Pszczyna, 27.08.2026

Adt dr hab. Przemystaw Scheller

Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego w Katowicach
Wydzial Kompozycji, Dyrygentury, Teorii i Edukacji Muzycznej
p-scheller@am.katowice.pl

RECENZJA
w postepowaniu o nadanie stophia doktora habilitowanego
Panu Doktorowi ADRIANOWI ROBAKOWI
w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki muzyczne

Dotyczy:

Powolania mnie do komisji habilitacyjnej w funkcji recenzenta na podstawie pisma Rady
Doskonalo$ci Naukowej z dnia 13.04.2026. w postepowaniu o nadanie stopnia doktora
habilitowanego sztuki panu dr. Adrianowi Robakowi oraz uchwat Rady Naukowej Instytutu Sztuk
Muzycznych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach nr 04/05/2026/WSNE/ISMuz z dnia 21 maja
2026 T. oraz nr 9/05/2026/WSNE/ISMuz z dnia 27 maja 2026 r.

Sylwetka kompozytora

Adrian Robak, kompozytor, teoretyk muzyki i Spiewak, urodzit si¢ 7 sierpnia 1979 roku
w Bytomiu. Jego droga zawodowa w dziedzinie sztuki muzycznej rozpoczela sie w wieku
trzynastu lat, kiedy podjat prace jako organista w Kociele Jezusa Chrystusa Dobrego Pasterza w
Chorzowie.

W 2008 roku ukoriczyt z wyréznieniem Akademie Muzyczng im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach w klasie kompozycji prof. Aleksandra Lasonia. Rownolegle studiowal teorig
muzyki. W 2015 roku uzyskal stopiefi doktora sztuk muzycznych w Klasie kompozycji prof.
Eugeniusza Knapika. W latach 2007-2009 byt zwiazany z Zespolem Spiewakow Miasta Katowice
Camerata Silesia”, gdzie pelnil funkcje $piewaka kameralisty, akompaniatora oraz asystenta
dyrektora.

Pierwsze znaczace sukcesy kompozytorskie Robaka to:
o w 2011 roku otrzymalt 1I nagrode za utwor Silesia 1921 na orkiestre symfoniczng i chor,
skomponowany z okazji 90. rocznicy wybuchu IIl Powstania Slaskiego.
o w 2013 roku zdobyl Il nagrode za trzyczeSciowy utwor Pastelux na gitare solo w VI
Ogolnopolskim Konkursie Kompozytorskim na gitare klasyczn.
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* Czterokrotne otrzymanie stypendium (w 2014, 2015, 2017 i 2019 roku) w ramach programu
»~Zaméwienia Kompozytorskie” realizowanego przez Narodowy Instytut Muzyki i Tafica.

Twoérczo$¢ Adriana Robaka obejmuje muzyke orkiestrows, kameralng, chéralng
i filmowa. Wsrod wykonawcow jego muzyki znalazly sie m.in. Lason Ensemble, Orkiestra Muzyki
Nowej, Chér Filharmonii Slaskiej, Slaska Orkiestra Kameralna, Chér Kameralny Akademii
Muzycznej w Katowicach oraz Zespot Spiewakow Miasta Katowice ,Camerata Silesia”. Jego
utwory prezentowano m.in. podczas Mikotowskich Dni Muzyki oraz miedzynarodowego
festiwalu Incontro Internazionale Polifonico Citta di Fano.

Doktor Adrian Robak wspolpracowal jako $piewak m.in. z Akademickim Chérem
Politechniki Slgskiej, Chérem Filharmonii Slaskiej, Chérem Polskiego Radia w Krakowie, czy
wspomnianym Zespolem Spiewakow Miasta Katowice ,Camerata Silesia”.

Istotnym obszarem dzialalnosSci Robaka sg badania nad wspélczesnymi technologiami
dzwigkowymi i ich zastosowaniem w muzyce oraz sztukach audiowizualnych. W latach 2018-
2019 prowadzil badania dotyczace wykorzystania instrumentéw wirtualnych jako dZzwiekowego
substytutu realnego instrumentarium podczas tworzenia muzycznej Sciezki dzwiekowej do
filmu. Wyniki badan prezentowal m.in. podczas 6th International Conference on New Music
w Treviso oraz International ,,Music and Science” Symposium w Stambule. Jego zainteresowania
naukowo-artystyczne obejmujg roéwniez sztuczng inteligencje w tworzeniu muzyki do form
audiowizualnych i kompozycji symfonicznych, a takZe realizacje nagran i sound design.

W latach 2010-2020 Robak prowadzit dzialalno§é dydaktyczng na Akademii Muzycznej
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach, gdzie zajmowal sie m.in. propedeutyka muzyki
wspllczesnej, estetyka muzyki i ksztalceniem shuchu. Obecnie wyklada w Szkole Filmowej
im. Krzysztofa KieSlowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach, prowadzac zajecia z zakresu
dzwieku w utworach audiowizualnych, muzyki filmowej, wiedzy o muzyce, realizacji form
radiowych oraz propedeutyki kultury i sztuki.

Artysta jest autorem muzyki do krotkometrazowego filmu Taty nie ma w rezyserii Jana
Saczka, ktéry w 2025 roku otrzymat Student Academy Award, w kategorii Narrative,
przyznanego przez Academy of Motion Picture Arts and Sciences w Nowym Jorku.

Sylwetke Adriana Robaka charakteryzuje potaczenie dziatalnoSci kompozytorskiej,
wykonawczej, naukowej i dydaktycznej. Jego zainteresowania koncentrujg sie wokétl
wspolczesnych technik kompozytorskich, muzyki filmowej i audiowizualnej, technologii
cyfrowych oraz nowych sposobéw wykorzystania narzedzi elektronicznych i sztucznej
inteligencji w procesie tworczym.
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Ocena aktywnosci artystycznej i naukowej oraz dorobku
habilitanta

Adrian Robak jest aktywnie dziatajacym kompozytorem i pedagogiem. Jego kompozycje
regularnie sa wykonywane na koncertach festiwalowych i programowych wielu zespolow
i festiwali. Do najwazniejszych osiagnie¢ w tym obszarze nalezy zaliczyc:

* To my friend - Siddharta - na kwartet stnyczkowy, wykonany przez Kwartet Slaski (26.11.2016)

« wspblpraca z Chérem Filharmonii $laskiej i dwa wykonania Pasji wg. Sw. Marka autorstwa
habilitanta na chdr mieszany (09.04.2017), utwort fubilate Deo (11.11.2019) oraz Rozdestvo Tvoje
(19.01.2025)

« Wielokrotne wykonanie Hydrologii na sopran, orkiestre kameralng i glos mowiony przez
Orkiestre Muzyki Nowej, Joanne Freszel pod dyr. Macieja Tomasiewicza (02.04.2017,
03.06.2017, 04.06.2017), Bartosza Olejnika (21.03.2021), Filipa Hugeta (29.05.2022),

« wspolpraca z Chérem Polskiego Radia pod dyr. Marii Piotrowskiej-Bogaleckiej (O dziwcynie -
03.06.2018)

» Wspolpraca z NOSPR - prawykonanie Koncertu na tubg i orkiestrg (31.03.2019) pod dyr.
S. Bywalca

« Prawykonanie Anthem of the Transform4Europe na orkiestr¢ symfoniczng i ch6r mieszany
przez Karol Szymanowski Youth Symphony Orchestra pod dyr. W. Wantuloka (25.04.2023)

» Wykonanie kompozycji White & Black na skrzypce i fortepian w King’s College Chapel w Szkocji
(20.05.2024)

Jego utwory znalazly sie na plytach monograficznych wydanych przez DUX: Reflexions,
Imprinted in Sound oraz kilku antologiach.

Zastrzezenie budzi trzykrotmie powtorzona informacja o publikacji albumow habilitanta
przez DK Records:

Wydawnictwa pfytowe to kolejne przystanki w mojej podrézy kompozytorskiej. Moje
najnowsze albumy — Hollywood Music Odyssey vol. 2, Somewhere in the Middle of
Nowhere | Gratitude and Harmony of the Universe — ukazafy sig w 2024 roku nakladem
DK Records.

- Autoreferat: str. 14

2025 Dad’s Not Home, DK Records

2025 The Light of Knowledge, DK Records

2024 Hollywood Music Odyssey vol. 2, DK Records

2024 Gratitude and Harmony of the Universe, DK Records
2024 Somewhere in the middie of nowhere, DK Records
2024 Hollywood Music Odyssey vol. 1, DK Records

— Autoreferat: str. 80

Inne albumy plytowe: m.in. Hollywood Music Odyssey Vol. 1 & 2 (20240, Gratitude and
Harmony of the Universe (2024), Somewhere in the Middle of Nowhere
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- Wykaz osiggnieé naukowych albo artystycznych, p. 1.2., s. 2

DK Records nie jest niezaleng oficyng fonograficzna, lecz oznaczeniem zwigzanym
z samodzielna dystrybucja nagran za posrednictwem serwisu DistroKid. DistroKid jest agregatem
stuzgcym do umieszczania muzyki w serwisach streamingowych takich jak Spotify.

W takim przypadku zasadne jest rozréznienie miedzy samodzielnie opublikowanym
albumem dystrybuowanym cyfrowo a wydawnictwem fonograficznym opublikowanym przez
wydawce. Uzycie okreSlenia ,wydawnictwo plytowe” oraz przypisanie publikacji ,,nakltadowi DK
Records” wprowadzajg w blad i sugeruja, Ze zostata ona wydana przez profesjonalnego wydawce
fonograficznego. W praktyce ewaluacji naukowej i artystycznej oczekuje sie transparentnego
okreélenia statusu wydawniczego, dlatego w dokumentacji dorobku artystycznego informacja na
temat wydawcy powinna by¢ jednoznacznie wskazana.

Adrian Robak tworzy muzyke do filméw, m.in.: Taty nie ma, Swiatlo Wiedzy, Ostatnie dni
lata, Tor, jak réwniez eksploruje materie wirtualng w projektach Augmented Reality (Heweliusz,
Widze Cie Czechu).

Adrian Robak jest wspdlautorem publikacji naukowych dotyczacych wirtualnej
instrumentacji:
1. The use of virtual instruments in the process of creating a sound with film music. Is this the
twighlight of film music played by man? Proceedings of the International Conference on New
Music Concepts and Inspired Education. - Robak, A.; Wieczorek, W,
2. Virtual instruments (VSTi) in movies as a substitute for session musician. Results of the research
based on the system of organizational terms. International Music in Sciences Symposium
Proceedings. - Robak, A.; Flak, O.

Habilitant wykazuje tez dzialalno§¢ popularyzatorska wystepujac na konferencjach,
sympozjach czy $laskim Festiwalu Nauki.

Jego dzialalno§¢ pedagogiczna i organizatorska skupia sie obecnie na Uniwersytecie
Slaskim, gdzie promuje prace licencjackie i magisterskie oraz dolaczyl jako promotor
pomocniczy w przewodzie doktorskim. Odpowiada rowniez za ksztalt oferty edukacyjnej
projektujac nowe kierunki studiéw i reformujac programy ksztalcenia.

Jego aktywno$¢ wykracza poza Polske; Adrian Robak uczestniczy w wydarzeniach
miedzynarodowych: m.in. we Wioszech, Holandjii, Litwie, Portugalii, czy Francji.

Podsumowanie:

Dziatalno§¢ Adriana Robaka jest wielowgtkowa: w sposéb naturalny skupia sie na
tworczosci kompozytorskiej, ale wykracza poza typowe ramy m.in. przez projekty zwigzane
z nowa technologig (AR). Habilitant wspotpracuje z zespolami o ugruntowanej renomie: Chérem
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Filharmonii Slaskiej, Orkiestra Muzyki Nowej, NOSPRem, czy Kwartetem Slaskim. Habilitant
prowadzi czynng prace twircza, pedagogiczna, naukowg 1 organizatorska, stanowigcy istotny -
wkiad w dziedzinie sztuk muzycznych.

Zastrzezenie budzi fakt nieodpowiedniego opisu czesci dyskografii, ktdry moze wplywac
na ewaluacje dorobku artystycznego.

Ocena autoreferatu

Adrian Robak przedstawil obszerny autoreferat, w ktérym zaprezentowat swoje dzieto
bedace podstawg przewodu habilitacyjnego - wydawnictwo plytowe Réflexions (DUX) - oraz
sformulowat tezy dotyczace wniesionego wktadu w rozwdj dyscypliny sztuk muzycznych:

- stworzenie autorskiego modelu osiowo-harmonicznego (punkt 3.1 Autoreferatu),

- rozszerzenie repertuaru (punkt 3.2 Autoreferatu),

- model integracji basso continuo z harmonika posttonalng (punkt 3.3 Autoreferatu)
- reinterpretacje formy koncertujacej (punkt 3.4 Autoreferatu)

- reinterpretacj¢ tradycji jako transformacji strukturalnej (punkt 3.5)

Juz na wstepie pojawia sie jednak problem jednoznacznego ustalenia liczby i hierarchii
tez formulowanych przez habilitanta. Zostaly one przedstawione w dwdch réznych miejscach
Autoreferatu. Na stronie 17, w purikcie 3 zatytulowanym Wkiad w rozwdj dyscypliny, mowa jest o
czterech ,wymiarach” wkladu, po czym nastepuje pie¢ podpunktow. Z kolei na stronie 75,
w punkcie 8.7, rowniez zatytutowanym Wkiad w rozwdj dyscypliny, autor pisze o trzech
»obszarach”, po czym wymienia cztery.

Niesp6jnoé¢ ta nie ma charakteru wylgcznie redakeyjnego. Utrudnia bowiem ustalenie,
jakie wlasciwie tezy habilitant uznaje za zasadnicze dla oceny swojego osiagniecia i ktére z nich
maja stanowi¢ samodzielnie okreSlony wkiad w rozwdj dyscypliny. Jest ona zarazem symptomem
dwoch probleméw obecnych w calym Autoreferacie: niejasnej konstrukcji wypowiedzi oraz
znacznej redundancii, polegajacej na wielokrotnym powracaniu do tych samych zagadnien, nie
zawsze z zachowaniem tej samej terminologii, hierarchii i zakresu deklarowanych tez.

Pierwsza z deklarowanych tez, dotyczaca stworzenia autorskiego »~modelu osiowo-
harmonicznego”, wydaje sie mie¢ najbardziej fundamentalne znaczenie dla calego sposobu
argumentacji Autoreferatu i dla deklarowanego wkladu habilitanta w rozwéj dyscypliny, jednak
przejawia ona pewne wady.

Metodologia

Habilitant poshiguje sie szeregiem kategorii o charakterze konceptualnym i metaforycznym:
« ,harmonia jako pole napigcia®,

« _forma jako architektura energii czasowej”,

» ,tradycja jako struktura transformacyjna”,

« ,centrum grawitacyjne pola napie¢ harmonicznych”,
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bez ich definicji a s3 one kluczowe do zrozumienia na czym ma polega¢ model osiowo-
harmoniczny (cze$é z nich wrecz pojawia sie w ,,definicji operacyjnej”).

Ich uzycie stanowi bardziej interesujacy sposob opisu wilasnej twoérczosci, niz jezyk
analizy muzycznej a ich uzycie nie pozwala stwierdzi¢, na czym polega nowos¢ wobec
istniejacych modeli muzycznych. Dodatkowo wiele z uzytych termindéw zdaje sie powielaé
koncepcje juz istniejace, a opisane inng terminologia.

Harmonia jako pole napiecia;

Teoria muzyki XX wieku opisuje harmonie poza systemem funkcjonalnym - poprzez
gesto§¢ dysonansowa, chromatyzm, relacje interwatlowe, czy centra wysokosciowe.
Sformulowania takie jak ,napigcie harmoniczne budowane jest przez planowanie
chromatyczne / alteracje i gesto§¢ wspotbrzmient” czy ,,odejscie od teleologii tonalnej na rzecz
organizacji percepcji poprzez: osie ciezko$ci, planowanie péltonowe, kontrolowang
dysonansowo§¢” opisujg klasyczne Srodki organizacji materiatu. Aby uznac te propozycje za
nowg, nalezaloby wyjasni¢, czym ,,0sie ciezkoSci” réznig sie od centrum tonalnego, hierarchii
wysokos$ciowej czy pola tonalnego.

Forma jako architektura energii czasowej.

Objasnienie tego pojecia sprowadza sie¢ do wskazania ritardanda, Meno mosso,
acceleranda i Tempo primo - bez wyjasnienia czym ich formotworcza rola r6zni sie od tej znanej
z agogiki.

Tradycja jako struktura transformacyjna.

Traktowanie tradycji jako materialu poddanego transformacji to jeden z podstawowych
sposob6w myélenia wspolczesnego kompozytora o relacji z tradycja; istnieje rozbudowany
aparat pojeciowy intertekstualniodci, stylizacji, cytatu, aluzji, dekonstrukcji. Brakuje definicji
metody transformacji.

Definicje o charakterze negatywnym

Powtarzajacym sie problemem jest definiowanie modelu poprzez zaprzeczenie:
* nie jest tonikg,
* nie jest systemem funkcjonalnym,
* nie jest tonalnoscig,
* nie jest atonalnoscia,
* nie jest systemem symetrycznym.

W punkcie 3.1.3. ,,R6znica wobec tonalnosci funkcyjnej” (brak T-S-D, brak kadencji, brak
hierarchii tr6jdzwiekowej) jest w zasadzie tautologiczna: skoro model z zaloZenia nie jest
tonalno$cig funkcyjna, wykazanie braku toniki i dominanty nie méwi, czym rozni sie on od
innych nietonalnych organizacji wysokosSci. Analogicznie w punkcie 3.1.4. ,Rdznica wobec
atonalno$ci” przeciwstawia model jedynie skrajnie rozumianej atonalnosci, ignorujgc szeroki
obszar muzyki opartej o centra wysokosciowe, modalnej, neotonalnej i posttonalne;j.
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Model osiowo-harmoniczny — problemy definicyjne

Definicja operacyjna

Problematyczne jest okreslenie przez habilitanta przedstawionej charakterystyki jako
,definicji operacyjnej” (str. 17). Definicja operacyjna powinna bowiem wskazywaC sposob
rozpoznania lub zastosowania definiowanego pojecia. Tymczasem kryteria przywolywane przez
autora, takie jak ,brak teleologii kadencyjnej”, ,istnienie osi odniesienia”, ,narastanie napiecia
przez chromatyzacje 1 zageszczenie” oraz stabilizacja przez powrét do relacji osiowej”, maja
charakter na tyle szeroki, lub metaforyczny ze mogg opisywa¢ bardzo wiele praktyk
kompozytorskich.

Autor okredla swoja definicje jako ,operacyina”, podaje sze$¢ kryteriéw rozpoznania
modelu i prég ,,co najmniej trzy z ponizszych warunkéw”. Pojawiaja sig przy tym problemy:

+ dlaczego akurat trzy? Dlaczego pozostale kryteria nie sa konieczne?

« ,obecnosé stalego centrum interwalowego” i ,utrwalanie osi przez mechanizmy repetytywne”
sa blisko zwigzane; ,budowanie napiecia przez zaggszczenie i chromatyzacje” oraz »zaleznosé
od organizacji rejestru i energii czasowej” rowniez.

W efekcie mozna odnie§é wrazenie, Ze model skonstruowano tak, by wigkszos¢
analizowanych fragmentéw spehila trzy z szeSciu kryteribw. Definicja operacyjna powinna
pozwalaé niezaleznym analitykom na jednoznaczne rozstrzygniecie czy dany model zostal uzyty.

Brak definicji ,,grawitacji” oraz ,,pola napi¢¢ harmonicznych” ‘
Nie wiadomo, czy .grawitacja” oznacza czestoS¢ wystepowania dzwieku, rejestr, czas
trwania, akcent, poczucie centrum, czy relacje interwalowa.

Rozszerzenie pojecia osi do pojgcia otwartego

0§ moze by¢ pojedynczym diwigkiem, relacjg interwatowa, ukladem wspbibrzmie,
segmentem (motywem), CZy ,pOwracajgcym centrum rejestrowo-motorycznym”. Szczegolnie
problematyczne jest to ostatnie: nastepuje tu zmiana kategorii - najpierw o§ dotyczy organizacji
wysoko$ciowej, nastepnie definicja obejmuje rejestr, rytm, motoryke, a nawet fakture i element
formalny. Brak wskazania cechy koniecznej - czy osig moze by¢ cokolwiek?

sModulacja osiowa”

Termin nie zostal odrozniony od zmiany centrum wysokoSciowego, czy transpozycji.
Stwierdzenie, Ze nie jest to modulacja funkcyjna, okresla jedynie, czym zjawisko nie jest.
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Rozmycie granic modelu

Model ,dopuszcza lokalne centra tonalne lub quasi-tonalne”, ,konsonansowe
domkniecie formalne (np. czysty tréjdzwiek)” i ,quasi-tonalne wspé6tbrzmienia”. Kiedy zatem
zjawisko nalezy jeszcze do modelu osiowego, a kiedy staje sie po prostu tonalnoscig?

Co wiecej, analiza poszczegolnych utworéw niejednokrotnie pokazuje obecnosé
elementow, ktore Autor przeciwstawia mysleniu tonalnemu:
« struktury dominantowe (D7, E7, E11) i ich rozszerzenia (9, 11, 13),
» alteracje,
= centra wysokoiciowe i hierarchizacje materiatu,
» prowadzenie basu jako ,,generatora pola”,
s relacje napiecia i rozladowania,
» poliharmonie zloZong z rozpoznawalnych struktur tonalnych,
+ koncows stabilizacje konsonansowg (np. Cis-dur).

Akord dominantowy nie przestaje by zwigzany z mySleniem tonalnym tylko dlatego,
Ze nie nastepuje po nim klasyczne rozwigzanie. Samo stwierdzenie, ze ,centrum pehi funkcje
grawitacyjng, nie funkcyjna”, jest bardziej deklaracjg niz dowodem. Z opisu wynika raczej
mozliwos¢ interpretacji modelu osiowo-harmonicznego jako odmiany rozszerzonego,
posttonalnego lub centrycznego systemu tonalnego, niZz jako nowego modelu odmiennego
od tonalnosci.

Problem ,systemowosci”

Niewystarczajace kryteria

Autor uzasadnia charakter systemowy modelu trzema kryteriami: powtarzalnoscia,
operacyjnoscig i transferowalnoScig - bez uzasadnienia, dlaczego wlasnie one, i bez odwolania
do jakiejkolwiek metodologii. Przy takiej definicji niemal kazda powtarzalnie stosowana technika
(ostinato, kanon, imitacja, burdon) bylaby systemem.

Sprzeczno$¢ niehierarchicznego systemu

Model jest okreslany jako ,dynamiczny, niehierarchiczny system”, mimo Ze wcze$niej
Autor sam stwierdza: ,,0§ stanowi element hierarchizujacy material”, stabilizuje pole dZwiekowe
i pelni funkcje punktu odniesienia. Co wiecej, interwaly dysonujace pelnia w modelu istotnie
odmienng rol¢ w budowaniu napiecia niz interwaly konsonansowe, co réwniez przeczy
niehierarchicznosci.

Podsumowanie

Mozna przyjac, ze autor Swiadomie stosuje okreslong technike, konsekwentnie organizuje
material wokot centrow, Iaczy ja z instrumentarium historycznym i stworzyt jezyk opisu wlasnej
tworczosci. Nie wynika z tego jednak, Ze stworzyl nowy system organizacji wysokosciowej. Nie
wykazano, ze proponowany model wnosi do dyscypliny nowg zdolno$¢ opisu, analizy lub
generowania materiahu muzycznego.
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Uwagi odno$nie analizy poszczegélnych utworéw

8.1. -~ Five Pieces for Viola da Gamba and Harpsichord

Partl
Autor pisze, ze ,utwor sktada sie z pieciu segmentdéw” (s.23) tymczasem kilka akapitow dalej
przedstawia nastepujacy, siedmiocze$ciowy schemat struktury:

Wstep (1-8)

AG-52..)

B (53-60)

Epizod kontrastowy (61-82)
tagcznik (83-86)

A’ (87-108)

Coda (109-114).

~ ibidem, s. 24

Autor pisze:

Wstep nie ustanawia klasycznego centrum tonalnego.
Nastepnie jednak pojawiaja sie sformutowania:

repetycyjne struktury arpeggiowe [...] sugerujg zmienne centra dzwigkowe
Sekcja A [...] rozwija quasi-tonaine pola harmoniczne, lokalnie stabilizowane

Bitonalno$¢ ujawnia sie w réwnoczesnym prowadzeniu linii o odmiennych centrach
lokalnych.

A w podsurnowaniu:

materiat klawesynu [...] tworzy pole odniesienia o charakterze osiowym

Czyli mamy jednoczesnie:
*  brak centrum tonalnego,
«  bitonalnosé,
*  zmienne centra,
+  lokalne centra,
+  odmienne centra lokalne,
*  centrum osiowe.

Uzyte sformuowania nie zostaly wystarczajaco jasno zdefiniowane oraz rozroznione wzgledem
siebie. Dodatkowo, uZycie przedrostka quasi- bez jednoznaczego wskazania réznic miedzy
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tonalno$cia a centrum badz osia sprawia, Ze niemozliwe jest przeprowadzenie analizy pod katem
uzycia systemu.

Autor pisze:

Dawne instrumenty zostajg osadzone w jezyku posttonalnym, wzbogaconym
o wyrazny komponent sonorystyczny.

Oraz

Sonorystyczne podejscie do kiasterowych wspdibrzmieniach ujawnia sie w traktowaniu
dzwieku jako tworzywa ekspresji, niekoniecznie tonalnego.

W utworze nie istnieje Zaden element, ktéry moglby zosta¢ zakwalifikowany jako sonorystyczny
- w rozumieniu XX-wiecznego nurtu awangardowego - a nie jest wyjasnione inne rozumienie
tego terminu.

Autor pisze:

Wiasnie przez repetycje ksztaftowane jest napiecie, a ,przesuniecia fazowe” danych
motywow wzmagajg ekspresje.

Przesuniecie fazowe jest §ciSle zdefiniowana technika kompozytorskg. Niejasne jest jej uzycie
w kontekscie wspomnianego utworu, a cudzystéw zdaje sie sugerowac metaforyczne ujecie,
ktdre nie jest jasne.

PartIl

Numery taktéw schematu formalnego nie zostala uzupeliona oraz poszczegblne epizody
nachodzg sie na siebie:

czesé B (t. 31-

czesc A (t. 44-54)
epizod | (t. 51-58)
czesc A” (t. 52-70)

Zauwazalna sprzeczno$¢ miedzy analizg a deklarowanym ,modelem osiowym”:

Harmonia utrzymana jest w trybie naturalnego cis-moll.

*

W takcie 54. nastepuije przejscie do tonacji paralelnej (E-dun)

*

ostatni akord wystepuje w funkgji Subdominanty do cis-moll.

Autor postuguje sie kategoriami tonalnosci funkcyjnej: tonacja, tonacja paralelna, funkcja
subdominanty, powr6t do tonacji. Twierdzi jednoczesnie, Ze materiat jest organizowany wedhg
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odmiennego modelu, w ktérym ,08” nie jest tonika, a stabilizacja nie ma charakteru
funkcjonalnego.

[...] material wysokosciowy organizowany jest wokdf wyraznego centrum cis, kidre
fednak nie funkcjonuje jako tonika w sensie klasycznej teleclogii dominantowo-
tonicznej. '

Brak klasycznej kadencji D-T nie oznacza automatycznie braku centrum tonalnego.

Part I

Uzycie okre§lenn zwigzanych z bitonalnoscia, modalnosci. Niejasne okreslenie zacierania
poczucia centrum tonalnego przy p6Zniejszym twierdzeniu o ,,obecnosci centrum odniesienia
o charakterze grawitacyjnym”

Jezyk harmonczny faczy bitonalno$¢ z modalnoScia (akordy wstgpne klawesynu
z opozycji do melodyki violi da gamba t. 21-25), a gdzieniegdzie elementami
atonalnymi (t. 74-81). Widoczne sg wzorce akordowe w partii klawesynu tworzg rodzaj
ostinata harmonicznego, a pojawiajace sie dysonanse | przejscia chromatyczne
zacierajg poczucie cetrum tonalnego.

W Autoreferacie pojawiajg sie réwniez sformulowania stanowiace deklaracje wartosci
artystycznej wiasnego dziela.

Precyzia rytmiczna klawesynu we fragmentach akordowych (precyzja perkusyjna),
a w innych fragmentach forma polifonizujgca tworzy wyrafinowang strukture, ale
przede wszsytkim emocjonalng gfebig.

W autoreferacie dotyczacym osiagniecia habilitacyjnego tego rodzaju oceny powinny zostac

zastapione opisem konkretnych srodkéw kompozytorskich oraz wskazaniem, w jaki spos6b
prowadza one do deklarowanych efektéw formalnych, brzmieniowych czy ekspresyjnych.

Part IV

Obecnosé terminologii tonalnogci funkcyjnej:

Jezyka harmoniczny fgczy tonalnosé z modalnoscig. Poczatkowo w Ges-dur, afe
docelowo (w Sekcji A i kolejnych az do korica) w tonacji b-moll.

PartV

W rozdziale metodologicznym o zostata zdefiniowana jako o§ dZwigkowa, organizujgca relacje
wysokosciowe. Tutaj natomiast osia staja sig rejestr, faktura, tempo, energia, konfiguracja
motoryczna.
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Stabilizujgce funkcje pefnig momenty ponownego ugruntowania materiatu w tempie J
=96

W tych punktach percepcfa koncentruje sig wokoét wyraznie wyodrebnionych centrow
rejestrowych | fakturalnych, ktére pefnig funkcje osiowg w sensie konstrukcyjno-
energetycznym, a nie tonafnym.

8.2. Concerto for pardessus de viole and harpsichord

W tekicie pojawiaja sie sformutowania zbyt wartosciujgce:
» wyrafinowang strukture
* emocjonalng glebie
* sksperymentalne | poszerzone traktowanie
» autonomicznego i rozpoznawalnego stylu kompozytorskiego
* interesujacych pofgczeri formalinych
* nowoczesng wrazliwosciag

Terminologia zwigzana z tonalnoScia funkcyjna:

* dlugie piony o dominantowym ‘DNA’

* Dominanta bez obietnicy rozwigzania

» centrum wyraznie stabilizuje sie w Cis-dur
* nie jako Klasyczna funkcjonalno$é dur-molf
* pola dominantowe

» dominanty wedrujgce

» dorninante bez obietnicy rozwigzania

e quasi-funkcyjna

Problematyczne sformutowania pozostawione bez definicji:
* zageszczenie czasu
» energia fakiury
* energia formalna
* architektura stref energetycznych
® gnergia czasowa

Liczne literéwki, jak np.:

2a to pardessus przejmuje pasaze gumowe w gore faczgc jest z motywem czotowym
(t. 73-74) przypominajac o fundamentalnym mechanizmie napiecia (péfton),

Trzeci, fundamentalny motyw to pasaz gazowy cis-dis-e-fis-g-fis (pierwszy raz w parti
lewej reki klawesynu w t. 20).
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8.3 A la recherche d'un maitre pour contrebasse et orgue

Watpliwa opozycja wobec tonalnosci:

Autor wielokrotnie przeciwstawia model osiowo-harmoniczny tonalnosci funkcyjnej.
Tymczasem w opisie pojawia sie bardzo wiele terminéw wprost sie z niej wywodzgcych:
» dominantowe struktury,

+ sktadniki 7, 9, 11, 13,

+ alteracje dominantowe,

» relacje basowe,

« centra wysokoSciowe,

» napiecie i odprezenie,

» prowadzenie gloséw,

* relacje péitonowe,

« poliharmonie zkozona z rozpoznawalnych akordéw durowych i molowych,

« finalna stabilizacje poprzez akord Cis-dur.

Objetos¢ przedstawionej analizy nie przeklada sie w Autoreferacie na jej zdolnosé
komunikacyjng i site argumentacji. Autor wielokrotnie opisuje te same zjawiska za pomocg
kolejnych terminéw, natomiast stosunkowo rzadko pokazuje, jakie konkretne reguly mozna
z tych obserwacji wyprowadzié i czym rézniy sie one od juz istniejacych. Stosowany jest jezyk
metafory w odniesieniu do kluczowych aspektéw modelu (,pole harmoniczne”, .centrum
grawitacyjne”, .energia”, ,przesuwajace sig¢ plaszczyzny”, otrajektoria energii”), bez
wystarczajgcego okreslenia ich znaczenia. Nie jest zatem jasne, jakie konkretne reguly lub
procedury kompozytorskie tworzg model, jakie sg kryteria jego zastosowania oraz w jaki sposob
mozna odrozni¢é kompozycje powstaly w oparciu o proponowany model od utworu
wykorzystujacego znane juz techniki organizacji wysokoéciowej, takie jak centrum tonalne,
schromatyzowana rozszerzona tonalnos¢, modalnos¢ czy bitonalnosc.

Watpliwosci budzi réowniez deklarowane przeciwstawienie modelu osiowo-
harmonicznego tradycyjnej tonalnosci. Z przedstawionych analiz wynika raczej ciagtos¢ miedzy
modelem habilitanta a mysleniem tonalnym niZ zasadnicza opozycja miedzy nimi. Autor
wykorzystuje bowiem:

« struktury dominantowe

» alteracje,

« centra wysokoéciowe i hierarchizacje materiatu,

« relacje napiecia i rozladowania,

« poliharmonie zlozona z rozpoznawalnych struktur tonalnych,
« stabilizacje konsonansowa.
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W obecnym ksztalcie wywo6d ma w znacznej mierze charakter deklaratywny: okreslone
wiasnosci zostaja przypisane proponowanemu modelowi, lecz bez ciggu logicznego
pozwalajacego wykazac, ze zasady modelu osiowego, a nie znane praktyki kompozytorskie, je
organizuja. Przedstawiona analiza ma charakter post factum: Autor rozpoznaje w swoich
utworach pewne cechy i przypisuje im status elementéw modelu, nie wykazujac, ze wynikaja
one z uprzednio zdefiniowanych zasad. Model operacyjny powinien pozwala¢ na zbudowanie
jasnego ciagu czynnoSci: od wyboru osi, poprzez okreSlenie zasad relacji interwatowych, az po
generowanie materiatu dzwiekowego podlegajacego ewentualnym transformacjom.

Podsumowanie przedstawionego modelu osiowo-harmonicznego

Autoreferat stanowi obszerny wywod dotyczacy rozumienia wlasnego jezyka muzycznego
przez habilitanta. Przedstawiony material zawiera opisy kompozycji polgczone z interpretacjg
przebiegu formalnego, harmonicznego i ekspresyjnego, ale w znacznie mniejszym stopniu
stanowi analize weryfikujacg zasadno$S¢ autorskiego modelu. Material dowodzi bardziej tezy
0 konsekwentnym idiomie kompozytorskim Autora niz autorstwa nowego modelu organizacji
dzwiekowej. Analizy pokazuja, ze w poszczegdlnych utworach wystepuja:

* centra wysokosciowe,

* powtarzalne konfiguracje,

» chromatyka,

« zageszczenia i redukcja faktury,

* brak klasycznych kadenciji.

Ale nie wynika z tego istnienie nowego modelu kompozytorskiego.

Ocena dzieta — albumu Reflexions w swietle tez
przedstawionych w Autoreferacie

Wydawnictwo Réflexions przedstawia zestaw kompozycji §wiadczacych o dobrym
warsztacie kompozytorskim Autora oraz o Swiadomym ksztalttowaniu warstwy brzmieniowej
utwordw. Kompozycje sg starannie opracowane, z widoczng dbaloicia o szczegdt zaré6wno na
poziomie materialu muzycznego, jak i jego zapisu. Partytury zostaly przygotowane z nalezyta
starannoscig i umozliwiaja wykonanie kompozycji zgodnie z zamystem tworcy.

Na uwage zashuguje dobre rozpoznanie idiomu instrumentalnego. Autor sprawmnie
wykorzystuje specyfike instrumentéw dawnych, nie traktujac ich wylacznie jako nosnika
okreslonego stylu historycznego. W poszczegolnych utworach pojawiajg sie zroznicowane
rozwigzania fakturalne, interesujgco ksztaltowana harmonika, sprawne prowadzenie glosow
oraz wariacyjna praca motywiczna. Elementy te §wiadczg o opanowaniu warsztatu
kompozytorskiego i umiejetnosci budowania spéjnych struktur muzycznych.
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Szczegolng uwage zwraca w Réflexions dob6r obsady instrumentalnej. Zestawienie takich
instrumentow, jak viola da gamba, pardessus de viole, klawesyn, organy i kontrabas, nalezy
uznac za interesujgcg probe poszerzenia wspoélczesnego repertuaru o rzadziej wykorzystywane
konfiguracje wykonawcze. Szczegllnie interesujgca jest proba skonfrontowania idiomu
instrumentow historycznych ze wspélczesnym jezykiem harmonicznym i fakturalnym.

W tym kontekscie mozna pozytywnie oceni¢ dazenie autora do reinterpretacji idiomu
barokowego z perspektywy wspolczesnej estetyki. Nie chodzi tu zasadniczo o rekonstrukgje .
dawnego stylu ani o jego bezpoSrednig stylizacje, lecz o wykorzystanie wybranych cech
historycznego instrumentarium i praktyk wykonawczych w nowych kontekstach brzmieniowych
i formalnych. Szczegélnie dotyczy to proby integracji faktury zwigzanej z basso continuo ze
wspotczesnym jezykiem harmonicznym.

Zbior kompozycji wyraznie ujawnia indywidualne poczucie estetyki autora. Jego jezyk
kompozytorski jest rozpoznawalny, a rozwigzania dotyczace harmoniki, faktury, instrumentacji
i organizacji materialu tworzg wzglednie spdjny idiom artystyczmy. Réflexions nie jest zatem
jedynie albumem poprawnie wykonanych warsztatowo utwordw, lecz prezentuje okreslong
i konsekwentnie realizowang koncepcje estetyczna.

Pozytywnie nalezy réwniez oceni¢ potencjalne znaczenie tego repertuaru dla
wykonawcow specjalizujgcych sie¢ w grze na instrumentach dawnych. Wprowadzenie nowych
kompozycji wykorzystujacych te instrumenty w sposOb wykraczajacy poza repertuar
historyczny mogze przyczyniaé sie do poszerzenia ich praktyki wykonawczej i dydaktycznej.

Calo§ciowo dzielo artystyczme oceniam pozytywnie. Jego mocna strong jest przede -
wszystkim solidny warsztat kompozytorski, znajomos§¢ idiomu instrumentalnego, dbalosé
o szczegdl oraz konsekwentnie ksztattowany jezyk brzmieniowy. Na pozytywna ocene zashiguje
takze podjecie proby wspolczesnej reinterpretacji instrumentarium i wybranych mechanizmoéw
praktyki barokowej.

Powyzsza pozytywna ocena waloréw artystycznych wydawnictwa Réflexions nie oznacza
potwierdzenia wszystkich tez dotyczacych jego znaczenia metodologicznego i wkiadu w rozwdj
dyscypliny, sformulowanych w Autoreferacie.
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Konkluzja

Przedstawione przez dra Adriana Robaka wydawnictwo plytowe Réflexions oceniam
pozytywnie. Zawarte w nim kompozycje Swiadczg o dobrym opanowaniu warsztatu
kompozytorskiego, dbalosci o szczeg6l, znajomosci specyfiki wykorzystywanego
instrumentarium oraz o wyraznie uksztaltowanym, indywidualnym jezyku artystycznym.
Recepcja plyty - przede wszystkim nominacja do nagrody Fryderyk - w spos6b znaczacy
potwierdza jej warto§¢ artystyczna. Nie zgadzam sie jednak ze wszystkimi tezami
przedstawionymi przez habilitanta w Auforeferacie - w szczeg0lnosci z ta o nowatorstwie
i odrebnosci ,modelu osiowo-harmonicznego” wobec istniejacych systeméw. Jakosé jezykowa
Autoreferatu istotnie obniza jego warto$é dokumentacyjna. Tekst opiera sie w duzej mierze na
wieloznacznych metaforach, ktore zastepujg rzetelng argumentacje. Tezy sa wielokrotnie
powtarzane w zblizonej formie w roznych czeéciach dokumentu bez poglebienia, co
w polaczeniu z niekonsekwentng terminologia i licznymi uchybieniami jezykowymi utrudnia
identyfikacje podstawowych zaloZen i tez przedstawionych w dokumencie.

Za istotny wkiad dra Adriana Robaka w rozwdj dyscypliny uznaje natomiast indywidualny
idiom kompozytorski, konsekwentnie rozwijany w przedstawionym dorobku, poszerzanie
wspoOlczesnego repertuaru o utwory na nietypowe i rzadko wykorzystywane sklady
instrumentalne, a takze tworcza integracje elementéw i technik wywodzacych sie z historycznej
praktyki muzycznej z jezykiem wspdlczesnej muzyki. Szczegblnie warto§ciowa wydaje sie proba
wykorzystania specyfiki instrumentéw dawnych poza kontekstem rekonstrukcji stylistycznej,
przy zachowaniu ich indywidualnych wlasciwosci brzmieniowych i wykonawczych.

Jednocze$nie zwracam uwage na koniecznos¢ bardziej precyzyjnego dokumentowania
dorobku artystycznego. W szczegdlnosci sposob przedstawienia w Autoreferacie wydawnictw
opublikowanych pod oznaczeniem DK Records wymaga korekty, tak aby jednoznacznie odréznié
samodzielna dystrybucje nagrafi za poSrednictwem platformy DistroKid od tradycyjnego
wydawnictwa plytowego. Tego rodzaju informacje powinny by¢ przedstawiane w dokumentacji
dorobku w sposéb zgodny z rzeczywistym charakterem publikacji i nie moga sugerowac¢ statusu
wydawniczego, ktérego dane przedsiewziecie faktycznie nie posiada.

Uwzgledniajgc pozytywna ocene przedstawionego dziela artystycznego, dobry poziom
warsztatu kompozytorskiego, indywidualny charakter jezyka muzycznego, poszerzanie
repertuaru ¢ nietypowe obsady instrumentalne oraz tworcze wykorzystanie elementéow
historycznej praktyki muzycznej w kontekscie wspolczesnym, uznaje dzialalno§é artystyczng
dra Adriana Robaka za wartoSciowa i wnoszaca istotny wklad w rozwdj sztuk muzycznych
zgodnie z art.219 ust. 1 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. - Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce.
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