iy

sl

350/2026
Data 2026—09-3@N

dr hab. Andrzej Karatow
Wydzial Kompozycji i Teorii Muzyki
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie

Recenzja
Dorobku artystycznego, pedagogicznego, naukowego, organizacyjnego
oraz dziela artystycznego w postgpowaniu o nadanie
dr. Adrianowi Robakowi
stopnia dektora habilitowanego w dziedzinie szinki
w dyscyplinie sztuki muzyczne

Zleceniodawca recenzji:
Uniwersytet Slaski w Katowicach,
Uchwata nr 05/05/2026/WSNE/ISMuz. z dnia 21.052026 1.

Podstawowe dane o Habilitancie

Pan dr Adrian Robak ukonczy! z wyrdznieniem studia magisterskie w 2008 r. w klasie kompozycji prof.
Aleksandra Lasonia w Akademii Muzyczne] im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. Wczesniej, w latach
1998-2003, dr Adrian Robak studiowat na Politechnice Slaskiej w Gliwicach, gdzie byt cztonkiem Akademickiego
Chéru Politechniki Slaskiej. W latach 2007-2009 pelit on finkcje asystenta dyrektora i $piewaka-kameralisty
w Zespole Spiewakéw Miasta Katowice ,Camerata Silesia”. W latach 2009-2010 dr Adrian Robak byt
instruktorem przedmiotéw teoretycznych w PSM , Artis” w Katowicach a od 2010 do 2016 wykladal na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach (Centrum Dydaktyczne w Sosnowcu przy Wydziale Nauk o Ziemi).
W 2015 r. Habilitant otrzymal dyplom doktora sztuk muzycznych w zakresie kompozycji i teorii muzyki w klasie
prof. Eugeniusza Knapika w Akademii Muzycznej w Katowicach. Od 2010 do 2020 roku Pan Adrian Robak byt
zatrudniony w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach (Wydzial Wokalno-
Instrumentalny, pracownik dydaktyczny). Habilitant pracowat réwniez w PSM I 111 st. w Gliwicach (2015-2018),
ZSP w Katowicach przy wspdlpracy z AM w Katowicach (2015-2016), ZSP nr 4 w Rudzie Slaskiej (2015-2021).
W ostatniej wymienionej placéwee Pan dr Adrian Robak uzyskal stopien nauczyciela mianowanego. Od 2017 roku
Habilitant jest zatrudniony w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach: najpierw na Wydziale Radia i Telewizji,
potem, po przeksztaiceniu, w Szkole Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego na stanowisku adiunkta. Od 2022
Pan Adrian Robak pracuje na stanowisku profesora uczelni. Od 2023 roku jest on zatrudniony na Wydziale Sztuki
i Nauk Edukacji Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach (filia w Cieszynie). Réwnolegle do dziatalnodci
dydaktycznej pelil on funkcje prodziekana ds. umiedzynarodowienia i organizacji a nastepnie funkcje
prodziekana ds. ksztalcenia i studemtéw (Szkola Filmowa im. Krzysztofa Kieslowskiego). Obecnie dr Adrian
Robak jest pelmomocnikiem Dziekana do spraw umigdzynarodowienia. Tak szercka historia zatrudnienia
potwierdza duze doswiadczenie w pracy dydaktycznej Habilitanta.

Pan dr Adrian Robak jest réwniez cztonkiem zwyczajnym Zwiazku Kompozytorow Polskich (w latach
2011-2018 pelil funkcje skarbnika w katowickim oddziale), autorem pytan do egzaminéw zawodowych



w Cenfralne} Komisji Egzaminacyijnej {w ramach techniki realizacji nagraf i naglosnien) oraz czlonkiem

Stowarzyszenia Autordw ZAIKS.

Dorobek artystyczny

Pan dr Adrian Robak jest autorem ponad 70 kompozycji napisanych po otrzymaniu stopnia doktora i
ponad 80 napisanych przed otrzymaniem tego stopnia. Skomponowal on utwory na roine sktady: od muzyki
kameralnej przez utwory chéralne po kompozycje na dure sklady orkiestrowe i wokalno-instrumentalne.
W zalaczonej dokumentacji zauwazyé moina, Ze katalog utworéw choralnych jest najobszerniejszy. Sam
Habilitant podkre$la, ze wezedniejsza faza jego tworczosei jest silnie zakorzeniona w muzyce choralnej. Do
najwazniejszych osiagnie¢ Pana dra Adriana Robeka moina zaliczy¢ wykonania i prawykonania utworéw
pisanych na réznorodne skiady i przeznaczenie, migdzy innymi:

o Koncert na tubg i orkiestre (2019) wykonany przez wybitnych i uznanych wykonawcow:
soliste Jakuba Urbaniczyka oraz NOSPR pod dyrekcja Szymona Bywalea;

s Hydrologie — bajke muzyczng o wodzie na sopran, glos méwiony i orkiestre kameralng, ktéra
byla prezentowana na scenie trzykrotnie;

s Pasja wg $w. Marka na chér mieszany a cappella, dwukrotnie wykonana przez Chor
Filharmonii Slaskiej;

»  Album monograficzny Imprinted in Sound (DUX 2200) zawierajacy utwory kameralne,
w ktorym udziat wzieli wybitni wykonawcy;

s Koncert vbajowy (2023) wykonany dwukrotnie, miedzy innymi w NOSPR;

e  Muzyka kameralna w tym wiclokrotnie prezentowana kompozycja Bies (2021) na gitare
i fortepian, Between (2021} na 5 gitar 1 perkusje, White & Black na skrzypce i fortepian
— kompozycja, ktora wykonana zostata m.in. w King’s College Chapel w Cambridge czy
University of Aberdeen;

s  Publikacje nagran w wydawnictwach takich, jak: Somewhere in the Middle of Nowhere
(2024), Gratitude and Harmony of the Universe (2024), Hollvwood Music Odyssey Vol. 1 &
2 (2024,

¢ Muzyka filmowa 1 projekty AR — jako najwazniejsze Habilitant wymienia: Taty nie ma
(2024, rez. Jan Saczek, film otrzymat Oscara studenckiego w 2025 r.), Swiatlo wiedzy (rez.
Adelina Borets), Ton (rez. Martyna Ludwig), Heweliusz (projekt AR), Widze Cig Czechu
(proiekt AR).

Niewatpliwie jednym z najwazniejszych osiggnie¢ Pana dra Adriana Robaka jest nominacja albumu
Réflexions (wyk. Anna Firlus, Krzysztof Firlus) do nagrody fonograficznej Fryderyk 2023 w kategorii Album
Roku: Muzyka Wspétezesna. Nominacja dotyczy wydawnictwa z utworami kameralnymi i jest dowodem na to,
Ze tworczosc Habilitanta cieszy sie zainteresowaniem érodowiska, w tym wybitnych wykonawcéw. Warto zwrécid
uwage na wysoki poziom artystyczny nagran oraz wystepujagcych w mich muzykéw: Anny Firlus (klawesyn,
organy) oraz Krzysztofa Firlusa (viola da gamba, kontrabas, pardessus de viole).

Powyzsze osiggniecia to tylko wybrane pozycje z dokumentacji habilitacyjnej — wskaznja one na

wszechstronnos¢ twéreza Habilitanta 1 obecnos¢ jego muzyki zardwno na polskich jak i zagranicznych scenach.



Dziatalnos¢ pedagogiczna i paukowa

Dorobek pedagogiczny i naukowy Pana dra Adriana Robaka jest wszechstronny, obejmujacy dzialania
zaréwno w ramach instytucji, w ktérej jest zatrudniony, jak i przedsiewziecia zagraniczne. Jest on odpowiedzialny
mi¢dzy innymi za pomyst i koncepcje studiéw migdzynarodowych DigiCrea (Digital Creativity Art & Science),
prestizowego programu Unii Europejskiej Erasmus Mundus Joint Masters (od 2023 roku).

Pan dr Adrian Robak aktywnie dziata w $rodowisku akademickim, jest pracownikiem Uniwersytetu
Slaskiego. Prowadzi on wykiady, éwiczenia i warsztaty w Szkole Filmowej im. K. Kieslowskiego na kierunkach:
Organizacja produkcji filmowej i telewizyjnej, Rezyseria, Realizacja obrazu filmowego, telewizyjnego
ifotografia. Wyklada réwniez w jezyku angielskim na kierunku Creative Management in New Media. Na Wydziale
Sztuki i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slgskiego Habilitant wykiada na kierunkach takich jek: Muzyka
w Multimediach, Hdukacja Artystyczna w Zakresie Sztuki Muzycznej, a na Wydziale Humanistycznym na
kierunku Kultura mediéw. Jego aktywnosé w srodowisku akademickim obejmuje recenzowanie prac licencjackich
1 magisterskich, promotorstwo (prac licencjackich i magisterskich) oraz przewodniczenie obronom prac
dyplomowych.

Pan dr Adrian Robak jest rtéwniez autorem 16 hasel, ktére znalazly sie w Leksykonie terminéw medialnych
powstalym w ramach sojuszu europejskich uniwersytetéw Transform4Europe T4E: The European University for
Knowledge Enterprencurs. Konkreme hasla przedstawione sa w autoreferacie wraz z lista pozostatych tekstow,
ktére ukazaly si¢ w zagranicznych publikacjach konferencyinych.

Pan dr Adrian Robak wykiadat w takich osrodkach zagranicznych, jak: Tallin University Baltic Film,
Media, Arts and Communication School, Lietuvos Muzikos ir Teatro Akademija, Accademia Musicale Studio
Musica w Treviso, Istanbul Technical University Magka Campus (Musicology Department of Turkish Music State
Conservatoire), a takze w Kownie i Leiden w ramach wspomnianego sojuszu europejskich uniwersytetow
Transform4Burope. Warto dodag, Ze jest on pomystodawca miedzynarodowych studiéw Digital Creativity Art &
Science Erasmus Mundus Joint Masters (studia dzialaja w Jean Monnet Uni Jean Monmet w St. Etienne we Francii,
Universidade Catolica Portuguesa w Porto i Uniwersytecie Slaskim w Cieszynie i w Katowicach) i koordynatorem
tego projektu z ramienia Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. W ramach programu Erasmus+ uczestniczyt on
réwniez w wyjezdzie szkoleniowym STA -- Teaching Staff Mobility na Universidad de Milaga w Hiszpanii
(grudzien 2018). Pan dr Adrian Robak interesuje sie réwniez najnowszymi technologiami, w tym kontekstem Al,
czego dowodem jest zaproszenie do udziahu w Silesian Hall of Fame podczas VIIL Slaskiego Festiwalu Nauki
w Katowicach.

Aktywnoé¢ akademicka Pana dra Adriana Robaka ukazuje jego duze zaangazowanie pedagogiczne
inaukowe. Poza dziatalno$cia kompozytorskg wyktada on w Polsce i za granica, angazuje sie w miedzyuczelniane
projekty oraz aktywnie uczestniczy w miedzynarodowych konferencjach i sympozjach. Jego dziatalnosé
dydaktyczna jest bardzo cickawa i obejmuje w duzej mierze zagadnienia technologii w sziuce: wirtnalne
instrurenty, Al w muzyce, muzyka w filmie lub grach video. Zaréwno przedstawiony dorobek artystyezny, jak
i naukowy prezentuje Pana dra Adriana Robaka jako czlowieka zaangazowanego w rozwdj Srodowiska

akademickiego 1 tworce, ktéry eksploruje rézne konteksty w muzyce.



Dzialalnoéé organizacyjna

Pan dr Adrian Robak jest nie tylko pomystodawcy wezesniej wspomnianych migdzynarodowych studiéw
Digital Creativity Art & Science, ale réwniez aktywnie dziata w strukturach uczelni, w ktérej jest zatrudniony. Do
pajwainiejszych funkcji i dzialan Pana dra Adriana Robaka na Wydziale Sztuki i Nauk o Edukacji Uniwersytetu
Slaskiego mozna zaliczyé miedzy innymi wspétiworzenie projektow: ,,Pracownia Audiowizualna”, ,,Rezyserka,
Studio i pomieszczenie gospodarcze”, cztonkostwo w Radzie Dydaktycznej Kierunkéw Studiéw Instytutu Sztuk
Muzyeznych Uniwersytetu Slaskiego, peienie funkcji pelnomocnika Dziekana Wydzialu Sztuki i Nauk
o Edukacji ds. wspdlpracy miedzynarodowej. Na Uniwersytecie Slaskim Habilitant petnit réwniez funkcjg czlonka
zespolu Interdyscyplinamego Centrum Rozwoju Kadry US (2019-2022), zespotu Infrastruktury Dydaktyczno-
Badawczo-Artystycznej US (2020-2022), grupy roboczej E-learning US (2020-2022), zespohu ds. Dostosowania
Ksztalcenia Osob ze Specjalnymi Potrzebami (2020-2023), zespolu ds. Jakodei Ksztalcenia i Akredytacii (2021-
2023), zespoiu Nowej Koncepeji Studiow pierwszego stopnia i jednolitych magisterskich na Uniwersytecie
Slaskim (od 2022 r.). W ramach dziatalnosci organizacyjnej w Szkole Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego
pehit ori funkcje pelnomocnika Dziekana ds. Jakosci Ksztalcenia i Akredytacji (w latach 2018-2022), ds.
Technologii i Techniki (2018-2023) oraz ds. Ksztafcenia na odlegtosé (2019-2022). Pan dr Adrian Robak byt
réwniez przewodniczacym Wydziatowej Komisji do spraw Techniki i Technologii (2019-2023) i Komisji ds.
Techniki i Technologii (2020-2023), wydziatowym koordynatorem ds. dostgpnodei (2021-2022), predziekanem
ds. umiedzynarodowienia i organizacji (2022) i ds. Ksztatcenia i Studentéw (2022-2023). Poza petieniem funkcji
w strukturach akademickich, Habilitant wykazuje w swojej dokumentacji wiele innych dzialaft obejmaujacych
prowadzenie szkolefi czy udzial w pracach projektowych i koncepeyinych w kontekscie rozwoju uczelnianej
infrastruktury. Pelny spis dzialan organizacyjnych moina zaleZzé w zalgczone] dokumentacji Habilitanta. Taki
wykaz dowodzi ogromnego zaangazowania Pana dra Adriana Robaka w rozwaj uczelni 1 efektywnoéci programow

nauczania.

Dzielo artystyczne
W ramach postepowania habilitacyjnego Pan dr Adrian Robak jako osiggnigcie wskazuje:
e album CD Adrian Robak: Réflexions {DUX 1848), na ktérym znajdujg si¢ nagrania jego
czterech kompozycii:

1} Five pieces for viola da gamba and harpsichord
Part I - Prestissimo
Part II - Sostenuio
Part 111 — Agitato
Part IV — Largo e Calmo
Part V- Concitato

2)  Concerto for pardessus de viole and harpsichord (3 czgécei)

3) Trois inspirations pour 'orgue

L ...ami du pauvre et du riche, s’ils sont vertueux
IL ...Q dégrossir la pierre brute
111, ...et dépouillé de mes métaux



4) 4 la recherche d’un maitre pour contrebasse et orgue
1. Réflexion sur l'acacia — C’est arbre qui donne de 'ombre sur la tombe du
maitre...
. Feuilles d’acacias
»  Wykonawcami wyzej wymienionych kompozycji sa:
Krzysztof Firlus — viola da gamba, pardessus de viole, kontrabas
Anna Firlus - organy, klawesyn
*  Album wydany zostat w 2021 roku, a nagranie zrealizowane zostato przez Wojciecha Marca
w Auli im. Bolestawa Szabelskiego w Akademii Muzyczmej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, w Siedzibie Chorzowskiego Centrum Kultury w Chorzowie, w Kosciele pw. §w.
Antoniego z Padwy w Chorzowie.

Podstawowym systemem, wedlug ktérego Pan dr Adrian Robak komponuje swoje utwory, jest model
osiowo-harmeniczny. Autor thimaczy, Ze model ten nie dziala wedlug zasad finkcyjnej tonalnosci, lecz przez
relacie napigciowq wobec wyodrebnionej osi interwalowej. Na stronie 17 autoreferatn mozemy przeczytad, ze
charakterystycznymi elementami tego modelu s3 migdzy innymi: obecno$¢ statego centrum interwalowego (osi),
utrwalanie tej osi przez mechanizmy repetytywne, budowanie napigcia przez chromatyzacje i zageszczanie (ruchy
polttonowe, zmiany agogiczne). Autor podkresla, iz centrum nie jest skalg, lecz relacjq interwatowq (str. 18), [...7
0§ ma charakter konstrukcyjno-energetyczny {...J. O modelu osiowo-harmonicznym Autor pisze: jege nowosé
polega na powiqgzaniu organizacji osiowej = dramaturgiq napiecia czasowego i fakturalnego (str. 18).

Otwierajaca album Réflexions kompozycia jest cykl pieciu miniatur zatytulowany Five pieces for viola
da gamba and harpsichord. Jest to studium, w ktérym kazda miniatura sklada si¢ z kilku segmentéw
skonstruowanych wedlug wezesniej ustalonych zatozen kompozytorskich. W legendzie partytury mozna
przeczytaé, ze forma cyklu ma charakter strefowy. Kompozytor rezygnuje z rozwoju linearnego poszczegdlnych
czescl, poniewaz konstruowane sq jako sekwencja obszaréw o zréznicowanej energii czasowef. Forme wyznaczaja
zmiany agogiczne, fakturalne czy rejestrowe. Tak w partyturze Five pieces kompozytor opisuje stosowany

w utworze modet osiowo-harmoniczny:

Jego konstrukcying kategoriq nie jest funkcja tonalna ani system serialny, lecz os diwigkowa —
wyodrebnione centrum interwalowe, wokdt kidrego koncentrujq sie pola napieé harmonicznych.
Of nie implikuje teleologii kadencyjnej; nie prowadzi do rozwigzania dominantowo-tonicznego.
Stabilizacja nastgpuje poprzez powrct do relacji osiowej, czesto utrwalanej repetycjg

wspitbrzmienia, rejestru tub faktury.

Pierwsza miniatura Prestissimo skonstruowana jest na bazie formy ABA. Je] zewnetrzne segmenty
cechuja linearny, zapetlony, jednolity ruch szesnastkowy klawesynu — dynamiczne figuracje determinujgce centra
tonalne. Wokot tef partii viola da gamba operuje materiafem melodycznym zaczynajacym sie diugimi wartosciami,
ktore nastepnie ulegaja stopniowemu zageszezaniu. Wminiaturze stycha¢ centra tonalne (pojawia si¢ bitonalnosé),
ktére przesuwane sa chromatycznie — szczegélnie w Srodkowej sekeji utwory, gdzie klawesyn prezentuje bardziej

zréznicowang rytmike, tworzac nieregularne tho dia partii violi da gamba. Srodkowa cze$é przedstawia wertykalne



podejscie kompozytora do harmonii i operowania zmianami w ramach tego elementu. W miniaturze mozna
zauwazy(¢, jak klawesyn ksztaltuje przede wszystkim tho harmoniczno-rytmiczne dla wiodacej, melodycznej partii
instrumentu smyczkowego.

Druga miniatura Sosfenufo ma charakter kantylenowy, kompozycie otwiera rozbudowany wstep
klawesynu, ktory wprowadza element melodyczny. Powtarzalno$é motywow, diatonicznos$é, zespolenie
instrumentow to charakterystyczne cechy tej czgdel. Trzonem partii klawesynu jest ruch szesnastkowy i zapetlone
figury oscylujace migdzy rémymi tonalnodciami. Utwér ma charakter lirvezny, pojawiaja si¢ futaj gesty
1 ornamenty nawiazujgce do muzyki baroku.

Trzecia miniatura, zatytulowana w wydawnictwie Agitato, jest bardziej skontrastowanym segmentem
cyklu. Charakteryzuje si¢ ona uzyciem klasteréw, wspdtbrzmien dysonansowych i chromatyki. Partia violi da
gamba jest bardzie] wymagajaca pod katem kameralnym i technicznym. Jest to kompozycja wykorzystujaca
elementy sonorystyczne klawesymu — kompozytor operuje plamami barwowymi, akordami klasterowymi
ipolitonalnymi.

Czwarta cze$é ulrzymana jest w spokojaym tempie, a klawesyn 1 viola da gamba pelnig réwnoprawne
role. Ta integralnos$é instrumentow naiwidoczniej prezentuje sie w cemtralnej czesci utworu, gdzie mamy do
czynienia z polifonicznym traktowaniem materialu muzycznego. Kompozytor podkresla, iz w te]j czgsci nawigzuje
do hogatej tradyeji francuskich klawesynistéw oraz niemieckiego baroku. Slyszalna jest w tej kompozycji
przestrzenno$¢ czy operowanie afektami i ornamentami nawigzujacymi do tradycji wykonawstwa muzyki
barokowej.

Ostatnia, piata czes$¢ cyklu Five pieces for viola da gamba and harpsichord, charakteryzuje sig najbardziej
rozbudowang partig instrumentu smyczkowego. Jest to czesé zrdznicowana pod katem formalnym i wykorzystania
materialn muzycznego. Zachodzi futaj najwiecei interakcji migdzy instrumentami. W miniaturze pojawia sie
rowniez motyw ludowy, a system kompozytorski pozwala autorowi na operowanie ekspresig oraz nastrojami,
zageszezanie faktury i manipulowanie harmonia. Na nagraniach Réflexions mozna zauwazy¢, ze instrumentalisci
bardzo dobrze rozumiejg i interpretuja wykonywany materiat, realizujac zaloZzenia kompozytorskie
przedstawionych utworow.

Druga kompozycjg przedstawiona przez dra Adriana Robaka w wydawnictwie Réflexions jest Concerto
Jor pardessus de viole and harpsichord. Kompozycja zostala napisana na rzadko spotykany duet instrumentalny.
W pierwszej czedci partia klawesynu traktowana jest w duzej mierze wertykalnie — jako harmoniczny trzon dla
partii pardessusa de viole. Stychaé tu wyraZnie, Ze instrument smyczkowy pelni wiodaca narracyjnie funkcje.
O formie Concerfo kompozytor pisze w nastgpujacy sposob: najtrafniejszym ujeciem calo$ci pozostaje forma
strefowo-praetworzeniowa, w kidrej harmonia, rytm i faktura wyznaczajq kolejne progi dramaturgiczne (str. 35).
Material harmoniczny organizowany jest wokot centrdw — osi ciezkosci — A oraz Gis, ktorych funkcja ma charakter
grawitacyjny, wie fonalny (str. 35). Kompozytor konsekwentnie przeprowadza rozpisany material muzyczny
w ramach prezentowanego modelu kompozytorskiego. W takcie 83 pierwszej czesci pojawia sie fragment Coda —
ad [ibitum z rozpisang partia klawesynu (o charakterze linearnym) i uwaga do partii pardessusa: improwizowaé
w dowolnym stylu. Zapis ten jest o tyle rvzykowny, Ze, bez konsultacji zkompozytorem, instrumentalista otrzymuje
bardzo duza (prawdopodobnie zbyt duza) dowolnodé¢ w interpretacji tego fragmentu. Dodatkowo kompozytor
zamieszeza informacjg, Ze partia klawesynu moze by¢ opcjonalnie pominieta (od taktu 83 do 94). Taki zapis —

aw zasadzie jego brak — moze generowac rozne, niekoniecznie spojne z wizja kompozytora interpretacje materiatu



muzycznego. Autor réwniez celowo nie wprowadza szczeg6lowych oznaczen artykulacyjnych (co dotyczy tez
pozostalych kompozycji), co jest kwestig ryzykowng w kontekscie przysziych interpretacji utworéw i ich
zrozumienia przez wykonawcow. W mojej opinii w legendzie poprzedzajgcej wlasciwg partyture kompozytor
powinien zamiesci¢ przynajmuniej sugestie dotyczgce charakteru otwartej notacji (improwizacji lub przy braku
stosowznia konkretnych oznaczef), a w samej partyturze, w danym fragmencie, naprowadzi¢ wykonawce na
zblizony do wizji kompozytorskiej dobor materialu muzycznego (na przykiad za posrednictwem podanych
déwigkéw, charakteru improwizacji, tempa i innych). Druga cze$¢ Concerto for pardessus de viole and
harpsichord jest lityczna w charakterze, przedstawiajaca instrument smyczkowy jako wiodgcy. Partia klawesynu
jest zapisana oszczednie (rowniez pod katem uwag wykonawczych), traktowana jest wertykalnie i harmonicznie.
W tej czesci realizuje ona réwniez fragment, ktéry kontynuuje myél muzyczng instrumentu smyczkowego.
Klawesyn realizuje dlugie piony o dominantowym ,, DNA”, natomiast glos solowy prowadzi kréikie, fukowe formy
dsemkowe (autoreferat, str. 36). Na nagraniu stychaé, ze wykonawczyni stosuje rejestr lumi, by zmiekczyé
brzmienie klawesynu i wiopi¢ go w parti¢ pardessusa. Trzecia cze$é koncertu kontynmuije my$l calej formy
w kontekscie ksztalttowania i organizacji materiatu wysokosciowego oraz struktury kompozycji. Autor podkresla
role centrow, tarc¢ interwalowych, czes¢ jest réwniez zréznicowana rytmicznie. Habilitant w autoreferacie pisze:
agogika i artvkulacja stajq sig w tej estetyce narzedziem formy (str. 44), po czym, w dalszym opisie, wykazuje role
tych elementéw w zmiennych metrach, grupowaniach, a takze w przebiegu formalnym kompozycji. Tymezasem
w partyturze nie znajdziemy zbyt wielu oznaczen artykulacyjnych (i dynamicznych). W kontekscie Five pleces
for viola da gamba and harpsichord autor przedstawia swo6j punkt widzenia w wyzej wymienionym kontekscie:
celowo nie wprowadzono szczegblowych oznaczeh dynamicznych i artykulacyjnych w tef czesci, poniewaz
szczegoly wykonawcze sq powierzone doswiadczeniy, wiedzy i intuicii wykonawedw. Czesé ta jest egzemplifikacig
szacunku autora dla historyeznego instrumentarium z wspdlczesng, auorskg wrasliwosciq. Utworzony jest tutaj
L Most” migdzy epokami i cze$é ta moze hyé postrzegana jako préba oiywienia i redefinicji barokowego
driedzictwa w kontekScie muzyki XXT wieku (str. 27). Nie jestem jednak przekonany do stosowania tego typu
zabiegn diugofalowo. W kompozycjach wspdlezesnych tradycja wykonawcza dziala na nieco innych zasadach,
a wykonawcy otrzymuja wspdlczesna partyture, ktéra prawdopodobnie nie zostala jeszcze nagrana
i opublikowana. Warto dodaé, e sam manifest autora zostal niedawno rozpisany. W mojej opinii partie
instrumentdw historycznych moga posiadac¢ oznaczenia artykulacyjne i dynamiczne Inb, jesli kompozytor cheiatby
da¢ wicksza swobode wykonawcey, zawierad wskazowki dotyczace sposobu myslenia i interpretacji jego dzieta.
Mimo powyzszych uwag, kompozycja stanowi istotny wklad w rozwéj dyscypliny sztuki muzyczne, poniewas
T0ZsZerza repertuar na rzadko spotykany zestaw instrument6w.

Trzecia prezentowana w autoreferacie przez dra Adriana Robaka kompozycja jest 4 la recherche d'un

maitre powr contrebasse et orgue.

Tem ideowym tej kompozycji jest odwolanie sic do przeiyé jakie nieustanie towarzyszg
w poszukiwamiu grobu jedynego mistrza. W poszukiwanioch wiedza o niedawno zasadzonej
akacji daje nadzieje na pozytywne odnalezienie. Jejf cieni w nocrym swietle ma wskazaé usypang
mogile mistrza. Juz sam tytut i motto — ,, C’est un arbre qui donne de I'ombre sur la tombe du

maiire...” — sugerujq refleksyjny, symboliczny charakter dzieta (str. 45).



Pierwsza czes¢ cyklu charakteryzuje sig fagodnymi, opartymi na dluzszych wartosciach i wiclokrotnie
powlarzanymi strukturami harmonicznymi. W ten sposob kompozytor konsekwentnie buduje atmosferg juz
w solowym, organowym wstepie. Rytm jest stopniowo zageszczany, a Wybér polgczen harmonicznych moze
przypominaé rozwigzania kojarzone z muzyka Philippa Glassa. Partia kontrabasu ksztaltuje watek melodyczny,
stoprniowo rozwijajac swoj materiat muzyczny. Na przestrzeni calej formy nastepuje lagodne zaggszczanie rytmu
przez dodawanie figuracji w partii organéw. Partia ta traktowana jest zardwno wertykalnie, jak i, w trakcie rozwoju
narracji, linearnie. Dominuja tutaj zapetione 1 powtarzane figuracje, ktére redukujg kontrastowos¢, ujednolicajac
brzmienie, ekspresje i sam material muzyczny. Taki zabieg pomaga w utrzymaniu spéjnofci narracyjnej
i formalnej czesdci, zarazem ksztattujac odpowiedni tadunek emocjonalny.

Druga cze$é cyklu jest bardziej skontrastowana mikroformalnie. Przeplata ona powracajace segmenty
wykorzystujgce wertykalne struktury harmoniczne z fragmentami zawierajacymi ,.migotania barwowe” i szybkie
grupy. Habilitant opisuje szczegtowo przebieg formalny kompozycji, w tym traktowanie jej poszczegdinych
segmentow. Partia organdéw niewatpliwie dominuje w tej czedci pod katem prezentowanego materiatu
muzycznego. Powracajacy segment A Autor opisuje w sposob nastepujacy: utrwalony repetycyjnie i rejestrowo
w partii organdw, peini funkcje osi konfiguracyjnej — nie w sensie toniki funkcyinef, lecz jako stabilizujgce pole
odniesienia dla odchyler chromatycznych, bitonalnych i metrycznych generowanych w segmentach B-F (str. 55).
W samej legendzie partytury pojawia sie drobna sugestia dotyczaca zapisu i operowania barwa organdw, lecz
w autoreferacie mamy juz podane konkretne informacje, ktére mogly réwniez zostaé zamieszczone w nutach
{autoreferat, str. 47).

- Ostatnia omawiana w autoreferacie kompozycja jest trzyczesciowy cykl na organy solo Trois inspirations

pour {'orgue.

Trzy inspiracje na organy odnoszg sie do uniwersalnych symboli, czynnikéw wewngtrznych
[ zewnetrznych, jakie ksztattuig ludzkg osobowosC. Trzy czedci posiadajq podiviuly, w ktorych
zawarfte sq fragmenty sentencii zaczerpnigtych od nieznanych autorow (str. 55).

Pierwsza z nich jest diwigkowym wyobrazeniem potrzeby bycia przyjacielem zaréwno ludzi
biednych, jak i bogatych, jezeli podgzajq drogg prawdy (str. 56).

Podtytut drugief czesci sugeruje potrzebe nieustannego samodoskonalenia sig, cigglef, mozolnej
pracy nad wiasnymi wadami oraz pozbywania sig tych cech, ktdre nie pozwalajq czlowiekowi
Sfunkcjonowac w spoteczenstwie (str. 60).

Ostatnia czesé cyklu odwotuje sie do potrzeby wyciszenia, zamknigcia sie na zgietk, odrzucenia

brzgku ,, metali” utozsamiarych z mienigcym, oslepiajgcym pienigdzem (sir. 65).

Kompozycje odwoluja sie do kwestii sacrum i transcendencji, cechuje je tez programowosé. Miniatury
utrzymane sg w wyciszonym charakterze, oszczednym jezyku muzycznym, a w pierwszej czedel styszalny jest
réwniez idiom muzyki Messiaena, Habilitant konsekwentnie stosuje swdj system kompozytorski, co nadaje
utworom spéjny jezyk muzyczny. Zauwazy¢ to mozna réwniez w kompozycjach dustowych, a szczegonie w 4 la
recherche d’un maitre na konirabas 1 organy. W partytwrze Trois inspirations brakuje jednak oznaczen
dynamicznych — w mojej opinii kompozytor powinien zapisa¢ chociaz te podstawowe okreslenia dynamiczne,

ktore rozpoczynaja dang mys$l muzyczna. W legendzie znajdziemy ponownie do$¢ ogdlny opis dotyczacy



rejestracji, natomiast w samym autoreferacie mamy juz do czynienia z konkretnymi opisami tego, czego oczekuje
kompozytor w kwestii prowadzenia dynamiki (str. 59) i rejestracii (str. 58).

Podsumowanie

W kontekscie koncepcji i konsekwentnego stosowania sformutowanych zalozeni kompozytorskich,
przedstawione osiggniecie artystyczne w postaci wydawnictwa muzycznego Adrian Robak: Réflexions stanowi
istotng pozycj¢ we wspdlczesne] fonografii. Cztery kompozycje stworzone sg wedlug systemu organizacji
wysokoscl dZzwigkéw okresionego przez autora jako model osiowo-harmoniczny. Warto dodag, ze wieksza czeéé
albumu stanowia utwory napisane na rzadko spotykane sklady. Wykorzystanie instrumentéw dawnych
w kontekscie wspolczesnego jezyka muzycznego jest bardzo interesujacym zagadnieniem pod wzgledem
kolorystycznym, kameralnym oraz w kontekscie organizacji materialu dzwickowego. W wydawnictwie
przedstawione sg trzy kompozycje na duety tego typu oraz trzyczesciowa kompozycja organowa. Mimo ze
w literaturze wspétczesnej znalez¢ mozna kompozycje pisane na instrumenty historyczne, repertuar przedstawiony
w wydawnictwie Adrian Robak: Réflexions stanowi istotry wkiad w rozw6j repertuaru wykorzystujacy tego typu
instrumentarium. Rozmiar zespotéw w utworach Pana dra Adriana Robaka (duety) niewatpliwie ulatwia logistyke
w wykonawstwie nowej muzyki, a tym samym rozpowszechnianie repertuaru przeznaczonego na te sktady, Pewien
niedosyt w wykazanym dziele moze wzbudzi¢ brak kompozycji napisanej na wigkszy, bardziej ztozony skkad.
Dafoby to Habilitantowi mozliwo$¢ praktycznego zaprezentowania jego systemu kompozytorskiego w bardziej
zlozone] instrumentacyjnie partyturze, a co za tym idzie — przedstawienia swoich umiejetnosci w zakresie
operowania kolorem, balansem dynamicznym, proporcjami czy prowadzenia narracji w kompozycji.

Autoreferat podsumowuje dzialalnosé dydaktyczna, organizacyjna i artystyczng Pana dra Adriana
Robaka. Jego rdzeniem sa jednak obszerne analizy utworéw znajdujacych sig na albumie Adrian Robak:
Réﬂexic;ns. Obejmuja one nie tylko techniczne aspekty dziel, ale wiaza sie réwniez z systemem kompozytorskim,
Jjaki opracowat Autor. Jest to system organizacji formy, materialu muzycznego, wysokosci d#wickéw w ramach
koncepcji opisanych w autoreferacie i w partyturach. W mojej opinii takie analizy powinny stanowié oscbny
zatacznik do dokumentacji habilitacyjnej, a nie dominowaé tresci autoreferatu, ktéry powinien charakteryzowaé
sie syntetycznym ujeciem dorobku i opisem prezentowanego dziela artystyczmego. Bardzo szczegdlowe analizy
stanowia wiekszo$¢ zawartosci autoreferatu, zaburzajac jego proporcje. Niestety na przestrzeni calego autoreferatu
mozna zauwazy¢ réwniez drobne bledy w tekscie, co $wiadczy o braku jego dokladnego sprawdzenia przez
Habilitanta. W kontekscie samej tresci autoreferatu najbardziej uzasadnionym byloby, gdyby opisywanemu
systemowi kompozytorskiemu towarzyszyly maksymalnie 1-2 szezegdlowe anmalizy —dla zilustrowania i
uzasadnienia zastosowania takiego systemu. Utwory skomponowane sa wedlug podobnych zalozen, co sprawia,
ze analizy opisujg zblizone zjawiska muzyczne. Powtarzalno$¢ opiséw, stwierdzen, podsumowan réwniez nie
wplywa na utrzymanie syntetycznego charakteru autoreferatu.

W prezentowanym dziele habilitacyjnym jest jeszeze jeden dyskusyjny aspekt: notacja partytur.
Habilitant, tumaczac swéj system kompozytorski, podkresla, ze oznaczenia artykulacyjne (a nierzadko réwniez
dynamiczne) pozostaja do dyspozycji wykonawcy i w duzej mierze nie zostaja zanotowane w partyturze. Autor
thumaczy to miedzy inmymi tym, Ze szczegdly wykonawceze sq powierzone doswiadezenin, wiedzy i intuicji
wykonawcow {cytat z autoreferatu), lecz z drugiej strony zauwaza on w jednym z utwordw, iz artykulacia w obu
partiach stgje sig [... [ jednym z gidwnych srodkéw ekspresji (str. 40). Jak juz wczesniej zostalo wspomniane,



w samym autoreferacie sugestie dotyczace rejestracii organdw, artykulacji i dynamiki s opisane przez Habilitanta.
W partyturze tych uwag niestety nie ma. W mojej opinii wszelkie wskazowki, nawet orientacyjne i dajace
mozliwoéé niejednoznacznej interpretacji, warto przekaza¢ wykonawcy w nowopowstalej kompozycii.
Kompozytor nie zawsze ma okazjg pracowaé osobiscie z wykonawcg podczas przygotowaft do nagrania lub
scenicznego wykonania, a wykonawca nie zawsze bedzie w stanie zrozumie¢ autorskich zalozen kompozytora bez
odpowiednich instrukcji lub podpowiedzi. Oczywiécie w legendach partytur dra Adriana Robaka zawarte sa opisy
koncepcji kompozytorskich, jednak brakuje w nich konkretnych, technicznych uwag, by ulatwi¢ zrozumienie
aspektow wykonawczych (w ramach niektorych elementow dzieta muzycznego). Warto doda¢, ze mimo
ograniczonych mozliwosci dynamicznych i artykulacyjnych instrumentéw dawnych (viola da gamba, klawesyn
itp.), mozna stosowaé oznaczenia sugerujace kierunek interpretacji tych elementéw. Na koniec warto zauwazyc¢,
iz Pan dr Adrian Robak §wiadomie zastosowal tego typu zabieg, co oznacza, ze brak pewnych oznaczen nie wynika
z jego niedopatrzenia, lecz z obranego wezesniej planu kompozytorskiego. Wyzej opisane zjawisko zaistniato

w ramach $wiadomej koncepcji kompozytorskiej.

Konkluzja

Biorac pod uwage dorobek artystyczny, dziatalnosé pedagogiczna, naukows i organizacyjng oraz rzetelnie
przygotowany dokumentacje, w tym przedstawione dzielo artystyczne dra Adriana Robaka stwierdzam, iz
stanowig one znaczny wklad w rozwoj dyscypliny sztuki muzyczne i spelniajy wymagania okreslone w

Ustawie z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyZszym i nauce Dz. U. z 2021 r. poz. 478. z p6Zn. zm.
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