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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Pauliny Kedzi-Wisniewskiej pt.
Estetyczne praktyki wspolczesnej audiowizualnej retromanii.

Przypadek odwolan do popkultury lat osiemdziesigtych i dziewieédziesigtych

Przedmiotem recenzowanej przeze mnie pracy doktorskiej jest jeden z najbardziej
intrygujacych fenomendw kultury popularnej, zwigzany ze zwrotem ku przesziosci, a
przejawiajacy si¢ w roznych formach nostalgii. Przygotowanie rozprawy po§wigconej
temu tematowi jest duzym wyzwaniem nie tylko ze wzgledu na nieostro§¢ gtéwnego
pojecia — czyli retromanii — obejmujgcego swoim zasiggiem szereg zjawisk z obszaru
filmu, telewizji, muzyki, mody, gier komputerowych, architektury, dizajnu, ale réwniez
z powodu wielo$ci publikacji o charakterze popularnonaukowym. Nalezy zaznaczy¢, ze
rozprawa mgr Pauliny Kedzi-Wisniewskiej doskonale wpisuje si¢ w nauki o kulturze,
czerpige inspiracje przede wszystkim z szeroko rozumianych studiéw nad pamiecig
(memory studies), ktore autorka z powodzeniem 1Igczy z dorobkiem teorii
postmodernistycznych.

Zgodnie z deklaracjg wstepng Doktorantka poswigca uwage dzietom ujawniajgcym
zardwno zachwyt nad przeszlodcia, jak 1 zachowujacym krytyczny wobec niej dystans.
Chociaz pole badawcze obejmuje szerokie spektrum gatunkow filmowych, szczegdlne
miejsce zajmujg w jej pracy horrory, ktére najpetniej odstaniaja charakterystyczne dla
wspolfczesnosci napigcie miedzy lgkiem a fascynacja tym, co minione. Szukajgc
formalnych wyroznikow ,.estetyki retromanskiej”, autorka zwraca uwage na ziarnista
fakture obrazu, specjalne filtry, celowe odwotania do analogowych mediow czy szereg

obrazowych sygnalow przywolujacych pamig¢ dawnych form audiowizualnych.



W kolejnych rozdzialach przedmiotem refleksji sg dominujace dzi§ praktyki
tworcze, takie jak remiksy, remaki, sequele, spin-offy, rebooty czy crossovery.
Poszukujac wspolnych cech, mgr Paulina Kedzia-Wisniewska stara si¢ odnalez¢ zasady
rzgdzace konstruowaniem nostalgii oraz okresli¢ miejsce, jakie zajmuje ona we
wspotczesnym imaginarium kulturowym. Szczeg6lnie interesujace okazujg si¢ przy tym
relacje zachodzace miedzy nostalgia a ironig, ktore wspottworzg zardwno strategie
tworcow, jak i1 sposoby odbioru dziet przez wspotczesng publicznosé.

Omawiajac filmy, seriale, gry wideo, teledyski i reklamy, Doktorantka skupia si¢ na
sposobach przeksztatcania przesztosci we wspdiczesnych tekstach kultury. Proponuje
szerokg perspektywe badawcza, obejmujaca rozne media oraz praktyki uczestnictwa w
kulturze. Gtéwne pojecie, czyli retromanig, Kedzia-Wisniewska rozumie jako ,,ztozony
mechanizm stuzacy radzeniu sobie z utratg wiary w pozytywng przyszto$¢ oraz
stwarzajacy okazje do transformacji obrazu, tekstu i $wiata przedstawianego w
najnowszych dzietach. Tym samym warunkuje rozumienie §wiata, do ktérego zbiorczo
odczuwa si¢ tesknote” (s. 184).

Struktura pracy jest przejrzysta i logiczna. Rozprawa sktada si¢ ze wstepu i czterech
obszernych rozdzialow poswigconych kolejno transformacjom pamigci, obrazu, tekstu
i §wiata przedstawionego. Zaproponowany ukiad pozwala na stopniowe rozwijanie
argumentacji oraz przechodzenie od zagadnien teoretycznych do oméwienia
szczegdtowych przyktadéw. Warto podkreslié, ze Autorka wykazuje $wiadomosé
metodologiczng, a poszczegdlne czgéei pracy zachowuja spojnos$é i wzajemnie sie
uzupetniajg.

W pierwszym rozdziale Doktorantka skupia si¢ na ustaleniach teoretycznych oraz
charakterystyce zwrotu ku przesziosci. Cho¢ punktem wyjScia sa studia
pamigciologiczne, to celem jest ustalenie, jak opisywane zjawiska sytuujg sie w obrebie
postmodernizmu oraz doprecyzowanie réznicy migdzy pojeciami ,retro” i ,,nostalgia”.
Autorka korzysta z szerokiégo zestawu koncepcji wypracowanych w ramach memory
studies 1 widmontologii (czy tez ,hantologii”, gdyZ tym tlumaczeniem francuskiego
neologizmu [’hantologie chetniej postuguje sie w swojej pracy). WartoSciowe
poznawczo s3 zwlaszcza rozwazania dotyczgce funkcjonowania tzw. cues

wywolawczych oraz figur pamigci. Pozwalajg one zrozumieé, w jaki sposéb



poszczegdlne elementy estetyczne stajg si¢ no$nikami zbiorowych wyobrazen o
przesztoSci.

Wazna role odgrywaja ustalenia Jana i Aleidy Assmanndéw, Astrid Erll, Svetlany
Boym, Fredrica Jamesona, Jacques’a Derridy, Marka Fishera oraz Elizabeth Guffey.
Jednocze$nie autorka umiejgtnie wykorzystuje dorobek polskich badaczy, takich jak
Barbara Szczekata, Arkadiusz Lewicki, Patrycja Wilodek, Andrzej Marzec czy Olga
Drenda. Z pewnos$cig warto byloby siegna po jeszcze jedna pozycjg, mianowicie
Ghostly Matters: Haunting and the Sociological Imagination Avery’ego Gordona, ktora
w warto$ciowy sposob uzupehitaby metodologiczne fundamenty rozprawy (w
konteks$cie widmontologii). Doé¢ zaskakujaca jest rowniez nieobecnos¢ ksigzki Marie-
Cécile Cervellon i Stephena Browna Revolutionary Nostalgia: Retromania, Neo-
Burlesque, and Consumer Culture (wydana w 2018 roku).

W opinii Doktorantki dwa kluczowe pojecia, czyli nostalgie i retro, taczy tesknota
za czasem minionym, a konkretnie — za §wiatem analogowym. Kluczowa dla dalszych
rozwazan kategoria retro wigze si¢ z fascynacja wytworami kultury popularnej
pochodzgcymi z nieodlegtej przeszto$ci (z lat osiemdziesigtych i dziewigédziesiatych
XX wieku), czego przyktadéw dostarcza wielokrotnie przywotywany w recenzowanej
rozprawie Simon Reynolds, autor ksiazki Retromania: Jak popkultura zZywi sie wlasng
przesziosciq.

Kolejny istotny punkt odniesienia dla rozwazan metodologicznych stanowi Fredric
Jameson oraz jego koncepcja filmu nostalgicznego, ujmowanego jako
charakterystyczny przejaw kultury postmodernistycznej. Doktorantka ma swiadomos$¢
tego, ze postmodernizm jest kategorig ptynng i wszechogarniajgca, ktéra zmusza do
zastanowienia si¢ nad tym, czy postmodernizm jest tylko objawem kryzysu zwigzanego
z zanikiem podziatlow na kulture wysoka 1 niska, skutkiem zatamania sig
dotychczasowego porzadku estetycznego czy tez efektem wyczerpania si¢ form
stylistycznych i narracyjnych? Laczac retromani¢ z postmodernizmem, Paulina K¢dzia-
Wisniewska stwierdza, Ze retro ,,odnosi si¢ do swiadomego fetyszyzowania minionej
epoki (...) realizowanego dzigki twoérczemu wykorzystywaniu pastiszu i cytatu” (s. 22).

Podazajac za ustaleniami Jamesona, Doktorantka zwraca uwage na wszechobecnosé

pastiszu jako gtownej formy artystycznego wyrazu oraz schizofreniczng strukture



czasowosci, wlasciwg dla epoki postmodernistycznej. Mniej uwagi poswigca
pozostatym cechom wyréznionym przez amerykanskiego literaturoznawcg: brakowi
glebi uosobionemu w kulturze symulakrum, ostabieniu historycznosci — a nawet
wymazaniu rzeczywistej historii z horyzontu do$wiadczenia ludzkiego (,,historyzm
przystonit histori¢” — pisat Jameson) oraz nowym rodzajom nadtonéw emocjonalnych
zwanych ,,intensywno$ciami” (chodzi o zanik uczucia i przeksztalcenie afektow w
subiektywne efekty).

W rozdziale drugim gtéwnym obszarem jej zainteresowania sg transformacje obrazu.
Jak pisze Autorka: ,Przygladam si¢ mechanizmom przeksztalcajagcym dawne
konwencje, a takze sposoby ich imitowania. Nastgpnie zwracam uwage na dominujaca
role ironii w ksztattowaniu najnowszych dziet czerpigcych z przesztosci. Procesowi
nadawania nowych znaczen starym znakom nicodzownie towarzysza kategorie kiczu
oraz kampu. W tym przypadku skupitam si¢ na analizie przedstawienia obrazu m¢skosci
i kobieco$ci” (s. 10). Refleksje nad kiczem i kampem uzupelniajg uwagi dotyczace ironii
1 kultury wyczerpania.

Charakterystycznym przyktadem kampowej estetyki konca ubieglego stulecia byty
wideoklipy epoki MTV, a szczegblnie twoérczo§¢ Madonny, w ktore] wyraznie
akcentowano performatywny wymiar plci 1 tozsamoSci. Dzisiaj podobng funkcj¢ petnig
teledyski Lady Gagi 1 Taylor Swift, stanowigce nie tylko pole artystycznej ekspres;ji,
lecz takze narzedzie marketingowe, oferujace mozliwo$¢ reklamowania réznych
produktéw. Zgodnie z logika po6znego kapitalizmu $rodki masowego przekazu
przekonujga odbiorcow, ze nabywanie nowych gadzetéw zaspokoi ich tgsknote za
czasem minionym. Ciekawym watkiem w tym rozdziale jest charakterystyka tzw. glitch
aesthetics (s. 72-79), w ramach ktorej podkreslana jest przypadkowo$é i wadliwo$é
technologii. W opinii Doktorantki ,kontrolowane wprowadzanie niedoskonalo$ci do
najnowszych wytworow kultury stato si¢ popularnym sposobem na dodanie im glebi i
autentycznosci” (s. 87).

Tematem rozdzialu trzeciego jest transformacja tekstow kultury i schematow
fabularnych, co zostalo pokazano na przyktadach sequeli i rebootow, takich jak
kontynuacje seriali Miasteczko Twin Peaks, Z archiwum X i Seks w wielkim miescie.

Autorka trafnie dowodzi, ze praktyki te nie sg jedynie przejawem kreatywnego



wyczerpania kultury, lecz funkcjonujg jako ztozone mechanizmy negocjowania relacji
miedzy terazniejszoscig a przesztoscia. Jesli nawet waznym punktem odniesienia dla
retoromanskich praktyk sg nawigzania do Kina Nowej Przygody, to Autorka po§wigca
im stosunkowo niewiele uwagi (jedna strona na Gwiezdne wojny), skupiajgc si¢ raczej
na przemianach wspotczesnego horroru i sposobach, w jakie tworcy filmowi wchodza
w dialog z klasycznymi dzietami sprzed lat, proponujac ich dekonstrukcje (m.in.
Babadook, Czas kruka, To przychodzi po zmroku i Zlo we mnie oraz filmy Jordan
Peele’a).

Ostatnia  cze$¢ rozprawy zostala poSwiecona transformacjom  $wiata
przedstawionego i refleksji nad tym, w jaki sposob uniwersum filmowe, serialowe i
growe moze funkcjonowaé jako noénik retoromanskich tresci. Ponownie punktem
odniesienia jest kino grozy, tym razem w jego odmianie okreslanej jako slasher movie,
ktora jest zrodtem inspiracji dla wspotczesnych horroréw. Odrodzenie popularnos¢ tego
gatunku Doktorantka thumaczy tym, Ze zbieglo si¢ w czasie ze zmianami zachodzacymi
w otaczajgcym nad §wiecie (kryzys klimatyczny, konflikty zbrojne, pandemia) oraz
rosngcym poczuciem niepewnos$ci. Dla tworcéw 1 odbiorcéw zainteresowanie
klasycznymi dzietami okazato si¢ ,,szansa na od§wiezenie klasycznych narracji i
poddanie ich przeformutowaniom — zar6wno subtelnym, jak i bardziej zdecydowanym”
(s. 142).

Interesujgcego materiatu poréwnawczego dostarcza fragment rozdzialu poswigcony
$ciezkom dzwigckowym, w ktérym autorka zwraca uwage migdzy innymi na inspiracje
muzyka elektroniczng we wspolczesnych filmach i serialach (m.in. Stranger Things jako
hotd ztozony Johnowi Carpenterowi). Jednak zamiast poglebionej analizy czytelnik
otrzymuje katalog odniesien i zestawienie tytutow albuméw popularnych wykonawcow
(s. 166). Podobny charakter ma omoéwienie stosunku do technologii w kinie lat
osiemdziesigtych i dziewigcdziesiatych, ktore na zaledwie dwoch stronach opiera si¢ na
przywotaniu imponujacej liczby tytutéw (naliczylem ich ponad trzydziesci).

Kolejne partie tekstu skonstruowane sg wedtug analogicznego schematu, co sprawia,
ze wyliczenia zaczynajg dominowac nad interpretacja, utrudniajac pltynna i angazujaca
lekture. Nadmiar przywotywanych przykladow prowadzi tez do ostabienia gldwnej linii

argumentacyjnej, a zarazem sprawia wrazenie opracowania encyklopedycznego (na



stronach 137-147 pojawito si¢ blisko sto tytulow filmow, gier, teledyskow). W
niektoérych miejscach nalezato silniej wyeksponowaé syntetyczne wnioski wynikajace z
analiz szczegolowych. Przydatoby si¢ wigksze uporzadkowanie dyskursu, nadanie mu
okreslonego kierunku, zamiast sprawiajgcego czasem wrazenie przypadkowosci
nagromadzenia przyktadow (kazdemu tytutowi lub twércy poswigcony jest zazwyczaj
jeden krotki akapit). Pewnym ograniczeniem jest rowniez dominacja przykladéw z
krggu angloamerykanskiego. Cho¢ autorka uzasadnia ten wybdr wzgledami
metodologicznymi, mozna byloby oczekiwaé szerszego uwzglednienia przyktadow
spoza gltéwnego obiegu kultury zachodniej. Nie zmienia to jednak faktu, ze przyjety
korpus badawczy jest reprezentatywny dla wyznaczonych celébw. Pomimo tych stabosci,
Autorce udato si¢ uchwyci¢ wielowymiarowo$¢ badanego zjawiska oraz wykazaé, ze
retromania przekracza granice pojedynczych mediow i staje si¢ dominujacg logika
wspoétczesnej kultury popularne;j.

Podsumowujac, rozprawa Pauliny Kedzi-Wisniewskiej stanowi dojrzale, rzetelne i
oryginalne opracowanie waznego problemu wspolczesnej humanistyki. Autorka
wykazuje dobrg znajomo$¢ literatury przedmiotu, umiejetno$é samodzielnego
formutowania probleméw badawczych, natomiast staboscig sg zbyt skrétowe analizy i
interpretacje wybranych przykladéw. Jej mocng strong jest interdyscyplinarnosc,
aktualno$¢ materialu oraz umiejetne polaczenie refleksji teoretycznej z opisem
konkretnych tekstow kultury. W mojej ocenie rozprawa spetnia wymagania stawiane
pracom doktorskim i stanowi warto§ciowy wktad w rozwdj nauk o kulturze i religii,
dlatego wnioskuje o dopuszczenie Pani mgr Pauliny Kedzi-Wisniewskiej do dalszych

etapow postepowania doktorskiego.
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