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Wstep

Proza  Wiktora Pielewina stanowi fascynujacy przedmiot badan
interdyscyplinarnych, obejmujacych literaturoznawstwo, jezykoznawstwo,
przektadoznawstwo oraz kulturoznawstwo. Tworczos¢ tego wspdiczesnego rosyjskiego
pisarza sktania do redefinicji gatunkéw literackich, aczy bowiem elementy bajki, utopii
1 menippei. Jednoczesnie, jego teksty, bogate w neologizmy, terminy naukowe, zargon
oraz odniesienia intertekstualne, stanowig wyjatkowe wyzwanie dla ttumaczy 1 badaczy
przekladu. Mimo ze tworczo$¢ Pielewina byla juz przedmiotem kilku rozpraw
doktorskich i1 wielu artykuléw naukowych, brakuje jak dotychczas kompleksowej
analizy specyfiki jezykowej jego prozy oraz mozliwosci jej oddania w thumaczeniu.

Celem niniejszej pracy jest analiza polskich przekladow wybranych utworow
Pielewina w kontekscie barier jezykowych 1 kulturowych, jakie napotykaja ttumacze.
Szczegdlna uwaga zostanie poswigcona kodom kulturowym oraz strategiom ich
translacji, co nie tylko umozliwi lepsze zrozumienie kulturowej tozsamosci tworczosci
tego pisarza, ale takze moze przyczyni¢ si¢ do wzbogacenia teorii i1 praktyki przektadu
literackiego.

Material egzemplifikacyjny zostat wyekscerpowany z nastepujacych utworow
1.

oryginalnych 1 ich polskich przektadow Generation ,,I1” (Generation ,,P”);

1 Wszystkie cytaty wykorzystane w dysertacji pochodza ze wskazanych ponizej wydan: B. O. Ilenepun:
Generation «I1». Mocksa 2013. Dalej w pracy oznaczone jako Generation IT, W. Pielewin: Generation ,, P*. Ttum.
E. Rojewska-Olejarczuk. Warszawa 2002. Dalej w pracy oznaczone jako Generation P; B. O. ITleneBun:
Ceawennas knuea obopomnsi. Cankr-IlerepOypr 2004. Dalej w pracy oznaczone jako Ceswennas...; W. Pielewin:
Swieta ksiega wilkolaka. Thum. E. Rojewska-Olejarczuk. Warszawa 2006. Dalej w pracy oznaczone jako Swieta. . .;
B. O. Ileneun: Ilnem yocaca. Kpeamuggh o Tecee u Munomaepe. Mocksa 2005. Dalej w pracy oznaczone jako
LlInem...; W. Pielewin: Helm grozy. Mit o Tezeuszu i Minotaurze. Thum. M. Buchalik. Krakow 2006. Dalej w pracy
oznaczone jako Hetm...; B. O. IleneBun: Empire V. Caunkt-IlerepOypr. Dalej w pracy oznaczone jako Empire V ...;
W. Pielewin: Empire V. Thum. E. Rojewska-Olejarczuk. Warszawa 2008. Dalej w pracy oznaczone jako Empire
V...; B. O. llenesun: hsmmen Anonno. Cankr-IlerepOypr 2013. Dalej oznaczone w pracy jako hsmmuern...; W.
Pielewin: Batman Apollo. Ttum. E. Rojewska-Olejarczuk. Krakow 2013. Dalej oznaczone w pracy jako Batman...;
B. O. Ilenesun: S.N.U.EF. Canxkr-IlerepOypr 2020. Dalej oznaczone w pracy jako S.N.U.FF,; W. Pielewin:
S.N.U.FF. Thum. A. Janowski. Konin 2018. Dalej oznaczone w pracy jako S.N.U.FF.; B. O. Ilenesun: Jlro606s
x mpem Llykepopuna. Cankr-IlerepOypr 2014. Dalej oznaczone w pracy jako Jlro6os...; W. Pielewin: Mitos¢ do
trzech Zuckerbrinow. Thum. A. Janowski. Konin 2017. Dalej oznaczone w pracy jako Mitosc...; B. O. IleneBun:
Ananacnas 6o0a 015 npexpachoti 0amvl. Mocksa 2015. Dalej oznaczone w pracy jako Ananacuas...; W. Pielewin:
Napoj ananasowy dla pigknej damy. Ttum. E. Rojewska-Olejarczuk. Warszawa 2011. Dalej oznaczone w pracy
jako Napgj...; B. O. Ilenesun: Omon Pa. Mocksa 2001. Dalej oznaczone w pracy jako Omown...,W. Pielewin:
Omon Ra. Thum. E. Rojewska-Olejarczuk. Warszawa 2007. Dalej oznaczone w pracy jako Omon...



Cesuyennas knuea obopomus (Swieta ksiega wilkotaka); Ilnem yacaca. Kpeamugheh o
Tecee u Munomaspe (Hetm grozy. Mit o Tezeuszu i Minotaurze); Empire V (Empire V),
bommen Anonno (Batman Apollo), S.N.U.EF. (S.N.U.FF); Jlo6oss x mpem
Lykepopunam (Mitos¢ do trzech Zuckerbrindw); Ananacnas eéoda ons npekpachot
oamwur (Napoj ananasowy dla pieknej damy); Omorn Pa (Omon Ra).

Wspotczesne jezykoznawstwo postuluje holistyczne podejscie do jezyka, ktore
uwzglednia jego nierozerwalny zwigzek z kontekstem kulturowym, spotecznym oraz
pragmatycznym. Jezyk nie jest juz postrzegany jedynie jako system znakow i regut
gramatycznych, lecz jako dynamiczny no$nik kultury, przekazujacy wartosci, normy 1
sposob myslenia danej spotecznosci. Dla ttumacza i badacza przektadu analiza r6éznic
kulturowych odgrywa rolg bardzo istotng, poniewaz kazdy akt translacji to nie tylko
przektad tresci jezykowej, ale takze transfer catego bagazu kulturowego, ktory dany
tekst ze sobg niesie. W konsekwencji wymusza to redefinicj¢ roli thumacza, ktory w
obecnych realiach nie jest juz jedynie przekaznikiem znaczen i mediatorem migdzy
kulturami, ale tez tworcag aktywnie ksztaltujacym charakter transferu
migdzykulturowego. Staje on wobec wyzwan zwigzanych zaréwno z adaptacja tresci
do odbiorcy docelowego, jak 1 z zachowaniem intencji komunikacyjnej tekstu
zrodlowego. W efekcie przektad staje si¢ procesem wielopoziomowym, obejmujagcym
nie tylko aspekty jezykowe, ale takze pragmatyczne, semiotyczne i ideologiczne.

Wplyw tej mediacyjnej roli thumacza jest widoczny na kazdym etapie procesu
thumaczeniowego, niezaleznie od jego rodzaju — czy to w przektadzie literackim,
audiowizualnym czy specjalistycznym. Kazdy z nich bowiem wymaga od ttumacza
zdolno$ci interpretacji 1 adaptacji treSci w taki sposob, aby byly one zrozumiate,
akceptowalne 1 naturalne dla odbiorcy w danym kregu kulturowym.

Jednym z istotnych poje¢ zwigzanych z rolg thumacza jako mediatora jest
refrakcja, rozumiana jako adaptacja dziela literackiego do potrzeb i oczekiwan obce;j
publicznos$ci. Refrakcja nie jest jedynie prostag zmiang formy tekstu, lecz §wiadomym
dzialaniem majacym na celu przeksztatcenie i1 dostosowanie utworu do kulturowych

kodéw i norm funkcjonujacych w kulturze docelowej?. Proces ten wplywa na sposob,

2 A. Lefevere: Ogdrki matki Courage. Tekst, system i refrakcja w teorii literatury. Thum. A. Sadza. W:
Wspoiczesne teorie przektadu. Antologia. Red. P. Bukowski, M. Heydel. Krakow: 223-246.



w jaki tekst zostaje odebrany 1 interpretowany, prowadzac czesto do jego reinterpretacji
w nowym kontekscie. Wspotczesne podejscia w przektadoznawstwie, takie jak teoria
skoposu (Hans Vermeer) czy podejscie funkcjonalne (Katharina Reiss), zwracaja uwage
na fakt, ze kazde thumaczenie powinno by¢ dostosowane do celu komunikacyjnego 1
potrzeb odbiorcy, co dodatkowo uwydatnia role thumacza jako stratega i1 kreatora
dialogu mig¢dzykulturowego.

Badania, ktorych wyniki prezentuj¢ w niniejszej pracy, maja charakter
interdyscyplinarny. Opierajg si¢ jednak w duzej mierze na zatozeniach wspoétczesnego
przekladoznawstwa oraz jezykoznawstwa postulujagcego postrzeganie zjawisk
jezykowych z uwzglednieniem kontekstu kulturowego. Podstawg badania jest zatozenie,
ze zjawiska jezykowe powinny by¢ rozpatrywane w $cistym powigzaniu z kontekstem
kulturowym, ktéry wplywa zaréwno na ich strukture, jak 1 funkcje komunikacyjna.

Analizie poddano wybrane teksty z wykorzystaniem metody poréwnawczej,
polegajacej na identyfikacji, opisie 1 interpretacji podobienstw oraz roznic
wystepujacych w réznych kulturach w odniesieniu do tych samych zjawisk jezykowych.
Zastosowanie tej metody jest, jak si¢ wydaje, uzasadnione, poniewaz jezyk w sposéb
szczegblny manifestuje si¢ w tlumaczeniu, ktére stanowi akt komunikacji
mig¢dzykulturowej, wymagajacy uwzglednienia zard6wno aspektéow lingwistycznych,
jak 1 kulturowych.

W badaniach wykorzystuje zatozenia metodologiczne zaproponowane przez

takich badaczy jak m.in. Roman Lewicki®, Krzysztof Hejwowski#, Dorota Urbanek®, a

Wspolczesne teorie przektadu. Antologia, Znak, Krakéw: 223-246
3 R. Lewicki: Konotacja obcosci w przektadzie. Lublin 1993; R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin

2000; R. Lewicki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2017.

* K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2004.

% D. Urbanek: Dialektyka przektadu. Warszawa 2011; D. Urbanek: Elementy trzeciej kultury w procesie przektadu.
W: Przekiad. Jezyk. Kultura. Red. R. Lewicki. Lublin 2002, s. 63.



takze Anna Bednarczyk®, Maria Krzysztofiak’, Barbara Kielar®, Tadeusz Szczerbowski®,
Lawrence Venuttil® czy Wiktor Winogradow!.

Swe rozwazania rozpoczynam od przedstawienia aktualnego stanu badan i
przyjete] metodologii oraz zarysowania biografii Wiktora Pielewina, podkreslajac jej
wplyw na tworczos¢ pisarza. Nastgpnie omawiam jego dorobek literacki w kontekscie
zalozen postmodernizmu oraz analizuj¢ cechy jego idiostylu.

W kolejnej czesci dysertacji dokonuje analizy wybranych probleméw
przektadowych, koncentrujgc si¢ przede wszystkim na grach jezykowych, ktore
stanowig nie tylko istotny element prozy Pielewina, lecz takze charakterystyczny
wyroznik literatury postmodernistycznej. Podejmuje tutaj probe klasyfikacji gier
jezykowych, okreslam ich funkcje w teks$cie oryginalnym oraz dokonuje¢ analizy
strategii translatorskich zastosowanych w procesie przektadu. Szczegolng uwage
poswiecam wplywowi tych decyzji na odbior utworow w nowym kontekscie
kulturowym.

Czwarty rozdziat poswigcony jest zagadnieniu intertekstualnos$ci. Konieczno$¢
szczegblowej analizy tego zjawiska wynika z obecno$ci licznych w twoérczosci
Pielewina odniesien do literatury rosyjskiej 1 §wiatowej, kultury Dalekiego Wschodu,
buddyzmu, filozofii, a takze anglojezycznych zwrotéw, ktore wymagaja
kontekstualizacji 1 omowienia. Te intertekstualne nawigzania nie tylko wzbogacaja
warstwe znaczeniowg jego dziel, ale stanowig rowniez klucz do ich peiniejszej
interpretacji. Pomini¢cie ich analizy moze skutkowal utratg istotnych aspektow
znaczeniowych, ktore Pielewin §wiadomie zakodowatl w swojej twdrczosci.

Tworczos¢ Pielewina jest gteboko osadzona w szerokim kontekscie kulturowym,
co sprawia, ze jej odbidr moze by¢ problemem dla czytelnika nieznajacego zrddet tych

odniesien. Czgste nawigzania do tradycji literackiej i symboliki nie zawsze s3

8 A. Bednarczyk: Kulturowe aspektu przektadu literackiego. Katowice 2002; A. Bednarczyk: Wirety obcojezyczne
w oryginale i w przekladzie piosenek Wiodzimierza Wysockiego na jezyk polski. W: Training of Translators and
Interpreters. Red. U. Dambska-Prokop, P. Plusa. Czgstochowa 1997, s. 27-40.

" M. Krysztofiak: Przektad literacki we wspéiczesnej translatoryce. Poznan 1996.

8 B. Kielar: Thumaczenie i koncepcje translatoryczne. Wroctaw 1988.

®T. Szczerbowski: Gry jezykowe w przektadach ,, Ulissesa” Jamesa Joyce 'a. Krakow 1998.

W 1. Venuti: The Translator’s Invisibility. A History of Translation. London 1995.
11 B. C. Bunorpaos: Bsedernue 6 nepesodosedenue. Mocksa 2001,



oczywiste, zwlaszcza dla odbiorcow spoza kregu kultury rosyjskiej. Ponadto
odniesienia do buddyzmu 1 filozofii Dalekiego Wschodu wymagaja odpowiedniej
wiedzy kulturowej, aby w pelni zrozumie¢ ich role w narracji oraz wplyw na
konstrukcje postaci 1 §wiata przedstawionego.

Z kolei liczne zwroty anglojezyczne oraz odwotania do popkultury zachodniej
petnig roznorodne funkcje — moga by¢ odbierane jako element ironiczny, krytyczny lub
stanowi¢ wyraz globalizacji 1 przenikania si¢ kultur. W wielu przypadkach ich
znaczenie wykracza poza dostowne ttumaczenie, co czyni ich interpretacj¢ istotng dla
uchwycenia glebszego sensu utworu. Szczegdtowe omowienie tych aspektow nie tylko
przyczynia si¢ do lepszego zrozumienia zamystu autora, lecz takze pozwala na
pehiejsze doswiadczenie estetyczne jego dziel, ukazujac wielowymiarowos¢ i
ztozonos¢ prozy Pielewina.

Obfitos¢ cytatéw 1 kryptocytatow w tworczosci Pielewina stanowi niezwykle
interesujacy materiat badawczy, nie tylko z perspektywy przektadu, ale rowniez jako
istotne zjawisko kulturowe. Na podstawie wybranego korpusu tekstowego
przeprowadzam analize, ktora pozwala na sformulowanie wnioskéw dotyczacych
przyczyn powstawania barier jezykowych 1 kulturowych w procesie tlumaczenia.
Rozwazam rowniez strategie 1 techniki stosowane przez ttumaczy w celu minimalizacji
tych trudnosci oraz dostosowania tekstu do odbiorcéw funkcjonujacych w odmiennych
realiach kulturowych.

Ostatnia cze$¢ pracy poswigcona jest paratekstom zarowno tlumacza, jak 1
autora, ktére odgrywaja kluczowa role w procesie komunikacji miedzykulturowej. W
rozdziale tym analizuj¢ ich znaczenie, rozpoczynajac od omowienia ztozonoS$ci
oryginalnych tytuléw utworéw Pielewina, charakteryzujacych si¢ wielowarstwowym
znaczeniem, licznymi odniesieniami intertekstualnymi oraz grami stownymi. Nastepnie
przechodze do analizy ich przektadow, koncentrujac si¢ na strategiach stosowanych
przez tlumaczy w celu zachowania intencji autora oraz odtworzenia bogactwa
semantycznego oryginalu w nowym jezyku i odmiennym kontekscie kulturowym.

Szczegodlng uwage poswigcam funkcjom tytutdow w réznych kulturach, badajac
réznice w ich odbiorze. W prozie Pielewina tytuly pelnig czgsto funkcje klucza

interpretacyjnego, stanowiac jednoczesnie element przyciagajacy uwage czytelnika i



wprowadzajacy go w tematyke utworu. Ich analiza pozwala na uchwycenie istotnych
réznic w sposobach odbioru literatury w kulturze rosyjskiej oraz w kulturach
docelowych, w ktorych dzieta Pielewina zostaty przettumaczone.

Poréwnanie tych aspektow umozliwia lepsze zrozumienie strategii
translatorskich oraz ich skutecznosci w kontekscie przektadu dziet o tak bogatym 1
wielopoziomowym charakterze. Dzigki temu badanie to moze przyczyni¢ si¢ do
glebszego poznania nie tylko tworczosci Pielewina, ale takze wyzwan zwigzanych z jej
adaptacja dla odbiorcéw o odmiennym zapleczu kulturowym 1 jezykowym.

Przedmiotem badan w tej czesci sg rOwniez inne formy paratekstow, takie jak
przypisy autora i1 ttumaczy. Analizuje je pod katem zasadno$ci ich wprowadzania z
perspektywy czytelnika oraz ich wplywu na odbiér tekstu. Przypisy tlumaczy,
zwlaszcza w kontekscie tak ztozonej 1 pelnej odniesien tworczosci jak dzieta Pielewina,
czgsto stanowig narzedzie utatwiajgce dostep do ukrytych znaczen i odniesien
intertekstualnych. Poddaje przypisy krytycznej ocenie, zwracajac uwage na ich
skuteczno$¢ w wyjasnianiu znaczacych kontekstow, a takze na potencjalne negatywne
skutki, jakie mogg powodowac, jesli sa naduzywane lub nieadekwatne do poziomu
kompetencji odbiorcy. Naduzycie przypisow moze bowiem prowadzi¢ do zaburzenia
ptynnosci lektury oraz rozproszenia uwagi czytelnika, wptywajac na jego interpretacje
tekstu.

Celem tego rozdziatu jest nie tylko ukazanie znaczenia paratekstow w tworczosci
Pielewina, ale takze przedstawienie ich roli jako narzedzia ksztaltujacego sposéb
interpretacji dzieta w réznych kontekstach kulturowych. Analiza ta pozwala réwniez
lepiej zrozumie¢, w jaki sposob parateksty moga wspiera¢ lub ogranicza¢ proces
thumaczenia 1 odbioru literatury, co ma istotne implikacje zar6wno dla teorii, jak i
praktyki przekladu. Szczegdlng uwage poswigcam takze poziomom ekwiwalencji
tekstow, oceniajac, w jakim stopniu przektad oddaje wielowymiarowo$¢ oryginatu.

W badaniach uwzgledniam réwniez kategorie podmiotu wypowiadawczego,

2

czyli typ zachowan tlumacza wobec autoral?, co pozwala na okreslenie stopnia

interwencji translatorskiej 1 jej wplywu na odbiér utworu w innym kontekscie

12'W kontekscie przektadu i analizy tekstow, szczegolnie wazne jest zrozumienie, jak kategoria ta funkcjonuje i
jak wptywa na odbidr dzieta w réznych kulturach.



kulturowym. Analizuje¢ decyzje translatorskie podjete w tekscie oraz ich konsekwencje

dla percepcji dzieta w nowym srodowisku kulturowym.

Interkulturowa kompetencja translacyjna jest bowiem efektem znajomosci co najmnie;j
dwoch kultur, ich systeméw wartosci oraz obrazow $wiata. Konieczno$¢ konfrontacji
réznych — najczesciej dwoch — jezykow i kultur stanowi wyzwanie, przed ktorym staja
zaréwno thumacze, jak i osoby uczace si¢ jezykoéw obcych. W procesie przektadu nie
zawsze chodzi o dostowne (stownikowe) odwzorowanie znaczenia wyrazu, lecz o
objasnienie go spolecznosci postugujacej si¢ danym jezykiem z zarysowaniem
odpowiedniego tta kulturowego. Pojecia te, oprocz znaczenia stownikowego, niosg
bowiem ze sobg zestaw cech zakorzenionych w kulturze danego spoleczenstwa, budza
okreslone skojarzenia oraz wyrazaja wartosci, ktére mogg by¢ trudne do zrozumienia

dla odbiorcow spoza danej tradycji kulturowej*3.

Istotnym aspektem mojej analizy jest zglebienie kodow kulturowych, ktére do
tej pory nie byly w wystarczajacym stopniu uwzgledniane w badaniach nad twérczos$cia
Pielewina. Przyjecie takiego podej$cia pozwala skierowa¢ uwage badawcza na
elementy istotne dla danej kultury — te, ktore ksztaltuja jej tozsamos¢, budzg okreslone
skojarzenia 1 wyrazajg warto$ci czesto nieczytelne lub trudne do pelnego uchwycenia
dla odbiorcéw wywodzacych si¢ z innych srodowisk kulturowych.

Analiza probleméw translatorskich w kontekscie kodow kulturowych umozliwia
lepsze zrozumienie wyzwan, przed ktérymi stajg tlumacze, starajagc si¢ zachowaé
oryginalny wydzwiek utworu przy jednoczesnym dostosowaniu go do odbiorcow z
odmiennym zapleczem kulturowym. Wyniki tej analizy mogg stanowi¢ wktad w rozwoj
badan nad tworczoscia Pielewina, ukazujac jej miejsce w szerokim kontekscie
miedzykulturowej wymiany literackiej. Pozwalaja rowniez na identyfikacje
mechanizméw, ktére umozliwiajg lub utrudniajg skuteczng adaptacje tekstow w
r6znych przestrzeniach kulturowych, co moze mie¢ praktyczne implikacje zaréwno dla

teoretykdw, jak i praktykéw przektadu.

13 P, Zmigrodzki: Stan dyskusji i krytyki naukowej w jezykoznawstwie. ,Postscriptum”. Nr 2-1(48-49), 2004
2005, s. 149.
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ROZDZIAL 1

Wiktor Pielewin — zycie i tworczos¢

Wiktor Olegowicz Pielewin to wspotczesny prozaik rosyjski, znany przede
wszystkim ze swoich satyryczno-groteskowych dziet o wyraznym charakterze
postmodernistycznym. Jest jednym z najbardziej cenionych i popularnych autorow
wspolczesnej literatury rosyjskiej, a jego tworczos¢ spotyka si¢ z uznaniem zardéwno w
Rosji, jak 1 poza jej granicami. Cho¢ krytycy czgsto klasyfikuja go jako przedstawiciela
postmodernizmu, sam Pielewin wielokrotnie wyrazat sceptycyzm, a nawet krytyczne
podejscie wobec tego nurtu, dystansujac si¢ od jednoznacznych etykiet stylistycznych

1 filozoficznych. W wywiadzie udzielonym Sally Laird, pisarz stwierdza:

I don’t like postmodernism; it’s like eating the flesh of a dead culture. People like
Sorokin, I don’t care for. Basically, he has only one trick— after you’ve read one story
you don’t have to read any of the others. It’s destructive writing. Somebody had to
destroy socialist realism, but now it’s dead, and you can’t keep feeding off it. And in a
sense the real socialist realism is more interesting than the parodies of it. It’s so weird

to read that stuff now.

WypowiedZ ta ujawnia ambiwalentny stosunek Pielewina do wspotczesnych
nurtow literackich. Z jednej strony autor krytykuje destruktywny charakter
postmodernizmu, z drugiej jednak jego tworczo$s¢ obfituje w elementy
charakterystyczne dla tego nurtu, takie jak intertekstualno$¢, dekonstrukcja czy ironia.
Pielewin jawi si¢ wigc jako pisarz wymykajacy si¢ jednoznacznym klasyfikacjom, co

sprawia, ze jego literatura pozostaje niezwykle intrygujaca 1 otwarta na

14 Nie lubie postmodernizmu; to jak spozywanie resztek martwej kultury. Ludzie tacy jak Sorokin mnie nie
interesuja. W zasadzie ma on tylko jeden trik — kiedy przeczytasz jedno jego opowiadanie, nie musisz juz czytaé
innych. To destruktywne pisarstwo. Kto$ musiat zniszczy¢ socrealizm, ale teraz jest martwy i nie mozna si¢ juz
nim zywi¢. W pewnym sensie sam socrealizm jest bardziej interesujacy niz jego parodie. Dzi§ czytanie tych rzeczy
wydaje si¢ dziwaczne” [Przekt. K.J.]: S. Laird: Voices of Russian Literature Interviews with Ten Contemporary
Writers. Oxford 1999, s 184.
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wielopoziomowe interpretacje. Jego dziela balansuja miedzy krytyka wspotczesnej
rzeczywistosci a gra z konwencjami literackimi, co czyni go jednym z najbardziej
oryginalnych tworcéw wspolczesnej prozy rosyjskie;j.

Informacje o zyciu Wiktora Pielewina dostepne w zrodtach publicznych sg
bardzo ograniczone. Autor konsekwentnie strzeze swojej prywatnosci 1 rzadko udziela
wywiadow, CO Czyni go postacig enigmatyczng i jeszcze bardziej intrygujacg. Jak
zauwaza Siergiej Moskalow, ,,zamknig¢tos¢ to cecha u Pielewina zdecydowanie nabyta,

a nie wrodzona”1®

. Sam pisarz podkresla, ze samotno$¢ stanowi naturalny stan
egzystencji czlowieka. W swoich wypowiedziach zwraca uwage na podziat ludzi na
tych, ktorzy sa Swiadomi swojej samotnos$ci, oraz tych, ktérzy jej nie dostrzegaja.
Pielewin zalicza siebie do tej pierwszej grupy, podkreslajac, ze w peini akceptuje swoja
samotno$¢ 1 traktuje ja jako integralng cze$¢ swojego zycial®.

Postawa Pielewina wobec samotnos$ci znajduje odzwierciedlenie w jego
tworczosci, w ktoérej czesto powracajg motywy izolacji, alienacji oraz kontemplacji
ludzkiej natury. Autor zdaje si¢ sugerowaé, ze samotno$¢, cho¢ bywa trudna i
nieunikniona, moze stanowi¢ jednoczesnie zrddto sity oraz inspiracji tworczej. Dzigki
temu jego literatura staje si¢ swoistym dialogiem z czytelnikiem, poruszajac
fundamentalne kwestie egzystencjalne 1 eksplorujac  kondycje cztowieka
w zglobalizowanym $§wiecie, zdominowanym przez technologi¢ 1 wszechobecna
informacje. Poprzez ukazywanie jednostki zagubionej w chaosie wspotczesnej
rzeczywistosci, Pielewin zacheca odbiorcow do refleksji nad sensem istnienia,
poszukiwaniem tozsamosci oraz rolg duchowos$ci w nowoczesnym $wiecie.

Wiktor Pielewin urodzit si¢ 22 listopada 1962 roku w Moskwie. Jego ojciec —
Oleg Pielewin — byl zwigzany z dziatalno$cig wojskowa. Ukonczyt akademi¢ wojskowa,
zdobywajac dyplom inzyniera mechanika, specjalisty w zakresie $rodkow
artyleryjskich. Po zakonczeniu kariery wojskowej pracowat jako wyktadowca na

katedrze wojskowej Moskiewskiego Panstwowego Uniwersytetu Technicznego im.

N. Baumana (MockoBckuii [ocynapCcTBEHHBI TEXHUYECKHII YHHBEPCUTET HMEHH

15 C. Monorosckwuii: ITenesur u noxonenue nycmomst. Mocksa 2012, s. 21.
163, Laird: Voices of Russian Literature Interviews with Ten Contemporary Writers. Oxford 1999, s. 188-189.
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H.DO. baymana). Matka Pielewina — Zinaida Jefremowa — ukonczyta Instytut Gospodarki
Narodowej i kierowata dziatem jednego z moskiewskich supermarketow?’.

W wywiadach Pielewin opisuje swoje dziecinstwo jako zwyczajne, podkreslajac,
ze jego tworczos¢ nie jest bezposrednio zwigzana z do§wiadczeniami z tego okresu.
Niemniej jednak przyznaje, ze pewne epizody z dziecinstwa znalazly odzwierciedlenie
w jego literaturze. Przyktadem moze by¢ motyw jazdy na rowerze, ktory pojawia si¢ w
powieSci Omon Ra'®. Pielewin laczy w nim proste, dzieciece do$wiadczenie z
groteskowa 1 satyryczng wizja radzieckiej rzeczywistosci, co jest charakterystyczne dla
jego stylu pisarskiego. Ten sposdb narracji pozwala autorowi na ukazanie absurdu
codziennego zycia w kontekscie wigkszych, czesto surrealistycznych konstrukeji, ktore
stanowig istotny element jego twdrczosci.

Cho¢ Pielewin sam umniejsza znaczenie swojego dziecinstwa w kontekscie
tworczosci, mozna przypuszczac, ze srodowisko, w ktérym dorastat — z jednej strony
akademicko-wojskowe, z drugiej za$§ zwigzane z codziennym zyciem i zarzgdzaniem —
miato istotny wpltyw na jego wrazliwos$¢ oraz sposob postrzegania rzeczywistosci. Ta
roznorodnos¢ doswiadczen mogla przyczyni¢ si¢ do uksztaltowania szczegoOlnej
perspektywy, ktora znajduje odzwierciedlenie w jego literaturze, taczacej elementy
realizmu z groteska 1 metafizyczng refleksja. Pielewin z niezwykla sprawnos$cig
zestawia prozaiczne, codzienne realia z filozoficzng gl¢big 1 surrealistycznymi wizjami,
tworzac w ten sposob wielowymiarowy obraz wspotczesnego swiata.

Wiktor Pielewin uczgszczat do szkoly nr 31, ktéra byla uznawana za jedng z
najlepszych placowek edukacyjnych nie tylko w Moskwie, ale takze w catym Zwigzku
Radzieckim. Szkota ta wyrdzniata si¢ wysokim poziomem nauczania, zwlaszcza w
zakresie jezyka angielskiego, co w latach 70. w Zwigzku Radzieckim bylto zjawiskiem
stosunkowo rzadkim'®. Po ukonczeniu szkoly $redniej w 1979 roku Pielewin rozpoczat
studia. w Moskiewskim Instytucie Energetycznym na Wydziale Elektryki i
Automatyzacji Przemystu i1 Transportu (ros. MOCKOBCKuUil SHEPreTUYECKU UHCTUTYT,

dakynbTeT IEKTPOOOOPYIOBAHKS U ABTOMATU3AIIUU TIPOMBIIIUIEHHOCTH U TPAHCIIOPTA).

17 A. AnexceeB: Buxmop Ilenesun, https://uznayvse.ru/znamenitosti/biografiya-viktor-pelevin.html. (dostep
20.12.2023).

18 Ibidem, s. 182.

19 C. Monorosckuii: ITenesur u noxonenue nycmomst. Mocksa 2012, s. 14.
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Ukonczyt je z tytutem magistra, a nastepnie planowat kontynuacje kariery akademickie;,
rozpoczynajac studia doktoranckie. Jednakze jego zainteresowania przesuwaly si¢
stopniowo w strone¢ literatury. W 1988 roku Pielewin podjat nauk¢ w Instytucie
Literaturoznawstwa im. Maksima Gorkiego. Praca, na ktorej podstawie zostal przyjety,
dotyczyta problemu ojczyzny w poezji Siergieja Jesienina i Aleksandra Btoka. Wybor
tych dwoch poetow wskazuje na fascynacje Pielewina rosyjska tradycja literacka i jej
zwigzkiem z tozsamos$cig narodowa. Mimo to jego pobyt na uczelni byt stosunkowo
krotki — po niespetna trzech latach zrezygnowal z dalszej nauki. Decyzja ta mogla
wynika¢ z rosngcej potrzeby niezaleznosci tworczej oraz niecheci do instytucjonalnych
ram akademickich, ktore ograniczaly jego swobodg artystyczng?°.

Epizod ten jest istotny, poniewaz ilustruje dgzenie Pielewina do poszukiwania
wlasnej drogi tworczej, wykraczajacej poza tradycyjne podejécie do literatury. Jego
pOzniejsza tworczo$¢ wyraznie odzwierciedla te potrzebg autonomii, zaréwno w
zakresie doboru tematdw, jak 1 wypracowaniu indywidualnego stylu literackiego.

Debiutem literackim Pielewina byta publikacja opowiadania Konoyn Henam u
nroou (Czarownik Ignat i ludzie), ktore ukazato si¢ w 1989 roku na tamach czasopisma
,Hayka u pemurus” (,,Nauka 1 Religia”). Bylo to przetlomowe wydarzenie w jego
karierze, ktére zapoczatkowato jego droge jako pisarza. W tym samym roku Pielewin
rozpoczat prace jako korespondent w redakcji czasopisma ,,Face to Face”, co pozwolito
mu zdoby¢ cenne doswiadczenie zawodowe w dziedzinie pisania i publicystyki, a
jednoczes$nie doskonali¢ swoj warsztat literacki.

W 1992 r. Pielewin wydat swoj pierwszy zbidr opowiadan Cunuti ¢honape
(Niebieska latarnia), ktory zostal spotkat si¢ z bardzo dobrym przyjeciem zaréwno
wsrod krytykow, jak i czytelnikéw. Ksigzka ta przyniosta mu w 1993 roku prestizowa
nagrode ,,Maty Booker” (Manwui Bykep)?', przyznawang za Wybitne osiggniecia
literackie. W tym samym roku ukazata si¢ rowniez jego pierwsza powies¢, Omon Pa

(Omon Ra), ktéra od razu przyciggneta uwage krytykow i publiczno$ci, ujawniajac

20 A. Anexcees: Buxmop Ilenesun, https://uznayvse.ru/znamenitosti/biografiya-viktor-pelevin.html. (dostep
20.12.2023).

21 Doroczna nagroda literacka przyznawana w latach 1992-2001. Celem nagrody jest identyfikacja i wspieranie
najciekawszych i aktualnych trendow w zyciu literackim Rosji. https://web.archive.org/web/20170119052936/ht
tp://www.rsl.ru/ru/s3/s331/s122/s1223629/512236293827/. (dostgp 18.05.2024).
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charakterystyczny styl autora — peten groteski, surrealizmu 1 satyry skierowanej przeciw
radzieckiej rzeczywistosci. Powies¢ szybko zyskata status kultowego dzieta rosyjskiego
postmodernizmu, a Pielewin umocnil swoja pozycje jako jeden z najbardziej
oryginalnych 1 przenikliwych obserwatorow wspolczesnej rzeczywistosci.

Za prawdziwy przetom w karierze Pielewina uznaje si¢ rok 1996, kiedy to
ukazata si¢ jego powie$¢ Yanaes u nycmoma (Maty palec Buddy)?2. Utwor ten stal sig
kamieniem milowym w literaturze rosyjskiej lat 90., taczac w sobie elementy filozofii
buddyjskiej, dekonstrukcje sowieckiego mitu oraz psychodeliczne wizje rzeczywistosci.
Maty palec Buddy zdobyt szerokie uznanie zaro6wno w Rosji, jak 1 za granica,
przyciagajac uwage czytelnikow 1 krytykow swoja wielopoziomowq narracjg oraz
niekonwencjonalnym podejsciem do tematow egzystencjalnych, tozsamosci 1
swiadomosci.

Wiktor Pielewin jest laureatem wielu prestizowych nagréd literackich, ktore
potwierdzaja jego wyjatkowa pozycje zarowno w literaturze rosyjskiej, jak 1
migdzynarodowej. Do najwazniejszych wyrdznien naleza: ,Benmkoe Komibio”,
»3omoTot map”, ,Mansiii bykep”, ,bpon3oBas ymutka”, ,JAHTEeprpecckoH”,
,CTpanHuk”, ,Hemernkas nauteparypHas npemus umeHu Puxapma [llendenpmaa”. W
2001 roku Pielewin zostal uhonorowany prestizowa nagroda ,,Houmro-20017,
przyznang mu jako najlepszemu pisarzowi zagranicznemu. To wyréznienie dodatkowo
umocnito jego pozycj¢ jako autora cenionego na arenie mi¢dzynarodowej. W Rosji jego
tworczos¢ rowniez zostala doceniona — zdobyl trzecie miejsce w prestizowym
konkursie literackim ,,bonbiiast kuura”, a takze otrzymat nagrode ,,Onexrponnas Oyka”
w kategorii ,,ITpo3a roma”?.

Lista nagrod przyznanych Wiktorowi Pielewinowi podkre§la zaréwno
réznorodnos¢, jak 1 szeroki zasieg jego twoérczosci — od literatury science fiction po
filozoficzne powiesci postmodernistyczne. Otrzymane wyrdznienia, zar6wno krajowe,
jak 1 miedzynarodowe, $wiadcza nie tylko o jego popularnosci, ale takze o znaczacym

wkladzie w rozwo6] wspodlczesnej literatury. Pielewin, dzigki swojej tworczos$ci, potrafi

22C. TonoroBckwuit: ITenesun u nokonenue nycmomst. Mocksa 2012, s. 29-30.
2 Encyklopedia fantastyki, http://encyklopediafantastyki.pl/index.php?title=Wiktor_Pielewin#Nagrody. (dostep
20.12.2023).
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przemawiac do czytelnikow o zréznicowanych gustach i do§wiadczeniach kulturowych,
taczac elementy glebokiej refleksji filozoficznej z przystepna narracja 1 uniwersalnymi
tematami. Jego zdolnos¢ do tworzenia wielopoziomowych tekstow, balansujacych
miedzy satyra, groteskg a duchowymi poszukiwaniami, czyni go autorem, ktory
nieustannie inspiruje zardowno odbiorcow, jak 1 krytykoéw literackich na calym swiecie.

Do najpopularniejszych utwor pisarza nalezg powiesci 1 opowiadania, ktore
zdobyty szerokie uznanie czytelnikow oraz krytykow, zard6wno w Rosji, jak i na Swiecie.
Sa to m.in.: Generation ,, 11"’ (Generation ,,P”), Yanaes u nycmoma (Maly palec buddy),
Kusnv nacexomvix (Zycie owadow), Yucna (Liczby), Ceawjennas kuuea obopomus
(Swieta ksiega wilkotaka), Illnem yxcaca. Kpeamugpg o Tecee u Munomaspe (Helm
grozy. Mit o Tezeuszu i Minotaurze), Empire V (Empire V), bsmmen Anonno (Batman
Apollo), S.N.U.EF, Ilpuny ['ocnaana (Ksigze Panstwowego Komitetu ds. Planowania),
JKenmas cmpena (Zétta strzata), Cmompumens (Straznik), Jlamna Magycauna, unu
Kpaunss 6umea uexucmos ¢ maconamu (Lampa Matuzalema albo ostateczna bitwa
czekistow z masonami), Jlo6oev k mpem ILlykepopunam (Mitos¢é do trzech
Zuckerbrindw).

Autor z wyjatkowa swoboda taczy w narracji réznorodne rejestry jezykowe,
wplatajac do niej terminy naukowe, pojecia filozoficzne, zapozyczenia z innych
jezykdw, a takze elementy jezyka potocznego 1 kolokwialnego. Pielewin jest mistrzem
kreowania neologizmdw, ktére nie tylko wzbogacaja jezyk jego utwordw, ale czesto
przenikajg do kultury popularnej, stajagc si¢ cze$cig wspotczesnego dyskursu
spotecznego. Jego teksty obfitujg rowniez w aforyzmy, nazwy znaczace oraz celne
kryptocytaty, ktore nadajag utworom dodatkowa glebie 1 otwieraja pole do
wielowarstwowych interpretacji. Dzigki temu proza Pielewina staje si¢ swoistg
intelektualng gra, zachecajaca czytelnika do aktywnego uczestnictwa w procesie
odczytywania ukrytych znaczen i kontekstow kulturowych.

Bohaterowie powiesci Pielewina operuja zarowno jezykiem literackim, jak 1
potocznym, co skutkuje dynamiczng zmiang rejestrow. Ponadto, autor z powodzeniem
taczy elementy kultury wysokiej i niskiej, tworzac kolaz literacki typowy dla
postmodernizmu. Z jednej strony odnosi si¢ do motywoéw klasycznych 1 idei

filozoficznych, z drugiej za§ - wprowadza odniesienia do wspotczesnosci, kultury
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masowe] czy nowych technologii. Cho¢ takie podejscie moze utrudnia¢ odbidr jego
dziet, stanowi jednocze$nie ich wyrdznik, czynigc tworczos¢ Pielewina wyjatkows 1
intrygujaca.

Pielewin tworzy idiolekt, ktéory nie tylko pozwala na natychmiastowe
rozpoznanie jego stylu, ale takze czyni obcowanie z jego proza prawdziwym
wyzwaniem — zarOwno dla czytelnikow, jak 1 dla thumaczy. Jego jezykowa tworczos¢
wymaga od odbiorcy nie tylko erudycji 1 znajomosci kontekstow kulturowych, lecz
takze umiejetnosci dekodowania licznych aluzji 1 gier jezykowych. Pelne zrozumienie
dziet Wiktora Pielewina wymaga doskonalej znajomosci realiow epoki, w ktorej
osadzone s3 jego utwory.

Proza Wiktora Pielewina budzi skrajne emocje — obok licznych pochwat
pojawiaja si¢ réwniez opinie krytyczne. Réznorodno$¢ ocen dobrze ilustruja
wypowiedzi krytykoéw literackich. Anna Narinskaja, na przyklad, uznaje powies¢
Jloboev k mpem Llykepopunam (Mitos¢ do trzech Zuckerbrinow) za banalng probe
krytyki wspotczesnych hipsteréw, podczas gdy z kolei wysoko ceni Yanaes u nycmoma
(Maly palec Buddy), doceniajac jej glebie filozoficzng 1 narracyjng. Podobnie
ambiwalentne stanowisko prezentuje Aleksander Gawritow — z jednej strony bardzo
pozytywnie ocenia powie$¢ Cesuyennas knuca obopomus (Swieta ksiega wilkotaka), z
drugiej za$ krytykuje Empire V za nadmierng konstrukcyjno$é¢ i przewidywalno$é?*,

Réznice w odbiorze tworczosci Pielewina wynikajg przede wszystkim z
trudnosci w odczytaniu aluzji zawartych w jego tekstach. Te liczne odniesienia — cho¢
stanowig intelektualne wyzwanie — moga wywotywaé wrazenie chaosu lub nawet
poczucie braku sensu wsrod czytelnikdéw mniej obeznanych z kontekstami kulturowymi,
filozoficznymi i literackimi, do ktérych nawigzuje autor. Wielos$¢ tych intertekstualnych
odniesien otwiera szerokie mozliwoS$ci interpretacyjne, ale jednocze$nie wymaga od
odbiorcy odpowiedniego przygotowania, wnikliwosci oraz zdolnosci do odczytywania
ukrytych znaczen. Autor konsekwentnie angazuje czytelnika w intelektualng gre,

wymagajacg erudycji i otwartos$ci na wieloznacznos¢.

2 Jlyuwue u xyowue xnueu Ilenesuna, no muenuto kpumukos, https://thecity.m24.ru/articles/1032. (dostep
05.12.2021).
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Pomimo niemal trzydziestoletniej, nieprzerwanej kariery literackiej, Pielewin
regularnie publikuje nowe teksty, nie tracagc przy tym swojej oryginalnosci 1
charakterystycznego stylu. Nigdy celowo nie zabiegal o popularno$¢ ani nie
dostosowywat swojej tworczosci do masowego odbiorcy, jednak z satysfakcja
przyznaje, ze jego ksigzki trafiajg do szerokiego grona czytelnikow. Dzigki temu
udowadnia, ze literatura ambitna, pelna intelektualnych wyzwan 1 odniesien
kulturowych, moze zyska¢ uznanie nie tylko wsrdéd krytykow, ale réwniez wsrdd
szerszej publiczno$ci®®.

Utwory Wiktora Pielewina mozna interpretowa¢ jako probe uchwycenia
glebokich przemian spotecznych 1 kulturowych, jakie zaszty w Rosji po rozpadzie
Zwiazku Radzieckiego. W centrum jego zainteresowania znajduje si¢ los Rosji oraz
egzystencjalne dylematy jej mieszkancow, ktorzy musza odnalezé si¢ w nowych
realiach politycznych 1 spotecznych. Pisarz z duza przenikliwoscig opisuje zmagania
jednostki ze wspotczesnym §wiatem, czgsto krytykujac konsumpcjonizm, zachodni styl
zycia oraz negatywne postawy spoleczne, takie jak konformizm czy powierzchownos¢
relacji migdzyludzkich. Z pozoru nieskomplikowane fabuly jego utworéw skrywaja
bogata warstwe metaforyczng, odzwierciedlajaca ludzkie zachowania 1 uniwersalne
dylematy egzystencjalne. Pielewin zr¢cznie taczy satyre z filozoficzng refleksja,
kreujac narracje, ktore zachecajg do glebszej analizy zarowno wspodiczesnej Rosji, jak 1
kondycji cztowieka w globalnym $wiecie. Jak sam podkresla, opisuje rzeczywisto$¢ w
taki sposob, w jaki ja postrzega, laczac powazne tematy z tymi mniej istotnymi?®. W
jego powiesciach idee absurdu i groteski przeplataja si¢ z motywem tragicznosci,
ukazujac bohaterow zmagajacych si¢ z egzystencjalnymi wyzwaniami. Ewa
Pankowska stwierdza, ze ,,[u] Pielewina groteska wymierzona zostaje, na przyklad,
przeciwko kultywowanemu w Zwigzku Radzieckim mitowi ofiarnictwa i heroizmu,

bezsensownemu po$wiecaniu zycia w imie utopijnej idei komunizmu” ?’.

25 S, Laird: Voices of Russian Literature Interviews with Ten Contemporary Writers. Oxford 1999, s. 185.

% Tbidem, s. 184.

21 E, Pahkowska: Obrazowanie satyryczne w wybranych utworach Wiktora Pielewina. W: Satyra w literaturach
wschodniostowianskich 6. Biatystok 2005, s. 72.
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Istotnym motywem jego tworczosci jest tez demitologizacja, czyli obalanie
mitow zwigzanych z postaciami, zjawiskami lub ideami?®. Pielewin zacheca swoich
czytelnikow do sceptycyzmu wobec narzucanych narracji 1 poszukiwania wilasnej
prawdy. Przykladem takiego podejscia jest powies¢ Omon Ra, w ktorej ,,szydzi z okresu,
w ktérym propaganda radziecka starata si¢ przekonac caly Swiat o swojej potedze 1
chciata uchodzi¢ za groznego rywala, podczas gdy lotnictwo byto w oplakanym stanie,
a ZSRR posiadat jedynie kilka samolotow™?°.

Jak podkresla Justyna Mironfiska, ,,w Omon Ra widzimy calg plejade wojskowych,
przerysowane portrety oficerow, wierzacych w zwyciestwo Idei”®°. Pielewin ukazuje
ich groteskowe zaangazowanie w realizacj¢ utopijnego planu, ktory odzwierciedla
mechanizmy propagandy oraz manipulacji spotecznej charakterystyczne dla okresu
Zwiazku Radzieckiego.

Demitologizacja w utworach Pielewina stuzy podwazeniu schematéw mys$lenia
1 narzucanych wzorcoéw, ktére czesto okazuja si¢ iluzoryczne. Obnazajac ich
irracjonalnos$¢, autor zaprasza czytelnika do ponownego przemyslenia przyjmowanych
zatozen 1 wartosci.

Kolejnym przyktadem demitologizacji w tworczosci Wiktora Pielewina jest
powies¢ Generation Il (Generation P), w ktorej wspdiczesna Rosja zostaje
przedstawiona jako kraj zdominowany przez media, reklame¢ 1 konsumpcjonizm.
Bohater powiesci — Wawilen Tatarski — staje si¢ cze$cig systemu, ktory tworzy i
manipuluje rzeczywisto$cia za pomocg technologii reklamowych, co pokazuje
destrukcyjny wptyw kultury masowej na jednostke i spoteczenstwo.

W powiesci Empire V Wiktor Pielewin wykorzystuje motyw wampiryzmu jako
alegori¢ wspotczesnych elit rzadzacych, obnazajac mechanizmy wiladzy i kontroli
spotecznej. Wampiry w tym utworze to elitarne jednostki, ktore nie tylko dominuja nad
spoteczenstwem, ale takze ksztattuja jego warto$ci, potrzeby i sposdb postrzegania
rzeczywistosci. Autor demitologizuje romantyczny wizerunek wampirOw znany z

literatury 1 popkultury, przedstawiajac je jako symbole wladzy opartej na manipulacji,

28 Hasto: demitologizacja: https://sjp.pwn.pl/sjp/demitologizacja;2554617.html (dostep 18.05.2024).

29 J, Mironska: Groteska i absurd w twérczosci Wiktora Pielewina (reminiscencja prozy Mikotaja Gogola).
,Slavia Orientalis”. T. LXI, nr 1, 2012, s. 53.

%0 Ibidem.
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wyzysku oraz kreowaniu iluzorycznych narracji, ktore utrzymuja ludzi w stanie
podporzadkowania.

Jak wida¢, bohaterami ksigzek Wiktora Pielewina sg nie tylko ludzie, ale rowniez
owady, zwierze¢ta, wilkotaki 1 wampiry — postaci symboliczne, reprezentujace
zagubionych obywateli Rosji po upadku Zwigzku Radzieckiego. Te metaforyczne
figury uosabiajg jednostki pozbawione stalego systemu wartosci, uwikltane w swoje
wlasne wyobrazenia 1 iluzje, ktére stopniowo pograzaja si¢ w duchowej 1 moralnej
pustce. Poprzez ich losy Pielewin ukazuje kondycje wspotczesnego cztowieka
zagubionego w §wiecie pozbawionym wyraznych punktow odniesienia.

I[stotnym elementem jego tworczosci jest rowniez kultura Dalekiego Wschodu,
a w szczegolnosci buddyzm, ktory stanowi dla autora nie tylko zrdodlo inspiracji, ale
takze narzedzie analizy wspotczesnej rzeczywistosci oraz ludzkiej natury. Buddyjskie
koncepcje pustki, samoswiadomosci 1 oswiecenia duchowego sa obecne w wielu
dzietach Pielewina, takich jak Yanaes u Ilycmoma (Maty palec Buddy), Generation 11,
Tatinvie 6uovl Ha 2opy Pyosu®t (Ukryte widoki na gére Fud?i) oraz innych. Bohaterowie
prowadzg filozoficzne rozmowy na temat zycia, $mierci 1 prawdy. Pisarz przedstawia
ich droge prowadzaca do oczyszczenia wewnetrznego i przemiany duchowej, ukazujac
zmagania z sensem zycia i poszukiwaniem prawdy®?. Powie$¢ Maly palec Buddy
szczegblnie mocno opiera si¢ na buddyjskich koncepcjach pustki i transcendencji, ktore
stanowig filozoficzng podstawe fabuly, nadajac utworowi glteboko refleksyjny wymiar.
Pielewin zrecznie splata te idee z narracja, ukazujgc $wiat jako iluzje 1 konstruujac
rzeczywistos$¢, w ktorej granice miedzy tym, co realne, a tym, co wyimaginowane, staja

sie ptynne®?,

31 Powies¢ nie zostata dotychczas przettumaczona na jezyk polski.

32 A Imosa: Buddyzm w literaturze na przyktadzie opowiadania Iwan Kublachanow Wiktora Pielewina. ,,Ogrody
Nauki i Sztuk”. Nr 2015 (5), 2015, s. 538.

33 Odwotaniom do filozofii buddyzmu w twérczo$ci Pielewina po$wiecono wiele opracowan. Temat ten zglebila
m. in. Ewa Pankowska w artykule: W poszukiwaniu utraconego (czy nieosiggalnego?) szczescia...
Postmodernistyczno-buddyjski ,,traktat” Wiktora Pielewina: powies¢ Tauinvie sudvt na copy @yosu. ,Studia
Wschodniostowianskie”. T. 21, 2021, s. 51-74 oraz Aleksandra Imosa: Buddyzm w literaturze na przyktadzie
opowiadania Iwan Kublachanow Wiktora Pielewina. ,,Ogrody Nauki i Sztuk”. Nr 2015 (5), 2015, s. 535-540;
Opisac nieopisywalne, czyli literackie ujecie sansary i nirwany w tworczosci Wiktora Pielewina. “The Polish
Journal of the Arts and Culture”. New Series 4 (2/2016), 2016, s. 7-25.
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Pielewin przyznaje, Ze nie interesuje go wigkszos¢ wspodiczesnej literatury rosyjskie;j,
choé¢ wymienia kilku autorow, ktérych bardzo ceni3* — Andrieja Bitowa, autora
powiesci Ilywxunckuti oom (Dom Puszkina), Fazila Iskandera — za jego wczesne prace
oraz Michaita Buthakowa, szczeg6lnie za jego powies¢ Macmep u Mapeapuma (Mistrz
i Maltgorzata). W ich tworczosci Pielewin dostrzega glebig, ktéra jest dla niego
inspirujaca, ale przyznaje, ze bardziej uksztaltowali go zagraniczni pisarze - Aldous
Huxley, Hermann Hesse oraz Carlos Castaneda. W ich dzielach Pielewin odnajduje
motywy duchowego poszukiwania, introspekcji 1 eksploracji rzeczywistosci, ktére sg
mu szczegOlnie bliskie. Interesuja go takze mniej znani autorzy zajmujacy si¢
okultyzmem 1 tematami zwigzanymi z duchowos$cig, co znajduje odbicie w

filozoficznych i mistycznych elementach jego tworczosci>.

Nawigzywanie do tradycji literackiej nadaje tworczosci Wiktora Pielewina charakter
wielowymiarowy, czynigc ja zaréwno intelektualnym wyzwaniem, jak i przestrzenig

literackiej gry z odbiorcg. Jak zauwaza Jolanta Lubocha-Kruglik:

Pisarz cz¢sto wykorzystuje postmodernistyczny chwyt palimpsestu — tworzy wlasne teksty,
wykorzystujac fragmenty cudzych. W jego prozie mozna odnalez¢ liczne odwotania do
tworczosci Dostojewskiego, Tolstoja, Nabokowa, Akunina i innych znanych pisarzy — nie

tylko rosyjskich. To wszystko sprawia, ze «jego teksty stajg si¢ kodem, ktory wymaga

rozszyfrowania i, jak kazda zagadka, przyciaga»®.

Intertekstualno§¢ w prozie Pielewina przejawia si¢ zard6wno w bezposrednich
odniesieniach, jak 1 subtelnych aluzjach, ktére moga przybiera¢ forme cytatow,
kryptocytatow lub przeksztatconych motywéw literackich. Dzigki temu jego utwory
nieustannie dialoguja z kanonem literackim, zachecajac odbiorce do aktywnego
uczestnictwa w interpretacji 1 odkrywania ukrytych warstw znaczeniowych. Pielewin
czesto dekonstruuje dobrze znane wzorce narracyjne, nadajac im nowe konteksty i
reinterpretujac klasyczne motywy, co pozwala mu tworzy¢ teksty, ktére balansuja na

granicy parodii i1 filozoficznej refleksji. Elementy intertekstualne w twodrczosci

348, Laird: Voices of Russian Literature Interviews with Ten Contemporary Writers. Oxford 1999, s 183—-185.

% 1bidem.

%]. Lubocha-Kruglik: Kody kulturowe Wiktora Pielewina i ich odzwierciedlenie w przektadzie: wybrane aspekty.
W: Jezyk i pamiec: ksiega jubileuszowa dedykowana Panu Profesorowi Wojciechowi Chlebdzie z okazji 70.
urodzin. Red. V. Mokienko J. Tarsa Jadwiga. Opole 2020, s. 376.
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Pielewina zaskakuja swoja ztozonoscig 1 niekonwencjonalnym zastosowaniem. Autor
nie traktuje ich jedynie jako ornamentu literackiego, lecz jako integralng czes¢
konstrukcji swoich dziet. Te odniesienia i1 cytaty, zarowno jawne, jak i ukryte, petnia
funkcje klucza do odczytywania metafor 1 konceptow, ktére definiujg jego tworczose.
Intertekstualnos¢ w twoérczosci Pielewina odzwierciedla jego zdolnos¢ do tworczego
przeksztatcania motywow literackich i filozoficznych. Dzigki temu jego proza staje si¢
literacka tamigtowka, wymagajaca od czytelnika nie tylko wiedzy, ale 1 otwartosci na

réznorodne interpretacje.

Ewa Pankowska zauwaza, ze tworczo$¢ Wiktora Pielewina jest trudna do
jednoznacznej klasyfikacji. Jego proze okresla si¢ jako soc-art (sztuka spoteczna), pop-
art (sztuka popularna), surrealizm, realizm fantastyczny, realizm psychodeliczny,

postrealizm (zwany rowniez realizmem egzystencjalnym), czy fantastyke filozoficzng®’.
Zdaniem badaczki:

Pelewin buduje pomost pomiedzy dziedzictwem kulturowym, tradycja klasyczng a
subkulturg mlodziezowa. Pisarz czegsto wykorzystuje rowniez elementy fantasy i
surrealizmu. Tworzy alternatywne $wiaty, w ktorych rzeczywisto$¢ przeplata si¢ z
fikcja. Pozwala mu to na eksperymentowanie z forma, strukturg tekstu 1 gatunkami
literackimi. W jednym tek$cie mozna znalez¢ rozne gatunki literackie, na przykiad,
fantasy, powie$¢ kryminalna, science fiction, a nawet cyberpunk. Proza Pielewina bywa
faczona z réznymi odmianami i podgatunkami fantastyki. Na poczatku artystycznej
drogi pisarza uznano wiasnie za przedstawiciela science fiction, chociaz zdecydowanie
wykraczal on poza ramy fantastyki, a jego fantazjowanie czesto zawiera w sobie

akcenty satyryczne (ostra satyra spoleczno-polityczna).

Ponadto, Pielewin jest jednym z pierwszych autorow, ktérzy wprowadzili do

literatury rosyjskiej kategorie wirtualnosci®®. Zdaniem Pafkowskiej

komputery, Internet, rzeczywistos¢ wirtualna, wszelkiego rodzaju symulacje i animacje
komputerowe, coraz wigksza zaleznos¢ ludzi od maszyn, sztuczne inteligencje,

zbuntowane programy i wirusy komputerowe to znaki rozpoznawcze kolejnego

E. Pankowska: Powiesci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Interpretacje. Biatystok 2016, s.
22.

3 Tbidem, s. 23.

39 Tbidem, s. 24.
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podgatunku fantastyki — cyberpunku (technopunku), ktoéry rowniez widoczny jest w

tworczosci Pielewina?®,

W charakterze przyktadu mozna tu wymieni¢ utwory takie jak Jlo6o6b x mpem
Llykepopunam (Mitos¢ do trzech Zuckerbrinow), [llnem yocaca. Kpeamughgh o Tecee u
Munomaspe (Helm grozy. Mit o Tezeuszu i Minotaurze), Generation ,, 11" czy Ilpuny

Tocnnana (Ksigze Panstwowego Komitetu ds. Planowania).

W trakcie czytania mity sg obalane, reinterpretowane, tworzone na nowo 1 ponownie
podwazane, co zmusza odbiorce do ciggtej refleksji nad naturg rzeczywistosci 1 prawdy.
Dowcipy w jego utworach nabieraja glebszego znaczenia, czesto przeksztalcajac si¢ w
aforyzmy, ktore pozostajg z czytelnikiem na dlugo po zakonczeniu lektury. Fantazja i
rzeczywistos$¢ sg w ksigzkach Pielewina niemal nie do odréznienia, podobnie jak humor
1 powaga, ktore splatajg si¢ w nierozerwalny sposob. Liczne niespodziewane zwroty
akcji, nagle przej$cia miedzy watkami oraz intelektualne putapki sprawiajg, ze czytelnik

nigdy nie moze by¢ pewien, dokad zaprowadzi go narracja.

Tworczosci Pielewina poswiecono juz kilka rozpraw doktorskich, ktore analizujg
roézne aspekty jego literatury. Do najwazniejszych naleza m. in.: Pexongpueypayus 6
pomanuou nosmuke Buxkmopa Ilenesuna. Conuncuzm — sa3vix — ucmopusi Mateusza
Jaworskiego #*, Powiesci Wiktora Pielewina konica XX i poczqtku XXI wieku w
kontekscie Swiatowego postmodernizmu Ewy Pankowskiej*?, Proza Wiktora Pielewina
w  kontekscie wspotczesnych dyskurséow literackich Joanny Siepietowskiej ** |
Ponowoczesnos¢ 1 tozsamos¢. O prozie Wiktora Pielewina i Jerzego Pilcha w
perspektywie ,, kosica literatury ” Tomasza Nakoniecznego**, Proza Wiktora Pielewina
w  kontekscie rosyjskiego postmodernizmu Grzegorza Szymczaka *° | a takze

Postmodernistyczny obraz Rosji w powiesciach Wiktora Pielewina Katarzyny

40 Ibidem, s. 25.

41 M. Jaworski: Pexougueypayus ¢ pomannoii nosmuxe Buxmopa Ilenesuna. Conuncuam — A3viK — ucmopusi.
Poznan 2017.

42E. Pankowska: Powiesci Wiktora Pielewina konca XX i poczqthu XXI wieku w kontekscie swiatowego
postmodernizmu. Biatystok 2013.

43 J. Siepietowska: Proza Wiktora Pielewina w kontekscie wspotczesnych dyskurséw literackich. Lublin 2015.
#4T. Nakonieczny: Ponowoczesnos¢ i tozsamosé. O prozie Wiktora Pielewina i Jerzego Pilcha w perspektywie

., konca literatury”. Poznan 2010.

5 G. Szymczak: Proza Wiktora Pielewina w kontekscie rosyjskiego postmodernizmu. Warszawa 2004.
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Vitkovskiej %© . Powstalo tez wiele artykulow omawiajgcych wybrane aspekty
tworczosci Pielewina oraz poszczeg6lne utwory. Badania te majg charakter gtownie

literaturoznawczy, cho¢ sg wsrdd nich takze prace jezykoznawcze.

Wsrod polskich badaczy, ktorzy szczegdétowo analizowali tworczo$¢ Pielewina,
warto wymieni¢ takie nazwiska jak Magdalena Ochniak*’, Ewa Pankowska*3, Jolanta
Lubocha-Kruglik*®, Mateusz Jaworski°, Andrzej Polak®, Andrzej Dudek®, Weronika

46 K. Vitkovska: Postmodernistyczny obraz Rosji w powiesciach Wiktora Pielewina. Gdansk 2011.

4M. Ochniak: Multimedialny ,, Hetm grozy” Wiktora Pielewina, W: Dialog sztuk w kulturze Stowian wschodnich.
Red. J. Kapuscik. Krakéw 2008, s. 308-317; Metaforyczny most (Rozwazania ha marginesie pewnego eseju
Wiktora Pielewina), W: Od modernizmu do postmodernizmu. Literatura rosyjska XX-XXI wieku. Red. A.
Skotnicka, J. Swiezy. Krakow 2014, s. 669-679; M. Oxusix: Momug memamophosvi 6 pomarne Buxmopa
Ilenesuna ,,Omon Pa”, ,Literatiira Rusistica Vilniensis”. Nr 56/57 (2), 2015, s. 82-89.

48 E. Pankowska: S.N.U.EF.: Cztowiek w putapce symulakréw (postmodernistyczna koncepcja Wiktora Pielewina).
,,Acta Neophilologica”. XXI (2), 2019, s. 201-215; Kategoria pustki w Swiatopoglgdzie powiesci ,,Maly palec
Buddy” Wiktora Pielewina. ,,Studia Wschodniostowianskie”. T. 14, 2014, s. 65-87, Kategorie ,, hiperrealnosci”
i, wirtualnosci” w tworczosci Wiktora Pielewina. W: W kregu problemow antropologii literatury. W strone
antropologii niezwyktosci. Pod redakcja W. Supy. Biatystok 2013, s. 297-309; Numerologia mistyczna w powiesci
,, Liczby " Wiktora Pielewina ,,Studia Wschodniostowianskie”. T. 12, 2012, s. 117-132, Obrazowanie satyryczne
wwybranych utworach Wiktora Pielewina. W: Satyra w literaturach wschodniostowianskich V1. Pod red. W. Supy.
Biatystok 2005, s. 241-249.

49 J. Lubocha-Kruglik, O. Matysa: Gra (z) tekstem, gra z czytelnikiem. Kilka uwag o polskim przektadzie powiesci
Wiktora Pielewina T ,Przeglad Rusycystyczny”. Nr 1, 2018, s. 129-142, J. Lubocha-Kruglik, K. Nurgali:
Hapamexcmot asmopa u Ilepegoduuxa (na mamepuane Ilpouseedenuti Buxmopa Ilenesuna). ,, Przeglad
Rusycystyczny”. Nr 2, 2021, s. 22; J. J. Lubocha-Kruglik: Bpaswiii nogwiti mup Buxkmopa Ilenesuna. K éonpocy o
nonvckom nepesode powana S.N.U.F.F. ,Przektady Literatur Stowianskich” T. 14/2024, s. 1-19.

S0 M. Jaworski: Pamieé z gipsu. O kruchosci tradycji i modelowaniu przesziosci-przysztosci w péznej twérczosci
Wiktora Pielewina, ,,Przeglad Rusycystyczny”.Nr 3(171), 2020, s. 38—46; Historiozofia alternatywna w prozie
Wiktora Pielewina. Na przykladzie powiesci ,, Empire V" i ,, Batman Apollo, ,,Studia Rossica Posnaniensia”.
(41), 2018, s. 95-104.

51 A. Polak: S.N.U.F.F. — utopia zrealizowana (0 pewnym aspekcie nowej powiesci Wiktora Pielewina), ,,Przeglad
Rusycystyczny”. Nr 4 (144), 2013. s. 107-122; Ludzki robot, nieludzki cztowiek. S.N.U.F.E (2011) Wiktora
Pielewina W: Czlowiek w relacji do zwierzat, ro$lin i maszyn w kulturze. T. 1, Aspekt posthumanistyczny i
transhumanistyczny. Red. J. Tymieniecka-Suchanek. Katowice 2014, s. 244-256; Zabawa czy afekt? O
ideologicznym uwikianiu tworczosci Wiktora Pielewina, ,,Studia Rossica Posnaniensia”. Vol. XLVII/2, 2022, s.
61-76.

52A. Dudek: Miedzy groteskg a rzeczywistoscig wirtualng. Wiktor Pielewin , Generation ‘P’”. ,Prace Komisji
Kultury Stowian”, t. 1V, Humanistyka slawistyczna dzis. Nowe spojrzenie i stanowiska t. IV. Red. L. Suchanek.
Krakow 2005, s. 71-84.
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Biegluk-Les®3, Wanda Supa®*, Marcin Zwiercan®, Justyna Mironska®® czy Agnieszka

Baczewska-Murdzek®’.

Pomimo duzego zainteresowania tworczoscig Wiktora Pielewina, kompleksowa
analiza specyfiki jezykowej jego prozy oraz mozliwosci jej odzwierciedlenia w
przekladzie pozostaje obszarem badawczym wymagajacym dalszego poglebienia.
Jezyk Pielewina, obfitujacy w gry jezykowe, neologizmy oraz liczne intertekstualne
odniesienia, stawia przed tlumaczami wyjatkowe wyzwania, ktore wykraczajg poza

standardowe zadania translatorskie.

ZYozonos$¢ tej prozy rodzi potrzebe opracowania szczegdélowych metod analizy,
umozliwiajgcych pehiejsze uchwycenie jej wielopoziomowosci w procesie translacji.
Istotne staje si¢ nie tylko precyzyjne oddanie tresci, ale rowniez przeniesienie do innej
przestrzeni kulturowej charakterystycznego stylu autora, jego ironii, humoru oraz

subtelnych gier znaczeniowych, ktore nadajg jego tekstom unikatowy charakter.

3 'W. Biegluk-Le$: W labiryntach dyskursu. ,, Hetm grozy” Wiktora Pielewina, ,,Studia Wschodniostowianskie”.
T. 8, 2008, s. 65-75.

S4W. Supa: Postmodernistow rosyjskich gry z historig. ,.Studia Wschodniostowianskie”. T. 9, 2009, s. 69-84.
%M. Zwiercan: ,,Homo zapiens” — samoswiadomos¢ niewolnika iluzji w ,, Generation ‘P’ Wiktora Pielewina,
»Slavia Orientalis”. T. 58, nr 4, 2009, s. 449-463; Groteskowy obraz manipulacji medialnej w powiesci
., Generation ‘P’ Wiktora Pielewina. W: ldea i komunikacja w jezyku i kulturze rosyjskiej. Red. A. Dudek.
Krakéw 2010, s. 387-398.

%]. Mironska: Groteska i absurd w tworczosci Wiktora Pielewina (reminiscencja prozy Mikotaja Gogola), ,,Slavia
Orientalis”. T. LXI, nr 1, 2012, s. 49-63.

5" A. Baczewska-Murdzek: Absurd, czyli pytanie o sens ludzkiej egzystencji. Zétta strzata Wiktora Pielewina.
,-~Acta Neophilologica”. XIX (2), 2017, s. 85-96.
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ROZDZIAL 11

Postmodernizm jako kontekst teoretyczny

2.1 Postmodernizm — definicje i glowne zalozenia

Postmodernizm to termin budzacy wiele kontrowersji, czesto mylnie
interpretowany jako okreslenie epoki, pradu filozoficznego lub formacji dyskursywnej,
ktéra nadeszia po modernizmie i zdominowata wspolczesna kulturel. Jak podkreslaja
badacze, ,,postmodernistyczna niejednoznaczno$¢ terminologiczna rodzi chaos,
poniewaz nie dostarcza klarownych definicji ani uschematyzowanych instrukcji” 2.

W latach 1966-1968 w Stanach Zjednoczonych upowszechnil si¢ termin
poststrukturalizm, natomiast w Europie dominujacym pojeciem stat sie postmodernizm?.
Jak jednak zauwaza Anna Burzynska, nie sg to terminy tozsame. Poststrukturalizm
odnosi si¢ przede wszystkim do ,,statusu epistemologicznego 1 ontologicznego teorii
literatury oraz wiedzy o literaturze, a takze ich mozliwosci poznawczych i
jezykowych”*. Postmodernizm natomiast ,,0znacza wielo§¢ nowych tendencji we
wspotczesnej kulturze, zwlaszcza w sztuce, ktore pojawily si¢ po szeroko rozumianym
modernizmie” °.

W  polskim piSmiennictwiec w odniesieniu do teorii 1 filozofii
postmodernistycznej stosuje si¢ wymiennie okre$lenia postmodernizm oraz
ponowoczesnos¢, podczas gdy w kontek$cie literatury 1 sztuki uzywa si¢ gtownie

terminu postmodernizm®.

1 Stownik wiedzy o literaturze. Pod red. R. Cudaka, M. Pytasza. Chorzéw 2005, s. 314.

2 A. Wiodarczyk: Etyka interpretacji tekstu literackiego. Postmodernizm. Humanizm. Dydaktyka. Krakow 2014,
s. 19.

3 A. Burzynska, M. P. Markowski: Teorie literatury XX wieku. Krakow 2006, s. 338.

* Ibidem.

% Ibidem.

6 Stownik wiedzy o literaturze. Pod red. R. Cudaka, M. Pytasza. Chorzow 2005, s. 317.
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Z uwagi na zalozenia niniejszej pracy skoncentruje si¢ przede wszystkim na
charakterystyce postmodernizmu w literaturze, analizujgc jego najistotniejsze cechy
oraz wptyw na wspodlczesne formy narracyjne.

Jak trafnie zauwaza Arkadiusz Lewicki:

Wsréd najnowszych koncepcji  definiujacych literacki postmodernizm mozna
wyodrebni¢ dwie tendencje zawierajace w sobie wigkszo$¢ teorii szczegolowych.
Najwazniejsza réznica pomiedzy tymi stanowiskami  dotyczy  stosunku

postmodernizmu do epoki go poprzedzajacej — modernizmu’.

Zgodnie z pierwsza ,jest on szczytowa formg modernizmu, jego logicznym

uzupelnieniem, ostateczna konsekwencja®. Druga

widzi w nim bowiem nie tyle tworcze rozwinigcie ideatdw modernistycznych, ile probe
pogodzenia ich z tradycyjng, realistyczng formulg literatury. Dla tak rozumianego
postmodernizmu kluczowym pojeciem jest wielokodowos¢, ktéra presuponuje, ze
dzieto literackie powinno by¢ czytane zréwng przyjemnoscig przez czytelnika
podazajacego za fabula, jak i przez znawce, ktory potrafi odnalez¢ drugie 1 trzecie (oraz

kolejne) dno ukryte w tekscie®.

Jak podaje Stownik wiedzy o literaturze, postmodernizm

pojawia si¢ w anglojezycznej krytyce literackiej pod koniec lat 50., w odniesieniu do
upadku wielkiej literatury po II wojnie $wiatowej; wczesniej terminu tego uzywal w
odniesieniu do poezji hiszpanskojezycznej Federico de Onis w Antologia de la Poesia
Espanola e Hispanoamericana®. Literatura modernistyczna ulegla wyczerpaniu,
zaczgta powtarzac i cytowacé samg siebie. Kulminacje¢ tego zjawiska dostrzegt John
Barth — czotowy przedstawiciel nurtu postmodernistycznego w literaturze
amerykanskiej — w jednym z opowiadan Borgesa, w ktérym pewien Pierre Menard

ponownie napisal Don Kichota, stowo w stlowo takiego samego jak ksigzka Cervantesa.

" A. Lewicki: Sztuczne $wiaty. Postmodernizm w filmie fabularnym. Wroctaw 2007, s. 29

8 Ibidem.

% Ibidem, s. 30.

0F, de Onis: Antologia de la poesia espaiiola e hispanoamericana. Sevilla 2012. Termin postmodernizm uzyty
przez Onisa w latach 30. XX wieku odnosit si¢ do specyficznego kontekstu literackiego tamtego okresu i rézni
si¢ od wspoétczesnego rozumienia postmodernizmu w literaturze i sztuce.
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Kilkanascie lat pdzniej to negatywnie postrzegane wyczerpanie literatury przemieni si¢
u Bartha w odnowe (replenishment). W tym samym mniej wigcej czasie angielskiego
stowa postmodernism zaczeto uzywaé zarowno w odniesieniu do spekulacji
teoretyczno-filozoficznych, jak i do pewnych, najogdliniej, eklektycznych nurtow w

literaturze, sztuce i architekturze”*®.

Encyklopedia PWN natomiast definiuje postmodernizm nastgpujaco:

Ogo6lne okreslenie nowych tendencji we wspoitczesnej kulturze, filozofii nauki, zyciu
spotecznym i politycznym, oraz sposobow ich opisu; uzywane w 3 znaczeniach: okres
w rozwoju kultury nastgpujacy po okresie modernizmu, liczonego od schytku XIX w.
(z gldwng fazg 1910-30) do potowy XX w., zapoczatkowany w latach 60. XX w. na
gruncie literatury amerykanskiej, pézniej rozwijajacy si¢ takze w Europie Zachodniej
[...]; epoka kulturowo-cywilizacyjna nastgpujgca po epoce nowoczesnosci, liczona od
narodzin o$wieceniowego $wiatopogladu w XVIII w., do lat 60. XX w. [...]; ,.kondycja
postmodernistyczna”, a wigc uwarunkowania sytuacji spotecznej, ekonomicznej,
mentalnej w obecnym postindustrialnym, wyrafinowanym technologicznie stanie

zachodniej cywilizacji'?.

Z Kkolei Wielki stownik jezyka polskiego tak eksplikuje interesujacy nas tutaj

termin:

Postawa estetyczna od drugiej potowy XX wieku, podwazajaca osiggnigcia
modernizmu, sztywny podziat dziel czy realizacji na poszczegdlne typy,
gatunki, estetyki; postulujaca laczenie odmiennych tradycji i wzorcoOw oraz

wieloé¢ stosowanych technik 3.

Nie istnieje spdjny program postmodernistow, ktory mozna by okresli¢ w sposdb
Scisly 1 uniwersalny. Postmodernizm to nurt r6znorodny i wieloaspektowy, w ktorym

zamiast jednej, klarownej doktryny, mozna wskaza¢ pewne wspoOlne cechy i

1 Stownik wiedzy o literaturze. Pod red. R. Cudaka, M. Pytasza. Chorzow 2005, s. 316.

12 Hasto: postmodernizm: Encyklopedia PWN. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/postmodernizm;3960928.html
(dostep 23.03.2024).

13 Hasto: postmodernizm: Wielki stownik jezyka polskiego. https://wsjp.pl/haslo/do_druku/67290/postmodernizm
(dostep 17.03.2024).
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charakterystyczne elementy tworczosci. Nalezy jednak pamigtaé, ze rozwdj
postmodernizmu przebiegat w roznych krajach w odmiennych warunkach kulturowych,
historycznych 1 spotecznych. Kazdy kontekst narodowy nadat temu nurtowi unikatowe
oblicze, uwzgledniajagc specyfike lokalnej tradycji, wartosci oraz doswiadczen
spotecznych®®,
Artysta, pisarz postmodernistyczny znajduje si¢ w sytuacji filozofa: tekst, ktory pisze,
dzieto, ktore tworzy, z zasady swej nie rzadzi si¢ juz ustanowionymi regutami i nie
moze by¢ oceniane za pomocg sagdu determinujacego, przez zastosowanie powszechnie
znanych kategorii do tego wlasnie tekstu, do tego wiasnie dzieta. Owe kategorie, owe

reguly sa wilasnie tym, czego dzieto lub tekst poszukuje. Artysta i pisarz pracuja wigc

bez regut, po to, by ustanowié reguly tego, co zostanie stworzone®®.

Zdaniem Zdzistawa Lapinskiego dla zalozen postmodernizmu istotny okazuje
sie dekonstrukcjonizm Jacquesa Derridy®. Dekonstrukcje mozna zdefiniowaé jako
»sprowadzenie wszystkich oznaczanych, czyli réznorodnych rzeczywistosci, tresci
przedmiotowych 1 pojeciowych, do ptaszczyzny oznaczajacych, czyli stow, nazw — 1
swobodng gre z tymi znakami”'’. Zaklada ona ,,0dej$cie od gtownego, centralnego
sensu tekstu i ukazuje mozliwo$¢ istnienia innych znaczen8,

Istota postmodernizmu jest rOwniez analiza i rozktad tradycyjnych znaczen,
struktur, hierarchii czy binarnosci. W tekstach postmodernistycznych zaciera si¢ granica
migdzy prawda a fikcja, co prowadzi do refleksji nad naturg samego tekstu i procesu

pisania'®. Postmodernizm charakteryzuje si¢ porzuceniem zasady calo$ci, jednosci i

prawdy?’. Postmoderni$ci odrzucajg te zasady zardbwno w praktyce tworczej, jak i w

14W. Bolecki: Polowanie na postmodernistéw (w Polsce). ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”.
Nr 1, 1993,s. 7.

15 J. Lyotard: Odpowied? na pytanie: co to jest postmodernizm? Thum. M. Markowski W: Postmodernizm.
Antologia przekladow. Red. R. Nycz. Krakow 1998, s. 26.

16 Z. Lapinski: Postmodernizm: co to i po co? ,,;Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”. Nr 1, 1993,
s. 82.

1" M. H. Dnurreiin: ITocmmodepu ¢ Poccuu. Jumepamypa u meopus. Mocksa 2000, s. 91-92.

18T 1O. Jlurunnena: Ceoeobpasue poccutickozo nocmmooepuusma, s. 163.
https://cyberleninka.ru/article/n/svoeobrazie-rossiyskogo-postmodernizma. (dostgp 08.01.2024).

19'W. Bolecki: Polowanie na postmodernistéw (w Polsce). ,,Teksty Drugie: teoria literatury, krytyka, interpretacja”.
Nr 1, 1993, s. 12.

20 D. Kulas: Dyskurs filozofii postmodernistycznej. Katowice 2006, s. 20.
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rozwazaniach teoretycznych. Odrzucenie jednosci autora jest postrzegane jako ,,$§mier¢

autora’L,

Postmodernizm ,,0drzuca naiwne i subiektywistyczne strategie ukierunkowane na
wyrazanie tworczej oryginalno$ci, na samowyrazanie autorskiego «ja» — i otwiera
epoke «$mierci autoray, kiedy sztuka staje si¢ gra cytatow, otwartego nasladowania,

pozyczania i wariacji na tematy innych?2,

Dzieto literackie nie jest juz oryginalne, lecz stanowi mieszanke wielu innych
tekstow, dlatego nie ma tutaj tradycyjnego rozumienia poj¢cia autor. Pisarze nie tworzg
oryginalnych dziel, lecz raczej reorganizujg 1 przetwarzajg materialy znane z
wczesniejszych tekstow literackich. Po $mierci (lub zniknigciu) autora mozna
swobodnie interpretowaé tekst, ktory staje sie wielowymiarowa przestrzeniag?®,

Wiele tekstow postmodernistycznych stanowi zbidr relatywnie niepowigzanych
ze sobg fragmentdéw, ktore neguja kod literacki nadajacy czytelnikowi predyspozycje
do poszukiwania koherencji®*. Tym samym postmodernizm kladzie nacisk na sam akt
czytania, wspétudziat w dekodowaniu i tworzeniu znaczen przez czytelnika, aktywna
postawe odbiorcza polegajaca na odczytywaniu aluzji, stylizacji, elementéw
parodystycznych i pastiszowych?. | Caly $wiat traktowany jest jako tekst, jako
nieskonczony system odwotan, wyrafinowana gra wymykajacych si¢ znaczen. Jednos¢
sensu zanika w procesie dekonstrukcji na rzecz nieliniowego pisma, konfliktu
interpretacji 1 pluralizmu czytelniczych strategii. Jedno$¢ stylu zastgpuje sig
polistylistyka, eklektyka, mieszanka wysokiego i1 niskiego, masowego 1 elitarnego,
itp.”?5,

Charakterystyczng cecha poetyki postmodernizmu jest réwniez jej

,hybrydalnos$¢, potaczenie kanondéw klasycznych i modernistycznych, w niektorych

21 B. W. Kysun: Asamaper nocmmodeprusma, s. 62. https://cyberleninka.ru/article/n/avatary-postmodernizma.
(dostep 08.01.2024).

22 M. H. Dnnreiin: ITocmmodepn 6 Poccuu. Jumepamypa u meopusi. Mocksa 2000, s. 207.

B4, Mboiinun: Cheyuguxa nocmmodeprucmcxoii nposvl B. Ienesuna 1990-x 22.: nexomopwvle nabaooenus.
«Punonornueckre Hayku. Borpocs! Teopun u mpakTukm». Ne 2, 2018, s. 263.

24D, Kulas: Dyskurs filozofii postmodernistycznej. Katowice 2006, s. 53.

5P, Stasiewicz: Miedzy swiatami. Intertekstualnosé i postmodernizm w literaturze fantasy. Biatystok 2016, s. 73.
B, W. Kysun: Aeamapor nocmmooepnusma, s. 62. https://cyberleninka.ru/article/n/avatary-postmodernizma
(dostep 08.01.2024).
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przypadkach dajace innowacyjny efekt estetyczny”?’. Jej artystycznym wyrazem jest
stylistyczny pluralizm, eklektyzm i kolazowos$¢ artefaktow 2, dlatego motywem
przewodnim postmodernistow staje si¢ pluralizm, tj. ,laczenie w jednym tekscie
elementow odmiennie nacechowanych pod wzgledem semantycznym, gatunkowym 1
stylistycznym, reprezentujacych rozmaite konwencje wypowiedzi, estetyki,
Swiatopoglady ijezyki [...]”?°. Pozwala to kazdemu autorowi na uwypuklenie problemu
na wlasny sposob. Postmodernisci akceptowali wiele mozliwych rozwigzan, w wyniku
czego literatura nie byla jednokierunkowa, nie narzucala jedynej, stusznej formy=°.

Charakterystyczna dla postmodernizmu dyfuzja miedzy sztuka wysoka a
masowg, kulturg ludowa, folklorem $§wiadczy o powstaniu nowego, pluralistycznego
paradygmatu estetycznego. taczac techniki prozy intelektualnej z fabularng
rozrywkowoscig,  ktéra  zapewnia  przyjemno$¢ z  czytania, literatura
postmodernistyczna kierowana jest zarowno do czytelnika masowego, jak 1 do
mito$nikow gier skojarzeniami literackimi. Fabularnos$¢ i rozrywkowos¢ byly kolejng
proba zblizenia sztuki 1 zycia codziennego poprzez stworzenie wspdlnej estetyki
taczacej klasycyzm, awangardg 1 kulture masowa. Jednoczesnie eklektyczne literackie
symulakry mialy czgsto drugie dno, ukrywajac wirtuozeri¢ przeznaczong dla
koneserows3!,

Postmodernizm udowadnia, ze w sztuce wszystko juz byto, ze niemozliwe jest
stworzenie czego$ nowego i oryginalnego®?. Postmoderni$ci wiec odwoluja sie do
osiggnie¢ poprzednich wiekdw®. Na problem ten zwraca rowniez uwage Mieczystaw
Dabrowski:

W literaturze postmodernistycznej pisarze zdaja sobie sprawe z konwencjonalnosci i

konwencjonalizacji sztuki, nie maja zludzen, ze mozna wymysli¢ jeszcze co$

oryginalnego. Pynchon pisat o wyczerpaniu «wszelkich mozliwych permutacji i

2" H. b. ManbkoBckas: Jcmemuxa nocmmooeprusma. Cankr-Tlerep6ypr 2000, s. 195.

ZIbidem.

2. Kasperski: Pierwiastek negacji w postmodernizmie pokusy i zagrozenia. ,Universitatis Lodziensis, Folia
Scientiae Atrium et Litterarum”. Z. 8, Postmodernizm po polsku, 1998, s. 205.

30M. Dabrowski: Postmodernizm: fakty i znaki zapytania. ,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama
Mickiewicza 307, 1995, s. 8.

31 H. B. Manbkosckas: Dememuxa ITocmmodepnusma. Cankr-TletepGypr 2000, s. 180-181.

32T, H. Tono6oponosa, U. H. Jlyouna: Juckypc meopuecmea 6 nocmmooeprusve.
https://cyberleninka.ru/article/n/diskurs-tvorchestva-v-postmodernizme/viewer. (dostgp 05.12.2023).

3T 0. Jluteunuesa: Ceoeobpasue poccuticko2o nocmmooepnuzmd, s. 163.
https://cyberleninka.ru/article/n/svoeobrazie-rossiyskogo-postmodernizma. (dostgp 08.01.2024).
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kombinacji», John Barth sugerowat «niemoznos$¢ stworzenia czegokolwiek nowego».
Ale z tego braku postmodernizm zsyntetyzowal warto$¢ pozytywna: pisarze decyduja
sie na swoistg gre konwencjami narracyjnymi i konstrukcjami pisarskimi. Gra w klasy
Cortazara to tekst, ktory jest jak kostki domina: mozna je dowolnie zestawiac,

otrzymujac za kazdym razem nowe catoéci®.

Szczegblne miejsce w literaturze postmodernistow zajmuje intertekstualnos¢.
Kazdy tekst postmodernistyczny wypelniony jest odwotaniami, aluzjami, kodami,
formutami, idiomami, strukturami rytmicznymi, $ladami innych tekstow®. W celu
zbudowania wielowarstwowych narracji postmodernisci wlaczaja w swoje dzieta
elementy popkultury, motywy historyczne, filozoficzne czy naukowe®. Obserwujemy
tu podjecie gry z tradycja 1 $wiadoma rezygnacje z nowoczesnosci. W ten sposéb dawne
dzieta uzyskuja nowe zycie 1 nabierajg nowego znaczenia. Ich odbidr czesto jest
uzalezniony od znajomosci innych tekstow, bez nich bowiem prawidlowe odczytanie
zamystu autora bedzie niemozliwe lub znacznie utrudnione®’. Dialog miedzy nowym
dzietem a dzielami powstalymi wcze$niej, a takze migdzy autorem a idealng
publicznos$cig jest dowodem potwierdzajacym otwarta strukture estetyki
postmodernizmu?®,

W postmodernizmie §wiat jawi si¢ jako chaos, w ktorym obrazy przesziosci 1

® — kopii bez oryginatu, pozoroéw

przysztosci istnieja w formie symulakrow 3
rzeczywistosci odtwarzanych 1 przeksztalcanych przez kulture masowa. Zjawisko to
zostalo opisane przez Jeana Baudrillarda, jednego z teoretykdw postmodernizmu,
tworce koncepcji symulakréw 1 symulacji. Filozof twierdzil, ze w epoce
postmodernizmu rzeczywisto$¢ zostaje zastgpiona przez sie¢ symulakréow —

samowystarczalnych kompleksow znakowych, ktore nie maja zadnych realnych

34M. Dabrowski: Postmodernizm: fakty i znaki zapytania. ,,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama
Mickiewicza 307, 1995, s. 9.

% B. WU. Kysun: Asamapvi nocmmooepuusma, s. 64. https://cyberleninka.ru/article/n/avatary-postmodernizma
(dostep 08.01.2024).

36M. IO. Yoruaesa, B. T. Cocuosckuit: ITocmmodeprnusm 6 Kynsniype cospementocmi. ,,Bectauk Ary”. Ne 2, 2017,
s. 180.

3TA. Szachaj: Co to jest postmodernizm. ,,Ethos . Vol. 33-34, 1996, s. 70.

%H. b. ManbKoBcKas: Icmemuxa nocmmooepruzma. Cankr-ITerep6ypr 2000, s. 51.

%0. C. Bespyuko: Pemunucyenyus u A361k nocmmooepnusma, s. 196.
https://cyberleninka.ru/article/n/reministsentsiya-i-yazyk-postmodernizma. (dostgp 05.12.2023).
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odniesien 1 istniejg jedynie jako odzwierciedlenia innych znakow. Konsekwencja tego
zjawiska jest zatarcie roznicy migdzy tym, co rzeczywiste, a tym, co symulowane, co
sprawia, ze postmodernistyczna literatura 1 sztuka czesto kwestionuja pojecia
autentycznos$ci, tozsamosci 1 prawdy, operujac ironia, pastiszem i intertekstualnos$cig®’.

Autorzy postmodernistyczni, czerpigc inspiracj¢ z filozofii Jeana Baudrillarda,
eksplorujg koncepcje symulakrow w kontekscie narracji 1 konstrukcji tekstu,
przeksztalcajgc literature w swoistg gre jezykowa. W ich tworczos$ci znaczenia stajg si¢
pltynne, wieloznaczne 1 nieuchwytne, a granice miedzy fikcja a rzeczywistoscig ulegaja
rozmyciu. Postacie literackie w tych narracjach czesto funkcjonujg jako symulakry*! —
nie s3 jedynie indywidualnymi jednostkami, lecz przeksztalconymi wersjami
wcezesniejszych wzorcow kulturowych lub wytworami fikcyjnej rzeczywistosci
medialnej 1 kulturowe;.

Taka strategia narracyjna prowadzi do dekonstrukcji tradycyjnych form
przedstawienia 1 podwaza konwencjonalne oczekiwania wobec literatury, zmuszajac
odbiorce do aktywnego uczestnictwa w procesie interpretacji.

Najwazniejszy dla postmodernistow staje si¢ jezyk, za ktorego pomoca
kreowany jest §wiat. Teksty postmodernistow obnazajg funkcjonujgce stereotypy, maja
wywotywac okreslone konotacje i reakcje, pobudza¢ ciekawos¢ czytelnika 1 zmuszaé
go do refleksji®?.

Podsumowujgc, mozna stwierdzi¢, ze postmodernizm definiuje szereg
charakterystycznych cech, ktére wspolnie tworza jego specyfike. Wsrod
najistotniejszych mozna wymieni¢  dekonstrukcje  podmiotu  estetycznego,
intertekstualno$¢ oraz gre jezykowa, ktdre stanowig podstawowe narzedzia artystyczne;j
ekspresji. Cytatowos$¢ jako metoda tworcza prowadzi do tworzenia tekstow o
wielowarstwowej strukturze, w ktorych znaczenia sg ptynne i niejednoznaczne.
Istotnym elementem jest rowniez nieokreslonos¢, kult niejasnosci, btedéw i pominie¢,

ktére podwazaja tradycyjne sposoby interpretacji dzieta.

“OM. Jlumosenkwuit: ITocmmooeprusm 6 pycckoii aumepantype. azpeccus CUMYIAKPOS U CAMOPeyIAYUs Xaocd, S.
53. https://cyberleninka.ru/article/n/postmodernizm-v-russkoy-literature-agressiya-simulyakrov-i-
samoregulyatsiya-haosa. (dostgp 04.01.2024).

“1]. Baudrillard: Precesja symulakréw. Ttum. T. Komendant. W: Postmodernizm. Antologia przektadéw. Red. R.
Nycz. Krakdw 1998 s. 175.

#2A. Szachaj: Co to jest postmodernizm. ,,Ethos”. Vol. 33-23, 1996, s. 70-71; 75.

33



Postmodernizm charakteryzuje si¢ takze fragmentarycznos$cig, ironig, parodig
oraz dekanonizacjg tradycyjnych wartosci estetycznych, co przejawia si¢ w §wiadomym
odrzuceniu hierarchii 1 autorytetow kulturowych. Pluralizm 1 eklektyzm pozwalaja na
swobodne mieszanie stylow — wysokiego 1 niskiego, kultury elitarnej 1 masowe;,
nadajgc dzietlom postmodernistycznym charakter gry konwencjami. Znaczaca role
odgrywa rowniez estetyzacja brzydoty, cielesnos¢ oraz powierzchowne, zmystowe
podejscie do swiata, w ktorym hedonizm zastepuje tradycyjng kategori¢ tragicznosci w
sferze estetyki.

Wsrod termindw 1 pojec, za ktorych pomocg najczesciej charakteryzowana jest
kultura postmodernizmu, mozna wymieni¢ takie terminy jak: znaczgce bez znaczonego,
symulakrum, intertekstualnos¢, cytatowos¢, dekonstrukcja, fragmentaryzm, eklektyzm,
pluralizm, relatywizm, rozproszenie znaczen, upadek binarnych opozycji, roznorodnosé,
sceptycyzm, ironia, parodia, pastisz*.

Wszystkie te elementy sktadajg si¢ na §wiatopoglad postmodernistyczny, ktory
podwaza ide¢ jedynej, obiektywnej prawdy, oferujac w zamian réznorodnosc

perspektyw, wielo$¢ interpretacji oraz nieustanng gre znaczen.

2.2 Postmodernizm w literaturze rosyjskiej

Specyfika postmodernizmu rosyjskiego stanowi przedmiot intensywnego
zainteresowania zarOwno badaczy rosyjskich, jak i1 zagranicznych. Jak zauwazaja:
,Postmodernizm w Rosji stopniowo wynurza si¢ z chaosu wydarzen politycznych 1
kulturowych oraz powszechnej niewiedzy o jego cechach, czgsciowo spowodowane;j
zaniedbaniami w dziedzinie przektadow”*,

Zdaniem Justyny Mironskiej ,spoleczenstwo  rosyjskie, znudzone
sztampowoscig form literackich 1 monotonno$cig poruszanych dotad tematdw,

9945

zapragneto nowego spojrzenia na §wiat — od§wiezonego i oryginalnego Zjawisko

M. H. Drmrreitn: ITocmmodepn ¢ Poccuu. Jlumepamypa u meopus. Mocksa 2000, s. 6.

#4H. Janaszek-Ivanickova: Postmodernizm rosyjski z perspektywy miedzynarodowej. ,,Acta Neophilologica”. TV,
2002, s. 57-60.

#5]. Mironska: Groteska i absurd w twérczosci Wiktora Pielewina (reminiscencja prozy Mikotaja Gogola). ,,Slavia
Orientalis”. T. LXI, nr 1, 2012, s. 50.
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to rozwijato si¢ w kontekscie szczegolnych uwarunkowan historycznych 1 spotecznych,
ktoére roznig je od zachodnich modeli postmodernizmu. Transformacja ustrojowa,
rozpad Zwigzku Radzieckiego oraz wynikajacy z nich kryzys tozsamosci staty si¢
kluczowymi tematami rosyjskiej literatury postmodernistycznej, wplywajac na jej
specyficzne rysy 1 narracyjne strategie. Postmodernizm pojawit si¢ na przetlomie lat 60.
1 70. ,,na skrzyzowaniu dwoéch tendencji pozornie wzajemnie si¢ uzupelniajacych:
krytyki sowieckich metanarracji oraz prob odrodzenia zahamowanych dyskursow
awangardy”*®. Ostatecznie za$ uksztattowat si¢ pod koniec lat 80. w okresie pierestrojki.

Postmodernizm rosyjski, cho¢ czerpie inspiracje z zachodnich wzorcow, w duzej
mierze pozostaje osadzony w rodzimej tradycji literackiej 1 filozoficznej. Czgsto
nawigzuje do klasycznych dziet rosyjskiej literatury, takich jak tworczos$¢
Dostojewskiego, Gogola czy Totstoja, dekodujac je na nowo w postmodernistycznym
kontekscie. Przesigkniety ironig, gra intertekstualng i dekonstrukcja wielkich narracji,
odzwierciedla napigcia miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, chaosem a porzadkiem,
autentycznos$cig a symulacjg.

W postmodernizmie rosyjskim wyr6ézni¢ mozna dwa gtowne nurty. Pierwszy
wynika z soc-artu jako parodystycznej ramy socrealizmu. Jego najbardziej
charakterystycznymi cechami sg bunt przeciw normie, przeniesienie akcentu z
tradycyjnej dla rosyjskiej kultury duchowosci na cielesno$¢. Antynormatywnos¢ jako
zasada obejmujaca wszystkie sfery — od moralnosci po jezyk — przeksztatca si¢ w
szokujaca estetyke. Zto staje si¢ dominantg literatury, estetyka laczy si¢ z brzydota
zamiast z picknem. Catkowita desakralizacja wprowadza na scen¢ parodiowe
symulakrum nadczlowieka — wscieklego cynika, chama, chuligana 1 ofiary
jednoczes$nie*’. Dominuje potrzeba szokowania, odrzucenie kanonow, nagromadzenie
przejawdw fizycznosci 1 patologii. Obecne sg wulgarne stownictwo, szokujace opisy

natury i fizjologii, przemoc“®.

46 M. Lipowiecki: Paralogie. Transformacje dyskursu (postymodernistycznego w kulturze rosyjskiej lat 1920—
2000. Red. P. Fast, K. Syska. Ttum. P. Fast, P. Laniewski, K. Syska. Katowice 2018, s. 70-71.

4" H. B. ManbkoBckast: dcmemuka nocmmodepnusma. Cankr-TletepOypr 2000, s. 295-296.

8 T 1O. JlutBunuesa: Ceoeobpasue poccuticko2o nOCmMOoOepHUsMA.
https://cyberleninka.ru/article/n/svoeobrazie-rossiyskogo-postmodernizma. (dostgp 08.01.2024).
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Drugi nurt natomiast charakteryzuje si¢ dazeniem do skupienia si¢ na czystej
grze, stylizacji, przeksztatcaniu parodii w absurdy. Nastepuje rezygnacja z tradycji na
rzecz przedstawienia kilku wariantéw prawdy lub jej braku; oburzenie przeksztatca si¢
w nostalgiczny, krytyczny sentymentalizm?®,

Do charakterystycznych cech postmodernizmu rosyjskiego mozna zaliczy¢ jego
upolitycznienie, od ktérego wolny jest postmodernizm zachodni. Powstajac nie po
modernizmie, ale po socrealizmie, postmodernizm rosyjski dazy do oderwania si¢ od
totalnie zideologizowanego podtoza, stosujgc metody antytotalitarne. Jedng z jego
istotnych cech jest kreowanie specyficznej atmosfery kulturowej kompensujacej szereg
tradycyjnych kompleksow rosyjskiej kultury (wtoérnosci, opdznienia itp.)>°. Jesli
zachodni postmodernizm jest rezultatem poszukiwan twoérczych intelektualistow
dazacych do ponownego spojrzenia na style, koncepcje 1 wartosci epoki modernizmu w
duchu demokratycznego pluralizmu kulturowego i gry intelektualnej, to
postmodernizm rosyjski byt poczatkowo ukierunkowany na przezwyci¢zenie
sprzeczno$ci spoteczno-kulturowych, ideologicznych 1 moralnych zwigzanych z
przej$ciem spoteczenstwa od totalitaryzmu do demokracji®?.

Halina Janaszek-Ivanickovd zauwaza, ze ,,na miejsce jedynie stusznej prawdy
realizmu socjalistycznego wkracza wielos¢ prawd 1 wielo$¢ opcji, a z pola widzenia

» 52

ustepuje determinizm Badaczka konstatuje réwniez, ze ,niebezpieczng dla

» 53 bowiem

przeciwnikéw systemu totalitarng mys$l silng zastgpuje mys$l staba
s,antyfundamentalizm postmodernistyczny otworzyt [...] przestrzen wolnosci
zablokowang przez wszelkie idee i koncepcje o charakterze totalitarnym, ktorych
socrealizm byt jednym z najbardziej widomych przejawdéw™>*. W wielu przypadkach
kontynuuje on sztucznie przerwany nurt modernizmu i awangardy: dazy do powrotu do

»srebrnego wieku”, a raczej do jego odrodzenia. Jednocze$nie dziedziczy réwniez

tendencje podwazajace postulaty dyskursu modernistycznego, takie jak wolno$¢

49 H. b. ManbkoBckas: cmemuxa nocmmooeprusma. Cankr-Tlerep6ypr 2000, s. 297.

%0 Ibidem, s. 293.

S1T. 10. Jlutunuesa: Csoeobpasue poccuticko2o nocmmo0epHusmd.
https://cyberleninka.ru/article/n/svoeobrazie-rossiyskogo-postmodernizma. (dostgp 08.01.2024).

52 H, Janaszek-Ivanickovi: Postmodernizm rosyjski z perspektywy miedzynarodowej. ,,Acta Neophilologica”. IV,
2002, s. 59.

%3 Ibidem.

** 1bidem.
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filozoficzna §wiadomosci tworczej 1 jej dazenie do przeksztalcenia swiata. Jednak w
miar¢ rozwoju postmodernizmu zauwazalne bylo coraz wigksze oddalenie od istotnej
cechy estetyki modernistycznej 1 awangardowej, jaka bylo mitologizowanie
rzeczywistosci, w ktorej mit byt materializacja indywidualnej koncepcji wolnosci.
Postmodernizm celowo niszczy wszelkie mity, traktujac je jako ideologiczng podstawe
wladzy nad $wiadomoscig, narzucajaca jej jednolita, absolutng i1 $cisle hierarchiczng
koncepcje prawdy, wiecznosci, wolnosci 1 szczescia. Poczawszy od krytyki mitologii
komunistycznej, postmodernizm dos$¢ szybko przechodzi do krytyki mitycznych
koncepcji rosyjskiej literatury klasycznej 1 awangardy rosyjskiej, a nastepnie mitéw
wspoliczesnej kultury masowej. W ten sposdb strategie postmodernizmu wobec mitu
bardziej trafnie mozna okresli¢ nie jako destrukcje, ale jako dekonstrukcje, przebudowe
wedtug innych, kontrmitologicznych zasad®®.

Michait Epsztejn zwraca uwage na podobienstwo mi¢dzy postmodernizmem a
komunizmem jako programowej metody oddziatywania na §wiadomos$¢ spoteczng.
Jego zdaniem komunizm oraz postmodernizm reprezentuja w Rosji dwie fazy
ksztaltowania sie jednego projektu ideowo-estetycznego. Komunizm postulowat
przeksztalcanie §wiata na podstawie poznania jego realnych praw, zgodnie z ideami
postepowymi i staraniami $wiadomej czeSci ludzkosci. Postmodernizm natomiast
odkrywa naturg $wiata, przeksztatcong 1 wypierang przez system sztucznych znakéw

%  Je$li komunizm zapowiadal

oraz ideologicznych symulacji rzeczywistos$ci
nadchodzace zwyciestwo idei, przeksztatcajacych rzeczywisto$¢, to postmodernizm
ujawnia juz brak jakiejkolwiek innej rzeczywisto$ci poza rzeczywistos$cig samych idei
(znakdw, obrazdéw, nazw). I chociaz na Zachodzie o postmodernizmie mowi si¢ od lat
70., a w Rosji dopiero od konca lat 80., to postmodernizm, podobnie jak wiele nurtow
zapozyczonych z Zachodu, jest w istocie zjawiskiem gleboko rosyjskim®’.

Kolejng wazng kwestiag, ktora postuzyla jako punkt wyjscia do opracowania

koncepcji postmodernizmu rosyjskiego, jest wspomniana juz teoria symulakrow

55 M. JlunoBenxnii: I[Tocmmodeprusm 6 pyccKotl iumepamype: azpeccus CUMYIAKDOS U CAMOPeYIAYUS XAOCA. S.
55. https://cyberleninka.ru/article/n/postmodernizm-v-russkoy-literature-agressiya-simulyakrov-i-
samoregulyatsiya-haosa. (dostgp 04.01.2024).

%6 M. H. Dnrreiin: [locmmoodepr 6 Poccuu. Jlumepamypa u meopusi. Mocksa 2000, s. 58-59.

5 Ibidem. s. 54-55.
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Baudrillarda®®. W postmodernizmie rosyjskim symulakry sg przeciwstawiane nie
autentycznej rzeczywistosci, ale jej brakowi, czyli pustce. Z jednej strony strumien
symulakrow niszczy rzeczywistos$¢, przemienia ja w kolekcje powszechnie dostepnych
iluzji, zjawisko braku, z drugiej za§ — symulakry pozwalaja odtwarza¢ rzeczywistos¢.
Staja si¢ one jednak zrodlem generowania rzeczywisto$ci tylko w przypadku
$wiadomosci ich iluzorycznej natury®®.

Postmodernizm rosyjski proklamuje oboje¢tnos¢ podmiotu oraz utworu wobec
binarnych opozycji kultury socrealistycznej, wskazujac na powszechne podobienstwo,
zrownujac zjawiska, ktore wydaja sie przeciwstawne, dalekie i wzajemnie wrogie®. W
tym kontekscie, rézne przeciwnosci, takie jak swdj — obcy, kosmos — chaos, obecnos¢
— nieobecno$¢, sa gromadzone we wspolnej przestrzeni znaczeniowej obejmujace]
fabute, motyw, charakter, obraz stowny, wers czy akapit. To prowadzi do specyficznego
wzoru wywotujgcego paradoksalne skojarzenia, gdzie przeciwienstwa nie zanikaja, lecz
wywotuja eksplozje semantyczne prowadzace do destrukcji binarnosci lub
ustabilizowania konfliktu. W rezultacie postmodernizm rosyjski prezentuje si¢ w
przestrzeni literackiej jako konfliktowy, niestabilny, ale jednocze$nie normatywny®?.

Postmodernizm rosyjski 1 zachodnioeuropejski pomimo znaczgcych roznic maja
oczywiscie wiele wspdlnego °2. W ocenie Lipowieckiego s to: ,,podwazanie formalnej
struktury, dominujgca w poetyce postmodernizmu iluzja chaosu, spontaniczna, a
czasem, zdawatoby si¢, wrecz bezsensowna gra dyskurséw, symboli, jezykow 1 resztek
minionych porzadkéw symbolicznych” 8. | w Rosji, i na Zachodzie nurt ten
przezwycieza typowa dla modernizmu orientacje na elite, angazujac si¢ w przestrzen
tworczg folkloru, karnawatu i kultury masowej. Dzieta przeznaczone sa zaréwno dla

czytelnika elitarnego, jak i masowego. Sg atrakcyjne pod wzglegdem reklamowym

8 M. Lipowiecki: Paralogie. Transformacje dyskursu (post)modernistycznego w kulturze rosyjskiej lat 1920
2000. Red. P. Fast, K. Syska. Thum. P. Fast, P. Laniewski, K. Syska. Katowice 2018, s. 61.

%9 M. JlunoBenxuii: I[Tocmmoodeprusm 6 pycckoti iumepamype: azpeccus CUMYISKPOS U CaMopeyiays Xaoca. S.
63. https://cyberleninka.ru/article/n/postmodernizm-v-russkoy-literature-agressiya-simulyakrov-i-
samoregulyatsiya-haosa. (dostgp 04.01.2024).

60 Ibidem. s. 57.

1 M. Lipowiecki: Paralogie. Transformacje dyskursu (post)modernistycznego w kulturze rosyjskiej lat 1920
2000. Red. P. Fast, K. Syska. Thum. P. Fast, P. Laniewski, K. Syska. Katowice 2018, s. 79-80.

821", 1O. Jlureunnena: Ceoeobpaszue poccutickozo nocmmooepHusma.
https://cyberleninka.ru/article/n/svoeobrazie-rossiyskogo-postmodernizma. (dostgp 08.01.2024).

83 M. Lipowiecki: Paralogie. Transformacje dyskursu (post)modernistycznego w kulturze rosyjskiej lat 1920~
2000. Red. P. Fast, K. Syska. Thum. P. Fast, P. Laniewski, K. Syska. Katowice 2018, s. 24.
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jednak ich ironiczng interpretacje moze zrozumie¢ tylko przygotowany, znajacy te

teksty czytelnik.

39



ROZDZIAL 111

Gry jezykowe w prozie Pielewina

3.1 Koncepcja gier jezykowych w filozofii Ludwiga
Wittgensteina

Pojecie ,,gra jezykowa” zostalo wprowadzone do dyskursu naukowego przez
Ludwiga Wittgensteina — jednego z najwybitniejszych filozofow XX wieku. W pracy
Dociekania filozoficzne Wittgenstein stwierdza, ze jezyk to zbior gier jezykowych, na
ktory sktadajg sie, np., wyrazenia, zdania, czyli elementy jezykowe oraz czynno$ci, w
ktore sg one wplecione'. Jak zauwaza Marek Maciejczak, Wittgenstein patrzy na jezyk
jak na forme zycia i myslenia. Bada formy i reguly praktyk jezykowych przez pryzmat
funkcji komunikacyjnej jezyka. Pytajac o sens dzwiekow czy napisow, nalezy bowiem
uwzgledni¢ kontekst, czyli sposob uzycia i zastosowanie w konkretnych miejscach?.
Filozof podkresla, ze nie mozna poda¢ peinej charakterystyki gier, ale jedynie ich
przyktady. W jego opinii funkcje jezyka sprowadzaja si¢ do dzialalnosci jezykowe;j
rozumianej jako prosby, rozkazy, proszenie, opisywanie, pozdrawianie, powitanie
dzigki czemu migdzy rozmowcami pojawia si¢ gra jezykowa, wymuszajgca na nich
okreslone zachowania®. Wittgenstein utozsamia znaczenia stow ze sposobem ich uzycia
w ,.grze jezykowej”, co powoduje, ze gra jezykowa staje si¢ kazde uzycie jezyka. W
zwigzku z tym mozna méwi¢ o nieskonczonej liczbie takich gier, poniewaz jezyk stale

sie zmienia®.

1 L. Wittgenstein: Dociekania filozoficzne. Thum. B. Wolniewicz. Warszawa 2000, s. 39.

2 M. Maciejczak: Dwie teorie jezyka: Ludwig Wittgenstein (1889-1951) i Martin Heidegger (1889—1976).

»Studia Philosophiae Christianae”. 43/1, 2007, s. 9.

3 A. Derra: Cztowiek — gracz jezykowy. https:/filozofuj.eu/aleksandra-derra-czlowiek-gracz-

jezykowy/?fbclid=IwARODvnASNprDV55AaHNh6i5-0 nM0m4lp0ejoVF6XVAWY XxOLfti2yvLVIwWM.

(dostep 15.05.2021).

* M. (Wolos) Lenartowicz: Koncepcja ,,gry jezvkowej” Wittgensteina w swietle badan wspdlczesnego
Jezykoznawstwa. Krakow 2002, s. 21-23.
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Autor Dociekan filozoficznych nie podaje doktadnej definicji gry jezykowej,
wskazuje jednak, ze gry tworza zbior dzigki podobienstwom, ktore nazywa
,fodzinnymi”. Mozna je dostrzec jedynie poprzez zbadanie konkretnych gier 1

wyrdznienie podobnych czynnosci:

Przypatrz si¢ np. kiedy$ temu, co nazywamy ,,grami”. Chodzi mi tu o gry typu szachéw,
gry w karty, w pitke, gry sportowe itd. Co jest im wszystkim wspolne? — Nie mow:
»Musza mie¢ co$ wspdlnego, bo inaczej nie nazywatyby sie «grami»” — tylko patrz,
czy majg co$ wspdlnego. — Gdy im si¢ bowiem przypatrzysz, to nie dojrzysz
wprawdzie niczego, co byloby wszystkim wspdlne, dostrzezesz natomiast
podobienstwa, pokrewienstwa — 1 to caly ich szereg [...] Podobienstw tych nie potrafie
scharakteryzowac lepiej niz jako ,,podobienstwa rodzinne", gdyz tak wlasnie splataja
si¢ 1 krzyzuja rozmaite podobienstwa cztonkéw jednej rodziny: wzrost, rysy twarzy,

kolor oczu, chdd, temperament itd.’

Brak regut wspdlnych dla wszystkich gier powoduje ztudzenie, ze gra moze by¢
dowolna czynno$¢, ktéra swoimi cechami przypomina inne gry. Nie musi ona natomiast
spetnia¢ koniecznych warunkow wszystkich gier, poniewaz nie ma takiej mozliwosci®.
Znajomo$¢ regul ulatwia jednakze udziat w grze. Wiemy, jak w nig graé, nie
zastanawiajac si¢ nad jej znaczeniem. Analogiczng sytuacje obserwujemy podczas
moéwienia. Jezeli kto$ uzywa jezyka poprawnie, to tylko dlatego, ze ta poprawnos¢ jest
uwarunkowana obowigzujgcymi regutami’. Reguly nie odgrywaja jednej okre$lonej roli,
ale sg r6zne w zaleznosci od gry. Wittgenstein poréwnuje je do drogowskazu, dzigki
ktéremu wiemy, jak w danej grze postepowac. Grajac, uczymy si¢, ktore reguly sa
wazne, a ktére sg nieistotne. Jako przyktad mozna poda¢ gr¢ w szachy, w ktorej nalezy
porusza¢ figurami w okre§lony sposéb. Nie ma znaczenia natomiast to, z czego sg one

zrobione. W innej grze natomiast mogloby to stanowi¢ juz istotng ceche®,

5 L. Wittgenstein: Dociekania filozoficzne. Thum. B. Wolniewicz. Warszawa 2000, s. 73.

6 M. (Wotos) Lenartowicz: Koncepcja ,,gry jezykowej” Wittgensteina w Swietle badan wspétczesnego
Jjezvkoznawstwa. Krakow 2002, s. 21-23.

" A. Derra: Czlowiek — gracz jezykowy. https:/filozofuj.eu/aleksandra-derra-czlowiek-gracz-
jezykowy/?fbclid=IwARODvnASNprDV55AaHNh6i5-0 nM0Om4lp0ejoVF6XVAWY XxOLft2yvLVIWM.
(dostep 27.11.2022).

8 L. Wittgenstein: Dociekania filozoficzne. Ttum. B. Wolniewicz. Warszawa 2000, s. 53.
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Nie sposob wigc nie dostrzec, ze gry jezykowe w ujeciu Wittgensteina rozumiane
sg bardzo szeroko, na co wskazywatam juz wczesniej. Przypomnijmy, ze dla filozofa
kazde uzycie jezyka staje si¢ gra jezykowa. Natomiast w innych teoriach pojecie gra
jezykowa rozumiane jest znacznie weziej, gtownie jako zabawa stowem w celu

wywotania efektu stylistycznego.

3.2 Problemy terminologiczne i Kklasyfikacja gier

jezykowych

Pojecie gra jezykowa jest przedmiotem zainteresowania przedstawicieli wielu
dyscyplin naukowych — m.in. literaturoznawcow, jezykoznawcow 1 filozofow. Jest tez
czgstym obiektem badan traduktologow. Nic wigc dziwnego, Ze terminologia
odnoszgca si¢ do tego zjawiska jest bardzo roznorodna. W anglojezycznych
opracowaniach naukowych mozna spotkac takie okreslenia jak play on words, wordplay,
puns, language games, language play, play with words: w rosyjskich — uepa cnos,

A3bIKO6AA MZpClg.

Obserwowana rozbiezno$¢ terminologiczna jest wynikiem pewnych réznic
znaczeniowych pomiedzy leksemami tworzacymi poszczegdlne terminy. Wyrazenie

Language games rozumiane jest nastepujaco:

A concept developed by Ludwig Wittgenstein, referring to simple examples of language
use and the actions into which the language is woven. Wittgenstein argued that a word
or even a sentence has meaning only as a result of the “rule” of the “game” being

played®®

oraz:

® Podobnie w literaturze niemieckiej — wortspiel, sprachspiel, Spiel mit der Sprachel czy francuskiej — jeux de
mots, jeux avec les mots, jeux sur les mot, jeux del. Zdaniem Marty Lenartowicz niemieckie stowo Spiel, na
przyktad, ma szersze znaczenie niz polski termin gra. Spiel nalezy rozumie¢ jako obszar znaczeniowy obejmujacy
pola semantyczne poje¢ gra + zabawa. Zob. M. (Wotos) Lenartowicz: Koncepcja ,,gry jezvkowej” Wittgensteina
w swietle badan wspotczesnego jezykoznawstwa. Krakoéw 2002, s. 17.

WHasto: language game: https://www.quora.com/What-is-a-language-game-in-philosophy (dostep 26.11.2022).
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A term invented by Wittgenstein and used in The Philosophical Investigations to bring
into prominence the fact that the speaking of language is part of an activity, or a form

of life, and consists of both language and actions!.
Play on words natomiast:

A humorous use of a word with more than one meaning or that sounds like another

word*?,
Wordplay z kolei to:

The activity of joking about the meanings of words, especially_in an intelligent way,
puns:

A humorous use of a word or phrase that has several meanings or that sounds like

another word.
Podobne znaczenie posiadajg rowniez terminy Play with words:

Use words that sound similar or that have several different meanings especially in a

clever or funny way*®
oraz language play:
Occurs when people manipulate the forms and functions of language as a source of fun

for themselves and/or for the people they are with!4.

Analiza definicji zawartych w Cambridge Dictionary prowadzi do wniosku, ze
terminy play on words, wordplay, puns, play with words oraz language play moga by¢
traktowane jako synonimy. Natomiast odniesienia do filozofii Wittgensteina

dostrzegalne sa wytacznie w kontekscie eksplikacji pojecia language games.

"Haslo: language game: M. A. Peters: Language-games philosophy: Language-games as rationality and
method. https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/00131857.2020.1821190?cookieSet=1 (dostgp
26.11.2022).

Y2Hasto: play on words: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/play-on-words (dostep 26.11.2022).
BHasto: play with words: https://www.merriam-webster.com/dictionary/play%20with%20words%2Flanguage.
(dostep 26.11.2022).

YHasto: language play: D. Crystal: Language play and linguistic intervention,
https://www.davidcrystal.com/Files/BooksAndArticles/-3930.pdf.(dostep 26.11.2022).
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W jezyku rosyjskim natomiast uzywane sg zwykle dwa terminy, a mianowicie

A3vIK08as uepa 1 uepa cnos. Przytoczmy ich definicje.
AHzwikosas uepa:

Tepmun Jlronsura Burtrenmreiina, BBeAEHHBIA UM B DMIOCOPCKUX HCCIEIOBAHUIX
1945 rona myist onucaHus A3bIKa KAK CUCTEMbI KOHBEHIIMOHAJIBHBIX MPABHII, B KOTOPBIX

ydacTtByeT roopsmui. [loHATHE S3BIKOBOM WIPHl IOAPA3yMEBAECT ILIIOPAIU3M

CMBICITOB®,

a takze:

OnpeneneHHbli  TUN ~ pPEYEBOrO  MMOBEJIEHUS  TOBOPSIIUX, OCHOBaHHBIM Ha
MpeIHAaMEPEHHOM  (CO3HATEIbHOM, MPOJYMAaHHOM) HAapyLIEHUH  CHCTEMHBIX
OTHOIIIEHUW fA3bIKa, T.€. Ha JECTPYKUHUH PEYEBOM HOPMBI C LEJIbI0 CO3JaHUS
HEKaHOHMYECKHUX S3BIKOBBIX (DOPM U CTPYKTYp, MPUOOPETAIONINX B pe3yibTare 3TOu
JNECTPYKIUU  OSKCIPECCUBHOE  3HAU€HHWE U CIOCOOHOCTh  BBI3BIBATH Y

CITyIIATeIIsI/duTaTeNsl CTETUUCCKUH |, B IIEJIOM, cTUIucTudeckuit ¢ dexr. Crszana ¢

BBIPAXKCHUEM B PEYHU KOMHUYCCKUX CMBICJ'IOB]'G.

Hzpa cnoes z kolei to zgodnie z eksplikacja stownikowa:

OCTpOYMHaﬂ ITYTKa, OCHOBAHHAA HAa y1'[0Tp€6J'IeHI/II/I OIHOIO CJI0OBA BMECTO APYIroro ujin

Ha MMOJAMEHE OJHOI'0 3HAYCHUA APYTUM 3HAYCHHUEM TOI'O XKE CJIOBA,; KanaM6yp 17.

Przytoczone definicje interesujacych nas tutaj termindéw sg wigc w zasadzie
podobne. Terminy language games oraz szvikosas uepa nawigzuja do filozofii
Wittgensteina 1 wskazuja na szerokie rozumienie poje¢cia gra. Pozostate definicje
koncentruja si¢ na wspdlczesnym rozumieniu tego pojecia, traktujac je jako zabawe

stowem 1 btyskotliwe wykorzystanie znaczen poszczegdlnych stow.

W literaturze polskiej natomiast najczesciej spotykamy okreslenia gra stow i gra
jezykowa. Tadeusz Szczerbowski podkresla jednak, ze pojecia gra jezykowa nie

odnajdujemy ani w Stowniku terminow literackich, ani w Tezaurusie terminologii

15 Hasto. sasbikosasn uepa: https://kartaslov.ru/3snauenve-cnosa/s3pikoBas+urpa. (dostep 26.11.2022).
18 Tbidem (dostep 26.11.2022).
1" Hasto: uepa cnos: https://kartaslov.ru/3nauenue-cnosa/urpa-+cnos (dostep 26.11.2022).
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translatologicznej, cho¢ termin ten wystepuje w wielu innych opracowaniach

leksykograficznych?'®.
Stownik terminow literackich definiuje gre stow nastgpujaco:

Wykorzystywanie brzmieniowego podobienstwa miedzy stowami do uwydatniania ich
znaczeniowej wartosci lub wielowarto$ciowosci, wzajemnej obcosci lub spajajacych je
wigzow pokrewienstwa, analogii czy kontrastu. Gra stéw stanowi zabieg semantyczny
realizowany na wiele sposobow. Najwazniejszym z nich jest kalambur, inne z nich to
np.: amfibologia, anagram, antanaklasis, antymetabola, aprosdoketon, cacemphaton,

diafora, figura etymologiczna, kontaminacja, metagram, paragram, parechesis,

paronomazja, poliptoton i rozmaite odmiany powtdrzenia®®.

Uniwersalny stownik jezyka polskiego z kolei jako ,dowcip, zart oparty na
wieloznaczno$ci lub podobienstwie brzmienia wyrazow”?°. Wedtug Praktycznego
stownika wspoiczesnej polszczyzny gra stow to ,figura stylistyczna polegajaca na

9921

wykorzystaniu polisemii, homonimii 1 homofonii wyrazéw”=, a Inny stownik jezyka

polskiego podaje, ze ,.gra sldow to najczesciej zartobliwe postuzenie si¢ stowami

wieloznacznymi lub majacymi podobne brzmienie”?2.

Tadeusz Szczerbowski nie utozsamia jednak termindow gra jezykowa 1 gra stow.
Uwaza, ze gra jezykowa stanowi przejaw refleksji metajezykowej, ktora
przewartosciowuje wypowiedz oraz realizacj¢ funkcji poetyckiej w rozumieniu
Romana Jakobsona. Wedtug badacza gra jezykowa nie zawsze ma charakter komiczny,
jak w przypadku kalamburu, ani nie jest tak powszechna jak gry w poétstoéwka. Gra
jezykowa posiada szerszy zakres — opiera si¢ nie tylko na slowach, ale takze na
tekstach?®. Oznacza to uzaleznienie wytwarzania i odbioru utworu od znajomosci
innych tekstow, a takze od obecnosci jednego tekstu w drugim poprzez, na przyktad,

cytat czy aluzje®®. Szczerbowski wyrdznia cztery rodzaje gier jezykowych: strategie

18 T, Szczerbowski: Gry jezykowe w przektadach ,, Ulissesa” Jamesa Joyce 'a. Krakéw 1998, s. 34.

19 Stownik terminéw literackich. Pod red. J. Stawifiskiego, M. Glowinskiego, T. Kostkiewiczowej, A. Okopien-
Stawinskiej. Warszawa 1988, s. 169.

2 Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Pod red. S. Dubisza. Warszawa 2003, s. 1061.

2L Praktyczny stownik wspétczesnej polszczyzny. Pod red. H. Zgotkowej. Poznah 1997, s. 21.

22 Inny stownik jezyka polskiego. Pod red. M. Banko. Warszawa 2000, s. 473.

2B T. Szczerbowski: Gry jezykowe w przektadach ,, Ulissesa” Jamesa Joyce 'a. Krakoéw 1998, s. 117-118.

24 Szerzej zjawisko intertekstualno$ci omawiam w kolejnym rozdziale.
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formy fonicznej, strategie reinterpretacji etymologicznej, strategie intertekstualne oraz
typy mieszane (zlozone). Gry jezykowe mozna wigc podobnie jak przektady podzieli¢
na 3 typy: wewnatrzjezykowe (w obrebie jednego jezyka); miedzyjezykowe (w obrebie
2 lub wigce] jezykow) 1 intersemiotyczne (w obrgbie 2 lub wigcej kodow

semiotycznych)®.

Do rozpoznania gry jezykowej nie wystarczy wigc sama znajomos¢ kodu
jezykowego. Potrzebny jest szerszy zakres kompetencji komunikatywnej odbiorcy?,
poniewaz taki zabieg stylistyczny w warstwie strukturalnej 1 semantycznej przekracza
reguly owego kodu?’. Podobne stanowisko zajmuje Ewa Jedrzejko, ktora opisuje gry

jezykowe jako:

Szczegbdlny sposob organizacji srodkoOw z réznych poziomdéw systemu jezykowego,
uwzgledniajacy takze caly kulturowy polisystem ich mozliwych — posrednich lub
bezposrednich — odniesien ekstratekstualnych. Dzigki temu zostaje lub moze zostac
uruchomiona dodatkowa (tzn. poza znaczeniem wnoszonym za pomocg jednostek i
regul kodu jezykowego) sfera znaczen wtérnych, warunkowanych zwigzkami jezyka i
kultury. Odkrycie 1 rozpoznanie sensu takich zabiegdw jest warunkiem odczytywania
tych znaczen, a tym samym spetnienia zakladanej funkcji gry oraz aktywnego,
satysfakcjonujacego poznawczo i estetycznie uczestnictwa w swoistej (bo nie zawsze
tylko czysto rozrywkowej, ludycznej) zabawie, jakg nadawca tekstu proponuje

odbiorcy?®.

Z przytoczonych opinii wynika, ze gry jezykowe nie sg traktowane jedynie jako
typowa gra stow i nie chodzi wylacznie o uzycie jezyka w celu komunikacji. Istotne
bowiem okazuja si¢ réwniez odwolania do kultury majace znaczacy wpltyw na
prawidlowg interpretacje. Do prawidtowego zrozumienia gry potrzebna jest wspolna

wiedza 1 doswiadczenie nadawcy oraz odbiorcy, a takze okre§lony sposdb postrzegania

35 T. Szczerbowski: Gry jezykowe w przektadach ,, Ulissesa” Jamesa Joyce 'a. Krakow 1998, s. 117-118.
2 B. Guz: Jezyk wehodzi w gre — o grach jezvkowych na przyktadzie sloganéw reklamowych, naglowkow
prasowych i tekstow graffiti. ,,Poradnik Jezykowy”, z. 10, 2001, s. 18.

21'E, Jedrzejko: Strategia tekstotworcza a gry jezykowe w literackich nazwach wlasnych. W: Gry w jezyku,
literaturze i kulturze. Red. E. Jedrzejko, U. Zydek-Bednarczuk. Warszawa 1997, s. 66.

28 Tbidem.
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rzeczywisto$ci?®. Warto rowniez przytoczy¢ tutaj stanowisko Izabeli Luc, ktora za gry

jezykowe uwaza

wszystkie formy eksperymentowania jezykiem i jego zmianami, ktére pozwalaja na
odkrywanie ich ro6znorodnosci kombinatorycznej, wariantow wykorzystania w
odmiennych sytuacjach komunikacyjnych oraz przeksztalcen materiatu jezykowego,

naruszajacych zasady fonetyki, semantyki, leksyki i sktadni®C,
Sa one tez

zwerbalizowanymi lub ikonicznymi wypowiedziami o wtornych znaczeniach,
innowacyjnych kontekstach, wymagajacych od odbiorcy wykonania szeregu operacji
umystowych, umiejetnosci analityczno-syntetycznego odczytania znaczen, mys$lenia
konwergencyjnego i1 dywergencyjnego czy intertekstualnego odbioru i1 wigzania
znakow w spojng cato$¢, odnajdywania asocjacji, cech wspdlnych, rdéznicujacych i
pokrewnych miedzy porownywanymi komunikatami, interpretowania oraz

odgadywania ukrytych sensow, aluzji, pamfletow, pastiszow itp-L.
Zdaniem badaczki

dzieki znajomos$ci kodu jezykowego 1 nabytym kompetencjom jezykowym i
komunikacyjnym moze dojs¢ do zwrotnosci komunikacyjnej — kontynuacji gry,
wyrazajacej si¢ w rozpoznawaniu komunikacyjnych dwuznacznos$ci i odpowiedzi na

nie — interaktywno$ci®?.

Gra jezykowa moze wiec zosta¢ uruchomiona przez nietypowe uzycie stow i
frazeologizméw. Pisarz, chcac zwrdci¢ uwage czytelnika, musi wykazac¢ sie doskonata
znajomoscig sztuki wykorzystywania leksyki®3.

Istota gry jezykowej sa operacje, ktorych celem jest pobudzenie odbiorcy do
poszukiwania wieloznacznych zwigzkow pomiedzy pojeciami®*. To szczegdlna forma

mys$lenia w duchu kreatywnosci jezyka oparta na mozliwo$ciach méwiacego do

2 F. Grucza: Kulturowe determinanty jezyka oraz komunikacji jezykowej. W: Jezyk, kultura — kompetencja
kulturowa. Red. F. Grucza. Warszawa 1992, s. 39-40.

301, Luc: Wspdiczesne gry komunikacyjno-jezykowe. Katowice 2010, s. 8-9.

31 Ibidem.

32 Ibidem.

33 A. T1. CxoBoponHukoB: O nowsimuu u mepmune «asvikoéas uepay». Mocksa 2004, s. 79-87.

3 M. (Wolos) Lenartowicz: Koncepcja ,,gry jezvkowej " Wittgensteina w swietle badarn wspotczesnego
Jjezykoznawstwa. Krakow 2002, s. 9.
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aktualizowania, naruszenia i wykorzystywania znakéw jezykowych. Swiadome i
przemys$lane naruszenie systemowych zwigzkow jezyka, destrukcja normy jezykowe;j
w celu utworzenia niekanonicznych form 1 struktur jezykowych, ktore w wyniku tej
destrukcji uzyskuja nacechowanie ekspresywne, wywotuja u odbiorcy okreslony efekt
stylistyczny 1 estetyczny. Gra dopuszcza dowolne uzycie réznorodnych chwytow
jezykowych poprzez $wiadome odstgpienie od normy jezykowej 1 nietradycyjne
wykorzystanie znakow jezykowych3. Celem tych dziatan jest najczeSciej uzyskanie
efektu humorystycznego u odbiorcy, ktéry zazwyczaj zna normy jezyka 1 jest w stanie
dostrzec kazde celowe odstepstwo od regut. Gry jezykowe tworzone sg dzicki wiedzy
na temat systemowych zwigzkéw jezykowych 1 prawidlowego uzycia elementéw
jezykowych. Jest to umiejetnos¢ kreatywnego tamania standardowego modelu
wykorzystywania jezyka. Gra przejawia si¢ tylko w chwili, gdy nadawca jest §$wiadom
zmiany konwencjonalnych struktur jezyka. Jest ona zawsze ukierunkowana na
stworzenie nowego sensu, pozwala na zauwazenie wielu cech szczegdlnych jezyka,
ktore w innych okoliczno$ciach mogtyby pozosta¢ niedostrzezone®'.

Gry jezykowe trudno podda¢ jednoznacznej klasyfikacji, poniewaz ich
tworzenie cz¢sto zalezy od potencjatu tworczego autora. Oprocz wyobrazni istotng role
odgrywa rowniez funkcja, jakg dana gra peini w tekscie — jest ona determinowana m.in.
intencjami autora, kontekstem oraz trescig utworu. Gtownym celem gier jezykowych
jest wywotanie odpowiedniej reakcji u odbiorcy, najczesciej poprzez uzyskanie efektu
komicznego. Teksty nasycone grami jezykowymi nie tylko urozmaicajg proces czytania,
lecz takze wplywaja na percepcj¢ dzieta. Poprzez oryginalne wykorzystanie srodkéw
jezykowych pomagaja tworzy¢ nowa tre$¢, odkrywac¢ ukryte znaczenia oraz budowac
okreslone skojarzenia. Przyktadem moga by¢ graficzne gry jezykowe, takie jak zabawy
ortografia, interpunkcja, idiografami czy emotikonami, ktorych istotg jest kreatywna
gra znakiem. Tworzenie nowych form w celu wzbogacenia jezyka to funkcja
stowotworcza, dzigki grom za§ mozna pozna¢ mozliwosci jezyka, wykorzystaé

asocjacyjny potencjat stow, ktory dopuszcza dowolnos¢ sposobu wyrazenia tresci i

B T. A. Tpununa: Azvikoeasn uzpa: cmepeomun u meopuecmeo. Exarepunoypr 1996, s. 4.
% Bonvwioii nunzeucmuveckuii ciosape. Pen. B. 1. Crapuuenok. Poctos-na-J{ony 2008, s. 721.
37 B. 3. CannuKoB: Pycckuil A3vIK 6 3epKaie a3viko60ti uepwl. Mocksa 2002, s. 15.
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roznorodng interpretacje jej znaczenia®. Tak wyrazisty sposob przekazywania treSci
skutecznie zwraca uwage odbiorcy.

Kiedy w centrum uwagi znajduje si¢ nie sama tre$¢ komunikatu, lecz sposob
jego przekazu, mozna mowic¢ o funkcji estetycznej. Za pomoca gier jezykowych autor
doktadniej 1 precyzyjniej przekazuje swoje mysli, obrazy oraz intencje. Gra jest wtedy
zwigzana z trescig wypowiedzi i pelni dodatkowo funkcj¢ ekspresywna. Gry jezykowe
moga zosta¢ wykorzystane takze wtedy, kiedy autor nie chce wyrazi¢ swojej mysli
eksplicytnie. Petnig one wowczas funkcje maskujaca®.

Ostatnia funkcja, na ktorg nalezy zwrdci¢ uwage, to funkcja hedoniczna.
Mowimy o niej wtedy, kiedy gra jezykowa wykorzystywana jest przez nadawce do
zwrocenia na siebie uwagi. Najlepiej oddajg to gry bedace wynikiem dziatan
podejmowanych w celu uzyskania zadowolenia z samego procesu ich tworzenia oraz
uzyskanego efektu“C.

Powyzsze rozwazania pozwalajg na wyprowadzenie wniosku, ze gre stoéw nalezy
traktowac raczej jako rodzaj gry jezykowej, a nie jako jej synonim. Gra jezykowa to
nieskonczony proces, w ktorym autor swiadomie wykorzystuje jezyk jako materiat do
eksperymentowania. Improwizuje i wpltywa na rzeczywisto$¢ poprzez jezyk oraz mowe.
Swiadome odchodzi od poprawnoséci w celu osiagniecia nowatorskich form wyrazania
siebie. Odczuwa satysfakcje z aktu tworzenia nowych form 1 demonstracji
indywidualnego stylu*'. Mowca, grajac, ma na celu przede wszystkim rozbawienie
odbiorcy, a takze wyrazenie siebie w sposob oryginalny i nietypowy*2. Ponadto jezyk
informuje o rzeczywisto$ci i o tym, jak ja postrzegamy. Opisujemy ja wiec nie tylko za
pomocg znaczen leksykalnych, lecz takze konotacji uruchamianych przez poszczegolne

stowa®.

38 T. I1. Kypanosa: @yukyuu A3b1K0601l upbl 6 MeOUaKonmexcm. ,,SIpocnaBcKuii nefarornyeckuii BeCTHUK”,
2010, s. 272-274.

% Ibidem.

%0 Ibidem.

41 C. XK. Hyxos: U 6 anzanuiickom croeoobpasosanuu. ums cyujecmeumensioe. Yda 1997, s. 27, 56.

42 E. A. 3emckas, M. B. Kuraiiroponckas, H. H. Pozanosa: Pycckas paszzoeopras peus: Donemuxa.
Mopdghonozus. Jlexcuxa. Mocksa 1983, s. 174.

3 D. Kepa-Figura, P. Nowak: Jezykowy obraz swiata a medialny obraz $wiata. ,,Zeszyty Prasoznawcze”. Nr 1—
2,2006, s. 51-52.
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Do celow mojej rozprawy przyjmuj¢ rozumienie gry jezykowej zaproponowane
przez Tadeusza Szczerbowskiego oraz Wiadimira Sannikowa. W swoich badaniach
bede stosowaé termin gra jezykowa w odniesieniu do kazdego nieoczywistego 1
tworczego zabiegu wewnatrztekstowego, dzieki ktoremu autor osigga zamierzony cel.

W niniejszym rozdziale przedmiotem badan begda gry jezykowe w utworach
Wiktora Pielewina w konfrontacji z ich przekladem na jezyk polski. Materiat
egzemplifikacyjny zostat podzielony na cztery podstawowe grupy:

e Antroponimy intencjonalne;
o Leksykalne gry jezykowe;
e Slowotworcze gry jezykowe
e Fonetyczne gry jezykowe.

Proponowany podziat jest jednak umowny, co wynika z faktu, ze gry jezykowe
w utworach Pielewina wymykaja si¢ jednoznacznej klasyfikacji. Najczesciej bowiem
obserwujemy ich wystepowanie na wielu poziomach (np. leksykalnym i fonetycznym
lub fonetycznym i stowotworczym), co utrudnia ich przyporzadkowanie do jednej tylko

konkretnej grupy.

3.3 Gry jezykowe w przekladzie — miedzy doslownoscia a

adaptacja

Przeklad to proces zlozony i czasochtonny, ktory zawsze stanowi wyzwanie.
Ostateczny ksztalt thumaczenia zalezy nie tylko od wiedzy i wyksztatcenia thumacza,
ale takze od jego do$wiadczenia oraz wrazliwos$ci na artystyczne i stylistyczne walory
dziela. Istotng role odgrywa rowniez umiejetno$¢ trafnej interpretacji utworu,
dostosowanej do potrzeb przektadu**. Ttumaczenie tekstow literackich jest procesem
nieprzerwanych poszukiwan rozwigzan, w ktérym brakujace elementy mogg by¢

kompensowane za pomocg innych $rodkéw jezykowych*. Dotyczy to zwlaszcza

4 M. Krysztofiak: Przektad literacki we wspétczesnej translatoryce. Poznah 1996, s. 37.
5 1. A. Ulseiinep: Ilepe6od u nuneeucmuxa. Mocksa 1973, s. 264.
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tekstow, ktore zostaty intencjonalnie zaprogramowane przez swoich autorow w sposob
niekonwencjonalny*.

Podejmujac decyzje dotyczaca strategii przekladu, ttumacz w istotny sposob
wplywa na percepcje tekstu przez odbiorcow. Wsrod strategii ttumaczeniowych
wyroznia si¢ m.in. domestykacje (okreslang takze jako udomowienie lub adaptacja)
oraz egzotyzacje (znang rowniez jako forenizacja)*’ . Domestykacja moze by¢
rozumiana w dwojaki sposob. W waskim ujeciu polega na zastgpieniu elementéw
jezyka wyjsciowego, ktére odnosza si¢ do zjawisk nieznanych w kulturze jezyka
docelowego, ich funkcjonalnymi odpowiednikami — czyli takimi, ktére moga zosta¢
uznane za sytuacyjnie ekwiwalentne w danym kontekscie kulturowym. W szerszym
znaczeniu domestykacja jest strategia przekladu o charakterze swobodnym i
niedostownym, ktéra swiadomie narusza ekwiwalencj¢ miedzy tekstem zrodlowym a
docelowym. Jej celem jest eliminacja obcosci w odbiorze przektadu poprzez
dostosowanie tresci do realiow i oczekiwan odbiorcow tekstu docelowego®.

Adaptacja wynika z konieczno$ci uwzglednienia przez tlumacza warunkoéw
sytuacyjnych, w ktorych funkcjonuja zaréwno tekst wyjsciowy, jak 1 docelowy.
Obejmuje proces pordwnania obu tekstow oraz ,tworczego dzialania”, majacego na
celu dostosowanie przekltadu do nowego kontekstu. Adaptacja oznacza $§wiadome
wprowadzenie zmian, ktore pozwalajg dostosowac tres¢ tekstu zrodtowego do realiow
sytuacyjnych tekstu docelowego. W wyniku udomowienia cechy kultury zrédtowe;
zostajg zneutralizowane, a przeklad maksymalnie upodabnia si¢ do tekstow
funkcjonujacych w kulturze docelowej, co sprawia, ze odbiorca nie odczuwa jego

obcosci®.

Jak zauwaza Roman Lewicki, zastosowanie domestykacji sprawia, ze

4 M. Krysztofiak: Przeklad literacki we wspotczesnej translatoryce. Poznan 1996, s. 124.

47Jean-Paul Vinay i Jean Darbelnet wyr6zniaja nastepujace strategie: modulacja, transpozycja, ekwiwalencja,
adaptacja, zapozyczenie, kalka i ttumaczenie dostowne. J. Vinay, J. Darbelnet: Comparative Stylistics of French
and English. A methodology for translation. Amsterdam/Philadelphia 1995,
https://archive.org/details/comparativestyli0000vina/page/366/mode/2up (dostep 10.10.2022)

8 Mata encyklopedia przektadoznawstwa. Pod red. U. Dambskiej-Prokop. Czestochowa 2000, s. 27.

“Tbidem.
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odbiorca otrzymuje [...] jednostki i cechy tekstu, ktére w zadnym stopniu nie zwracaja
jego uwagi, nie wykraczajac poza sfer¢ jego normalnego, tj. zwyklego dla wszystkich,

takze nietlumaczonych tekstow, doswiadczenia jezykowego®.
Egzotyzacja natomiast to strategia przektadowa, ktora polega na nasyceniu translatu
nosnikami obcos$ci®, czyli elementami przywolujacymi u odbiorcoéw ,,skojarzenia z

obcymi krajami, kulturami i jezykami” ®2.

Egzotyzacja ma na celu zachowanie
specyficznych dla kultury Zrédtowej termindow oraz zachowanie formy zblizonej lub
identycznej do oryginatu. Dana strategia pomaga w zachowaniu kolorytu innej kultury
i wzbogaceniu wiedzy czytelnika®®. Egzotyzacja sprawia, ze percepcja tekstu staje sie
trudniejsza, poniewaz odbiorca napotyka elementy kulturowe obce jego wilasnej
tradycji. W przeciwienstwie do adaptacji, egzotyzacja polega na celowym
wprowadzeniu obcosci do tekstu. Ttumacz $wiadomie zachowuje realia kultury

zrodlowej, przenoszac odbiorce przektadu w kontekst oryginatu 1 konfrontujac go z

nieznang rzeczywisto$cig®. Zdaniem Krzysztofa Hejwowskiego:

w przypadku elementow kulturowych nie nalezy oczekiwa¢ u odbiorcoOw przekladu
podobnej reakceji, gdyz to, co jest dobrze znane i swojskie dla odbiorcéw oryginatu, bedzie

obce, a czasem wrecz egzotyczne dla odbiorcow przekladu®.

Warto jednak podkresli¢, ze bliskos¢ kulturowa moze by¢ tez czynnikiem
utatwiajacym przektad.

Jednym z przejawow innowacyjnosci w utworach literackich sg autorskie gry
jezykowe, ktore nie tylko stanowig zrédto komizmu, ale takze czesto stwarzajg istotne
trudnosci tlumaczeniowe. Ewa Teodorowicz-Hellman zauwaza, ze to wlasnie w
przektadzie elementéw komizmu jezykowego granice nieprzektadalno$ci ujawniajg si¢

najpelniej, poniewaz nie zawsze istnieje mozliwo$¢ znalezienia odpowiednich

S0 R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 144,

%1 Ibidem.

52 R. Lewicki: Konotacja obcosci w przektadzie. Lublin 1993, s. 23.

%8 M. Maras: Egzotyzacja i domestykacja w polskim thumaczeniu powiesci ,, Harry Potter i kamier filozoficzny”
J. K. Rowling. ,,Forum Filologiczne Ateneum”. 1(6)2018, 2018, s. 88.

% R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 144.

% K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2004, s. 72.
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ekwiwalentow w jezyku docelowym.®®. Nie mozna jednak méwi¢ o mozliwo$ci
wypracowania uniwersalnego podejscia do tego typu sytuacji, poniewaz stopien
(nie)przektadalnosci moze si¢ r6zni¢ w zaleznosci od przypadku. Mozemy mie¢ do
czynienia, na przyktad, z sytuacjg, w ktorej komizm tkwi w samej strukturze jezyka i
wynika z jego specyfiki. W takich przypadkach nieprzektadalnos¢ jest konsekwencja
leksykalnej, morfologicznej lub gramatycznej specyfiki jezyka oryginatu, ktora nie
znajduje bezposrednich odpowiednikow w jezyku docelowym®'. Roznice systemowe
miedzy jezykami sprawiajg, ze tlumacz nie zawsze moze zastosowac analogiczne
strategie jak w tek$cie zrodlowym, aby wiernie odda¢ zart lub gre jezykowa®.
Thumaczenie gier jezykowych wydaje si¢ jednym z najtrudniejszych wyzwan, przed
jakimi staje tlumacz, poniewaz ich przekltad jest uwarunkowany nie tylko
ograniczeniami jezykowymi 1 kulturowymi, ale takze wymaga umiej¢tnosci
odpowiedniej interpretacji * . Krzysztof Hejwowski w monografii Kognitywno-
komunikacyjna teoria przektadu gry jezykowe 1 kalambury wymienia wsrod elementow

0 (Cze$¢ badaczy méwi o granicy

bedacych zrodiem barier w przekladzie
przektadalnosci wtedy, kiedy ,,thumacz wyczerpat wszelkie srodki dostepne w jezyku
przekladu, ale mimo to nie osiggnagt ekwiwalencji funkcjonalnej miedzy tekstem
oryginatu a przektadu®. Z uwagi na to przez wielu teoretykow przektadu gry jezykowe

2 lub wzglednej

rozpatrywane s3 w ramach Kkategorii nieprzektadalnos$ci
nieprzekladalno$ci . Odmienne stanowisko prezentuje w tej kwestii Wenedikt
Winogradow, ktorego zdaniem wszystko jest przektadalne 1 zalezy jedynie od zdolnosci
ttumacza®. Podobng opini¢ wyraza Nikotaj Lubimow, twierdzac, ze thumacz powinien

dotozy¢ wszelkich staran, aby przetozy¢ gre, poniewaz nieprzektadalna gra jezykowa

% E. Teodorowicz-Hellman: Komizm w przektadzie prozy dla dzieci (Pippi Porczoszanka Astrid Lindgren po
polsku). W: Komizm a przekiad. Red. P. Fast. Katowice 1997, s. 210.

"' W. Kalaga: Komizm a przektadalnosé. W: Komizm a przektad. Red. P. Fast. Katowice 1997, s. 11-12.

%8 E. Teodorowicz-Hellman: Komizm w przektadzie prozy dla dzieci (Pippi Porczoszanka Astrid Lindgren po
polsku). W: Komizm a przekiad. Red. P. Fast. Katowice 1997, s. 210.

%9 T. Szczerbowski: Gry jezykowe w przektadach ,, Ulissesa” Jamesa Joyce a. Krakow 1998, s. 40.

80 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2006, s. 122.

81 Ibidem.

82 p, Fast: O granicach przektadalnosci. W: Przektad artystyczny, t. 1: Problemy teorii i krytyki. Red. P. Fast.
Katowice 1991, s. 24. 1 K. Majdzik, D. Stapek: Narzedzie analizy przektadu. Torun 2015, s. 63.

83 B. Kielar: Ttumaczenie i koncepcje translatoryczne. Wroctaw 1988, s 89-90.

64 B. C. Bunorpaos: Beedenue 6 nepesodosedenue. Mocksa 2001, s. 198; 220.
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nie istnieje®. Nora Gal oraz Jerzy Jarniewicz nieprzetozenie gry jezykowej uwazajg za
porazke thumacza®®.

Thumaczenie gry jezykowej jest aktem twodrczym, co sprawia, ze jej wierne
odtworzenie w innym jezyku na tych samych zasadach, co w oryginale, jest niemozliwe.
Mozliwe jest jedynie okreslenie ogdlnych prawidtowosci dotyczacych formy takich
jednostek oraz metod ich przekladu. Kazde ttumaczenie tego rodzaju ma charakter
unikatowy, a decyzje podejmowane przez tlumacza powinny by¢ analizowane
indywidualnie, w odniesieniu do konkretnego przypadku®’ . Zdaniem Krzysztofa
Hejwowskiego tlumaczenie takich elementéw tekstu determinowane jest wieloma
czynnikami — m.in. zapotrzebowaniem rynku oraz otwartoscig odbiorcéw na
potencjalny przektad®. Winogradow podkres$la natomiast, ze jeszcze do niedawna
czytelnicy przektadéw nasyconych nieprzettumaczalnymi grami jezykowymi mieli do
czynienia z wieloma przypisami objasniajacymi, co uczony uznaje za razace
naduzycie®®. Przypisy niewatpliwie pomagaja czytelnikowi zrozumie¢ tekst, jednak nie
usuwajg bariery nieprzektadalno$ci’®. Obecnie thumacze coraz czeSciej rezygnuja z
opatrywania tekstu przypisami, zastgpujac je autorskimi grami jezykowymi,
analogicznymi do tych stosowanych w oryginale. Takie podejscie pozwala na
wywotanie u czytelnika przektadu podobnego efektu komicznego, co w tekscie
zrodlowym. Efekt ten jest jednak czesto osiggany za pomocg odmiennych rozwigzan,
poniewaz rdznice systemowe migdzy jezykami nie zawsze umozliwiajg bezposrednie
przeniesienie tych samych $rodkéw stylistycznych. Thumacz, starajac si¢ zachowaé
zamysl autora, musi zatem dostosowac narzedzia jezykowe do specyfiki kultury
docelowej, balansujgc miedzy wierno$cig tresci a funkcjonalnos$cig przektadu’.

Jacqueline Henry w monografii La traduction des jeux de mots przedstawia

nastepujaca klasyfikacje przektadu gier stownych:

8 H. M. JTro6umos: Ilepesod uckyccmeo. Mockpa 1982, s. 128.

8 H. T'anw: Croso acusoe u mepmeoe. Mocksa 2001, s. 147; J. Jarniewicz: Problematyka rodzaju w przektadzie
literackim. W: Warsztaty translatorskie, t. 2. Red. R. Sokoloskiego. Lublin—Ottawa 2002, s. 79.

7 B. H. SIkumenxko: Karamobyp kak AuH260CMURUCUYecKutl npuem 6 ananutickom A3vike t nymu e20
6occoz0anus B epeBone. Kues 1984, s. 77.

88K, Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2006, s. 108.

89 B. C. Bunorpanos: Beedenue 6 nepesodosedenue. Mocksa 2001, s. 198, 220.

0 B. Kielar: Ttumaczenie i koncepcje translatoryczne. Wroctaw 1988, s. 90.

"B. C. Bunorpanos: Beedenue 6 nepesodosedenue. Mocksa 2001, s 198.
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e Tlumaczenie izomorficzne: odtwarza ten sam schemat gry za pomocg tych

samych elementow formalnych (np. anagram zostaje oddany anagramem);

e Tlumaczenie homomorficzne: odtwarza ten sam model/schemat gry stowne;j

za pomocg innych terminow;

e Thlumaczenie heteromorficzne: gra stowna, ktora pojawia si¢ w przektadzie;

jej podstawa jest inny niz w oryginale mechanizm jezykowy;

e Thlumaczenie wolne: brak gry stownej w przektadzie lub uzycie gry w miejscu,

w ktorym tekst oryginalny jej nie zawiera’,

W. N. Chapierskij i M. W. Chapierskaja’® podkreslaja, ze gre jezykowa nalezy
przekaza¢ w taki sposob, aby zachowac styl autora. Pierwsza z nich jest metoda
ekwiwalencji, polegajaca na zastosowaniu srodkéw jezykowych analogicznych do tych
uzytych w oryginale. Zdaniem autoréw adekwatny przektad jest mozliwy wtedy, gdy w
jezyku docelowym uda si¢ znalez¢ ekwiwalent stanowigcy podstawe gry jezykowej, co
pozwoli na przeprowadzenie podobnych operacji stowotworczych. W sytuacji, gdy
bezposrednie odwzorowanie ekwiwalentu nie jest mozliwe lub struktura jezyka
docelowego nie pozwala na zastosowanie analogicznych rozwigzan, badacze sugeruja
metode analogii. Jest ona szczegodlnie przydatna w przypadku istotnych réznic miedzy
jezykami. W tym podejsciu thumacz postuguje si¢ odpowiednikiem, ktéry choé nie
odzwierciedla dostownie tresci oryginatu, to zachowuje element gry jezykowej poprzez
skojarzenia 1 konotacje, umozliwiajac odbiorcom podobne doswiadczenie

interpretacyjne.

Kolejna technika, ktérag mozna zastosowa¢ w przekladzie gier jezykowych, to

przektad opisowy. Tlumaczenie nastawione jest wowczas na jedynie przekaz sensu i

"2K. Majdzik, D. Stapek: Narzedzie analizy przektadu. Toruh 2015, s. 64. za: J. Henry: La traduction des jeux de
mot. Paris 2003, s. 290-291.
8'W dostgpnych zrodtach nie podano pelnych imion badaczy.
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tre$ci komunikatu. Ostatnia z proponowanych technik to przektad dostowny ™, ktéry nie

daje mozliwoS$ci przekazu wszystkich niuanséw utworu oryginalnego’®.

Hejwowski uwaza, ze najskuteczniejsza metodg tlumaczenia gier jest

opuszczenie, przypis lub zastapienie wybranego elementu innym 76,

Wsrod pozostatych propozycji odnajdujemy takze opuszczenie, utworzenie
catkowicie nowej gry jezykowej lub wprowadzenie gry w innym miejscu /7 .
W przypadku thumaczenia gier z wyrazami wieloznacznymi dopuszcza si¢ przekazanie
tylko jednego znaczenia, wykorzystanie innego wyrazu wieloznacznego, utworzenie
okazjonalizmu zgodnie z zasadami stowotworstwa obowigzujacymi w jezyku przektadu
lub zachowanie jednego ze znaczen i1 wyeksplikowanie pozostalych za pomocg innych

srodkow jezykowych, np. poprzez zastosowanie porownania’®.

Jak wynika z przedstawionych stanowisk, badacze wskazujg na kilka metod
przektadu gier jezykowych. Do najczesciej stosowanych technik nalezg przypis,
kompensacja, przektad dostowny (z komentarzem ttumacza lub bez), a takze przektad
wolny °. Proces tlumaczenia tego rodzaju tekstow jest wymagajacy i wigze sie z
konieczno$cia uwzglednienia zarowno aspektow jezykowych, jak i kulturowych,

jednak — jak podkreslajg badacze — pozostaje wykonalny.

Fakt, ze thumaczenia tekstow zawierajacych gry jezykowe wcigz si¢ pojawiaja,
stanowi dowod na to, ze twierdzenia o ich catkowitej nieprzektadalno$ci nie znajduja
dostatecznego uzasadnienia. Praktyka translatorska pokazuje, ze dzigki odpowiednim
strategiom mozliwe jest zachowanie istotnych funkcji oryginatu, co pozwala odbiorcom

docelowym na zblizone do§wiadczenie lekturowe.

74B. H. Xanepckuii, M. B. Xanepckas: IT00x00b1 k nepedaue npuémos A3bIK0601i uzpbl 6 Nepesode CO6PEMeHHO
Xyooorcecmeennoti aumepamypsl. https://upload.pgu.ru/iblock/97e/p40037.pdf. (dostep 22.11.2022).

SE. M. Anexcanaposa: I ubpuonas uzpa Kax ceMuonuko-moouteckas Mooenb nepeeooa kaiambypa.: cmpamezut,
maxkmuku, npeoopazosanus. ,.Bectank MockoBckoro yausepcurera”. Cep. 22. Teopus nepesooa, 2018, s. 11.
76K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przekfadu. Warszawa 2006, s. 122.

"M. 10. Usonuna: K npobreme nepedauu mexcmoobpasyiowetl A3bIK0601l uzpbl 6 nepesode (Ha mamepuane
«Makcum  u  anexoomosy  C.  Ilamgopa).  https://cyberleninka.ru/article/n/k-probleme-peredachi-
tekstoobrazuyuschey-yazykovoy-igry-v-perevode-na-materiale-maksim-i-anekdotov-s-shamfora/viewer.

(dostep 05.12.2022).

"8Ibidem.

9 E. M. Anekcannposa: [ ubpuonasn uspa kax cemuomurko-mooudeckas Mooeib nepeeooa Kaiambypa: cmpamezut,
maxkmuxu, npeobpazoeanusi, ,,.BecTHuK MockoBckoro yausepcurera”. Cep. 22, Teopus nepesooa, 2018, s. 9.
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W tworczosci Pielewina elementy gry jezykowej najczescie] wykorzystywane sg
przy konstruowaniu antroponiméw, zwlaszcza tych o charakterze intencjonalnym. Z
tego wzgledu swoje rozwazania rozpoczng od analizy sposobow przektadu
antroponimow intencjonalnych, ktére odgrywaja wazng role w warstwie znaczeniowej
1 stylistycznej jego utworow. Badanie tych struktur pozwoli na glebsze zrozumienie
strategii translatorskich stosowanych w celu zachowania oryginalnych efektow

humorystycznych, intertekstualnych oraz kulturowych w jezyku docelowym.

3.4 Thlumaczenie antroponimow intencjonalnych

W wierszu Ogolniki Cyprian Kamil Norwid pisze: Odpowiednie dac rzeczy stowo!
W uyjeciu poety stowo nie jest jedynie synonimem wyrazu — stanowi przede wszystkim
objasnienie, nauk¢, wiedze, a nawet przekazanie tego, co najbardziej ludzkie. Jest
warto$cig duchowa oraz domeng wielkiej tworczosci & . Norwidowska refleksja na
temat roli stowa pozostaje aktualna nie tylko w kontekscie poezji, ale rowniez prozy, w
ktérej autorzy poprzez kreatywne nazewnictwo mogg wywiera¢ istotny wplyw na
swiadomo$¢ czytelnika. Sztuka nadawania nazw w literaturze staje si¢ bowiem
narzedziem budowania wielopoziomowych znaczen, ktore ksztattujg interpretacje i
emocjonalny odbior tekstu.

Pisarze postmodernistyczni od zawsze wykazywali szczegolng sktonnos¢ do zabaw
stowotworczych, a jednym z najwdzieczniejszych obszarow do tego rodzaju
eksperymentéw byly antroponimy — imiona, nazwiska, pseudonimy, przydomki oraz
przezwiska. Moga one peti¢ funkcje subtelnego przestania skierowanego do
odbiorcoOw, ujawniajac ukryte sensy, nawigzania kulturowe lub ironig,
charakterystyczng dla poetyki postmodernizmu. Dzigki temu nazwy wlasne w
literaturze stajg si¢ integralnym elementem narracji, wptywajac na sposoéb odbioru i

interpretacji dzieta®. Jak zauwaza Jolanta Jozwiak, antroponimy

80 Q. Taranek-Wolanska, https://zpe.gov.pl/b/odpowiednie-dac-rzeczy-slowo---norwidowska-koncepcja-
poezji/PrZ8Bj2UP (dostep 12.03.2022)

811, Masoijt: Intencjonalne antroponimy w litewskim przektadzie Pana Tadeusza A. Mickiewicza, s. 156.
https://docplayer.pl/20244809-Intencjonalne-antroponimy-w-litewskim-przekladzie-pana-tadeusza-a-
mickiewicza.html. (dostgp 22.03.2022 1.).
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sa praktycznie zawsze uwiklane kontekstowo oraz kulturowo, ich dobdr jest
przemyslany, a zatem odgrywaja niebagatelng rolg w utworze oryginalnym, a przez to

i w jego przetlumaczonej na inny jezyk wersji®2.

Antroponimy zaliczane sg do tzw. potencjalnych nosnikéw obcosci w przektadzie;
charakteryzujg si¢ konotacja obcosci, tzn. zdolnoscig wprowadzania do tekstow
skojarzen z innymi krajami, kulturami, jezykami, spowodowang odczuwaniem przez
odbiorce niezgodnosci z doswiadczeniem wlasnym oraz niezwyktosci okreslonego

elementu®.

Skojarzenia, o ktorych mowa powyzej, odgrywaja kluczowa rolg w przypadku tzw.
antroponimow znaczacych, nazywanych réwniez intencjonalnymi lub symbolicznymi.
Zdaniem Hejwowskiego jednak kazdy antroponim jest znaczacy, poniewaz imi¢ lub
nazwisko zawsze musi co§ oznacza¢ — przynajmniej dla jednego uczestnika aktu
komunikacji jezykowej. Badacz podkresla, ze antroponimy posiadaja réwniez
znaczenia motywacyjne, ktore mozna zweryfikowaé na podstawie stownikéw
etymologicznych. W zwigzku z tym Hejwowski proponuje, aby zamiast okreslenia
znaczqgcy uzywaé terminu intencjonalny®. Mimo tej propozycji wielu badaczy nadal
stosuje oba terminy zamiennie. Antroponimy intencjonalne pelnig istotng funkcje w
literaturze, poniewaz nie tylko wskazujg na cechy charakteru danej postaci, ale rowniez
— dzieki swojej wewnetrznej strukturze — umozliwiajg odbiorcy wizualizacje
elementéw S$wiata przedstawionego. W efekcie nazwy wlasne stajg si¢ waznym
narzedziem narracyjnym, ktore wzbogaca interpretacje dzieta 1 wplywa na sposob

postrzegania bohaterow przez czytelnikdw.

W przypadku antroponiméw intencjonalnych czesto obserwujemy zjawisko
metaforycznego przeniesienia na imi¢ bohatera innego imienia — na przyktad postaci
historycznej, bohatera literackiego lub nazwy popularnych miejsc i1 fikcyjnych
wydarzen. Tego rodzaju proces metaforyzacji odgrywa istotng role¢ w budowaniu

glebszych znaczen i intertekstualnych odniesien w utworze. Aby jednak zabieg ten byt

82]. Jozwiak: Antroponimy we wspotczesnych thumaczeniach rosyjskich tekstow literackich. ,,Acta Polono-
Ruthenica”. 18, 2013, s. 175-183.

8R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 112.

84K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2006, s. 91.
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skuteczny 1 czytelny dla odbiorcy, konieczna jest uprzednia analiza spoleczno-
kulturowa nazw 0s6b 1 miejsc pojawiajacych si¢ w tekscie. Pozwala ona na wlasciwe
uchwycenie konotacji 1 odniesien kulturowych, ktére moga znaczaco wplywaé na

interpretacje postaci i $wiata przedstawionego®.

Wybdr materiatu egzemplifikacyjnego do niniejszej analizy nie jest przypadkowy,
poniewaz literatura postmodernistyczna z powodzeniem aktualizuje odwieczny
problem wspotistnienia imienia 1 przedmiotu, nadajagc mu nowy wymiar. Utwory
nalezagce do tego nurtu nie tylko kontynuujg tradycje wykorzystywania nazw
znaczacych, ale takze unowoczes$niaja ja poprzez roznorodne strategie narracyjne.
Postmodernizm wprowadza m.in. autorski komentarz, refleksje bohaterow dotyczace
semantyki nazw, a takze autorskie antroponimy, ktore czgsto wymykaja sie
jednoznacznej interpretacji. Dzigki temu imiona w literaturze postmodernistycznej
przestaja peli¢ jedynie funkcje identyfikacyjng — stajg  si¢ nosnikiem
wielowymiarowych znaczen, ktore podwazaja tradycyjne relacje miedzy znakiem a
jego odniesieniem, zachecajac czytelnika do aktywnego uczestnictwa w procesie
interpretacji.

Antroponimy wystepujace w utworach postmodernistycznych nie tylko pehia
funkcje nominatywng, okreslajac tozsamos$¢ bohateréw, lecz takze — dzigki swojej
strukturze 1 ztozonej budowie — wprowadzajg ich w szerszy kontekst spoteczny utworu.
Zastosowanie okreslonych form antroponimow odgrywa istotng role w konstruowaniu
relacji miedzy postaciami, pomagajac w zarysowaniu wiezi spotecznych oraz ukazaniu
hierarchii 1 zalezno$ci pomigdzy bohaterami.

Nazwy wiasne determinujg ponadto okreslone zachowania i decyzje bohaterow,
odzwierciedlaja ich refleksje na temat otaczajacej rzeczywistosci, a takze staja si¢
dominantg przy wyborze modelu zachowania®. Nierzadko rowniez stanowig podstawe

fabuty utworu.

8 E. M. Jlponosa: Cemanmuueckue Xapakmepucmuxu aimo3ueHblx umMEér CoOCmeenHbIX.
https://lse2010.narod.ru/index/0-210. (dostgp 22.03.2022).

8 A. O. Benokonesa: Mud, ums, cyovba 2epos 6 scmemure nOCmmooepHuMa (Ha mamepuaie npouseedenuti B.
O. Ilenesuna), s. 65. https://cyberleninka.ru/article/n/mif-imya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-
materiale-proizvedeniy-v-o-pelevina/viewer. (dostgp 23.03.2022).
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Niezwykle wazng cechg nazw wlasnych wykorzystywanych w literaturze
postmodernizmu jest wigc ich aluzyjnos¢, nastawienie na wywotywanie skojarzen,
implicytne przekazywanie informacji, nawigzania intertekstualne®. W wielu utworach
postmodernistycznych pojawiaja si¢ roéwniez antroponimy zawierajace elementy
humoru, ktérego podstawa jest intertekstualnos¢ i ekspresywnos¢ danych nazw. Takie
antroponimy odsylaja najczesciej do klasyki literatury i znanych postaci®,

Imiona, nazwiska, a zwlaszcza patronimiki traktowane sg w przekladach jako
sygnaty kategorii obcosci. Jak zauwaza R. Lewicki, odbiorca moze je traktowac jako
niepozgdane, neutralne lub nawet razace; moze tez ich nie zauwazy¢®. Przektad takich
jednostek zalezy od strategii obranej przez thumacza i odpowiednich technik, za pomoca
ktérych ja realizuje. Najczesciej sg to transliteracja lub transkrypcja, rzadzie; —
rekonstrukcja. Hejwowski proponuje jeszcze przetlumaczenie takich antroponimow, a
nastepnie nadanie im charakteru imion obecnych w kulturze wyjsciowej®.

W przypadku tekstow Pielewina proces ten staje si¢ znacznie bardziej ztozony,
poniewaz antroponimy znaczgce nie tylko odwotujg si¢ bezposrednio do fabuly
utworéw, ale takze opisuja rzeczywisto$¢, ktéra jest czesto nieznana lub
niewystarczajaco znana odbiorcy wtornemu. Autor, nadajac imiona swoim bohaterom,
czgsto pomija patronimiki — elementy tradycyjnie wskazujace na pochodzenie danej
postaci. Jest to jeden z charakterystycznych zabiegdw stosowanych przez Pielewina,
ktéry nie tylko podkresla jego indywidualny styl literacki, ale takze odzwierciedla
tendencje obserwowang we wspdiczesnym jezyku rosyjskim, polegajaca na
stopniowym odchodzeniu od tej formy imiennictwa.

Warto jednak zaznaczy¢, ze trend ten nie spotyka si¢ z powszechng aprobata,
zwlaszcza wérodd Rosjan przywigzanych do tradycji, dla ktorych patronimik pozostaje
istotnym elementem kulturowym 1 spotecznym, $§wiadczacym o szacunku oraz

wpisujacym si¢ w wielowiekowga praktyke jezykowa.

87B. A. Bacunbesa, M. O. Oxynesa: IIpobnemsl nepe6oda aniio3ueHbix umMeH cOBCMEEHHbIX Ha AH2TULICKUL A3bIK
6 Iumepamype nocmmooeprHusmMa (Ha npumepe npousgedenuil Buxmopa [lenesuna),
https://cyberleninka.ru/article/n/problemy-perevoda-allyuzivnyh-imen-sobstvennyh-na-angliyskiy-yazyk-v-
literature-postmodernizma-na-primere-proizvedeniy-viktora-pelevina/viewer. (dostgp 23.03.2022).

8 I. Domaciuk-Czarny: Nazwy wlasne w fantasy humorystycznej na przyktadzie utworéw Jacka Piekary i Pawla
Majki. ,, Rozprawy Komisji Jezykowe;j”, t. LX, 2014, s. 52; 57.

8 R. Lewicki: Obcosé w odbiorze przektadu. Lublin 2000, s. 45.

90 Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2006, s. 103.
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Imi¢ zwigzane z rzeczywistoscig radziecka — OMOH (Omon) — nosi bohater utworu
Omon Ra. Jak dowiadujemy si¢ z powiesci, Omonem nazywal go ojciec, ktory pracowat

w milicji 1 chcial, Zzeby syn rowniez zostat milicjantem:

OMoH — umsa He 0cob60 uacmoe u, Modxcem, He camoe ayuuiee, kakoe ovieaem. Mens mak
HA36a1 omey, KOMopbwlil 8CIO CE0I0 HCUZHL NPOPAOOMATl 8 MULUYUU U XOMeT, YmMOoObl 5 modice
cman munuyuonepom. — Ilotimu, Omka, — 4acmo 2080puil OH MHe, 8bINUB, — NOUOEULL 8

MUTUYUIO — MAK C MAKUM UMEHeM, 0a ewé eciu 8 napmuro scmynuuts... (Omon..., s. 7)

Jolanta Lubocha-Kruglik zauwaza, ze imi¢ to mialo by¢ przepustka do lepszego
zycia, pod ktérym ojciec Omona rozumiat prace w milicji. Takie podejscie stanowi
jawne odzwierciedlenie wyobrazeh cztowieka radzieckiego o wptywie imienia na los®?.

Omon stanowi przyktad imienia intencjonalnego mocno nacechowanego kulturowo,
zwigzanego z konkretng rzeczywistoscig. OMOH — to bowiem nazwa skrocona
specjalnych oddziatléw milicji (Otpsim Mununum ocoboro HazHadeHus), ktorych
zadaniem byto m.in. rozpedzanie demonstracji uznanych przez wtadze radzieckie za
nielegalne, zatrzymywanie szczegolnie niebezpiecznych dla panstwa przestepcow itp.

Bohater noszacy to imi¢, w wyniku wewnetrznej metamorfozy 1 pod wplywem
wspomnien z dziecinstwa, postanawia je zmieni¢ 1 nazwaé si¢ Omon Ra. Juz w
mtodosci Omon, zafascynowany kosmosem, zwrocit uwage na boga Ra z glowa sokota
(przypomnijmy, ze w Zwigzku Radzieckim sokotami nazywano lotnikow 1
kosmonautow). Nieco pdzniej Omon wybiera nazwe egipskiego boga jako swoj
kryptonim w szkole lotniczej: Ja, Ra wierny sokot ojczyzny (Omon..., s. 76). Imi¢ Omon
jest ciekawe réwniez z innych wzgledéw. W jezyku rosyjskim wymawia si¢ go jak
amon. Z uwagi na to, kiedy w oryginale pojawia si¢ zapis Omon-Pa, to jego wymowa
jest identyczna z wymow3 imienia egipskiego boga. Nawigzanie do mitologii jest wigc
w oryginale oczywiste. Omon-Pa mozna rowniez odczytywaé jako odniesienie do
wladzy totalitarnej w Zwigzku Radzieckim, jako symbol rezimu i rzadow

sprawowanych zelazng reka. Imi¢ Ra mozna traktowac réwniez jako nawigzanie do

1y, Lubocha-Kruglik: Kody kulturowe Wiktora Pielewina i ich odzwierciedlenie w przektadzie: wybrane aspekty.
W: Jezyk i pamigé. Ksigga jubileuszowa dedykowana Panu Profesorowi Wojciechowi Chlebdzie z okazji 70.
urodzin. Red. W. Mokijenko, J. Tarsa. Opole 2020, s. 378.
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Stalina, ktorego nazywano stoncem. Wszystkie te mozliwe odczytania pozostaja
prawdopodobnie poza zasiggiem przecigtnego polskiego czytelnika. Azeby wiec w
jakis sposob zrekompensowac te straty semantyczne Ewa Rojewska-Olejarczuk stosuje
w przektadzie swojego autorstwa transliteracje z objasnieniem. Znaczaca dla calego
utworu abrewiaturg ttumaczka rozszyfrowuje jako Otdiel milicyi osobogo naznaczenija
1 wyjasnia w przypisie, ze jest to Specjalny Oddziat Milicji. Taka eksplikacja jednak,
bez znajomosci realidow, nie daje mozliwosci szerokiej interpretacji. Straty kulturowe sa
wiec nieuniknione.

Przytoczona wyzej analiza tego antroponimu nadal jednak nie wyczerpuje
wszystkich mozliwos$ci interpretacyjnych. Pielewin bowiem, jak to ma w zwyczaju,
bawi si¢ stowem z kazdej strony — rowniez dostownie. OMOH zapisane cyrylica, a
przeczytane wspak w alfabecie lacinskim, mozna odczyta¢ jako HOMO. To rowniez
podkresla szczegdlne znaczenie imienia bohatera. Niestety, w jezyku polskim — z uwagi
na uzycie alfabetu facinskiego — zachowanie tej gry jezykowej okazuje si¢ niemozliwe.

Dodatkowg trudno$¢ stanowi thumaczenie kryptonimu Omon Ra. Wybdr techniki
transliteracji sprawia, ze polski czytelnik dostrzega nawigzanie do mitologii egipskiej
jedynie w komponencie Ra, podczas gdy odbiorca rosyjskojezyczny moze uchwyci¢
rowniez gre fonetyczng zawartg w pelnej nazwie. Tego rodzaju subtelnosci jezykowe 1
kulturowe stanowig istotne wyzwanie dla ttumacza, ktéry musi dokona¢ wyboru
pomiedzy wiernoscig formie a konieczno$cig dostosowania tekstu do percepcji
odbiorcy docelowego.

Znaczace imi¢ nosi rOwniez brat Omona, nazwany przez ojca Owirem. Osup (Owir)
to kolejny przyktad gry jezykowej w tworczosci Pielewina — w jezyku rosyjskim jest to
akronim oznaczajacy Omoen 6us u pecucmpayuu (Wydzial Wiz 1 Rejestracji). Instytucja
ta funkcjonowata zaré6wno w okresie Zwiazku Radzieckiego, jak 1 w Rosji
postsowieckiej, pelnigc kluczowa role w zakresie kontroli dokumentow i1 podrozy
zagranicznych. Wybor takiego imienia dla bohatera nie jest przypadkowy — nawigzuje
ono do biurokratycznej rzeczywistosci sowieckiej, w ktérej aparat panstwowy Scisle
regulowal mobilno$¢ obywateli. Nadanie tej nazwy postaci stuzy zatem jako ironiczny
komentarz do realiow spoleczno-politycznych, a takze podkres$la role instytucjonalne;

kontroli w zyciu jednostki. Tego rodzaju intertekstualno$¢, charakterystyczna dla stylu
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Pielewina stanowi dodatkowe wyzwanie dla thumacza, ktéry musi uchwyci¢ nie tylko
tres¢, ale 1 kulturowy kontekst zwigzany z nazwa.

Nadajac synowi takie imig, ojciec — podobnie jak w przypadku Omona — chciat
zapewni¢ mu dobrg przysztos¢, zakladajac, ze wyjedzie on za granice 1 zostanie
dyplomata. Thumaczenie tej abrewiatury moze jednak stanowi¢ wyzwanie, poniewaz w
polskim systemie prawnym nie istnieje jednostka o analogicznej funkcji. W zwiazku z
tym tlumaczka Ewa Rojewska-Olejarczuk, podobnie jak w przypadku imienia
pierwszego bohatera, zdecydowata si¢ na transkrypcje oryginalnej nazwy Omoen 6u3 u
pecucmpayuu jako Otdiel wiz i riegistracyi, dodajac objasnienie — Wydzial Wizowo-
Meldunkowy. Cho¢ taka instytucja nie funkcjonuje w Polsce, uzycie przymiotnikow
wizowy 1 meldunkowy jasno wskazuje na zakres kompetencji zblizony do tego, jaki
petit sowiecki OWIR. Niemniej jednak, mimo komentarza thumaczki oraz stworzenia
odpowiednika per analogiam, gra jezykowa obecna w oryginale przestaje by¢ rownie
oczywista 1 wyrazista dla polskiego odbiorcy. Thumaczenie tego rodzaju skrétow
akronimicznych wymaga nie tylko dostownego przektadu, ale rowniez uwzglednienia
kontekstu kulturowego 1 funkcjonalnego, co jest jednym z najwigkszych wyzwan w
adaptacji dziet Pielewina na jezyk polski.

Oba analizowane tu imiona stanowig przyktad nie tylko znaczacych nazw wiasnych,
ale tez wyraznych sygnatow kategorii obcosci. Silnie nawigzuja one do nazw instytucji
zwigzanych z rzeczywistoscig jezyka oryginatu, co dla czytelnika umiejscowionego w
innej przestrzeni kulturowej moze by¢ utrudnieniem. Dodajmy przy tym, ze chodzi o
czytelnika wspodlczesnego, ktdéry w miarg tego jak rosnie dystans czasowy, coraz mniej
wie o realiach przesztosci. Polski przeklad tych jednostek przekazuje znaczenie
poszczegolnych elementow, jednak ich nacechowanie kulturowe i mozliwo$¢ réznego
odczytania pozostajg poza zasiegiem polskiego odbiorcy. Informacje podane przez
tlhumaczke w przypisach sg na pewno pomocne, jednak nie wywotuja pozadanych
konotacji, nie przekazuja nastroju ponurego i ironicznego wySmiewania si¢ Zz

rzeczywistosci radzieckie;j.

Na uwage zasluguje rowniez nazwisko obu opisanych wczesniej bohaterow.

Kpusomasoe (pol. Kriwomazow) — to bezposrednie nawigzanie do powiesci Bracia
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Karamazow Fiodora Dostojewskiego. Odwotan intertekstualnych mozna doszukiwac
si¢ rOwniez na poziomie samych postaci. Ojciec Owira i Omona to wdowiec 1 alkoholik,
ktéry nie poswigca swoim dzieciom nalezytej uwagi. Nie dozyl zreszta nawet ich
dorostosci, tak wiec bracia wychowywali si¢ gtownie pod opieka ciotki. Taki obraz
widoczny jest rowniez w powiesci Dostojewskiego. Poprzez tego rodzaju
intertekstualne odniesienia Pielewin nie tylko oddaje hotd klasycznej literaturze
rosyjskiej, ale takze ironicznie przeksztatca jej motywy, adaptujac je do wspodiczesnej
rzeczywistosci. Istotnym aspektem jest rowniez symbolika nazwiska Kriwomazow.
Pierwszy czion — kriwo (krzywo) — mozna interpretowa¢ jako wykonanie czegos w
sposob nieprawidlowy, btedny, a takze jako symbol nieautentycznosci. Krzywosé moze
kojarzy¢ si¢ ponadto z nietrafieniem, niepowodzeniem lub zyciowym fiaskiem. W ten
sposOb nazwisko bohatera staje si¢ kolejng aluzja do losow Owira i Omona. Owir
umiera, nie realizujgc planu ojca, by zosta¢ dyplomatg, podczas gdy Omon — zamiast
spetni¢ oczekiwania 1 zosta¢ milicjantem — zostaje kosmonautg, co réwniez stanowi
pewne odchylenie od zamierzonej $ciezki zyciowej®. Zastosowana przez ttumaczke
technika transkrypcji bez dodatkowych objasnien sprawia, ze odczytanie tych
intertekstualnych odniesien — zard6wno przez odbiorce pierwotnego, jak 1 wtornego —
zalezy wylacznie od jego wiedzy ogodlnej oraz wczesniejszego przygotowania
kulturowego. Nic wigc dziwnego, ze niektdre subtelne analogie moga pozostad
niezauwazone przez cze$¢ czytelnikow, co w konsekwencji moze prowadzi¢ do

uproszczonej interpretacji utworu.

Kolejne przyktady pochodza z powiesci Ananacnas 6oda ona npekpachoii oamol
(Napdj ananasowy dla pieknej damy), ktorej bohater — Cemén Jlesuman (Siemion
Lewitan) zostaje zaangazowany przez swojego najlepszego kolege z obozu
pionierskiego — Braoa [lImwicy (Wtada Szmyge) do tajnej operacji Sit Bezpieczenstwa
Narodowego. Calg operacj¢ nadzoruje putkownik JJoopoceem (Dobroswiet). Siemion

Lewitan — to cztowiek elokwentny i wyksztatcony. Ukonczyt filologi¢ angielska, dzigki

92A. O. benokonesa: Mugh, ums, cyovba 2epost 6 scmemuke nocmmooepHusma (Ha mamepuaie npousseoenuii B.
O. Ilenesuna). ,,BectHuk KemepoBckoro rocynapcTBEHHOIO yHUBepcHuTeTa”, s. 67.
https://cyberleninka.ru/article/n/mif-imya-sudba-geroya-v-estetike-postmodernizma-na-materiale-proizvedeniy-
v-o-pelevina/viewer. (dostep 23.03.2022).
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czemu plynnie moéwi po angielsku. W tekscie powiesci wielokrotnie powtarzana jest
informacja, ze Lewitan — to nazwisko wielu znanych osob, takich jak Izaak Lewitan czy
Jurij Lewitan, ktérzy z pochodzenia byli Zydami. Pierwszy z nich byt znanym
malarzem, drugi za$ — prezenterem radiowym. Z racji noszonego nazwiska glowny
bohater utworu jest wigc poniekad ,,skazany’ na to, aby, podobnie jak jego imiennicy,
dokona¢ w zyciu czego$ waznego. Cemén (Siemion) — to jedna z trzech rosyjskich
wersji biblijnego imienia Szymon. Dwie pozostale — to Cumon (Simon) 1 Cumeon
(Simeon), ktore pojawiajg si¢ w kontekstach religijnych. W jezyku polskim obok formy
Szymon réwniez funkcjonuja dwa warianty — Symeon 1 Simeon. W odrdznieniu od
bohatera omawianego utworu biblijny Cemén, mimo ze powolany do stuzby Bogu, byt
ztym 1 okrutnym cztowiekiem, ktory wraz ze swoim bratem Lewim napadl na miasto
Sychem. Stowo Lewi réwniez stanowi cze$¢ nazwiska Lewitan. Oznacza ono
blyskotliwy, a wigec takze wpisuje si¢ w charakterystyke bohatera utworu Pielewina.
Polska ttumaczka zdecydowatla si¢ na wybdr odpowiednika Siemion, co powoduje, ze
polskiemu czytelnikowi trudno powigza¢ go z bohaterem biblijnym. Utracone zostaja
roOwniez inne konotacje oraz ekspresywnos¢ rosyjskiej nazwy.

Kolejny bohater — Brao IlImsiea (Wtad Szmyga) — najlepszy przyjaciel Siemiona, to
mroczna postaé, ktorg zachwyca talent Siemiona. Czasem zajmujg go myS$li o
samobojstwie. Jego nazwisko pochodzi od czasownika wmsiecame (szmygac), ktore
oznacza: ‘miotaé sie, krzataé sie, krecié sie, wtracaé sig, a takze chowaé si¢’ 3. Taka
interpretacja jednak nie wyczerpuje wszystkich mozliwych odniesien, bowiem w
jezyku rosyjskim istnieje réwniez rzeczownik wimsiea, ktory dawniej oznaczat
wioczykija. To okreslenie takze wpisuje si¢ w charakterystyke bohatera.

Thumaczka zdecydowala si¢ na zachowanie tego nazwiska zapewne z uwagi na fakt,
ze w jezyku polskim funkcjonuje czasownik szmygac, ktéry, podobnie jak w rosyjskim,
oznacza ‘krzataé sie, przebiegaé¢ tu i tam’%. Cho¢ nie jest on powszechnie znany
wickszosci uzytkownikow jezyka polskiego, moze budzi¢ skojarzenia z bardziej

popularnym czasownikiem S$migad, oznaczajacym ,szybko si¢ przemieszczacé” % .

93 Hasto: wwmbteams: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1092986. (dostep 23.03.2022).
% Hasto: szmyga¢: https:/sjp.pwn.pl/doroszewski/szmyga%C4%87. (dostep 23.03.2022).
% Hasto: smga¢: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/%C5%9Bmiga%C4%87.html. (dostep 23.03.2022).
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Dodatkowo oba te czasowniki — wmwbleams 1 Smiga¢ — wykazuja fonetyczne
podobienstwo, co umozliwia zachowanie gry jezykowej w przektadzie. Dzigki temu
polski odbiorca moze wywota¢ skojarzenia z ruchliwos$cia 1 energia, co wpisuje si¢ w
charakterystyke bohatera. Taki zabieg translacyjny nie tylko pozwala na utrzymanie
istotnych cech postaci, ale réwniez na zachowanie humorystycznego 1 ironicznego

wydzwieku, ktory jest integralnym elementem tworczosci Pielewina.

Ciekawg postacig jest rowniez Joopoceem (Dobroswiet) przedstawiony w powiesci
jako osoba wybitna 1 doskonala. To gléwny konsultant do spraw duchowo-
ezoterycznych, ktory odpowiada za stan boski Siemiona. Ttlumaczka postanowila
zachowaé oryginalng nazwe 1 zastosowala transliteracje¢ z elementem transkrypcji.
Nazwa /[oopoceem (Dobroswiet) kojarzy si¢ czytelnikom rosyjskim ze stowami do6po
(dobro) 1 ceem ($wiatto, $wiat, §wit). W jezyku polskim istniejg ekwiwalenty o
podobnym brzmieniu (dobro 1 $wiat), tak wigc pewna analogia zostaje w przektadzie
zachowana, cho¢ bez zachowania wieloznacznosci oryginatu. Nazwa bohatera w
oryginale nawigzuje rowniez do takich wyrazoéw ztozonych jak dobpocosecmunocmo
(pol. sumienno$¢, obowigzkowo$¢, szczero$€) 1 dobpocosecmuwviti (pol. sumienny,
obowiazkowy, szczery), ktore okreslajg czlowieka starannie wykonujacego swoje
obowiazki. Wymienione wyzej cechy mozna przypisac¢ takze Dobroswietowi, jednak
ten element charakterystyki bohatera nie zostat w przektadzie zachowany.

W imionach znaczacych tworzonych przez Pielewina nierzadko spotykamy zjawiska
podstandardowe. Zilustrujmy to przykltadem pochodzacym z powiesci Cesawyennas

knuza obopomus (Swieta ksiega wilkotaka):

«A Xynuy no-kumauicku o3nauaem «auca A». Ilo ananoeuu ¢ pycckumu umeHamu MONCHO
ckazamo, 4mo «A» —smo moe ums, «Xyru» — pamunus. [ ... Kmo moe nooymams 6 me onu,

umo Mosi 61a2o0pooHas hpamunus cmarem ko20a-Hubyob opannvim crogom. (Ceswennas. . .,

s. 10)

Wystepujace w tym fragmencie imig lisicy — 4 Huli — odsyta do tradycyjnej mitologii
chinskiej, w ktorej dziewigcioogoniasta lisica nosi nazwe Huli jing. Xyau — to rbwniez

wykrzyknienie, przystowek uzywany jako tagcznik migdzy wyrazami, ktory zastepuje

66



stowa takie jak ‘co, ale jak, dlaczego, po co’: Xynu nopmume opye opyey nacmpoenue
(po co psujecie sobie nastrdj)? Leksem ten najprawdopodobniej stanowi skrocong
wersj¢ przeklenstwa: A na xyii au (po chuj), nawigzuje rowniez do czasownika xyrume
(zniestawia€, ostro potepiac, skarci¢; wczesniej — zbezczeszczenie wszystkiego, co
dobre, poprawne, a nawet zyczliwe) % oraz rzeczownika xyna (bluzgi, przeklenstwa)®’.

W ttumaczeniu na jezyk polski imi¢ 4 Huli nie jest odbierane jako wulgaryzm 1 nawet
nie nasuwa takich skojarzen:

2

A Huli” znaczy po chinsku ,,lisica A”. W rozumieniu rosyjskim ,,A” to moje imie, a ,, Huli
— nazwisko. [...] Kto by pomyslal w owych czasach, zZe moje szlachetne nazwisko stanie sie

kiedys wulgaryzmem? (Swieta..., s. 10)

Z polskiego ttumaczenia dowiadujemy si¢ jedynie, ze interesujace nas nazwisko
pochodzi z jezyka chinskiego, natomiast jego wieloznacznos$¢ nie zostaje zachowana.
Ewa Rojewska-Olejarczuk nie zdecydowata si¢ na wprowadzenie przypisu, mimo ze

Pielewin niejednokrotnie podkresla w tekscie podwojng semantyke tego imienia:

Komy-mo mooicem nokazamocs, umo scumo 6 Poccuu u nazvieamocs A Xynu — 00801bHO
epycmuas cyovoa. Ilpumeprno, xak owcumv 6 Amepuxe u 38amvcsi Whatze Phuck.

(Ceawyennas..., s.15)

Ktos mogtby pomyslec, ze zy¢ w Rosji i nazywac sie A Huli to dos¢ smutny los. Mniej wiecej

tak jak zy¢ w Ameryce i nazywaé sie Whatze Phuck. (Swieta. .., s.14)

Brak dodatkowych wyjasnien powoduje, ze bez znajomos$ci jezyka rosyjskiego
czytelnik przekladu nie dostrzeze obecnosci w tresci komunikatu leksyki
podstandardowej, przez co intencje autora oryginatu nie zostaja przekazane.

Oprocz imienia lisica ma rowniez pseudonim — Aodens (Adela), ktdéry wybrata sobie

podczas zakladania konta na portalu internetowym:

% Hasto: xynume: https:/dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/1083934. (dostep 23.03.2022).
%" Hasto: xyna: https:/dic.academic.ru/dic.nsf/slovo_o_polku_igoreve/1026/xyna. (dostep 23.03.2022).
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Ocmanocw eviopams meopueckuil ncesdonum. Hatios uepes « Google» nooxooswuti cnucox,

5 835714 U3 camoeo e2o Havana ums «Aodenvy. (Cesawennas.. ., s. 55)

Pozostato mi tylko wybrac¢ pseudonim tworczy. Odszukawszy przez “Google” odpowiedni

wykaz, wzielam z samego poczqtku imie “Adela”. (Swieta..., s. 51)

Imi¢ Aoens [adel’] (pol. Adela) 1 jego skrét Aoa (pol. Ada) zawierajg w sobie rdzen
ao [ad] oznaczajacy w jezyku rosyjskim piekto, dlatego aluzja do tego rzeczownika jest
dla osob rosyjskojezycznych od razu widoczna. Intensyfikuje ja rowniez trawestacja
popularnej bozonarodzeniowej piosenki dla dzieci, ktora w czasach radzieckich
$piewano w okresie noworocznym: B siecy poounacs énouxa, 6 necy oua pocia (w lesie
urodzita sie choinka, w lesie ona rosta). W wyniku tego przeksztatcenia otrzymujemy
wersje zawierajacg rzeczownik pieklo: B ady poounacey énouxa, 8 ady ona pocia... (w
piekle urodzita si¢ choinka, w piekle ona rosta). Leksem ao [ad] ma charakteryzowaé
dang posta¢. Bohaterka zarabia bowiem na zycie swoim cialem, stad — jako grzesznicy
— blizej jej do piekta niz do nieba.

W polskim tlumaczeniu zastosowano ekwiwalent Adela. Nie jest to jednak imig
znaczace, tak wigc nie ma mozliwosci przekazania wieloznacznosci oryginatu 1 jego

nacechowania:

Pozostato mi tylko wybra¢ pseudonim tworczy. Odszukawszy przez ,,Google”

odpowiedni wykaz, wzielam z samego poczatku imie ,, Adela”. (Swieta. .., s. 51)

Thumaczka podjeta jednak probe zrekompensowania tej straty poprzez zastosowanie
alternatywnych $§rodkow jezykowych. Zamiast trawestacji oryginalnej rosyjskiej
piosenki B necy poounace énouka, 6 necy ona pocia, ktora jest praktycznie nieznana
polskiemu czytelnikowi, w tlumaczeniu pojawia si¢ fragment zawierajacy wyrazenie
piekielne skojarzenia. Dodatkowo, pod tekstem zamieszczono przypis z objasnieniem,
7e Ad to w jezyku rosyjskim oznacza piekto. Taki zabieg translatorski mozna uzna¢ za
udany, poniewaz pozwala na zachowanie sensu wyrazenia wyj§ciowego, jednocze$nie
dostosowujac je do realiow kulturowych odbiorcy docelowego. Odwotanie do
rosyjskiej piosenki, jak juz wspomnialam, byloby dla polskiego czytelnika
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najprawdopodobniej niezrozumiate 1 nie spelitoby swojej funkcji. Zastosowany
ekwiwalent piekielne skojarzenia skutecznie kompensuje utracone konotacje
oryginalnego imienia intencjonalnego, zachowujac jego wydzwigk metaforyczny i
stylistyczny.

Omowione powyzej przyktady stanowig jedynie niewielka cze$¢ antroponiméw
obecnych w powieSciach Wiktora Pielewina. Niemniej jednak mozna uznaé je za
reprezentatywne dla jego tworczosci, gdyz pozwalajg na wskazanie kluczowych
probleméw 1 wyzwan zwigzanych z procesem przekladu. Antroponimy znaczace sa
sci$le powigzane z fabulg utwordw pisarza i odgrywajg istotng rolg w charakterystyce
bohaterow. W zwiazku z tym wszelkie straty semantyczne, ktore moga pojawic si¢ w
procesie thumaczenia, wptywaja na odbior calego dzieta.

Zadaniem tlumacza jest wybor takich technik przekladowych, ktore umozliwig
czytelnikowi docelowemu zrozumienie informacji zawartych w oryginale. Analiza
materiatu egzemplifikacyjnego wykazata jednak, ze zadanie to okazato si¢ wyzwaniem,
ktéremu tlumaczka, Ewa Rojewska-Olejarczuk, nie zawsze byla w stanie sprostac.
Szczegbdlne trudnosci wystepowaly w przypadku nazw silnie zakorzenionych w
kulturze zrédtowej. Wybory translatorskie, takie jak zastosowanie transliteracji,
transkrypcji czy przektadu dostownego, czesto nie byty w stanie odda¢ wieloznaczno$ci
oryginalnych antroponiméw 1 ich funkcji w tek$cie. W konsekwencji prowadzito to do
utraty pewnych elementdéw gry jezykowej, mimo ze thumaczka podejmowata proby ich
zrekompensowania poprzez objasnienia w przypisach.

Strategia egzotyzacji przy tlumaczeniu imion nie zawsze byla najtrafniejsza,
zwlaszcza 7e istnialy alternatywne rozwigzania, ktore mogly lepiej odpowiadac
oczekiwaniom polskiego odbiorcy. W efekcie nie udato si¢ w petni zachowac¢ zgodnosci
z oryginalem ani odtworzy¢ analogicznego tadunku emocjonalnego. Chociaz
zachowanie znaczacych antroponiméw w oryginalnej formie moze utrudnia¢ odbidr
dzieta, niesie ono rowniez pewne korzys$ci — przede wszystkim pomaga w kreowaniu
obrazu obcej kultury i rzeczywistosci. Z tego wzgledu ocena decyzji thumaczki powinna
uwzglednia¢ zarowno wyzwania zwigzane z przekladem, jak i potencjalne korzysci

ptynace z zastosowanej strategii.
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3.5 Gry jezykowe na poziomie leksyki

Jednym z najczesciej spotykanych typow gier jezykowych w tworczosci Pielewina
sg te, ktore opierajg si¢ na zasobie leksykalnym jezyka rosyjskiego. Autor wykorzystuje
bogactwo jezykowe nie tylko w celu wywotania efektu komizmu czy ironii, ale rowniez
w realizacji wielu innych funkcji. Gry te zwracajg uwage czytelnika na istotne
zagadnienia, podkreslaja wage poruszanych probleméw, a takze stuza do
charakterystyki bohateréw — wskazania na cechy ich wygladu zewngtrznego,
osobowosci czy zachowania.

Do najczesciej stosowanych przez Wiktora Pielewina gier leksykalnych naleza
homonimia, polisemiczno$¢ oraz aliteracja. Autor chetnie parafrazuje przystowia i
zwiazki frazeologiczne, odwotuje si¢ do klasycznych utworéw literackich oraz realiow
rosyjskich, a takze wykorzystuje palindromy. Tworzac gry jezykowe, Pielewin celowo
odwotuje si¢ do wiedzy uprzedniej 1 encyklopedycznej odbiorcow tekstu zrédtowego,
zachegcajac ich do aktywnego zaangazowania w procesie interpretacji.

Przekazanie zlozonosci tych gier jezykowych czytelnikom z innych kregow
kulturowych stanowi zazwyczaj duze wyzwanie dla tlumacza. Ws$rdd licznych
leksykalnych gier jezykowych obecnych w tworczosci Pielewina mozna wyrdéznié
zaroOwno takie, ktore nie sprawily tlumaczce wigkszych trudnosci, jak i te, ktore z
roznych wzgledow okazaly si¢ niemozliwe do pelnego odtworzenia w jezyku
docelowym. Ograniczenia wynikajace z roznic jezykowych i kulturowych czgsto
prowadza do konieczno$ci wyboru strategii kompensacyjnych, ktore pozwalaja na
czgsciowe zachowanie efektu stylistycznego 1 znaczeniowego oryginatu.

W niniejszym podrozdziale uwaga zostanie skupiona wylacznie na grach
jezykowych, ktore mozna uznac za reprezentatywne dla tworczosci Wiktora Pielewina.
Sa one szczegodlnie interesujace ze wzgledu na swojg ztozong strukture oraz bogactwo
konotacji, jakie wywotuja.

W utworach Pielewina odnalezé mozna liczne przyklady parafraz przystow,
frazeologizméw oraz fragmentoéw zaczerpnig¢tych ze znanych dziet literackich.
Przyklad przedstawiony ponizej pochodzi z powiesci Generation , 11" (Generation

, P”), ktéra opowiada o losach mtodego copywritera Wawilena Tatarskiego. Bohater
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specjalizuje si¢ w tworzeniu intrygujacych sloganow reklamowych, majacych na celu
zachgcenie rosyjskich konsumentoéw do zakupu réznorodnych produktow.

Jednym z takich hasel, opracowanym na potrzeby kampanii reklamowe;j stodkich
napojow gazowanych ue-kona (niecola), jest fraza: Cnpatim — ne xona ons Hukonvi. W
polskim przektadzie zdanie to zostato oddane jako: Sprite. Niecola dla Nikoly.

Thumaczenie to w prosty 1 czytelny sposdb oddaje oryginalng gre stow, zachowujac
rytm 1 lekko$¢ komunikatu reklamowego. Przektad umozliwia polskiemu odbiorcy
zrozumienie zartu jezykowego, jednoczesnie dostosowujac go do specyfiki jezyka
docelowego.

W celu zwigkszenia atrakcyjnosci hasta 1 przyciagniecia uwagi odbiorcow Tatarski

dokonuje jego modyfikacji. Jego nowa propozycja brzmi nastgpujaco:

IIYCTh HETY HHU KOJIA 1 HU JIBOPA.
CIIPAUT. HE-KOJIA JI/IF1 HUKOJIBI (Generation I1, s. 42)

Widoczna w powyzszym sloganie gra jezykowa opiera si¢ na modyfikacji
frazeologizmu Hu xona u nu 0sopa, ktoéry w jezyku rosyjskim oznacza ,klepa¢ biede,
nie mie¢ nic, by¢ bardzo biednym”. Pielewin w kreatywny sposob przeksztaltca to
powiedzenie, nadajagc mu nowy wydzwigk — zwraca uwage na problem marnowania
oszczednos$ci na réznego rodzaju przyjemnosci. W tym kontekscie slogan reklamowy
ma zacheci¢ konsumentoéw do wyboru napoju Sprite zamiast konkurencyjnej Coca-Coli,
sugerujac, ze cztowiek pijacy Sprite jest szczesliwy 1 nie musi martwic si¢ o utrate
majatku.

Thumaczka, Ewa Rojewska-Olejarczuk, zdecydowata si¢ na nastepujace

rozwigzanie:

A NIECH STRACE CZTERY KOLA
SPRITE. NIECOLA DLA NIKOLY (Generation P, s. 38)

Thimaczenie to oddaje podstawowy sens oryginalnego sloganu, adaptujac
frazeologizm do polskiego kontekstu kulturowego. Zamiast kalki, ttumaczka wybrata

powiedzenie A niech strace, ktore w jezyku polskim sugeruje zgode na poswigcenie
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czego$s w imi¢ przyjemnosci. Wprowadzenie zwrotu cztery kofa jako nawigzania do
pieniedzy lub samochodu dodaje sloganowi humorystycznego wydzwieku, zachowujac
jednoczesnie jego reklamowy charakter i rytm. Jest to przyklad strategii adaptacyjne;,
w ktorej thumacz dazy do zachowania efektu stylistycznego 1 pragmatycznego tekstu
zrodlowego, dostosowujac go do oczekiwan polskiego odbiorcy.

Decyzje tlumaczki dotyczaca czesci sloganu I[1YCTh HETY HU KOJIA U HU
JIBOPA nalezy oceni¢ pozytywnie, poniewaz stanowi ona udang rekonstrukcje gry
jezykowej obecnej w oryginale. E. Rojewska-Olejarczuk skutecznie wyrdwnata straty
na poziomie semantycznym, a polskie tlumaczenie A niech strace cztery kola z
powodzeniem oddaje sens wyjsciowego frazeologizmu. Co wigcej, zastosowana
leksyka nawigzuje do dalszej czesci sloganu, zachowujac spdjno$¢ brzmieniowg i
asocjacyjng, podobnie jak w oryginale (kofa, niecola, Nikoly). Tego rodzaju
konsekwencja jezykowa sprawia, ze przektad zachowuje wewnetrzng harmoni¢ i
wzmacnia efekt perswazyjny.

Warto réwniez podkresli¢, ze slogan zostal przettumaczony zgodnie ze strategia
powszechnie stosowang w przektadzie tekstow reklamowych. Oznacza to, Ze nie tylko
wiernie oddaje tresci istotne z punktu widzenia celow marketingowych, ale rowniez
skutecznie zachg¢ca do zakupu produktu. Tym samym tlumaczenie nie ogranicza si¢
jedynie do odtworzenia warstwy jezykowej oryginatu, lecz uwzglednia rowniez
kontekst kulturowy odbiorcy docelowego, co czyni je skutecznym narzedziem
komunikacyjnym.

Podobnag gre, oparta na odwotaniu do znanego przystowia, odnajdujemy w

przyktadzie przytoczonym ponize;j:
I[IAP KOCTEHU HE JIAMEHT. (Generation I, s. 43)

Jest to trawestacja przystowia: Ilap kocmetl ne nomum, 6on oywiu e conum, ktore nie
posiada bezposredniego odpowiednika w jezyku polskim. Przyslowie to nawigzuje
zarbwno do tradycji rosyjskiej bani, jak i do upalnych dni. Jego sens polega na

stwierdzeniu, ze ,.lepiej, zeby byto ciepto niz zimno, lepiej zatozy¢ ciepta czapke niz
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zmarzng¢” %8, Nadmiar ciepta nikomu nie szkodzi, a wrecz pomaga, na przyklad w
tagodzeniu dolegliwo$ci stawowych. Dlatego mawiano: nap xocmeti ne nomum®.

Dla czytelnika oryginatu odniesienie do tego powiedzenia jest od razu czytelne,
pomimo transformacji, jaka zastosowal Pielewin. W wersji zaproponowanej przez
pisarza powiedzenie to petni funkcje sloganu reklamowego — promuje ofert¢ sprzedazy
popularnej marki amerykanskich papierosow Parliament (Ilapramenm). Zgodnie z
zalozeniami skutecznego sloganu, musi on spetnia¢ okreslone kryteria: by¢ krotki,
chwytliwy, tatwy do zapamigtania oraz zrozumiaty dla przecigtnego konsumenta.
Slogan w wersji rosyjskiej presuponuje, ze paczka papierosow Parliament nigdy
nikomu nie zaszkodzita 1 w zwigzku z tym jest produktem wartym zakupu.

W tlumaczeniu na jezyk polski, ze wzgledu na brak bezposredniego ekwiwalentu,

pojawia si¢ slogan odwotujacy si¢ do innych realiow:
PAR W IZBIE PAROW NIE LAMENT. (Generation P, s. 39)

Thumaczka zdecydowata si¢ odda¢ slogan reklamowy, zastepujac wyraz nap (pol.
para) jego polskim homonimem par, oznaczajagcym brytyjski tytut arystokratyczny,
zwykle zwigzany z prawem zasiadania w Izbie Lordow. Tytul ten, funkcjonujacy
rowniez we Francji (fr., ang., ros. nap), w sredniowieczu odnosit si¢ do cztonka grupy
feudalnej ztozonej z rownych sobie wasali podlegajacych jednemu seniorowi'®.

Dzi¢ki zastosowaniu dostepnych srodkéw jezykowych ttumaczka zdotata zachowac
zamyst autora, tworzac slogan, ktory — mimo zmian — oddaje jego funkcje 1 charakter.
Przeklad nie wywoluje jednak takich samych konotacji jak oryginat i nie nawigzuje
bezposrednio do kultury zrédlowej. Mimo to nalezy uzna¢ go za udany, bowiem
réwniez spetnia swoja funkcj¢ — zachgca do nabycia papierosoOw okre§lonej marki.

Nazwa Parlament zostata w ttumaczeniu rozdzielona na dwie cz¢$ci (Par — lament),

pomigdzy ktorymi wstawiono dodatkowe wyrazenie. Taka konstrukcja moze

wywotywac skojarzenia z ,,lepszym” §wiatem. Obecnos¢ parow (w ,,izbie parow”) nie

98 Tak 0OBIMHO TOBOPHIIM O GAHE WM O KAPKOM JIHE, BEMIb JIyUIIE IyCTh Oy/IET KapKo, 9eM XONOIHO. Jlydime
HaJIeTh TEIUTYIO MIATKy, 4eM 3amep3HyTh. A. [Tonesa, https://ifilman.ru/zhar-kostej-ne-lomit-ili-par/. (dostep
27.03.2023).

% A. Tonesa, https://ifilman.ru/zhar-kostej-ne-lomit-ili-par/. (dostgp 27.03.2023). Rosjanie zwykle stosuja
jedynie pierwsza czgs¢ tego powiedzenia, tj. nap kocmeii ne 1omum.

190 Hasto: par: https://sjp.pwn.pl/slowniki/par (dostep 27.03.2023).
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powinna powodowac lamentu, czyli cierpienia, skarg ani ptaczu. Papierosy Parlament
nalezg do klasy premium, dlatego nawigzanie do wyzszych sfer wydaje si¢ celowe 1
przemyslane. Jednak leksem par nie jest powszechnie uzywany w polszczyznie, co
moze utrudnia¢ jego prawidlowe odczytanie przez kazdego uzytkownika jezyka. Z tego
powodu interpretacja sloganu 1 zrozumienie jego pelnego sensu moze sprawiac
trudnosci. Z drugiej strony, biorgc pod uwagg, ze nie jest to literatura masowa, mozna
zatozy¢, 1z czytelnik siegajacy po takie dzieto posiada okreslong wiedze, ktora pozwoli
mu wlasciwie zinterpretowac te gre jezykowa.

Kolejny przyktad pochodzi z tego samego utworu i réwniez ma posta¢ sloganu

reklamowego:

Bewusm. Kak uwvine coupaemcs Bewuti Onee — mo ecmv 3a eewamu 8 lLlapvepao.

(Generation 11, s. 114)

Tatarski stworzyt ten slogan, odnoszac si¢ do zjawiska gromadzenia przez ludzi
licznych przedmiotéw. Pielewin zwraca w ten sposob uwage na problem
konsumpcjonizmu 1 materializmu. W zaproponowanej przez niego grze jezykowej
wykorzystane zostaly wyrazy o wspolnym rdzeniu: esewu (rzeczy), eewusm
(materializm), sewuii (wieszcz) oraz eewamu (narzednik od esewu). Dodatkowo
fragment sloganu — Kax nwine coupaemcs Bewuii Onee — pochodzi ze znanego
Rosjanom utworu Aleksandra Puszkina pt. I1lecus o sewgem Onece (Piesn o Wieszczym
Olegu). Zdanie to zostato réwniez wykorzystane przez jednego z najstynniejszych
bardow rosyjskich, Wtodzimierza Wysockiego, w piesni pod tym samym tytutem.

W przektadzie na jezyk polski interesujgcy nas fragment wyglada nastgpujaco:

Ciuchy. Jako drzewiej wybiera si¢ Wieszczy Oleg na wyprawe do Carogrodu.
(Generation P, s. 34)

Leksemy uzyte w oryginale, tj. gewuszm (materializm, merkantylizm), Bewui
(Wieszczy) oraz sewyamu (rzeczami), nie posiadaja w jezyku polskim ekwiwalentow o
wspolnym rdzeniu, a ich brzmieniowe podobienstwo rowniez nie jest mozliwe do

oddania. W zwigzku z tym zachowanie aliteracji w ttumaczeniu stato si¢ niewykonalne.
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Dodatkowym wyzwaniem sg tez liczne odniesienia do kultury rosyjskiej. Elementy
nacechowane kulturowo, takie jak nawigzania do historii Rosji (Oleg Madry, Carogrod)
oraz literatury, nie zostaty w tekscie przektadu szczegdtowo objasnione. W efekcie dla
wielu czytelnikow moga one pozosta¢ niezrozumiate lub, przeciwnie, moga zachecic¢
ich do dalszych poszukiwan.

Thumaczka zdecydowala si¢ na tlumaczenie sloganu za pomocg innych srodkow
jezykowych. Rosyjski wyraz eewusm, oznaczajacy postawe traktowania rzeczy,
bogactw materialnych czy cielesnych przyjemnosci jako gtéwnego celu zycial®, zostal
zastgpiony potocznym leksemem ,,ciuchy” (odnoszacym si¢ do ubran). Imi¢ Bewuii
Onee, nalezace do Ksiecia Nowogrodzkiego, zostalo przettumaczone jako Oleg
Wieszczy. Jest to nazwa wlasna, ktdra nie jest powszechnie znana w jezyku polskim, a
wystepuje jedynie w przekladzie utworu Aleksandra Puszkina Ilecus o 6ewyem Onece
(Piesn o Wieszczym Olegu) autorstwa Mieczystawa Jastrunal®?,

Uzycie przez tlumaczke ekwiwalentu Oleg Wieszczy zamiast Oleg Mgdry miatlo na
celu nawigzanie do utworu Puszkina, tak jak w oryginale. Ttumaczka zdecydowata si¢
wiec odejs¢ od kanonicznego thumaczenia M. Jastruna: I ofo wybiera si¢ Oleg, kniaz
wieszczy'® 1 przelozyla ten fragment samodzielnie, dostosowujac go do kontekstu
reklamy w powiesci.

Ostatni element aliteracji — 3a gewyamu — zostal zastgpiony sformutowaniem na
wyprawe. Wybor ten mozna uzasadni¢ proba zachowania elementéw aliteracji na
poziomie sylab wie oraz wy: wie drzewiej — Wieszczy oraz wybiera si¢ — wyprawe.

Kolejna kwestia, na ktérg warto zwrdci¢ uwage, dotyczy nazwy wiasnej [Japvepao
(Carogrod). Jest to dawna nazwa Konstantynopola (obecnie — Stambut).
Konstantynopol oznacza Miasto Konstantyna wywodzi si¢ z literackiego greckiego
okreslenia 11 Kovotavtivov IloAg, a takze z krotszej formy 1 Iloig, (Miasto),
analogicznie do tacinskiego Urbs (Rzym). W S$redniowieczu uzywano takze nazwy
,Miasto Cesarskie” (1 BacAic I16A1g), co stato sie podstawg dla okreslenia []apwepao,

pol. Carogrod. Konstantynopol, polozony na terytorium wspotczesnej Turcji, obecnie

01 Hasto: materializm: https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/materializm;3938572.html_(dostep 10.12. 2022).
1027 Puszkin: Piesr o wieszczym Olegu. W: Zycie stowiarskie, 7-8. Kuznica 1949. Ttum. M. Jastrun, s. 486.
103 Ibidem.
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stynie miedzy innymi z produkcji podrabianych ubran. Turcja to takze popularny
kierunek wyjazdow wielu Rosjan, ktorzy podrozuja tam nie tylko w celach
turystycznych, ale takze handlowych. Konstrukcja zaproponowana przez Pielewina —
3a eewamu 6 Llapvepao — wskazuje zarowno cel, jak 1 miejsce wyprawy. Mozna ja
interpretowac jako satyr¢ na wszechobecny materializm.

W polskim tlumaczeniu brak jest jednak elementu, ktory wskazywalby na cel
wypraw do Carogrodu, co sprawia, ze ta warstwa znaczeniowa oryginatu nie zostata w
petni oddana.

Przeprowadzona analiza pokazuje, ze nie wszystkie elementy gry jezykowej zostaty
w przekladzie odzwierciedlone. Tlumaczka podj¢ta wprawdzie intertekstualng gre z
utworem Puszkina Ilecus o eéewyem Oneze (Piesn o Wieszczym Olegu), jednak nie udato
si¢ jej zachowac aliteracji, co ostabito wymiar ekspresywny tekstu przektadu. Aliteracja
zostala odtworzona jedynie cze$ciowo, na poziomie niektorych sylab (wie, wy).
Dodatkowo elementy, ktore mogly by¢ niezrozumiate dla czytelnikéw przektadu, nie
zostaly objasnione, co moze utrudnia¢ ich wiasciwg interpretacje.

W kolejnej grze jezykowej Pielewin ponownie wykorzystuje aliteracj¢. Lisica A Huli,
bohaterka utworu Swieta ksiega wilkotaka, opowiada o procesie wyrabiania dziegciu.
Autor zastosowal tu rzeczownik dypuan (bielun) oraz czasownik dypmanums (odurzac),
tworzac gre oparta na wspolnym rdzeniu. W tekScie zrédtowym sytuacja
komunikacyjna umozliwia uzycie wyrazéw pokrewnych, dzigki czemu powstaje

wypowiedz spdjna 1 zrozumiata dla czytelnika:

B oanexoe epems oecomv 6 Amepuke Oenanu u3 pacmeHusi, KOMopoe HA3bl8ALOCH
Jimson Weed, unu Datura — no-pyccku «dypmany. U pasz yoc mvl 3a206opunu Ha smy
memy. Penueuosnvie xanoicu o08UHAIOM HAC, 000pOmMHell, 8 MOM, 4Mo Mbl OYPMAHUM
n00am moseu u uckaxcaem O6pas boowcuii. Toeopawue max He ouenvb XOpouio
npeocmasasaom cebe Obpaz booicuil, nockonbky nensam e2o ¢ cOOCMBEHHBIX KYIUUHBIX
pbull. B miobom ciyuae «uckasicamoy u « 0ypManumvy — 3mo CAUUKOM OYeHOUHbIU S3bIK,
KOMOpblll Nepesooum 60npoc 6 3MOUUOHATLHYIO NJIOCKOCMb U He Odem NOHAMb

cywecmeo oena. (Ceswyennas.. ., s. 262)
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W jezyku polskim taka gra jezykowa jest niemozliwa do odtworzenia. Wybrane
ekwiwalenty nie posiadaja wspolnego rdzenia, przez co zastosowanie aliteracji staje si¢
niewykonalne. Ttumaczka skupita si¢ wigc na przekazaniu treSci komunikatu,

korzystajac z ekwiwalentow stownikowych:

W dawnych czasach dziegie¢ wyrabiano w Ameryce z rosliny, ktora nazywala sig
Jimson Weed albo datura — czyli bielun. I skoro juz o tym mowa, religijni obtudnicy
obwiniajq nas, lisice, o to, Ze mgcimy ludziom w glowach i znieksztatcamy Obraz Bozy.
Mowigcy tak niezbyt dobrze wyobrazajq sobie Obraz Bozy, jako zZe tworzg go na
podobienstwo wlasnych szamotowych ryjow. W kazdym razie ,,mqcic¢” i ,,znieksztatca¢”
to jezyk niezbyt adekwatny, ktory przenosi zagadnienie na plaszczyzng emocjonalng i
nie pozwala wnikngé w istote sprawy. (Swieta. .., s. 239)

Jak zauwazamy, tre§¢ komunikatu i jego gléwny sens zostaly przekazane. Jednakze
brak mozliwosci zachowania aliteracji ostabit wymiar stylistyczny przekiadu
(widoczny w oryginale szczegélnie dzigki wyrazom pokrewnym — oOypman,
oypmanums). Przeklad skupia si¢ zatem na czytelnosci 1 adekwatno$ci znaczeniowej,
ale rezygnuje z niektorych Srodkow stylistycznych, ktore w tekscie wyjsciowym
wzmacniajg efekt artystyczny.

W tym samym tek§cie mozna jednak odnalez¢ probe zachowania aliteracji w

przypadku innej gry jezykowej:

B smom mupe nem nuueco, kpome nvinu. Ho nebecrnoe cywecmeo nomuum npo ceem,
Komopulii 0enaem nvlib 6uOUMoll. A becxeocmas obe3vana NPocmo nyckaem nulib 6
enaza cebe u Opyeum. Ilosmomy, Koecoa ymupaem HebecHOe CYuWecmeo, OHO
cmanoeumcesi cgemom. A Koeda ymupaem Oecxeocmas 00e€3bAHA, OHA CMAHOBUMCA

noiivio. (Cesawennas. . ., s. 359-360)

Na tym swiecie nie ma nic oprocz pytu. Ale istota niebianska pamieta o swietle, ktore
czyni ten pyt widzialnym. A bezogoniasta malpa po prostu zasypuje tym pytem oczy
sobie i innym. Dlatego kiedy istota niebianska umiera, staje sie swiatlem. A kiedy

umiera bezogoniasta malpa, staje sie pylem. (Swieta..., s. 329)
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W przytoczonym przyktadzie rzeczownik nsins (pol. pyt) zostaje uzyty kilkakrotnie,
a w trzech zdaniach wystepuje w swoim dostownym znaczeniu. W zwigzku z tym
tlumaczenie z zachowaniem gry jezykowej nie stanowito problemu. Trudnos$ci pojawity
si¢ jednak przy ttumaczeniu frazeologizmu nyckaem nwine 6 enaza (mydli¢ oczy),
poniewaz jego wierne odtworzenie w przektadzie wykluczyloby mozliwosé
zachowania pelnej aliteracji. Ttumaczka zastgpita wyrazenie nyckaem noine 6 enaza
sformutowaniem zasypuje tym pylem. Polskie wyrazenie nie oznacza dostownie
mydlenia oczu, ale cz¢Sciowo oddaje tres¢ komunikatu oryginatu. Zasypywanie pytem
oczu mozna skojarzy¢ z ukrywaniem prawdy, niedomdéwieniami czy wrecz ktamstwem.
Dzig¢ki tej decyzji translatorskiej ttumaczenie zachowuje czytelnos¢, przekazuje sens
komunikatu wyjSciowego, a jednocze$nie pozwala na utrzymanie aliteracji obecnej w
oryginalnym tekscie.

Kolejna gra, ktérg odnajdujemy w utworze Generation ,,P”, dotyczy propozycji

komercyjne;j:

Kommepueckasn uoes: obvsasums menoep Ha OmMaUBKY KOI0K0N08 05t Xpama Xpucma

Cnacumens. Koxa-xonoxon u Ilencu-xonokon. (Generation I1, s. 200)

Przytoczony fragment opisuje pomyst zorganizowania konkursu na odlanie
dzwonéw dla Swiatyni Chrystusa Zbawiciela. W tekécie pojawia sie trzykrotne
powtorzenie wyrazu xonokon (dzwon), w tym jego modyfikacje w formach Koxa-
konoxon (Coca-dzwon) 1 Ilencu-xonoxon (Pepsi-dzwon).

Ewa Szczesna zwraca uwagg, ze powtarzanie elementow jezykowych modyfikuje ich
znaczenie. Pisze:

Akt powtarzania modyfikuje znaczenie, sprawia, ze element powtorzony zyskuje
odmienny status bytowy niz element pierwszy, przez co staje si¢ czym$ nowym. Powtarzanie
sprawia, ze migdzy obu elementami wytwarza si¢ specjalny rodzaj relacji syntaktycznych,
ktore z jednej strony wiaza te elementy w pewna calo$¢ (gdyz powtdrzeniem nie jest tylko
element drugi, ale relacja, w jaka wchodzi on z elementem pierwszym), z drugiej za$

réznicuja je pod wzgledem petnionej funkcji, co powoduje odmiennosci w sferze znaczen
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kazdego elementu. Oznacza to w efekcie, ze sam akt powtorzenia uniemozliwia powtdrzenie

catkowite rozumiane jako identyczno$é elementow'%4,

W kontekscie tego fragmentu powtorzenie wyrazu xozoxon Nnie jest jedynie
mechanicznym dublowaniem, lecz wprowadza nowag jako$¢ znaczeniowa.
Modyfikacje takie jak Koxa-xonoxon i Ilencu-xonoxon wigzg tradycyjne skojarzenia
zwigzane z dzwonami sakralnymi z kontekstem komercyjnym, co stanowi satyryczny
komentarz dotyczacy komercjalizacji i profanacji symboli religijnych. Coca-Cola i
Pepsi-Cola sg bowiem ikonami kultury masowej XX wieku, jak réwniez symbolami

Stanow Zjednoczonych.
Thumaczenie wskazanego fragmentu na jezyk polski wyglada nastepujaco:

Propozycja komercyjna: oglosi¢ konkurs na odlanie dzwonéw do Swigtyni Chrystusa

Zbawiciela. Cola-kotokot i Pepsi-kotokol. (Generation P, s. 169)

Ztozona gra jezykowa obecna w utworze Pielewina nie znajduje pelnego
odzwierciedlenia w przekladzie. W decyzjach ttumaczki wida¢ brak konsekwencji,
ktéry przejawia si¢ m.in. w doborze ekwiwalentow. Leksem xonokon zostat oddany za
pomoca polskiego odpowiednika dzwon, jednak w dalszej czgsci fragmentu thumaczka
postuzyta si¢ transkrypcja, wprowadzajac formy hybrydowe Cola-kotokol i Pepsi-
kotokof*®,

Takie rozwigzanie prowadzi do czg$ciowej utraty ztozonos$ci gry jezykowej obecnej
w oryginale, poniewaz nie zachowano jednorodno$ci w thumaczeniu waznego elementu
jezykowego. Dzwon — jako symbol o znaczeniu zaréwno sakralnym, jak i kulturowym
—w wersji thumaczonej traci niektore konotacje wynikajace z powtorzen i transformacji
obecnych w oryginale. Zastosowanie transkrypcji wyrazu kolokol w zestawieniu z
thumaczeniem dzwon ostabia tez spdjnos¢ stylistyczng przektadu.

Ponizej znajduje si¢ kolejny przyktad gry stéw, ktéra ponownie nawigzuje do nazwy

Coca-Cola (ros. xoxa-xona). W celu wzmocnienia efektu gry jezykowej opartej na

104 B, Szczesna: Powtdrzenie i polisemiotycznosé. Typy i formy powtérzen. ,,Przeglad Humanistyczny”. Nr 2,
2007, s. 57.
105 Ibidem.
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aliteracji, Pielewin wykorzystuje wyrazy, ktore nie naleza do jednej rodziny jezykowe;,
lecz faczy je wspolna pierwsza sylaba: koreomxku (rajstopy), konoacku (kietbaski) oraz

Konvimckue pacckaswl (opowiesci kotymskie):

Koka-xoneomxku, xoka-konbacku, koka-konvimckue pacckasvl. (Generation 11, s. 200)
Gra jezykowa w takiej postaci nie zostata jednak przekazana w polskim ttumaczeniu:

Coca-kolczyki, coca-kolysanka, coca-kotymskie opowiesci. (Generation P, s. 169)

W pierwszych dwoéch ztozeniach (w oryginale xoneomku 1 xonbacku — rajstopy i
kietbaski) thumaczka zastosowata inne ekwiwalenty, odpowiednio: kolczyki 1 kolysanka.
Natomiast ostatni czton (xonsimckue pacckazvr — opowiesci kolymskie) zostat

przettumaczony dostownie jako kotymskie opowiesci.

Ten doboér ekwiwalentéw stanowi probe zachowania aliteracji, chociaz pierwszy
komponent leksemu kolczyki r6zni si¢ fonetycznie od pozostatych (kol — kof). Decyzja
translatorska moze by¢ interpretowana jako przewaga formy nad trescig, co w
przypadku gier jezykowych nie jest rzadkoscig. Zachowanie rytmu 1 aliteracji w
tlumaczeniu bylo, jak si¢ wydaje, priorytetem thumaczki, jednak odbyto si¢ kosztem
pelnego oddania pierwotnego znaczenia i konotacji niektérych wyrazow.

Ciekawe jest zwlaszcza ostatnie ztozenie — koka-konvimckue pacckasol, ktore zawiera
odniesienie intertekstualne do opowiadan rosyjskiego pisarza Warlama Szalamowa
zatytulowanych Konvimckue paccrazui®® . Jest to cykl opowiadan przedstawiajacych
zycie w obozach pracy (gulagach) w Zwigzku Radzieckim. Ksigzka zostala
przettumaczona na jezyk polski przez Juliusza Baczynskiego pod tytulem Opowiadania
kolymskie. To thumaczenie jest uznawane za kanoniczne, a jego tytut — za przyjety
ekwiwalent w jezyku polskim.

Thumaczka zdecydowata si¢ jednak na inne rozwigzanie, wybierajac odpowiednik

opowiesci kolymskie. Taki wybor trudno zaaprobowaé, poniewaz nie jest on

106 B, Ilanamos: Koavivckue pacckasvl. Jonnon 1978.
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uzasadniony wymogami tekstu ani regutami gry jezykowej. Niemniej nawet przy takim
wyborze zachowana zostaje ogdlna konwencja gry.

Warto zauwazy¢, ze powtOrzenia — jako forma gry jezykowej — wymagaja od
odbiorcéw minimalnego wysitku intelektualnego, poniewaz sg tatwo dostrzegalne, a nie
wynikajg z glebszej analizy myslowej%”. Jednak, jak wykazata powyzsza analiza,
zachowanie tej konwencji stylistycznej w tlumaczeniu nie zawsze jest mozliwe ze
wzgledu na roznice fonetyczne miedzy leksemami. Oddanie nawet pozornie
najprostsze] gry jezykowej moze stanowi¢ wyzwanie 1 wymaga¢ od tlumacza
swiadomych decyzji, ktére balansujg migdzy zachowaniem tresci, formy a spdjnoscia
stylistyczna.

W kolejnym przyktadzie Pielewin zaprasza czytelnika do udzialu w grze jezykowe;
opartej na homonimii, czyli wykorzystaniu identycznych form j¢zykowych do
wyrazania réznych znaczen. Przyktadem jest zabawa przymiotnikiem xapveproiii. W
jezyku rosyjskim wyraz ten moze by¢ utworzony od dwodch réznych rzeczownikow:

kapvep (kopalnia odkrywkowa) oraz kapvepa (kariera):

Jhyyue noodentoce npogheccuonanbHuIMu HAOIIOOEHUAMU O NEPCREKMUBAX 30eUiHell
KapvepHou desyuku (,, kapbeprnas’ om cnoea ,,kapvepa’’, a He ,,kapbep”).

(Ceawennas..., s.104)

Analizowany fragment pochodzi z powiesci pt. Swieta ksiega wikolaka. Jest to
fragment listu napisanego do lisicy Huli przez jej kolezanke. Gitowna bohaterka,
mieszkajagca w Moskwie, pracuje jako ekskluzywna prostytutka. Od pewnego czasu
koresponduje ze swoja kolezankg ,,po fachu”, ktéra mieszka w Tajlandii. Nadawczyni
listu opisuje, jak obecnie wyglada jej zycie 1 praca w Dalekiej Azji. W jednym z
fragmentow listu zapisuje stowa: kapvepras om crosa kapvepa, a ne kapvep. Jest to
dwuznaczne, bowiem wyraz kapveprnas mozna odnie$¢ zaréwno do Kkariery
zawodowej(kapwepa), jak 1 do kopalni (kapvep). Wybierajac takie wyrazenie, kolezanka
Huli subtelnie podkresla, ze w Tajlandii w ich zawodzie istniejg ogromne mozliwosci

zarobkowe, a droga do zawodowego sukcesu moze by¢ stosunkowo szybka.

W7D, Butler: Polski dowcip jezykowy. Warszawa 1974, s. 71.
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Thumaczenie podanego przyktadu wyglada nastepujaco:

Lepiej podziele sie z Tobg swoimi obserwacjami na temat perspektyw tutejszej

dziewczyny naszej profesji. (Swieta..., s. 71)

Thumaczka zastosowala tutaj technike opuszczenia, tak wigc cze$¢ zdania zostata w
przektadzie pominigta. W danym przypadku jest to zabieg uzasadniony, bowiem polskie
ekwiwalenty nie posiadajg wspdlnych elementow, nie 1aczy je rowniez podobienstwo
formy. Sens komunikatu zostal jednak zachowany. Warto podkresli¢, ze thumaczka nie
zdecydowala si¢ na wprowadzenie komentarza, ktory moglby wyjasnia¢ zjawisko
homonimii odnoszacej si¢ do wspomnianego przymiotnika. Takie rozwigzanie jest
jednak zrozumiate, biorac pod uwage fakt, ze w literaturze picknej nadmiar przypiséw
czy objasnien nie jest pozadany, gdyz moze zaburza¢ odbidr tekstu.

Formy homonimiczne stanowigce podstawe gry jezykowej odnajdujemy rowniez w
innym utworze — Empire V. Pielewin ponownie bawi si¢ tutaj mianownikiem wyrazu
kapvepa (pol. kariera) oraz dopetniaczem wyrazu xkapvep (pol. kopalnia odkrywkowa),
ktéry w dopetniaczu przybiera posta¢ — xapwvepa, czyli taka samg jak mianownik

rosyjskiego wyrazu kariera:

Kaxk 6v1 nu nHazvieanace uenoseueckas npogheccusi, 5mo npocmo yuacmox Kapbepa no
000biue Oenee. Yenosek pabomaem 6 HEM 6CIO HCU3HDL. Y He2o IMO HA3bIBAEM (S

«xapvepoiy, xe, xe... (Empire V, s. 178)

W przytoczonym fragmencie jeden z bohater6w wyrazit swoja opini¢ na temat pracy.
Wedhug niego praca w jednym miejscu przez cate zycie uniemozliwia osiagnigcie
rzeczywistej kariery zawodowej. W jego przekonaniu ludzka profesja, to odcinek
wyrobiska, z ktorego wydobywa si¢ pienigdze. (Empire V..., s. 178). Zauwazmy, ze
praca jest celowg dziatalnoscig cztowieka prowadzaca do wytworzenia okreslonych
dobr materialnych!®®. W analizowanym przykladzie za takie dobro bohater uznaje

pienigdze. Wyrobisko natomiast to przestrzen w nieruchomos$ci gruntowej lub

108 Hasto: praca: https://sjp.pwn.pl/slowniki/praca.html. (dostep 25.04.2023).
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goérotworze powstata w wyniku robot gorniczych, stanowigca zrodto mineratow!®®, W
umysle bohatera praca jest zatem poréwnana do wydobywania mineratow z kopalni.
Aby wydoby¢ mineraly, trzeba pracowac, podobnie jak w zyciu, by zdoby¢ pienigdze.
Praca w kopalni nie jest jednak pracg rozwojowa, nie daje bowiem wiele mozliwos$ci
awansu czy rozwoju kariery zawodowej. Mowiac tutaj o karierze, bohater ironizuje,
majac na mysli niemoznos$¢ jej zrobienia w tym miejscu. Mysl o karierze w wyrobisku
nasuwa mu si¢ poprzez skojarzenie z wyrazem xapwvep (wyrobisko), a nie kapvepa
(kariera).

W polskim thumaczeniu fragment ten wyglada nastgpujaco:

Jakkolwiek nazywataby sie ludzka profesja, jest to po prostu odcinek wyrobiska, z
ktorego wydobywa si¢ pienigdze. Cziowiek pracuje w nim przez cale Zycie. i nazywa to

. karierq”, che, che... (Empire V, s. 178)

W przytoczonym powyze] fragmencie tlumaczka wykorzystala ekwiwalenty
stownikowe, ktére nie daty jej mozliwosci zachowania gry jezykowej zawarte] w
tek$cie oryginalnym. Informacja na temat tej gry stownej zostata jednak umieszczona
w przypisie: Karjer to po ros. wyrobisko, odkrywka, karjera — kariera. Wydaje si¢
jednak, ze taki sposob przedstawiania informacji jest dla os6b nieznajacych jezyka
rosyjskiego nieczytelny. Czytelnik otrzymuje, co prawda, informacj¢ na temat
homoniméw wykorzystanych w tekscie oryginatu, ale dalej nie wie, dlaczego zostaty
zastosowane ani jaka jest ich funkcja w konteks$cie danego fragmentu. Taka decyzja
translatorska powoduje, ze odbiorca nieznajacy jezyka oryginatu moze nie zrozumiec
aluzji oraz ironii zawartej w wypowiedzi bohatera.

Wieloznaczno$¢ wyrazow to chwyt, z ktorego Wiktor Pielewin korzysta bardzo

czgsto. Zjawisko to obrazuja kolejne przyktady:

Kozoa mosapuwy zenepan-nonkosHux nepsbviii paz 6 Ho6ol ¢opme Ha pabomy eviuier,

cmapetiwiue compyoHuxu ecniakuyau oaxce. (Ceawjennas..., s. 371)

199 Hasto: wyrobisko: https://sjp.pwn.pl/slowniki/wyrobisko.html. (dostep 25.04.2023).
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Powyzszy przykltad zostal wyekscerpowany z utworu Ceswennasa knuea 06opomms
(Swieta ksiega wilkotaka). Generat przyszedt do pracy po raz pierwszy w nowym
mundurze, co wptyneto na niego bardzo pozytywnie. Jednakze jego inny niz zwykle
wyglad rozbawit starszych pracownikow. Do gry jezykowej Pielewin wykorzystat tutaj
wyraz wieloznaczny ¢gopma. W jezyku rosyjskim posiada on nastepujgce znaczenia:
‘wyglad, widoczno$¢; odziez tego samego kroju i1 koloru; zarys zewnetrzny; urzadzenie
nadajagce czemu$ okreslony ksztalt; sposob istnienia tresci; w jezykoznawstwie:
materialne wyrazenie znaczenia gramatycznego; zarysy czesci ciata; ustalony wzor

czego$’ 110

. W przytoczonym fragmencie ¢opma oznacza zaré6wno forme (dobrg
kondycje) jak 1 mundur. Fragment ten zostal przettumaczony na jezyk polski w

nastepujacy sposob:

Kiedy towarzysz general pierwszy raz przyszedt do pracy w nowej formie, starsi

pracownicy az sie poplakali. (Swieta. .., s. 340)

W jezyku polskim wyraz forma posiada nastepujace eksplikacje: ‘wyglad czegos;
przejaw czego$; uktad skoordynowanych elementow; zespot srodkow artystycznych
uzytych przez artyste; tez: wyraz zewnetrzny dzieta sztuki; stan sprawnosci fizycznej
lub psychicznej czlowieka; stan sprawno$ci organizmu osiggni¢ty na skutek treningu;
sposOb postepowania, zachowania si¢; szablon, wykroj; naczynie do pieczenia ciasta;
naczynie nadajace ksztalt roztopionej masie plastycznej; budowa wyrazu’ !, Jak
zauwazamy, forma jest wyrazem wieloznacznym zaréwno w jezyku polskim, jak i
rosyjskim, a wiele znaczen si¢ pokrywa. Z uwagi na to przypis ttumaczki moglby zostaé
pomini¢ty bez zaktocenia ogolnej interpretacji fragmentu. Niemniej jednak thumaczka
decyduje si¢ na umieszczenie komentarza, ktory wymaga od czytelnika skupienia
dodatkowej uwagi na grze jezykowej. Efektem tego jest przeniesienie uwagi czytelnika
z tekstu gldéwnego na przypis, co moze wpltyna¢ na odbidr utworu. Przypis w tej formie
umozliwia identyfikacje gry slownej obecnej w oryginale, lecz jednocze$nie w

mniejszym stopniu aktywizuje odbiorce.

110 Hasto: ¢hopma: uro-oznauaer.pd/popma. [Thum. K.J.] (dostep 28.04.2023).
111 Hasto: forma: https://sjp.pwn.pl/slowniki/forma.html. (dostep 28.04.2023).
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Kolejny przyktad to gra jezykowa z utworu Ananacnas 6ooa ons npexpacroti oamol
(Napoj ananasowy dla pigknej damy). Odnajdujemy tu odniesienia zar6wno do
rzeczywistosci amerykanskiej, jak 1 rosyjskiej. Szczegdlng uwage nalezy zwroci¢ na
nazwy wlasne, ktére moga by¢ odbierane jako sygnaty kategorii obcosci, a jednoczesnie

sg zrodlem gry stowne;.
— A ymo ckazan moacmolil, Ymo OHU MAK CMeIIUCL?

— OH cKkaszan, — omo3seancs anzeln, Ymo - peanvuyto Cunuxonogyio [onuny a- la russ yce
0asHo nocmpouiu — 2mo u ecmov Pybneexa, nomomy umo y HanoxcHuy mam

cunuxkonoswle epyou. (AnanacHas..., s. 303)

W przytoczonym fragmencie pojawia si¢ nazwa Rublowka, ktora jest miejscem
doskonale znanym wszystkim Rosjanom — najczesciej jednak tylko z fotografii w
kolorowych czasopismach. Rublowka to potoczna nazwa przedmiescia Moskwy, gdzie
dawniej mieli swoje dacze partyjni dygnitarze — m.in. Jozef Stalin, Leonid Brezniew
czy Borys Jelcyn. Obecnie jest to jedno z najbardziej prestizowych miejsc w Rosji,
skupisko rezydencji milioneréw i ich pigknych zon.

Nieprzypadkowo wigc w oryginale pojawia si¢ okreslenie Cunuxonosas [onuna
(Dolina Silikonowa). Jak zauwazamy, wyrazenie to w jezyku rosyjskim odnosi si¢ do
stynnej amerykanskiej Doliny Krzemowej (Silicon Valley; ros. Kpemuuesas /lonuna),
bedacej symbolem innowacji i nowoczesnos$ci. Jednak autor wprowadza gre jezykowa,
wskazujac na podobienstwo brzmienia wyrazéw silicon (krzem) 1 cunuxon (silikon),
uzywanego w chirurgii plastycznej. Taki zabieg prowadzi do ironicznego zestawienia
dwoch rzeczywisto$ci — amerykanskiej 1 rosyjskiej. Ironia polega na tym, ze zamiast
odnosi¢ si¢ do technologicznego postepu (jak w amerykanskim odpowiedniku),
rosyjska ,,Dolina Silikonowa” jest symbolem sztucznosci 1 préznosci, za$ silikonowe
implanty staty si¢ wyznacznikiem statusu spotecznego.

W polskim przektadzie dany fragment wyglada nastepujaco:

— A co powiedziat gruby, ze sie tak Smiali?
— Powiedziat — odpart aniol — ze prawdziwg Doline Krzemowq a la russe juz dawno
zbudowano i to jest wlasnie Rublowka, jako zZe natoznice majg tam silikonowe piersi.

(Napdj..., s. 303)
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W wyniku podjetych decyzji translatorskich omawiany fragment moze by¢ dla
polskiego odbiorcy niezrozumiaty, przede wszystkim za$ jest niespdjny, poniewaz nie
oddaje powigzan pomiedzy poszczegdlnymi jego elementami. Obco brzmigca nazwa
wlasna Rublowka nie zostata przez thumaczke w zaden sposob ,,oswojona”, na przyktad
poprzez dodanie odpowiedniego przypisu.

W tym fragmencie Pielewin ponownie bawi si¢ stowami, wykorzystujac
nieprawidlowe, ale powszechnie uzywane w Rosji thumaczenie nazwy wiasnej Silicon
Valley. Dolina Krzemowa jest znanym na calym $wiecie centrum zaawansowanych
technologii, sprzyjajacym rozwojowi przedsigbiorczosci. Autor korzysta z mozliwosci,
jakie oferuje jezyk angielski, a doktadniej — z wieloznacznos$ci leksemu silicon, ktéry,
jak juz wskazalam wyzej, oznacza zarowno krzem, jak 1 silikonowy. Odniesienie tego
drugiego znaczenia do opisu kobiet zamieszkujgcych Rublowke wydaje si¢ oczywiste i
stanowi podstawe gry jezykowej w tekscie oryginalnym. Polski przektad jednakze nie
oddaje tej gry jezykowej. Ttumaczka zrezygnowata bowiem z mozliwosci utworzenia
podobnej nazwy, tj. Dolina Silikonowa, czyli Dolina Krzemowa. Taki wybor oddala
tlumaczenie od intencji autora 1 powoduje brak spojnosci pomigdzy poszczegdlnymi
partiami tekstu. W rezultacie czytelnik traci mozliwo$¢ odpowiedniego odczytania
zawartych w nim aluzji. Rublowka nie jest bowiem Doling Krzemowag w sensie
sprzyjajacych warunkéw do prowadzenia biznesu; jest ona jedynie miejscem
zamieszkania rosyjskich magnatéw, znanym przede wszystkim z luksusu 1
ostentacyjnego przepychu. Przy takim rozwigzaniu trudniej jest uchwyci¢ analogi¢
pomigdzy Doling Krzemows3 a silikonowymi piersiami. Komunikat w tekscie przektadu
zostal wiec zdecydowanie zubozony — nie tylko zniknela gra jezykowa, ale réwniez
komizm stanowigcy w oryginale narzgdzie do o$mieszenia modelu §wiata znanego
czytelnikowi kultury wyjsciowe;.

Ostatni z przyktadow, ktory chcialabym tutaj omowié, zawiera gre jezykowa

wyjatkowo trudng do oddania w innym jezyku:
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PA3 HAJ]O — POCHAHO! Haonuce ompasicanaceb 8 nioCKoOM OOHbIUKE WUAMHAHCKOU
OYMBLIKY — U NOTYYANCA KAK Obl NEpesood ¢ 8ABULOHCKO20, PA3bACHAIOWULL CKPbIMbLU 6

saxaamuu cmoicn: |OHAHCOP — O/JAH 3AP. (Ananachuas..., s. 300)

Jej podstawg sa dwa elementy wystepujace w hasle reklamowym: PA3 HAJIO oraz
POCHAHO. W dostownym tlumaczeniu otrzymujemy nastepujaca jego posta¢ — Skoro
trzeba — to Rosnano. Rosnano to nazwa znanej rosyjskiej firmy zwigzanej z
nanotechnologia. Istota gry jezykowej polega tutaj na mozliwos$ci odczytania nazwy
POCHAHO wspak, co ujawnia ukryty, podwojny sens. Lustrzane odbicie POCHAHO
przeksztatca je w OHAHCOP, co przestaje by¢ nazwa firmy, a nawigzuje do imienia
Onana — postaci biblijnej z Ksiegi Rodzaju, ktoérej imi¢ statlo si¢ podstawa okreslenia
,onanizm”. W ten sposob Pielewin tworzy wielowarstwowy efekt: z jednej strony
poddaje krytyce firm¢ Rosnano (symbol nowoczesnej, technologicznej Rosji), z drugiej
za$ nadaje jej ironiczng, niemal groteskowa symbolike poprzez odniesienie do postaci
biblijne;j.

Dodatkowym elementem tej gry jezykowej jest warstwa brzmieniowa. Zwrot P43
HAJIO (ras nada, ,,skoro trzeba’) brzmi bardzo podobnie do POCHAHO (rasnana).
Dzieki temu Pielewin taczy gre semantyczng z gra fonetyczng, co wzmacnia ironiczny
wydzwigk tekstu. Lustrzane odbicie napisu widoczne w plaskim dnie butelki od
szampana podkresla zamierzony przez autora efekt odczytywania hasta w dwojaki
sposob — jako reklamy oraz ukrytego ,,zaklgcia” z ironicznym przestaniem.

W przektadzie dany fragment wyglada nastgpujaco:

PA3 HAJIO — POCHAHO! Napis odbijat si¢ w denku butelki po szampanie i wychodzit
z tego jakby przeklad z babilonskiego, wyjasniajgcy ukryty i nienawistny
sens: |OHAHCOP — O/JAH 3AP. (Napdj..., s. 301)

Thimaczka pozostawia kluczowe haslo w =zapisie oryginalnym, tj. cyrylica,
wykorzystujac technike transferu z objasnieniem. Z uwagi na to, ze osoby nieznajace
jezyka rosyjskiego nie miatyby mozliwosci samodzielnego odczytania tego hasta,
wprowadzita nastgpujacy przypis: *Haslo reklamowe: Skoro trzeba — Rosnano —

rosyjska korporacja zajmujaca si¢ rozwojem nanotechnologii (s. 301). Dodatkowo
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zami$cita przypis objasniajacy gre stow: **Onan — posta¢ biblijna (od jej imienia
pochodzi okreslenie onanizm 1 sor — $mieci, brudy (s. 301).

Mozna wigc uznacé, ze zasadnicze kwestie zostaly czytelnikowi przekazane, jednakze
gra jezykowa zostala w przektadzie znacznie zredukowana. Zastosowanie techniki
transferu w potaczeniu z objasnieniem pozwala na przekazanie podstawowego sensu

tekstu, jednak traci si¢ w ten sposdb komizm 1 kreatywno$¢ oryginalnej gry stow.

Przektad gier jezykowych w znacznym stopniu zalezy od zasobu leksykalnego
jezyka docelowego. Z przeprowadzonej analizy wynika, ze leksykalne gry jezykowe,
ktére sa charakterystycznym elementem prozy Pielewina, stanowig zwykle dla
tlumaczy duze wyzwanie. Rezygnacja z ich przektadu lub niemoznos¢ ich przetozenia
pozbawia dzieto wielu istotnych atrybutow.

W procesie thumaczenia leksykalnych gier jezykowych Pielewina problemem nie jest
brak ekwiwalentow stownikowych. Najwiekszg trudnos$cig jest sposéb, w jaki autor
wykorzystuje leksyke do kreowania konwencji gry. Pielewin czesto operuje
dwuznaczno$ciami, homonimig oraz skojarzeniami kulturowymi, ktore trudno jest
wiernie przetozy¢, zachowujac jednoczes$nie zamierzone przez niego efekty
humorystyczne i intelektualne.

Nieuniknione w tej sytuacji straty semantyczne ttumaczka stara si¢ rekompensowac,
wykorzystujac przypisy objasniajace oraz ekwiwalenty stownikowe. Przypomnijmy
jednak, ze przypisy sa czesto postrzegane jako ,porazka” tlhumacza 1 ostateczna
konieczno$¢. Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze przypis moze by¢ skutecznym
sposobem na przezwyci¢zenie nieprzektadalnosci wynikajacej z barier jezykowych i
kulturowych!!?, Jak wynika z przytoczonych przykladéw, przypisami opatrywane sa
glownie wyrazy wieloznaczne, ktére trudno przetozy¢, zachowujac ich pelny sens 1
funkcje w oryginale. Ttumaczka jednak nie si¢ga zbyt czesto po t¢ technike, by¢ moze
obawiajac si¢, ze przypisy moga zosta¢ zignorowane przez czytelnika. Warto rowniez
zwroci¢ uwage na brak konsekwencji w jej dzialaniu — nie thumaczy ona wszystkich

obcych stow 1 poje¢ zwigzanych z kulturg prymarng. Jej komentarze pojawiajg si¢

U2 g, Skibinska: O przypisach thumacza: wprowadzenie do lektury. W: Przypisy thumacza. Red. E. Skibinska.
Wroctaw 2009, s. 13.
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stosunkowo czesto, ale nie zawsze sg one wystarczajgco czytelne dla odbiorcy kultury
docelowej. Najmniej konsekwentna byla ttumaczka w przypadku przektadu gier
opartych na aliteracji. Zostaly one zachowane jedynie w tych fragmentach, w ktérych
Pielewin powtarzal ten sam wyraz. W pozostatych przypadkach — gdy gra jezykowa
opierala si¢ na réznych wyrazach posiadajagcych wspolny komponent fonetyczny lub

morfologiczny — ttumaczka zrezygnowala z jej zachowania.

Omowione leksykalne gry jezykowe pelnig jednoczes$nie funkcje slogandw
reklamowych!'3, W przypadku omawianych przyktadow slogany Pielewina nie tylko
realizujg cele takich komunikatow, ale takze wzbogacaja przekaz reklamowy o
elementy humorystyczne, satyryczne i krytyczne wobec wspotczesnej rzeczywistosci.

Analiza hasel reklamowych w przektadzie wykazata, ze tlumaczce udato si¢
zachowaé te konwencje ' . Przeklady jej autorstwa sa rowniez sugestywne i
przekonujace, skutecznie realizujagc poszczegdlne etapy oddziatywania na odbiorce,
nawet mimo trudno$ci wynikajacych z réznic jezykowych i1 kulturowych.

Przedstawione przyktady pokazuja, ze cho¢ pelne oddanie zlozonosci gier
jezykowych jest niekiedy niemozliwe, sens komunikatu i stylistyka utworu mogg zosta¢

zachowane poprzez zastosowanie odpowiednich technik thumaczeniowych.

Przeprowadzona analiza pozwala stwierdzi¢, ze to nie konwencja gry jezykowej

determinowata decyzje thumaczki, ale kontekst oraz sens komunikatu.

113 Reklame mozna scharakteryzowaé jako akt komunikacji, ktéry realizuje trzy gtéwne cele: perlokucyjny
(sktonienie odbiorcy do konkretnego dziatania bgdacego efektem skuteczno$ci przekazu reklamowego. W
przypadku reklamy jest to zazwyczaj zachecenie do zakupu lub skorzystania z oferowanej ushugi); perswazyjny
(naktanianie odbiorcy do podj¢cia konkretnego dzialania; reklama ma za zadanie wptynaé na emocje, przekonania
lub decyzje odbiorcy, aby zacheci¢ go do nabycia reklamowanego produktu.); informacyjny (przekazywanie
informacji o towarach i ustugach): A. Sokot-Klein: Specyfika komunikatu reklamowego. W: Komunikowanie
publiczne. Wybrane zagadnienia. 1.6dz 2014, s. 105.

114 Kazdy przekaz reklamowy powinien realizowaé¢ okreSlony schemat oddziatywania na odbiorce. Hasta
reklamowe musza by¢ na tyle oryginalne i ciekawe, by zwrdci¢ uwage potencjalnego konsumenta, zainteresowac
go produktem, wzbudzi¢ w nim ch¢¢ posiadania go i w konsekwencji naktoni¢ do zakupu. Ibidem.
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3.6 Slowotworcze gry jezykowe

Kolejng grupe stanowia stowotworcze gry jezykowe, ktorych podstawg jest
tworzenie nowych wyrazow lub autorska modyfikacja wyrazéw juz istniejgcych.
Pielewin wykorzystuje ten rodzaj gier w charakterze $rodka stylistycznego do
wyrazania zroznicowanych wuczu¢ 1 stosunku bohaterow do otaczajacej ich
rzeczywistosci, wywotywania okreslonych reakcji u odbiorcy, pobudzania wyobrazni
czytelnika. Ich obecno$¢ sprawia, ze przekaz nasycony tego rodzaju zabiegami
leksykalnymi nie tylko bawi, ale rowniez utrwala si¢ w pamieci odbiorcy. Umozliwiaja
one podkreslenie waznych elementow tekstu 1 nadanie mu dodatkowego znaczenia —
mogg pehié funkcje hiperboli, co pozwala na zaakcentowanie dramatyzmu, humoru
czy tez intensywnych emocji. Pielewin stosuje je jako narzedzie krytyki radzieckiego
systemu politycznego oraz zwigzanej z nim rzeczywistosci. Jak zauwaza Justyna

Mironska:

Bardzo widoczne u Pielewina jest rowniez Gogolowskie spojrzenie na otaczajacg
rzeczywisto$¢. Tworczos¢ Mikotaja Gogola, styngcego z wilasciwego sobie
prostodusznego humoru, przedstawiania karykaturalnos$ci zjawisk, a takze z komizmu
sytuacji najprostszych, znajduje swéj oddzwick we wspolczesnej literaturze rosyjskie;j.
Pielewin, tak zrecznie operujacy groteska 1 absurdem, przedstawia, tak samo jak Gogol,

Swiat pelen fantazji, niezwyklosci, a rzeczy trywialne, zabarwione przez niego

odpowiednia dawka ironii, zaczynaja nabiera¢ glebszego sensu*'®.

W grach, ktéore beda tutaj przedmiotem analizy, liczne s3a neologizmy i
okazjonalizmy - stylistycznie 1 ekspresyjnie nacechowane znaki jezykowe, ktore
podkreslajg tworczy zamyst autora. Wsrdd neologizméw mozna wyroznié: jednostki
wyrazowe ustabilizowane w normie leksykalnej, ktore z czasem wchodzg do
powszechnego uzytku; jednostki ustabilizowane czg¢sciowo, ktore funkcjonuja w jezyku
ograniczonym zasiegiem lub w specyficznych kontekstach; formacje catkowicie

nieustabilizowane, ktére pozostaja eksperymentalnymi tworami j¢zykowymi,

115 J, Mironska: Groteska i absurd w twérczosci Wiktora Pielewina (reminiscencja prozy Mikotaja Gogola).
,Slavia Orientalis”. T. LXI, nr 1, 2012, s. 50.

90



charakterystycznymi dla okreslonych tekstow literackich lub tworczosci konkretnego

116

autora™°. Okazjonalizmy zas, jak zauwaza Filip Totkaczewski:

Sa [...] indywidualnym tworem przynalezacym do okreslonego nadawcy, rezultatem
jego swiadomej dziatalnosci w celach uzyskania okreslonych efektow komunikacji.
Ponadto wystepuja jednostkowo, a ich znaczenie konstytuuje si¢ wylacznie w danym
kontekscie. Stanowia duze wyzwanie translatorskie ze wzgledu na brak nie ma

odpowiednika w konwencjonalnej leksykografii dwujezycznejt!’.

Urszula Sokoélska z kolei konstatuje:

Sa to neologizmy tworzone doraznie, dla potrzeb konkretnego tekstu. Maja one

charakter sytuacyjny, sg odzwierciedleniem jednorazowej, spontanicznej reakcji

nadawcy tekstu na dany bodziec!'®.

Neosemantyzmy natomiast to innowacje jezykowe, ktére nadajag nowe znaczenie
wyrazom juz istniejacym*®,

Okazjonalizmy, neologizmy i neosemantyzmy w tworczosci Pielewina aktualizujg
innowacyjnos¢ jego wypowiedzi. Moga tez peini¢ funkcje ekspresywng, poniewaz
czynia te wypowiedz atrakcyjnym zjawiskiem jezykowym 2 . Poza zasobem
leksykalnym jezyka rosyjskiego Pielewin che¢tnie korzysta rowniez z zapozyczen z
jezyka angielskiego.

Moje rozwazania ilustrujace te zjawiska rozpoczng od fragmentu, w ktorym Pielewin
prezentuje kontrowersyjne opinie na temat Zydoéw. Jeden z bohateréw zostaje tu

przedstawiony jako osoba nastawiona do nich bardzo nieche¢tnie:

He cxaoicy, umobul y nezo ne 6vL10 Heoocmamkos. OH 100U UH020a YCMHO NPOUMUCD

no espedcxod yacmu. On Moe ckazams ((DfCMOOpeMOHm» eMecmo «espopemMonn ) — ujiu,

116 Sokolska U.: Neologizm jako element stylotwérczy. W: Odmiany stylowe polszczyzny dawniej i dzi$. Red.
Urszula Sokolska. Biatystok 2011, s. 309-325. http://hdl.handle.net/11320/9764. (dostgp 04.05.2023).

Y7 F. Totkaczewski: Okazjonalizmy Wasilija Szukszyna w przektadzie na jezyk polski. ,,Acta Polono-Ruthenica”.
XXII1, 2017, s. 136.

118 Badaczka dodaje tez, ze ,,[s]truktury tego typu, tworzone doraZnie, systemowo i pozasystemowo, wlasciwe sg
w zasadzie jednemu konkretnemu tworcy, przez niego stworzonymi i uzytymi po raz pierwszy’: Sokolska U.:
Neologizm jako element stylotworczy. W: Odmiany stylowe polszczyzny dawniej 1 dzi$. Red. Urszula Sokdlska.
Biatystok 2011, s. 309-325. http://hdl.handle.net/11320/9764. (dostgp 04.05.2023).

119 Hasto: neosemantyzm: https://sjp.pwn.pl/sjp/neosemantyzm;2568999.html. (dostep 17.04.2023).

120 Y, Salich: Techniki i strategie thumaczenia neologizméw autorskich. Warszawa 2018, s. 25.
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HAobopom, «noovespeusamvy emMecmo «nooxcuoamvy. A Ko2coa si Cnpocunl e2o o
KaKkoM-mo  nucameie, OH  KOPOMKO  OXAPAKMEPU308al  e20  KAaK:  «yoice

HeHCUOOpyKonoodasaemvlil, Ho ewé nymunonpuenawaemvliiy. (Anaunacuas..., s. 77)

Na wydanie jednoznacznej opinii pozwalajacej scharakteryzowac stosunek bohatera
jako zdecydowanie negatywny nie pozwalaja uzyte w tek$cie wyrazenia: unozoa
(czasami — niekiedy, co pewien czas) oraz obrazowe ycmHo npoumucy no e8peLcKol
yacmu, ktore w polskim przektadzie zostalo zastgpione potocznym czasownikiem
przejechac si¢ w znaczeniu ‘ostro skrytykowac albo wysmia¢ kogos lub co$’. Jednakze,
co typowe dla prozy Pielewina, ukrytych senséw jest tu znacznie wigcej. Do
prawidtowego ich odczytania niezbedna jest znajomos¢ pewnych realiow spotecznych,

historycznych, a nawet jezykowych.

Ttumaczenie na jezyk polski, mimo zaktadanej bliskosci kulturowej, wielu istotnych

kwestii nie rozwigzuje w sposob zadowalajacy:

Mial jednak swoje wady. Lubit sie niekiedy w rozmowie przejecha¢ po Zydach. Potrafil
na przyktad mowic ,,zydosceptyk” zamiast ,,eurosceptyk”, ,, towazydostwo” zamiast
, towarzystwo”. Kiedy zas zagadnglem go o jakiegos pisarza, scharakteryzowal go

krotko: ,,Juz niezydozakolegowany, ale jeszcze putinozapraszany”. (Napdj..., s. 79)

W przytoczonym przyktadzie odnajdujemy w oryginale neologizm orcudopemonm
majacy postaé wyrazu zlozonego z dwoch innych, a mianowicie arcuo (zyd / Zyd) i
pemonm (tu: remont). Zostat on utworzony per analogiam do bardzo popularnej w
ostatnich latach rosyjskiej abrewiatury «eBpopemonT» powstate] z dwoch wyrazow
esponetickuil 1 pevonm. W thumaczeniu na jezyk polski stowo to oznacza ‘remont
kapitalny’.

W interesujacym nas fragmencie na uwage zastuguje réwniez samo slowo owcuo,
ktére we wspotczesnym jezyku rosyjskim traktowane jest jako okreslenie pogardliwe,
poniewaz neutralnym okre$leniem Zyda jest wyraz esperi. W stowniku Wtadimira Dala

stowo arcuo eksplikowane jest jako stare okreslenie Zydow (ros. eBpees)*?, w stowniku

121 Tonkoewtii cnosaps scusozo eenuxopyccrozo asvika. Ion pen. B. Y. Jlans. Yacts 1. Mocksa 1863, s. 483.
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Dmitrija Uszakowa natomiast widnieje przy nim informacja, Ze jest uzywane
w kregach antysemickich!??. Doda¢ tu mozna, ze stowo ocuo powstato w wyniku
transformacji stowa uyoeii. W jezyku jidysz rosyjski wariant egpeii brzmi jak «iumny, a
wigc podobnie do rosyjskiego xua. Do 1917 roku stowo xxun byto uzywane oficjalnie,
potem — w 1922 roku wycofano go z uzycia. Obecnie w jezyku rosyjskim wyraz “xun’
wystepuje, jednak ze wzgledu na poprawnos¢ polityczng nie zaleca si¢ uzywania go w
przestrzeni publicznej'?.

Wyraz espopemonm oraz wyraz egpeti majg wspolny komponent egp-. Wyraz
arcudopemonm go nie posiada, niemniej, majac na uwadze gre jezykowa zaproponowang
przez pisarza, tj. wywolanie skojarzeh z Zydami, réwniez i on wpisuje si¢ w te
konwencje. Traktowa¢ go tu nalezy jako neologizm, ktory jak kazde nowo utworzone
stowo budzi zainteresowanie ze wzgledu na swa obcos¢.

W przektadzie w charakterze ekwiwalentu dla wyrazu espopemonm thumaczka
zastosowata leksem eurosceptyk, ktory rowniez jest ztozeniem euro 1 sceptyk i oznacza
osobe przeciwng integracji z Unig Europejska. Neologizm Pielewina orcuoopemonm w
polskim przektadzie otrzymat postaé Zydosceptyk (Zyd i sceptyk), ktéry moze oznaczaé
osobe niechetna integracji z Zydami lub by¢ eufemistycznym okresleniem antysemity.
Decydujac si¢ na taki wybor, thumaczka zachowala elementy gry jezykowej oryginatu,
ale na wlasnych zasadach.

Kolejnym leksemem, ktéremu warto poswigci¢ uwagg, jest czasownik noodarcuoameo
(pol. czeka¢ badz wyczekiwac). Pielewin zamienia komponent orcuo w wyrazie
noodcuoams elementem espeti. W efekcie w oryginale pojawia si¢ neologizm
noovespeusams. Obserwujemy wigc tutaj sytuacje odwrotng niz w przypadku stowa
e8popeMoHm, poniewaz nodacudams zawiera w sobie niepoprawny politycznie wyraz

IHCUO.

Polska tlumaczka dla czasownika nodowcuoams proponuje ekwiwalent w postaci
rzeczownika — towarzystwo, w ktérym element —rzy- zamienia na —Zyd- dla neologizmu

noovespeusams tworzy swoj — na bazie wybranego wczesniej — towazydostwo,

122 Tonkoewiii cnosapw J1. H. Yinakosa, https://ushakovdictionary.ru/word.php?wordid=15369. (dostep
10.09.2022).

123 p, Taruropckwmii: Omkyda nowno croeo «XKHU/»?, https:/toldot.com/urava/ask/urava_5705.html. (dostep
10.09.2022).
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zachowujac tym samym konwencj¢ gry jezykowej. Dzigki takiemu zabiegowi, mimo
zastosowania transpozycji, udaje si¢ jej przekaza¢ zamyst autora oryginatu 1 wywotac

pozadane konotacje zwigzane z Zydami.

Mniejszym wyzwaniem dla thumaczki byla druga cz¢$¢ analizowanego fragmentu,
w ktoérym pojawia si¢ wyraz zlozony nesxcudopyxkonooasaemsiii (partykula przeczaca ne
+ arcuo + niewystepujacy w stownikach leksem — pykonooasaemwiii). To ostatnie stowo
— majace posta¢ imiestowu przymiotnikowego — zostalo z kolei utworzone na bazie
wyrazenia nooasame pyky (podawalé reke/ wyciggaé reke) 1 przymiotnika
Hepykonoxcamuslii — neologizmu, ktory jest juz odnotowywany w stownikach w
znaczeniu ‘czltowiek, ktory zhanbil si¢ niegodnym, podlym, amoralnym
postepowaniem; taki, ktoremu wstyd podawaé reke’'?*. Neologizm stworzony przez
Pielewina posiada wyrazne warto$ciowanie negatywne, skierowane w strong Zydow%>,
co jest zgodne z postawa bohatera powiesci Aranacnas 6ooa 051 npekpacHou dambi
(Napoj ananasowy dla pieknej damy). Bohater, kierujac si¢ swym negatywnym
nastawieniem, przenosi negatywne nacechowanie na samg forme jezykowa, co

prowadzi do powstania wyrazenia o bardzo pejoratywnych konotacjach.

W polskim przekladzie tlumaczka decyduje si¢ na utworzenie analogicznego
neologizmu, bazujacego na podobnych asocjacjach i réwniez zawierajacego negatywne
wartosciowanie — niezydozakolegowalny. Wyraz ten jest semantycznie czytelny i1 nie
sprawia problemow interpretacyjnych, jednak jego sita ekspresywna jest nieco stabsza

w poréwnaniu z oryginalnym neologizmem.

Jak mozna zauwazy¢, poszczegolne elementy gry jezykowej obecne w oryginale
zostaly oddane w przekladzie, jednak — co zrozumiale — wigzato si¢ to z pewnymi
stratami semantycznymi. Wynikaja one przede wszystkim z réznic systemowych,

leksykalnych oraz strukturalnych pomiedzy jezykiem rosyjskim a polskim.

124 Hasto: nepyronoocammuwuii: https://kartaslov.ru/3naqenne-ciosa/nepykonoxkatubiid. (dostep 17.04.2023).
125 Jadwiga Puzynina wyréznia dwa typy stownictwa wartoSciujacego: wyrazy prymarnie wartosciujace (np.
dobry — zly, pozytywny — negatywny, dodatni — ujemny) oraz wyrazy wtdrnie wartosciujace, w ktorych tresci
opisowe laczg si¢ z warto$ciujacymi. J. Puzynina: Jezyk wartosci. Warszawa 1992, s. 120.
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Jednym z gtéwnych probleméw translacyjnych w tym przypadku jest brak w jezyku
polskim ekwiwalentnego rozréznienia miedzy leksemami owcuo 1 espeii, ktore w
rosyjskim moga petni¢ funkcje znaczeniowe 1 wartosciujgce. W jezyku polskim jedyng
mozliwoS$cig zasygnalizowania tego rozroznienia jest roznica w zapisie duzg lub mata
litera — Zyd (w znaczeniu czlonka narodu zydowskiego) oraz zyd (jako wyznawca
judaizmu). Warto jednak zauwazy¢, ze w praktyce jezykowej 1 normach
poprawnosciowych zaleca si¢ stosowanie pisowni wielkg literg, co dodatkowo
ogranicza mozliwo$¢ odwzorowania subtelnych niuansow leksykalnych obecnych w
oryginale. W efekcie przektad musi polega¢ na strategiach kompensacyjnych, ktore —
cho¢ pozwalajg na oddanie sensu wypowiedzi — nie sg w stanie w pelni zachowac jej

pierwotnej funkcji stylistycznej 1 semantyczne;.

Interesujacy przyktad stanowi réwniez okazjonalizm onpocmoxeocmunace, ktory
powstal w wyniku potaczenia czasownika onpocmosonocumvcs (zhanbié sie,
skompromitowac) oraz rzeczownika xeocm (ogon).

Bohaterka, A Huli, komentuje swoje zachowanie nast¢pujaco:

Ho echu s max onpocnmoxeocmuilaco Hacuém camoz2o 21a8H020, S 6e0b Moala

owubamocs u mym. (Ceawennas. .., s. 365)

W tym fragmencie wymysSlony przez Pielewina okazjonalizm (neologizm
kontekstowy) stuzy do podkreslenia zazenowania bohaterki z powodu swojego
zachowania — jego uzycie ma na celu ukazanie jej lekkomys$lnosci 1 wstydu.
Kontaminacja czasownika onpocmosgonocumscs z rzeczownikiem xeocm intensyfikuje
jej wypowiedz i1 jednoznacznie wskazuje, ze odnosi si¢ do siebie samej. Kontaminacja
czasownika onpocmosonrocumvcs z rzeczownikiem xeocm wzmacnia emocjonalny
wydzwigck wypowiedzi, wskazujac, ze bohaterka odnosi swoja ocen¢ bezposrednio do
siebie.

Leksem onpocmosonocumuca oznacza ‘znalezé si¢ w trudnej, wstydliwej sytuacji
lub popemi¢ btad’*?®. Jego semantyka wywodzi sie z dawnych obyczajéw, zgodnie z

ktorymi kobiety mialy obowigzek zakrywania glowy. Przebywanie ws$rod ludzi z

126Hasto: onpocmosonocumscs: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ushakov/904070. (dostep 17.04.2023).
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odkrytymi wlosami bylo uznawane za niestosowne, a niekiedy nawet hanbigce. Wsrod
mezczyzn zdjecie nakrycia glowy moglo by¢ gestem szacunku, natomiast jego
przymusowe $ciaggniecie przez kogos$ innego traktowane byto jako obraza. Wiasnie w
tym konteks$cie funkcjonowat czasownik onpocmosonocums — uzywano go do opisania
sytuacji, w ktorej kobieta znalazta si¢ w trudnym potozeniu, pozbawiona ochrony
symbolizowanej przez nakrycie glowy.

Zwycza] zakrywania glowy przez kobiety ma swoje korzenie jeszcze w czasach
poganskich, gdy wierzono, ze kobiece wlosy posiadajg magiczng moc. W wielu
mitologiach 1 wierzeniach ludowych postacie o nadprzyrodzonych zdolnosciach — takie
jak syreny, wiedzmy czy kikimory — byly przedstawiane z rozpuszczonymi wlosami,
bez nakrycia glowy'?’, co podkreslato ich niezwyklo$¢ lub odmienno$¢ od $wiata ludzi.
W kulturze ludowej utrata wltosow w sposdb nienaturalny byta traktowana jako akt
upokorzenia, a takie sytuacje rowniez opisywano czasownikiem onpocmosonocume.

Pielewin, laczac ompocmosonocumwecs z xeocm (ogon), wprowadza dodatkowe
konotacje, ktore wzmacniajg znaczenie stowa i nadaja mu nowa, ironiczng warstwe.
Ogon w kulturze symbolicznej czesto odnosi si¢ do zwierzecosci, ale takze do sprytu,
przebieglosci oraz podporzadkowania. W konteks$cie powiesci moze on symbolizowaé
utozsamienie bohaterki z jej zwierzecg formga lisicy, a jednoczesnie wskazywac na jej
chwilowg porazke w relacji z innymi postaciami.

Podobna moc jak magiczne kobiece postacie posiada w utworze lisica A Huli, ktora
za pomocg ogona potrafi oczarowac i1 zaczarowa¢ kazdg wybrang przez siebie osobg
ptci meskie;.

W polskim przektadzie pojawia si¢ ekwiwalent opisowy: wykazatam si¢ takq tepotq.

Skoro jednak wykazalam sie takq tepotq w najwazniejszej kwestii, mogtam sie przeciez

pomyli¢ i wtej. (Swieta..., s. 334)

Chociaz takie thumaczenie jest poprawne pod wzgledem j¢zykowym, nie oddaje w

peti znaczenia oryginatu. Wynika to przede wszystkim z faktu, ze w jezyku polskim

12" TIponenpa: Onacroe deno: nouemy na Pycu 60anuce desyuiek ¢ pacnyujenHbiMu 6010Camil,

https://pronedra.ru/opasnoe-delo-pochemu-na-rusi-boyalis-devushek-s-raspushhennymi-volosami-559019.html.
(dostep 22.03.2022).
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brak bezposredniego odpowiednika dla wskazanego czasownika. Zastosowany
ekwiwalent opisowy pomija istotny element kulturowy zwigzany z nakryciem glowy,
ktéry w oryginale niesie dodatkowe znaczenia. W przektadzie zanikaja konotacje
historyczne 1 symboliczne, ktore w jezyku rosyjskim odwotujg si¢ do tradycji 1 wierzen
ludowych. W efekcie decyzja translatorska, cho¢ zrozumiata z perspektywy jezykowe;,
sprawia, ze komunikat docierajacy do polskiego czytelnika jest znacznie ubozszy 1
pozbawiony warstwy kulturowej obecnej w oryginale.

Gra jezykowa, ktorg obserwujemy w przyktadzie przytoczonym ponizej, jest jedng z
nielicznych, jakie udato si¢ odtworzy¢ w przekladzie bez strat semantycznych. Byto to

mozliwe dzigki specyficznej konstrukeji tej gry:

Jluyemepue no no-aumenuticku «hypocrisyy. A 0vl 66enra HOBbLL MepPMUH —

«hippopocrisyy, om «eunnonomamy. (Cesawennas..., s. 188)

Bohaterka rozpoczyna swoja wypowiedz od stwierdzenia, ze obtuda to po angielsku
hypocrisy. Chcac nada¢ temu zjawisku nowy wymiar 1 podkresli¢ jego wspdiczesny
kontekst, tworzy neologizm hippopocrisy, powstaly z polaczenia angielskich
rzeczownikéw hippo (hipopotam) oraz hypocrisy (hipokryzja, obtuda). Zabieg ten
pozwala osiggnaé zamierzony efekt perlokucyjny % | wzmacniajac wydzwiek
wypowiedzi 1 nadajac jej charakter ironiczny.

Powstalty w wyniku tej gry stowotworczej neologizm petni funkcje hiperboli,
poniewaz jego celem jest wyolbrzymienie cech danego zjawiska, podkreslenie jego
istotnos$ci, a ostatecznie — krytyka wspotczesnego spoteczenstwa.

Thumaczka trafnie oddala sens tej gry jezykowej, co pozwolilo na zachowanie

oryginalnego efektu stylistycznego i znaczeniowego:

Obluda to po angielsku hypocrisy. Ja bym wprowadzila nowy termin — hippopocrisy, od
., hipopotam”. (Empire V, s. 172)

Odtworzenie efektu oryginatu byto mozliwe dzigki fonetycznemu podobienstwu

mi¢dzy wyrazami w jezyku angielskim i polskim. Co wigcej, w polskim przektadzie

128 R, Kalisz: Pragmatyka jezykowa. Gdanisk 1993, s. 33. Zdaniem R. Kalisza zamierzone efekty perlokucyjne,
tak samo jak akty illokucyjne, zorientowane sa na cel.
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efekt komiczny moze by¢ nawet bardziej wyrazisty, poniewaz angielskie Aippo 1 polski
hipopotam sg fonetycznie zblizone, co dodatkowo wzmacnia gr¢ stowng 1 jej odbior
przez czytelnika.

Przyktady oméwione ponizej naleza do grupy gier jezykowych, w ktorych Pielewin
wykorzystuje neosemantyzacj¢, czyli nadawanie nowych znaczen stowom od dawna
funkcjonujagcym w jezyku!?®. W tego rodzaju zabiegach autor reinterpretuje znane
wyrazy, nadajac im §wieze, czesto zaskakujace sensy. Neosemantyzacja umozliwia gre
znaczeniami, zakorzenionymi w kulturze 1 jezyku zrédtowym, a jednoczesnie otwiera

nowe perspektywy interpretacyjne dla czytelnika.

Cnoso «3anadnoy cocmoum u3z cnosa «3anady u popmooodpasyroweo cyphuxca «ioy,

Komopblil 00pazyem cyujecmaumenvuvle 8pooe «0yxno» u «gpygroy. (Empire V, s. 66)

Powyzszy cytat pochodzi z powiesci Empire V i przedstawia fragment, w ktorym
gléwny bohater w subiektywny sposob interpretuje etymologie stowa 3anaono. Wedlug
jego analizy wyraz ten powstat z polgczenia rzeczownika 3anao (Zachod, w znaczeniu
cywilizacji zachodniej*®°)) oraz formotwdrczego sufiksu -0, ktory wystepuje w takich
stowach jak 6yxzo (pot. alkohol, gorzata) 1 ghyghrno (pot. oszustwo, nonsens).

W rzeczywisto$ci stowo zanaono ma znaczenie odmienne od tego, ktore sugeruje
bohater powiesci. Jest uzywane w rosyjskim slangu na okreslenie wstydu, upokorzenia
lub sytuacji niepozadanej i uwlaczajacej*'. W pewnych kontekstach moze takze
oznacza¢ brak checi do wykonania jakiej$ czynno$ci'®, np.: Mue 3anaono ¢ numu

obwamscs (‘nie mam ochoty na jakikolwiek kontakt z nimi’).

Ttumaczenie na jezyk polski:

Stowo ,,zapadlo” skltada si¢ ze stowa ,,Zapad” i sufiksu formotworczego ,,to”, ktory

tworzy rzeczowniki w rodzaju ,,buchto” i ,,fufto”. (Empire V, s. 72)

129 Hasto: neosemantyzacja: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/neosemantyzmy.html. (dostep 17.04.2023).

130 Hasto: 3anao: https://kartaslov.ru/3Hauenue-cnosa/3anaz. (dostep 27.04.2023).

131 Hasto: 3anaono: Pycckas Cemepka, https://news.rambler.ru/other/38974223-chto-oznachaet-slovo-zapadlo-v-
russkoy-vorovskoy-traditsii/. (dostgp 17.04.2023).

1¥2Cnosape cunonumos, https://dic.academic.ru/dic.nsf/dic_synonims/47677/3anamno. (dostep 17.04.2023).
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Po raz kolejny (ze wzgledu na brak w jezyku polskim ekwiwalentu stownikowego
dla wyrazu 3anaono) wierne odzwierciedlenie gry jezykowej okazato si¢ niemozliwe.
Thumaczka zdecydowata si¢ wigc na transkrypcje kluczowych w tej grze stow: zapadto,

buchio 1 fuflo oraz zamieszczenie ich objasnienia w postaci nastgpujgcego przypisu:

Nieprzettumaczalna zabawa stowna: zapadto to w slangu ros. niepowodzenie, pech;
Zapad (ros.) — Zachod; buchto (sl.) — napoj alkoholowy; fufto (sl.) — klamstwo, oszustwo.
(Empire V, s. 72)

Z uwagi na to, ze zasady stowotworstwa jezyka rosyjskiego sg prawdopodobnie mato
znane polskim odbiorcom, nawet z dodatkowym komentarzem interpretacja tego
fragmentu pozostaje ograniczona. Brak petnego ekwiwalentu w jezyku docelowym
sprawia, ze gra stowna traci swoja naturalng lekko$¢ 1 efekt komiczny.

O nieprzecigtnej wyobrazni Wiktora Pielewina $wiadczy kolejny przyktad gry
jezykowej pochodzacy z powiesci Generation P. Bohater — Wawilen Tatarski — probuje

dostosowac¢ zachodnie koncepcje reklamowe do mentalnos$ci rosyjskiego konsumenta:

Paboma o6vina free lance — Tamapckuii nepesooun smo 8vipadiceHue Kax «C80000HbLI

Konetuuwuky, umes 8 6udy npedcoe ecezo ceoro oniamy. (Generation 11, s. 37)

Wystepujaca tu gra jezykowa odzwierciedla refleksje Tatarskiego na temat jego
zenujgco niskiego wynagrodzenia. Pielewin wykorzystuje w tym celu angielski termin
freelance, ktory w dostownym tlumaczeniu oznacza ,,wolnego strzelca” (po raz
pierwszy okreslenia freelancer uzyt Walter Scott w powiesci Ivanhoe. Postuzylo mu
ono do opisu $redniowiecznego najemnego wojownika)**3. Stowo to sktada si¢ z dwoch
cztonow: free (wolny, niezalezny) oraz lance (wtocznia). W jezyku rosyjskim zostato
ono przetozone jako ceoboonbil Koneuwuk, gdzie xonetiuyux pochodzi od wyrazu konsé
(wtocznia), bedacego odpowiednikiem angielskiego /ance. Sufiks -wux, wchodzacy w

jego skiad, to jednostka stowotworcza tworzaca rzeczowniki charakteryzujace si¢

133, Blackstock, https://www.deskmag.com/en/coworkers/the-origin-of-the-word-freelance-and-why-it-should-
make-us-happy-freelancers-doing-what-you-love. (dostgp 23.04.2023).
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wyrazeniem stosunku do tego, co nazywajg. Okresla ich aktywnos$¢, charakter,
rzemiosto, zawod'3.

Wybor tlumaczenia ceo600ubiii  konetiuux %

ma tutaj szczegdlne znaczenie.
Wprowadza humorystyczny element, poniewaz xonetinyux moze rowniez kojarzy¢ si¢
z rosyjskim slowem xonetika (kopiejka), co nadaje wyrazeniu dodatkowy kontekst
zwigzany z niskim wynagrodzeniem Tatarskiego. Pielewin celowo eksponuje ironi¢
poprzez kontrast pomigdzy romantycznym wyobrazeniem o wolnym strzelcu a trudng
rzeczywistoscig finansowg bohatera. Dawnie] co6o0nbiMu Konelwukamu nazywano
wolnych wojownikow lorda, co oznacza, ze nie byli oni nikomu poddani**®. Koneuwux
(pol. kopijnik) to rowniez ciezkozbrojna kawaleria uzbrojona w kopie 1 miecze,
wywodzaca si¢ ze $redniowiecznego rycerstwa®?’.

Jak zauwazamy, pisarz z wielka wprawag wykorzystuje mozliwosci stowotwoércze 1
leksykalne jezyka rosyjskiego. Dzigki temu wydobywa z angielskiego zwrotu znacznie
wiecej niz wynika to z jego dostownego ttumaczenia. Ujawnia kontrasty 1 mechanizmy
komiczne tkwigce w obiegowych wyrazach i1 potaczeniach wyrazowych poprzez
zaskakujaca prezentacje ich cech $miesznych, lecz zwykle pozostajacych w ukryciu. W
ten sposob staly sie one podstawg komizmu operujacego tradycyjnymi i

niezmodyfikowanymi $rodkami jezykowymi®38,

Omawiana tu gra jezykowa jest rowniez przyktadem leksykalizacji'®®

. Oznacza to,
ze pierwotne, dostowne znaczenie wyrazenia c60600Hbill Konetiuyux zostato zastgpione
nowym, przeno$nym znaczeniem, ktére nie wynika bezposrednio z jego budowy
stowotwdrczej czy etymologii.

W przektadzie na jezyk polski thumaczka nie pozostala obojetna wobec gry

jezykowej 1 rbwniez wykazata si¢ kreatywno$cia:

13¢ Bonvwioii cospementblii monkoewlii cnoéapb pycckozo s3vika, hitps://slovar.cc/rus/tolk/567.html. (dostep
18.04.2023).

135Haskj: ¢hpunancep: https://kartaslov.ru/snauenue-cnosa/dpunancep. (dostep 18.04.2023).

136]1. Tlouekun, https://tula.aif.ru/amp/money/business/volnye kopeyshchiki 21 veka mozhno li_horosho zara
batyvat ne vyhodya iz doma?fbclid=IwARO0119XxQYQZIUf1Jz836ZS-

dWPIsnzgyEhajPLeHzxPmH POEV7mnbzPOY. (dostgp 10.12.2022)

137 Hasto: xonesiyux: https://dic.academic.ru/dic.nsf/efremova/177199/Koneitimuk. (dostep 18.04.2023).

138 Ibidem.

139 Hasto: zleksykalizowaé: https://dobryslownik.pl/slowo/zleksykalizowa%C4%87/88481/. (dostep 23.04.2023).

100


file:///C:/Users/Jolanta/AppData/Local/Microsoft/Windows/INetCache/Content.Outlook/EFV2J54Q/Л. Почекин

Byla to robota freelance — Tatarski ttumaczyl ten zwrot , niezalezny kopiejkorob”,

majgc na mysli przede wszystkim swoje wynagrodzenie (Generation P, s. 34).

Jej propozycja dla wyrazenia ceob6o0Hbili Konetiwux to niezalezny kopiejkorob. W
ten sposob udato si¢ przekazac nie tylko sens oryginatu, ale takze jego humorystyczny
charakter. Neologizm utworzony przez Ewe¢ Rojewska-Olejarczuk jest hybryda
leksykalng, czyli wyrazem zbudowanym z elementow etymologicznie obcych, w
ktorych gldéwnymi czynnikami réznicujgcymi je od pozostalych stow sa neologicznos¢
formacji stowotwdrczej oraz poczucie obcosci (lub swojskosci) formantu??. Sktada sie
on z wyrazu obcego kopiejka oraz elementu -rob. To zlozenie rzeczownikowo-
czasownikowe potgczone interfiksem -o- zostalo utworzone na wzor polskiego wyrazu
dziecioréb ' | réwniez bedacego zlozeniem rzeczownikowo-czasownikowym z
interfiksem -o-. Dzieciorob to pogardliwe okreslenie m¢zczyzny majacego duzo dzieci,
zwlaszcza takiego, ktory ogranicza sie tylko do ich ptodzenial#?.

Neologizm zachowuje sens komunikatu wyj$ciowego oraz konwencj¢ gry jezykowe;.
Propozycja thumaczki nawigzuje tez do kultury rosyjskiej. Kopiejka to setna cze$¢ rubla,
jednostka monetarna w Rosjil*3, jednakze jest to informacja, ktora niekoniecznie musi
by¢ znana wszystkim odbiorcom przektadu. To powoduje, ze neologizm kopiejkorob
moze by¢ przez niektdrych interpretowany jako okreslenie osoby robigcej kopiejki, a
nie kogo$, kto pracuje za przystowiowy grosz.

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze celem gry jezykowej w tym przypadku jest nie tylko
charakterystyka bohatera, ale takze wskazanie na istnienie pewnych obaw zwigzanych
z wykonywaniem wolnego zawodu (freelancera). Na poczatku lat 90. ten rodzaj
dzialalnosci byt zjawiskiem rzadkim i mato popularnym, dlatego naturalne byty pewne
obawy 1 niepewno$¢ z nim zwigzane. Gra jezykowa pozwala réwniez zwroci¢ uwage
czytelnika na emocjonalny stosunek bohatera do jego pracy, co w polskim przektadzie
zostato wyeksponowane i zachowane. W tlumaczeniu udato si¢ takze utrzymac element

groteski, ktéry w oryginale podkresla absurdalnos¢ sytuacji i trudnosci, z jakimi mierzy

140 A. Ktaczyfska: Poza strukturalizm. Hybrydy leksykalne w $wietle gramatyki kognitywnej. ,Investigationes
Linguisticae”. Nr 32, 2017, s. 130.

141 W jezyku polskim mozna wskaza¢é jeszcze podobne wyrazy: lekordb, nierdb oraz brakordb.

142 Hasto: dzieciordb: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/dziecior%C3%B3b.html. (dostep 18.04.2023).

143 Hasto: kopiejka: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/kopiejka.html. (dostep 23.03.2023).
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si¢ bohater. Nie zostat jednak w peini odtworzony walor dwoistosci semantycznej
rzeczownika xoneuwux, pod ktorg rozumiem zdolnos$¢ do ,,aktywizacji naturalnych
komicznych wiasciwosci, zawartych in potentia w strukturze 1 tresci tradycyjnych
elementow stownych!*”. Thumaczce nie udato si¢ bowiem znalezé ekwiwalentu, ktory
w podobny sposéb oddawatby komizm wynikajacy z potaczen stownych jak w
oryginale. W wyniku tego przektad nie zachowuje w pelni wielowarstwowosci gry
jezykowej, jaka zastosowal Pielewin, jednak dzigki ,,niezaleznemu kopiejkorobowi”
czytelnik wcigz moze dostrzec humor i ironi¢ cechujace oryginalny tekst.

Pomimo udanej préby odtworzenia gry jezykowej tlumaczka decyduje sie
dodatkowo na przekazanie polskiemu czytelnikowi informacji o oryginalnej grze stow
w przypisie: ,,Ros. kopiejszczik, nieprzetlumaczalna gra stow: freelance — niezalezny
dziennikarz, znaczy dostownie ‘najemny zZotnierz, kopijnik’; kopiejszczik to zarazem
‘kopijnik’ 1 ‘ciutacz’ (przyp. ttum.)”. W tym przypadku, jak si¢ wydaje, informacje te
niewiele wyjasniajg osobom nieznajacym jezyka rosyjskiego.

W kolejnym przyktadzie podstawa gry jezykowej stata si¢ nazwa witasna.

Bneuamnsno camo e2o npucymcmsue 6 smom mecme — 3mo, HagepHoe, Obll camblli
cegepHulll 6 mupe gopnocm mano2o kanveunusma. Kpome mozo, evisecka Hao e2o
08€epb10 BLINONHANLA 0OHOBPEMEHHO HECKONbKO YHKYULL — HA38AHUS, 2e02paghuiecko2o

opuenmupa u pexiamuou konyenyuu. HegpmenepeconesCK. (Ceawennas..., s. 243)

Szyld Hegpmenepeconves CK, umieszczony nad drzwiami znanego na catym $swiecie
butiku Calvin Klein, jest przyktadem gry stownej wystepujacej na wielu poziomach.
Jego struktura sktada si¢ z kilku elementoéw leksykalnych: rzeczownikéw neghmes (ropa
naftowa), nepecon (destylacja, a takze kradziez — jako derywat od czasownika
nepeconsime oznaczajacego zaroOwno destylowanie, jak i nielegalne przejmowanie
czego$) oraz z sufiksu ck, ktory w tekscie Pielewina zapisany jest duzymi literami i
stanowi zardwno cze$¢ stowotworcza, jak i1 skrot nazwy zachodniej marki odziezowej

Calvin Klein). W jezyku rosyjskim sufiks cx wystepuje gldwnie w nazwach

144 D, Buttler: Polski dowcip jezykowy. Warszawa 1974, s. 223.
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miejscowosci, zwlaszcza miast, a wyjatek stanowi rzeczownik eoticko (armia)*®®. W
tym kontekscie neologizm HegpmenepeconbesCK moze rowniez nawigzywac do
przymiotnika uegmenepeconnwiii (zwigzany z destylacja ropy). Nazwa zostala
utworzona na wzOr miejscowosci Ckomonpueonesck z powiesci Fiodora
Dostojewskiego Bracia Karamazow. Mozna ja interpretowac na kilka sposobow: jako
miasto lub miejsce, w ktorym destyluje si¢ rope naftows, jako punkt jej wydobycia, a
nawet jako przestrzen, gdzie ropa jest nielegalnie pozyskiwana lub kradziona.

W polskim tekscie thumaczka zdecydowata si¢ na pozostawienie oryginalnej nazwy

bez objasnien, zachowujac zapis w cyrylicy:

Poza tym szyld nad jego drzwiami pelnil jednoczesnie kilka funkcji — nazwy,
geograficznego punktu orientacyjnego i koncepcji reklamowej: negpmenepeconvesCK.

(Swieta. .., s. 243)

Oddanie w tlumaczeniu nazwy miasta przy jednoczesnym zachowaniu ukrytej w niej
abrewiatury CK (Calvin Klein) okazuje si¢ niemozliwe ze wzgledu na homofonig litery
C w obu konfrontowanych jezykach. Thumaczka nie zdecydowata si¢ rowniez na
zastosowanie transkrypcji ani transliteracji, pozostawiajac zapis oryginalny. Taki zabieg
znaczaco utrudnia polskiemu czytelnikowi interpretacje tego fragmentu — bez
znajomosci jezyka rosyjskiego nie sposob zrozumieé, ze chodzi tu o nazwe miasta, w
ktérym rozgrywa si¢ akcja utworu. Co wigcej, brak przypisu objasniajgcego ten zabieg
sprawia, ze polski czytelnik moze nawet nie zauwazy¢ tej gry jezykowej, a tym samym
nie dostrzec zawartego w niej komizmu. W rezultacie decyzja ta negatywnie wplywa
na odbior dzieta, pozbawiajac go jednej z istotnych warstw znaczeniowych.

Do kolejnej gry jezykowej Pielewin wykorzystuje popularne angielskie hasto game

over. Podany przyktad pochodzi z utworu Generation I1:

U ewe Ovino nanucamo, umo camoe OnU3KOoe NOHAMUE, KOMOpOe CYyujecmeyem 6
COBPEMEHHOU pYCCKOU Kyabmype, — 2mo Oemckas uouoma «lamosepy. Om

anenutickozo « Game overy. (Generation I1, s. 366)

145 M. A. Lexanoua: Cygepuxc CK 6 pycckoti mononumuu u npobrema Hanodicenus mopgem
6 ommonoxnumuyeckux npunazamenvusix. ,,Becrank IICTTY”, 2007, s. 14.
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Bohater powiesci wyjasnia to hasto w nastepujacy sposob: mlodziezowe okreslenie,
pojecie we wspolczesnej kulturze rosyjskiej (Generation P..., s. 303). Zwrot game over
wywodzi si¢ z gier komputerowych i1 oznacza koniec rozgrywki — ,,gra skonczona”. Jest
to komunikat pojawiajacy si¢ na ekranie komputera lub konsoli, gdy gracz straci
wszystkie dostgpne zycia, uptynie czas okreslony przez gre lub gdy uzytkownik
zdecyduje si¢ zakonczy¢ gre. W wielu jezykach angielskie wyrazenie game over
funkcjonuje bez tlumaczenia, a wérdd graczy jest powszechnie rozpoznawalne“6, W
jezyku rosyjskim czasami spotyka si¢ wariant zapisany cyrylica — eamosep*’. W
podanym przyktadzie jednakze ten zapis nie odnosi si¢ bezposrednio do angielskiego
terminu game over. Jest to bowiem neologizm utworzony od dwoch rzeczownikow:
ecamax (homoseksualista) 1 sepa (wiara), wymawiany jako gamawier. Struktura tego
stowa nawigzuje do formy cmapoeep**®(starowierca, staroobrzedowiec), wymawianego
jako starawier.

Thumaczenie na jezyk polski wyglada nastepujaco:

Bylo tam rowniez napisane, zZe najblizsze temu pojecie, istniejgce we wspolczesnej
rosyjskiej kulturze, to mlodziezowe okreslenie ,, gamowier”. Od angielskiego: game
over. Jak wynika z przypisu: Nieprzettumaczalna gra stow: gam od wulg. gamak —
homoseksualista, i wier — od wiera — wiara, polgczenie utworzone przez analogie do

stowa starowier — staroobrzedowiec. (Generation P, s. 303)

Thumaczka prawidlowo odczytala gre jezykowa, jednak nie podjela proby
przekazania jej w tek$cie. Zdecydowala si¢ na transliteracje z elementami transkrypcji.
W efekcie brak tutaj neosemantyzacji, czyli nadania wyrazowi eamosep, dodatkowego

znaczenial?®

. Nie odnajdujemy rowniez nawigzania do stéw eamax (homoseksualista).
Widocznie jest jedynie odniesienie do stowa gepa (wiara) oraz starowier. Jednak w

jezyku polskim gra jezykowa nie jest rdwnie czytelna jak w oryginale, przez co

146 A. Dudek, https://znaczenia.com.pl/znaczenie-game-over-co-to-jest-pojecie-i-definicja-
znaczenia/?utm_content=cmp-true. (dostgp 22.04.2023).

147 Hasto: 2amosep: https://dic.academic.ru/dic.nsf/dic_synonims/215937/ramosep. (dostep 23.04.2023).
148 Hasto: cmaposep: https://kartaslov.ru/3nauenue-cnosa/craposep. (dostep 23.04.2023).

149 Hasto: neosemantyzacja: https://dobryslownik.pl/slowo/neosemantyzacja/144390/. (dostep 23.04.2023).
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subtelnosci znaczeniowe 1 wieloznacznos¢ zawarta w rosyjskim neologizmie zostaja
czgSciowo utracone.

Na omoéwienie zastuguje rowniez fragment z utworu Awuanacuas e6oda 0ns
npexpachnou damwl (Napoj ananasowy dla pieknej damy), w ktorym Pielewin opisuje

stosunek swojego bohatera do Anglosasow:

Ilpasoa, menepv on cKlOHeH OblLI BUHUMbL 60 6CeX Oedax yenoseuecmed He espees, d
AH2NOCAKCOB, KOMOPLIX  Npe3spumenvHo Hazviean «aziococamuy  («uglosucksonsy:
npubIUUmMenbHoe CceMaHmuieckoe Hnoie — «CblHbl 0Oe300paznozo omcocay) |...].

(Ananacnas..., s. 144)

W tym fragmencie bohater, zmieniajac obiekt swoich uprzedzen, przestaje obarczac
wing za wszelkie nieszczescia ludzkosci Zydow, a zaczyna oskarzaé¢ Anglosasow.
Okresla ich pogardliwym mianem aenococwr (aglososy), ktore stanowi deformacje
stowa awenocaxcor (anglosaksy). Uzyty w tym fragmencie wyraz auenocakcet (W
wymowie: anglosaksy) stanowi zapozyczenie z angielskiego Anglo-Saxons. Dzigki
fonetycznemu podobienstwu tych wyrazéw Pielewin wprowadza modyfikacje 1 tworzy
okreslenie aenococ [aglosos], ktoére nabiera nowych znaczen.

Zrozumienie intencji autora wymaga uprzedniej interpretacji wieloaspektowe]
nazwy angielskiej Anglo-Saxons. Jej pierwszy komponent — anglo moze wywotywac
skojarzenia z angielskim przymiotnikiem ugly wymawianym w uproszczeniu jako agli
(brzydki). Drugi za§ — saxon — z angielskim czasownikiem suck — ssac¢ oraz z
rzeczownikiem son — syn. W efekcie w tekscie oryginalnym pojawia si¢ interesujacy
neologizm uglosucksons (aenococ), majacy nawigzywac nie tylko do angielskiej nazwy
plemienia, ale tez wywotywa¢ inne komiczne asocjacje. Pielewin bawi si¢ tym
tworzywem jezykowym, okreslajac, jak sam to nazywa, ,,przyblizone pole semantyczne”
danego wyrazu — ceinwbl 6e3o0bpazrnozo omcoca (dost. ‘synowie ohydnego odsysania’).
Efekt komiczny poteguje tu dodatkowo zestawienie okreslenia 6ezobpasuwiii omcoc
(ohydne odsysanie) z rosyjskim leksemem cwinsi, ktory wspdtczesnie wystepuje jedynie

150

w stylu wzniostym™®. W jezyku polskim, w ktérym odpowiednikiem nazwy Anglo-

150 3nauenue cnosa coinei, https://sinonim.org/t/ceimbt. (dostep 23.04.2023).
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Saxons sg Anglosasi, nie wystepuje analogiczna zbieznos¢ dzwigkowa umozliwiajgca
gre stowng na wzor oryginatu.

Thumaczka, aby odda¢ humor 1 wieloznacznos¢ oryginatu, wprowadza elementy gry
jezykowej poprzez wykorzystanie tematu stowotworczego -anglo (pierwszy czion
wyrazow zlozonych wskazujacy na ich zwigzek znaczeniowy z Anglig lub jezykiem

angielskim)®®! i pewnego podobienstwa brzmieniowego do wyrazu ssac:

Teraz jednak sktonny byt obwiniaé o wszystkie nieszczescia ludzkosci nie Zydow, lecz
Anglosasow, ktorych nazywat pogardliwie ,, aglossaczami” (uglosucksons: pole

semantyczne zblizone do ,,synowie szpetnego odsysania”). (Napdj..., s. 146)

Dzi¢ki temu zabiegowi tlumaczenie zachowuje elementy ironii 1 pejoratywnego

wydzwigku, cho¢ struktura gry stownej r6zni si¢ od oryginatu.

Omoéwione tu przyktady stanowig gry jezykowe oparte na strukturze jezyka ogolnego.
Zostaly skonstruowane z istniejacych elementow leksykalnych, wywodzac si¢ od
wyrazow pospolitych. Ich znaczenie czytelnik odczytuje, konfrontujac poszczegolne
komponenty z wlasng wiedza jezykowa oraz kontekstem tekstowym. Moze rowniez
doprecyzowa¢ ich interpretacje na podstawie tresci utworu i zawartych w nim
wskazowek!®?, Podstawg stowotworczych gier jezykowych sa najczeéciej neologizmy.
Jak zauwaza Hejwowski, trudnos¢ w ich przektadzie wynika przede wszystkim z braku
gotowych ekwiwalentéw w jezyku docelowym. W takich przypadkach, jak podkresla

» 153

badacz, ,thumacz musi zabawi¢ si¢ w slowotworce , tworzac odpowiednie

odpowiedniki na zasadzie ,neologizm za neologizm” >

. Przektad neologizméw
stanowi powazne wyzwanie dla kazdego ttumacza, wymagajac od niego niezwykle;j
kreatywnosci, talentu oraz precyzji. Nic wigc dziwnego, ze ten sam neologizm moze

zosta¢ oddany przez roznych thumaczy na rozne sposoby*®®

. W obszernej pracy Hanny
Salich pt. Techniki i strategie przektadu neologizmow autorskich odnajdujemy przeglad
wielu stanowisk dotyczacych problemu przektadu neologizméw. Szczegdtowa analiza

stanu badan pozwala badaczce na sformutowanie nastepujacego wniosku:

151 Hasto: anglo-: https://sjp.pwn.pl/sjp/anglo-;2550071. (dostep 23.04.2023).

1521, Salich: Techniki i strategie thumaczenia neologizméw autorskich. Warszawa 2018, s. 90.
153 K. Hejwowski: Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu. Warszawa 2006, s. 112-113.
154 Ibidem.

15H. Salich: Techniki i strategie thumaczenia neologizméw autorskich. Warszawa 2018, s. 103.
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Uczeni s3 zgodni co do tego, ze thumaczenie neologizmow autorskich odbywa si¢ przy
uzyciu jednej z dwoch strategii — nastawionej na semantyke lub na stylistyke
oryginalnego tekstu literackiego. Wigkszy problem stanowi okreslenie technik

przektadowych, poniewaz thumacze stosujg caly ich wachlarz*®®,

Analiza materiatu egzemplifikacyjnego pokazata, Zze przektad okazatl si¢ wyzwaniem,
ktéremu tlumaczka — Ewa Rojewska-Olejarczuk nie zawsze potrafita sprostac.
Najwigksza trudno$¢ sprawialy jej neosemantyzmy — jednostki jezykowe, ktorych
znaczenie zostalo zmienione w stosunku do pierwotnego.

W tlumaczeniu neosemantyzmow (neologizmoéw semantycznych) stosuje si¢ rozne
techniki, takie jak, na przyklad, zastgpienie ich innymi rodzajami neologizmow,
kompensacja czy rozne formy adaptacji.

W przypadku tlumaczenia neosemantyzmoéw eamosep 1 6yxi0 opisane wczesniej
decyzje translatorskie — zastosowanie transliteracji 1 transkrypcji wraz z przypisem —
nie pozwolity na przekazanie wieloznaczno$ci nazw 1, co za tym idzie, ich funkcji.
Wiekszg kreatywnoscig tlumaczka wykazala si¢ przy neosemantyzmie ceo600HbIl
xoneuwux, przektadajac go jako niezalezny kopiejkorob.

Problemem okazaty si¢ rowniez neologizmy aerococamu, negpmenepeconvesCK i
onpocmoxeocmunace. Odbiorca, posiadajacy odpowiednie kompetencje kulturowe,
do$wiadczenie i nawyki jest w stanie ,,wniknaé” w $wiat przedstawiony w utworze®®’,
jednak zastosowane przez tlumaczke techniki — takie jak przektad opisowy czy
pozostawienie nazwy wilasnej w cyrylicy — odbierajg mu taka mozliwos$¢.

Duzg kreatywno$cig natomiast ttumaczka wykazata si¢, thumaczac neologizmy takie
jak: AHCUOOPEMOHM, noovespeusams, HeACUOOPYKONOOABAEeMblll,
nymunonpuenawaemoiii. Dzigki zastosowaniu strategii ,,neologizm za neologizm”
thumaczenie pozostato wierne zaro6wno konwencji stylistycznej, jak 1 warstwie

semantycznej oryginatu.

1%6Ibidem, s. 116.
157 A. Glowczewski: Komizm w literaturze. Torun 2013, s. 56.
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Gry jezykowe wymagaja odwolania si¢ do takiego zakresu bazy percepcyjno-
doswiadczeniowej 1 do takiego systemu pojec, ktory wspolny jest mozliwie najszerszej
grupie odbiorcow!®,

Przeprowadzona analiza wykazala, ze w tlumaczeniu stowotworczych gier
jezykowych tlumaczka stosowata techniki, ktore z ré6znym skutkiem pozwalaly jej
odda¢ gry slowne w przekladzie. Zabraklo jednak konsekwencji w przyjetej strategii

tlumaczeniowe;.

3.7 Gry fonetyczne

Ostatnig grup¢ przyktadow stanowig gry fonetyczne, ktore sg interesujgce nie tylko
ze wzgledu na tre$¢, jaka przekazuja, ale takze z uwagi na niestandardowe sposoby ich
tworzenia. W odrdznieniu od pozostatych gier, do konstruowania gier fonetycznych
Wiktor Pelewin czesto wykorzystuje wtrety jezykowe — dodane lub wstawione
elementy jakiej§ wypowiedzi lub jakiego§ utworu wyodrebniajace si¢ z jednolitej
catosci'®®. NajczeSciej sa to slowa zaczerpniete z jezyka angielskiego, fonetycznie
zblizone do wyrazoéw rosyjskich, ktore autor taczy z rodzimymi stowami, tworzac nowe
znaczenia 1 skojarzenia. Pielewin mistrzowsko wykorzystuje rowniez potencjat
swojego jezyka ojczystego — trawestuje frazeologizmy i przystowia, stosuje abrewiatury,
a takze tworzy nazwy wtasne odwotujace si¢ do wiedzy uprzedniej czytelnika oryginatu.
Ponadto konstruuje $wiat przedstawiony za pomocg hiperboli oraz karykaturalnego
ukazania postaci, co podkresla jego krytyczne nastawienie wobec kreowanej w
utworach rzeczywistosci.

Gry fonetyczne pelnig wiele funkcji, z ktorych jedna z wazniejszych jest

160 "W tworczosci Pielewina humor czesto opiera

doswiadczenie komizmu jezykowego
si¢ na o$mieszaniu wartosci intelektualnych kultywowanych przez wyzsze warstwy

spoteczne, ktore zestawiane sg z elementami uznawanymi za niskie, trywialne lub

158 Tbidem, s. 69.

159 Hasto: wrret: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/wtr%C4%99t.html. (dostep 19.04.2023).

160 Do$wiadczenie komizmu jest jednym z takich momentow towarzyszacych odbiorowi dzieta, ktore w sposob
szczegolny, silnie i na réznych poziomach refleksji angazuja czytelnika poznawczo i emocjonalnie, odciskaja
swoj wyrazny $lad na przezyciach towarzyszacych lekturze”: A. Gtéwczewski: Komizm w literaturze. Torun
2013, s. 33.
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potoczne. Komizm jezykowy w jego utworach nie ogranicza si¢ jednak wytacznie do
warstwy rozrywkowej — petni rowniez funkcje¢ krytyczng 1 prowokacyjng.

Analize¢ fonetycznych gier jezykowych rozpoczng od nazwy restauracji « VERTU
HIGH», ktora pojawia si¢ w powiesci S.N.U.FF:

Eé menepw 6onnosan monvko nondonckuii pecmopan « VERTU HIGH» (S.N.U.F.F.,
s. 309)

VERTU HIGH to potaczenie nazwy brytyjskiej firmy zajmujacej si¢ produkcja
ekskluzywnych telefonéw komorkowych Vertu oraz angielskiego przymiotnika high
(bogaty, wysoki, nowy, prestizowy). Jak podkreslaja bohaterowie powiesci, restauracja
ta jest miejscem dla najbogatszych Orkow — stanowi przestrzen elitarng, w ktorej moga
czu¢ si¢ swobodnie 1 spedza¢ czas wsrdd osob o podobnym statusie spotecznym.

Dla czytelnika rosyjskiego nazwa restauracji niesie dodatkowa warstwe¢ znaczeniowa,
stanowigc fonetyczng aluzje do rosyjskiego terminu sepmyxaii pochodzacego z zargonu
wieziennego. Jest on okresleniem osoby odpowiedzialnej za nadzor 1 bezpieczenstwo
wieznidw na korytarzach wigziennych. Wiertuchaje mieli zapobiega¢ ucieczkom
wieznidw 1 atakom na funkcjonariuszy. Ttumili ponadto wszelkie proby przenoszenia
przedmiotéw zabronionych®!,

W powiesci S.N.U.FF termin sepmyxati zyskuje nie tylko szersze, ale takze
odmienne znaczenie. S.N.U.FF to powie$s¢ przedstawiajaca konflikt pomiedzy
cywilizowanymi mieszkancami Bizancjum (nazywanym réwniez Big Biz) a dzikimi
Orkami (Urkami) mieszkajagcymi w kraju Urkana. Jak wynika z fabuly, okreslenie
wiertuchaj odnosi si¢ do najwyzszej warstwy orkowej elity — 0sob szczegdlnie
oddanych kaganowi Orkéw, a takze do pradawnych poborcéw podatkowych.

Angielskie wyrazy wykorzystane do utworzenia nazwy restauracji mozna
traktowac jako wyrazne sygnaly kategorii obcosci, przede wszystkim ze wzgledu na
uzycie innego alfabetu. Warto rowniez podkresli¢, ze restauracja VERTU HIGH
znajduje si¢ w Londynie, ktory jest cze$cig Big Bizu. Wybor takiej nazwy dla restauracji
sugeruje, kto moze by¢ jej potencjalnym klientem. Restauracja jawnie zacheca

przyjezdnych wiertuchajow do jej odwiedzenia, podkreslajac swojg elitarng 1

181 Hasto: eepmyxaii: https:/fsin-pismo-gid.ru/blatnoj-zhargon/kto-takoj-vertuhaj-na-zhargone-i-v-tyurme.
(dostep 21.04.2023).
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ekskluzywna atmosfere. Przektad interesujgcego nas tu fragmentu na jezyk polski

wyglada nast¢pujaco:

Zamarzyta sobie odwiedzenie londynskiej restauracji VERTU HIGH.
(S.N.U.EF.,s.301)

Zdaniem Romana Lewickiego nazwy wlasne czesto nie sg thumaczone, lecz
przenoszone %2, Najczestszg technikg przeniesienia nazwy sa, jak twierdzi badacz,

adaptacja fonetyczna 1 adaptacja morfologiczna.

Adaptacja fonetyczna polega na nadaniu nazwie brzmienia zmienionego w
porownaniu do brzmienia oryginalnej nazwy, zblizonego do brzmienia mowy w

jezyku docelowym!®3,

Adaptacja morfologiczna z kolei

0znacza umieszczenie przeniesionej nazwy wlasnej w systemie morfologicznym jezyka
docelowego poprzez przypisanie mu charakterystyk morfologicznych niezbednych do
funkcjonowania w tekscie w tym jezyku sformulowanym. Adaptacja morfologiczna
prowadzi zatem do uzyskania przez obcga nazwe¢ wilasng paradygmatu odmiany lub

przynajmniej wybranych form odmiany zgodnie z regutami deklinacyjnymi jezyka
164

docelowego, rodzaju gramatycznego (jesli w jezyku zrodlowym go nie ma) itp.

W omawianym przyktadzie tlumaczka zdecydowata si¢ pozostawi¢ nazwe
restauracji w oryginale, stosujac technike adaptacji fonetycznej. Graficznie nazwa
pozostala niezmieniona, jednak jej wymowa rdézni si¢ nieco od wersji zrodlowej,
dostosowujac si¢ do polskiego systemu fonetycznego. Dzigki temu polski czytelnik bez
trudu kojarzy nazwe z tym samym obiektem, o ktérym mowa w oryginale. Zachowane
zostajg elementy obcosci (inny alfabet), ktore podkres$laja, Ze restauracja znajduje si¢ w
Londynie. Jednak taka decyzja tlumaczeniowa pozbawia polskiego czytelnika

nawigzania do zargonu wigziennego oraz elementu gry jezykowej obecnego w

182 R. Lewicki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2017, s. 288.
163 Tbidem, s. 290.
164 Tbidem, s. 291.
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oryginale. Strata ta jest jednak nieunikniona, poniewaz w jezyku polskim brakuje
bezposredniego ekwiwalentu, ktéry oddawalby zar6wno brzmieniowe, jak 1
znaczeniowe konotacje oryginatu. Najblizszym znaczeniowo okresleniem w polskim
zargonie wi¢ziennym bylby termin klawisz (straznik w zaktadzie karnym), jednak jego
zastosowanie w tej sytuacji byloby niezasadne. Nie zachowaloby bowiem elementu
obcosci, jakim jest inny alfabet, a ktory w tym kontekscie pelni istotng funkcje —
wskazuje na to, ze restauracja znajduje si¢ w innym kraju, do ktéorego wielu
mieszkancow Orklandii pragnie si¢ dosta¢. Warto jednak doda¢, ze Londyn w
rzeczywistosci nie istnieje — cho¢ wielu Orkéw nie zdaje sobie z tego sprawy. Miasto
jest jedynie trojwymiarowa symulacja, wyswietlang w oknach, imitujaca prawdziwag
metropoli¢. Symulacja obejmuje takze sgsiednie miejsca, w tym restauracje, ktore
pozwalaja odwiedzajacym ulegac iluzji, ze rzeczywiscie si¢ tam znajduja.

Brak ekwiwalentu stownikowego dla wyrazu sepmyxaui byl rowniez przyczyna

wprowadzenia przypisu objasniajacego:

W rosyjskiej gwarze przestepczej stowo ,, wiertuchaj” oznacza straznika wigziennego,
po roku 1990 zyskalo dodatkowe znaczenie potezinego zakulisowego machera na

ogromng skale. (S.N.U.FF'.,s. 301)

Zastosowane przez tlumaczke rozwigzanie dostarcza polskiemu czytelnikowi
informacji o znaczeniu terminu, jednak nie wyjasnia przyczyny jego uzycia w powiesci.
Wiertuchaje stanowig bowiem istotny element §wiata przedstawionego, a sama nazwa
pojawia si¢ w teks$cie wielokrotnie. Tymczasem w polskim przektadzie pojawiaja si¢
rézne ekwiwalenty dla tego stowa, co moze sugerowac brak konsekwentnej strategii
thumaczeniowej w odniesieniu do tego typu terminow.

Poréwnajmy kilka z proponowanych przez thumaczke odpowiednikow:

A eepoii naweeo epemenu — smo eepmyxati ¢ xamou 6 Jlonoone. (S.N.U.FF.,s. 72)

Bohaterem naszych czasow jest grossmacher z chatg w Londynie. (S.N.U.F.F., s. 69)

Omo ovLn npusem ecem ocmaguiumcs enuzy eepmyxaam. (S.N.U.FF.,s. 313)
Byla to przestroga dla wszystkich pozostatych na dole gazrurmacherow. (S.N.U.FF., s.
305)
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W pierwszym przypadku thumaczka proponuje w charakterze ekwiwalentu leksem
grossmacher, w drugim natomiast — gazrurmacher. Pierwszy z nich tworza niemieckie
stowa grof3 (duzy, wielki) 1 macher (specjalista, wykonawca, dziatacz), wobec czego
leksem grossmacher moze odnosic¢ si¢ do osoby odnoszacej sukcesy — kogos, kto ,,robi
cos wielkiego”, np. prowadzi duze interesy. Grossmacher nawigzuje rowniez do
niemieckiego Groffmachen, kolokwializmu oznaczajacego przechwalanie si¢, robienie

z siebie wazniakal%®

. Ponadto uzyta przez Pielewina fraza — cepoii nawezo epemenu —
moze by¢ odczytana jako nawigzanie intertekstualne do utworu Michaita Lermontowa
o tym samym tytule. Jego gtowny bohater — Pieczorin to pewny siebie, inteligentny 1
znudzony zyciem fatalista, indywidualista 1 buntownik, osoba, ktora czgsto wystepuje
przeciw powszechnie przyjetym prawom i normom spotecznym?°®.

Z kolei gazrurmacher zostal utworzony od rzeczownika gasrohr (gazociag) i macher.
W tym przypadku gazrur to spolszczona wersja niemieckiego Gasrohr, co sugeruje, ze
powyzszy leksem odnosi si¢ do osoby pracujacej przy gazociggu lub zajmujacej si¢ jego
budowa.

Na podstawie powyzsze] analizy mozna wnioskowacé, ze grossmacher to kto$§ z
»lepszego S$wiata” — czlowiek sukcesu, ktory mieszka w Londynie, natomiast
gazrurmacher to kto$ nizszego statusu, pozostajacy ,,na dole” — w gorszym $§wiecie,
jakim jest Orklandia. Bez znajomosci jezyka niemieckiego te odwolania pozostajg dla
czytelnika nieczytelne. Oba wyrazy s3 neologizmami utworzonymi na Wwzor
niemieckich ztozen rzeczownikowych, jednak nie nawigzuja w zaden sposéb do kultury
rosyjskiej. Wprowadzajac je do przekladu, ttumaczka wprowadza sygnaty obcosci,
ktéry nie wystepuja w oryginalnym tekscie.

Ciekawa gre fonetyczng obserwujemy réwniez w kolejnym przyktadzie:

Eu;e 00HA 3046KA. ucmopus pycco-amepuKkanya, yexasuieco K OcHAM BENIUKOU medmal,

Ho nonasute2o vProzak. (Ceswennas..., s. 16)

185 Hasto: grossmacher: https://www.duden.de/rechtschreibung/groszmachen. (dostep 26.04.2023).
186 Hasto: bajronizm: https:/klp.pl/romantyzm/a-7807.html. (dostep 21.04.2023).
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Powyzsze zdanie odnosi si¢ do trudnej sytuacji zyciowej bohatera. Uwypukla to
frazeologizm nonacmwv 6 npocax (znalez¢ si¢ w trudnej sytuacji, mie¢ klopoty)L®’
podkreslajacy jego niepowodzenia. Dodatkowo, zapis vProzak moze budzi¢ skojarzenia
z popularnym antydepresantem ,,Prozac”, co dodatkowo sugeruje zly stan psychiczny
postaci. Warto rowniez zwroci¢ uwage, ze w podanym fragmencie vProzak pelni
funkcje nazwy wlasnej — prawdopodobnie lokalu, takiego jak restauracja, bar lub
kawiarnia — co moze wzmacnia¢ symbolike miejsca jako przestrzeni eskapizmu lub

samotnos$ci bohatera.

W przektadzie gra wyglada nastepujaco:

Albo taki scenariusz: historia Ruso-amerykanina, ktory wyjechat w pogoni za blaskiem

wielkiego marzenia, a trafil w prozac. (Swieta. ..., s. 16)

Mozna mie¢ jednak watpliwosci, czy przekaz ten bedzie jasny dla wszystkich
czytelnikéw przektadu. Prozac to §rodek doskonale znany w Stanach Zjednoczonych,
ale niedostepny w Polsce, co moze ostabi¢ skojarzenia, na ktorych opiera si¢ gra stow.
Dodatkowo polski ekwiwalent nie zawiera czasownika ruchu nonacms (ros. trafi¢ do),
Co sprawia, Ze niuans znaczeniowy oryginalnego wyrazenia zostaje cz¢$ciowo utracony.

W polskim tlumaczeniu nazwa wlasna ulega lekkiej modyfikacji. Zamiast
nonasutezo vProzak pojawia si¢ ,trafit w prozac”. Wyrazenie to nie figuruje w zadnym
stowniku jezyka polskiego, co czyni je okazjonalizmem. Jego odbior moze by¢
utrudniony, zwlaszcza ze tlumaczka dodatkowo wprowadza przypis objasniajacy
znaczenie vProzak:

Nieprzettumaczalna gra stow: ros. Popast’ wprosak — wpasé, wdepngé. (Swieta. ..,
s. 16)

Zastosowanie przypisu wydaje si¢ zbedne, poniewaz uzyty w przekladzie
ekwiwalent nie przekazuje pierwotnej gry stow w sposob czytelny. W rezultacie polski
czytelnik, nieznajacy oryginalu, moze nie zrozumie¢, do czego przypis si¢ odnosi.

Dodatkowym utrudnieniem jest uzycie w nim fonetycznego zapisu wprosak zamiast

187 Hasto: nonacms 6 npocax: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/1101799. (dostep 23.04.2023).
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vProzak, co wprowadza dodatkowg niekonsekwencj¢ — pojawia si¢ litera s zamiast z
oraz w zamiast v.

Kolejna gra pochodzi z utworu Empire V 1 wyglada nastgpujaco:

Gore Vidal — smo ne HacmosAuwee umsia admMepuKkanckoeo nucameisl, a 2O0pPpbKOBCKO-

Oe300MHbLIL NCeBOOHUM, 3anucanublil 1amunuyell. Tope Budan [...]. (Empire V, s. 65)

Pelevin wykorzystuje tutaj imi¢ 1 nazwisko slynnego amerykanskiego pisarza
Eugene’a Luthera Gore Vidala (ros. FOmxun Jlrorep ['op Bugain), zwracajac uwage na
jego etymologie 1 gre fonetyczng. W rzeczywistosci Gore Vidal nie bylo prawdziwym
imieniem 1 nazwiskiem pisarza, dlatego informacja w tek$cie smo e nacmosawee ums
amepuxanckoeo nucamens jest zgodna z prawda. Jednoczesnie nazwisko Gore Vidal
nawigzuje do rosyjskiego przystowia Kmo cops ne 6uoan, mom u cuacmos ne 3Ha8A
(,,Kto nieszczescia nie zaznal, ten i szczeScia nie zazna”)%8, ktore sugeruje, ze cztowiek,
ktéry nigdy nie doswiadczyt cierpienia, nie moze w peitni doceni¢ szczesécia. Zdanie
przytoczone w powyzszym fragmencie stanowi probg wyjasnienia etymologii
przydomku pisarza. Jeden z bohaterow interpretuje jego nazwisko jako I'ope Buman,
sugerujac, ze nie tylko fonetyczna zbiezno$¢ z przystowiem, ale rowniez zyciowa
sytuacja Vidala uzasadnia t¢ analogie¢.

Najwazniejszym elementem gry jezykowej jest tu rzeczownik eope (cierpienie, zal,
smutek, bieda), ktory odgrywa istotng role w ksztattowaniu znaczenia przymiotnika
2opwvroscko-oezdomusiil. Ten z kolei podkresla charakterystyke pisarza, sugerujac jego
trudne do$wiadczenia. Dodatkowo przymiotnik copwxuii (gorzki, smutny, bolesny) 1%
moze budzi¢ skojarzenia z nazwiskiem znanego rosyjskiego pisarza Maksima Gorkiego,
ktérego tworczos$¢ czgsto koncentrowata si¢ na bohaterach o cechach bajronicznych —
tzw. bohaterach gorkowskich.

Omawiana gra jezykowa moze by¢ réwniez przyktadem etymologii ludowej (inaczej
etymologii naiwnej), czyli blednego ustalania pochodzenia wyrazu poprzez jego

skojarzenie z innymi stowami na podstawie przypadkowego podobienstwa

188 Hasto: 2ope: https://www.booksite.ru/fulltext/dal/00/275.htm. (dostep 23.04.2023).
189 Hasto: copwruii: https://kartaslov.ru/3nauenue-cnosa/ropekuid. (dostep 19.04.2023).
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fonetycznego lub pewnych powigzan znaczeniowych. Takie uproszczone interpretacje
czgsto pojawiajg sie¢ w odniesieniu do wyrazow rzadkich lub obcego pochodzenia, ktore
w odbiorze uzytkownikéw jezyka wydaja si¢ nieprzejrzyste. Poprzez mechanizmy
etymologii ludowej ich pierwotnie niejasna budowa nabiera pozornej motywacji
znaczeniowej, co czyni je bardziej zrozumiatymi dla odbiorcow!™.

Thumaczenie interesujgcego nas tutaj fragmentu wyglada nastepujaco:

Gore Vidal nie jest prawdziwym nazwiskiem amerykanskiego pisarza, ale pseudonimem

w stylu Gorkiego, zapisanym tacinskim alfabetem: Gorie widal [...]. (Empire V, s. 71)

Powyzszy przyktad ilustruje sytuacje, w ktérej wierne oddanie gry jezykowej bez
zmiany tresci nie jest mozliwe. Ze wzgledu na rdznice w systemach leksykalnych obu
jezykow gra stow nie moze zosta¢ w petni zachowana. W oryginale [ ope 6uoan oznacza
»zazna¢ nieszczescia”, jednak dostowne tlumaczenie na jezyk polski sprawitoby, ze
wyrazenie statoby si¢ niezrozumiale 1 stracitoby swoj efekt stylistyczny. W zwigzku z
tym ttumaczka zdecydowala si¢ na zastosowanie transkrypcji, wprowadzajac do tekstu
wyrazenie Gorie widatf, co nadaje mu charakter obcosci. To rozwigzanie zostato
uzupelnione przypisem, ktory objasnia czytelnikom znaczenie gry jezykowej w
oryginale: Gorie widat — poznal nieszczescie, zycie go nie oszczedzito. (Empire V, s. 71)

Dodatkowo tlumaczka wprowadzita inne modyfikacje — zamiast przymiotnika
20pbKoB8CcKo-Oe30omublil pojawia si¢ bezposrednie odniesienie do nazwiska Maksima
Gorkiego. W efekcie polski czytelnik moze dostrzec fonetyczne podobienstwo miedzy
wyrazami Gore — Gorkij — Gorie, co w pewnym stopniu rekompensuje gre stow
wykorzystang w oryginale, nie zmieniajac przy tym znaczaco sensu komunikatu.
Ponadto sformulowanie nie jest prawdziwym nazwiskiem amerykanskiego pisarza, ale
pseudonimem w stylu Gorkiego nie tylko podkresla fakt, ze zarowno Gore Vidal, jak i
Gorkij to pseudonimy literackie, pod ktérymi tworzyli znani pisarze, ale réwniez
zachowuje odniesienie do $wiata literatury.

Do gier jezykowych Pielewin wykorzystuje nie tylko jezyk angielski. Przyktad

przytoczony ponizej zawiera wyrazenia zapozyczone z j¢zyka hiszpanskiego:

170 H, Kara$, http://www.dialektologia.uw.edu.pl/index.php?l1=leksykon&lid=566. (dostep 22.04.2023).
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— Kaxas umenno necna?
— Ilayan Jloc Jluac.
—llayan? I'oe mam? A, nonsna. «Y asi pasan los das y yo desesperando...»

Omo no-ucnancku: «M max npoxodﬂm dHu, u A 6 omuyasaHuu...»

—Ha?
— A mwi, nasepro, oyman, «manvuux xouem ¢ Tamboesy, uacme emopas?

(Céawennas...,s. 313)

W charakterze elementu gry jezykowej wykorzystano hiszpanski czasownik pasan
(spedzac, mijac) oraz rosyjski rzeczownik nayan (chtopak). Jeden z bohateréw, w
trakcie rozmowy, blednie wymawia pasan jako pacan, co prowadzi do zmiany
znaczenia catego zdania 1 wywotuje nieporozumienie mi¢dzy rozméwcami. Efekt
komiczny wynika tutaj z podobienstwa fonetycznego uzytych stow, co stanowi
charakterystyczny zabieg stosowany przez autora. Zastosowana przez Pielewina gra
stow nie tylko bawi, ale rowniez podkresla kontrast miedzy gtownymi bohaterami 1
roznice w ich sposobie postrzegania kultury. Dialog ten uwidacznia zderzenie dwoch
swiatéw: kultury wysokiej, reprezentowanej przez Ad¢ oraz kultury niskiej, ktorej
przedstawicielem jest Sieroza. Ada jest osobg oczytana, inteligentng, interesujaca si¢
muzyka klasyczng, co podkresla jej znajomos¢ fragmentu hiszpanskiej piosenki: Y asi
pasan los dias y yo desesperando (,,] tak mijaja dni, a ja rozpaczam”). Sieroza natomiast
jest ukazany jako przedstawiciel kultury masowej, niezainteresowany sztuka czy
muzyka klasyczna.

Dowodem na to jest reakcja Ady: A mei, nagepno, dyman, «manvyux xouem 8
Tambosy, wacmo emopas?

«Manvuux xouem 6 Tambosy to tytul rosyjskiej wersji piosenki Chiki Chiki Ta, ktorg
w oryginale wykonuje brazylijski zespot Carrapicho. Pielewin celowo wyolbrzymia ten
kontrast — poprzez humor i gre stow pokazuje, jak powierzchowna rozrywka moze
przyczynia¢ si¢ do kulturowego uproszczenia i zaniku glebszego odbioru sztuki.

Przytoczony fragment w polskim przektadzie wyglada nastepujaco:

— Jaka piosenka?

— Pacan Los Dias.
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— Pacan? Gdzie tam jest cos takiego? A, rozumiem. Y asi pasan los das y yo

1

desesperando... To znaczy po hiszpansku: ,,I tak mijajg dni, a ja rozpaczam...’
— Tak?

— A ty pewnie myslales, ze Pacan jedzie do Tambowa, czes¢ druga? (Swieta. .., s. 286)

W celu zachowania podobienstwa brzmieniowego ttumaczka zdecydowatla si¢ na
zapozyczenie. W polskiej wersji pacan zastepuje rosyjskie nayan (chtopak) 1’1, jednak
w jezyku polskim stowo to ma inne, znacznie bardziej negatywne konotacje. Pacan to
potoczne, pogardliwe okreslenie osoby uwazanej za glupca, nieudacznika lub durnia,
co znaczgco zmienia odbidr postaci w tym kontekscie. W rosyjskim oryginale nayan
oznacza po prostu ,,chtopca” lub ,,chtopaka” i nie niesie ze sobg tak negatywnego
tadunku emocjonalnego. Pomimo zapozyczenia ttumaczka zdecydowata si¢ na rowniez
na dodanie przypisow, w ktorych wyjasnia polskiemu czytelnikowi znaczenie

rosyjskiego stowa nayan:

W rosyjskim Zargonie miodziezowym i przestepczym odpowiednik polskiego

okreslenia ,, git czlowiek”. (Swieta. .., s. 286)

Tego rodzaju przypis moze jednak utrudnia¢ percepcje fragmentu, poniewaz zamiast
utatwi¢ zrozumienie gry jezykowej, wprowadza dodatkowe wyjasnienia, ktore
niekoniecznie sg czytelnikowi potrzebne. Ponadto uzyte w przypisie okreslenie git
czlowiek odnosi si¢ do specyficznej subkultury i1 nie oddaje w pelni pierwotnego
znaczenia nayau, co moze prowadzi¢ do dalszych nieporozumien.

Jezeli chodzi o druga czg$¢ dialogu, to tytut piosenki Manvuux xouem 6
Tambo6''? jest znany wigkszosci uzytkownikow jezyka rosyjskiego. Wobec tego kazdy
czytelnik prymarny w odrdznieniu od sekundarnego dostrzeze analogie do nowej
aranzacji utworu brazylijskiej grupy. Gra jezykowa widoczna jest rowniez na poziomie
synonimow manvyux (chtopak) i nayawm (chtopak). Jednak w polskim tlumaczeniu

Mmanvyuk zostaje zastapiony przez pacan, co prowadzi do utraty tej relacji

1 Hasto: nayan: https://kartaslov.ru/3nauenne-cnopa/mana. (dostep 22.04.2023).
172 Mypam Hacvipoe «Manvuux xouem ¢ Tamboer, https://soundtimes.ru/populyarnye-pesni-5/murat-nasyrov-
mal-chik-khochet-v-tambov. (dostgp 04.05.2023).
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synonimicznej. W efekcie znika jedno z kluczowych ogniw gry jezykowej, co ostabia
jej wymowe 1 zmienia wydzwigk wypowiedzi.

Ponadto polski czytelnik pozbawiony jest odwotania do tytutu piosenki i dlatego
ironiczna odpowiedz Ady jest dla niego niezrozumiala: A ty pewnie myslates, ze Pacan
jedzie do Tambowa, czes¢ druga? Kalka jezykowa, mimo ze wydaje si¢ tutaj
uzasadniong technika thumaczeniowa, okazuje si¢ niewystarczajaca do pelnego oddania
gry stow.

Do fonetycznych gier jezykowych Pielewin wykorzystuje réwniez mozliwosci

jezyka rosyjskiego. Przyklad takich gier odnajdujemy w kolejnym przyktadzie:

E2o0 nopazun ouanoe mexcdy Coxpamom u manvuuxom Inaskonom (6yoywum Inasnvim

Koncempyxmopom, pewun Onee). (Ananacuas..., s. 242)

Wstrzgsngt nim dialog miedzy Sokratesem I milodziencem Glaukonem (przyszltym

glownym konstruktorem, jak uznat Oleg). (Napdj..., s. 242-243)

W przytoczonym fragmencie mamy do czynienia z rozmowg mi¢dzy Sokratesem a
Glaukonem. Wybor tych imion nie jest przypadkowy — stanowi bezposrednie
odniesienie do Panstwa Platona, w ktérym Glaukon jako uczen Sokratesa, bierze udziat
w dyskusjach filozoficznych. W dziele tym pojawia si¢ m.in. stynna alegoria jaskini,
przedstawiajgca ludzi uwigzionych w ciemnos$ci, ktorzy widza jedynie cienie
rzeczywistosci. Podobng sytuacj¢ odnajdujemy w powiesci — gtéwny bohater, niczym
kontemplator cieni, wpatruje si¢ w cien na $cianie.

Pielewin wzbogaca swdj tekst o kolejng gre jezykowa, wykorzystujac fonetyczng
zbiezno$¢ 1imienia [nasxkon z rosyjskim skrétowcem oznaczajagcym enagroco
xkoncmpykmopa (gtéwnego konstruktora) — zawod wykonywany przez bohatera. Ta
wieloznaczno$¢ pozwala czytelnikom oryginalu dostrzec dodatkowa warstwe
znaczeniowg: Glaukon, posta¢ Platona, zostaje zestawiony z technokratycznym tytutem
w powiesci Pielewina.

Niestety, czytelnicy przektadu nie majg mozliwosci samodzielnego odczytania tej
gry jezykowej. W polskiej wersji tlumaczka zdecydowata si¢ bowiem na zapis

fonetyczny imienia bohatera jako Gflawkon oraz wprowadzenie przypisu. Takie
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rozwigzanie, cho¢ pozwala zrozumie¢ gre stOw na poziomie znaczeniowym, nie oddaje
jednak w petni jej wielowarstwowosci — zanika odniesienie do Parnstwa Platona oraz
zbieznos¢ fonetyczna z enaskon jako skrotowcem.

Inaczej wyglada sytuacja w przypadku kolejnego fragmentu:

lesywxa Kams 6vina énonne xopowa coboi, kypuia mpagy u caywana epynny « The
Third Man» — 6vleansiii dceHcKUll 20/10C, NOOWUL NO-AH2TULCKU O MOM, YMO Hem HU
ce200Hs, HU 3a8mpa, A MOIbKO 8euHoe ceuyac, u ewé umo-mo npo losundy (Kams
oadice bvLa 6 Kypce, 4mo 3mo nacyrowull Kopoe acnekm Kpuuinul, 00HOKOPEHHOU C108Y

«2o6sa0unay). (Ananacuas..., s. 226)

Katia byta catkiem tadna, palita trawke i stuchata grupy The Third Man — dojrzatego
kobiecego glosu Spiewajgcego po angielsku o tym, Ze nie istnieje ani dzis, ani jutro, jest
tylko wieczne teraz, i jeszcze cos o Govindzie (Katia wiedziala nawet, zZe jest to pasqcy

krowy aspekt Kryszny, o tym samym rdzeniu co stowo gowiadina). (Napoj..., s. 226)

Kluczowym elementem w tej partii tekstu jest wyraz Govinda, ktéry oznacza
obronce kréw, osobg pasacg krowy. Jest to jedno z imion Kryszny nawigzujace do
czasOw jego mtodosci, ktore spedzat, pasac krowy. Imie to sktada si¢ z dwodch
elementéw: go — czyli krowa oraz vinda — opiekun. Jest to wiec nazwa znaczaca, ktora
w tym fragmencie jest istotna dla prawidlowego odczytania przekazu. Pielewin nie
pozostawia swojego czytelnika w petnej niewiedzy, wprowadzajac do tekstu elementy
wyjasniajgce te kwestie. Pewnym utatwieniem dla odbiorcy oryginatu jest rowniez fakt,
ze stowo Govinda wykazuje podobienstwo brzmieniowe do stowa eogaduna (wym.
goviadina) oznaczajagcego wolowing. Na tej podstawie pisarz tworzy gre slow
niemozliwa do odtworzenia w innym jezyku. Jednak nie tylko podobienstwo warstwy
brzmieniowej jest tu istotne. Wotowina to rodzaj migsa zakazanego do spozycia w
kulturze indyjskiej 1 jest to kolejny niuans niemozliwy do odtworzenia w przektadzie w
tej formie. Ttumaczka decyduje si¢ wigc na omowienie zastosowanej gry stow poprzez
wprowadzenie przypisu. Pozwala to zrozumie¢ sytuacje, jednakze po raz kolejny
powoduje, ze mozliwosci interpretacyjne odbiorcy wtornego zostaja znacznie

ograniczone.
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Ciekawa koncepcje gry odnajdujemy réwniez w przyktadzie, ktory przytaczam
ponizej:
Same Shi’te Different Fight «IIpescnuii wiuum, nosas oumeay. (Ceswennas. .., s. 149—

150)

Pielewin stosuje tutaj konkretng figure stylistyczng, a mianowicie paronomazjg, czyli
zestawienie brzmienia angielskiego wyrazu shi 'te oraz rosyjskiego wiuum (szyita)!’>. W
efekcie w jezyku rosyjskim otrzymujemy wyrazenie Ilpeocnuti wiuum dla Same Shi te.
Odzwierciedlenie tego chwytu w jezyku polskim przy uzyciu ekwiwalentéw
stownikowych nie jest mozliwe. Wyraz wuum oznacza szyite, wobec czego brak w
jezyku polskimi podobienstwa fonetycznego z angielskim shi'te. W efekcie

tlumaczenie wyglada nast¢pujaco:

Same Shi 'te Different Fight wraz z przypisem: Ten sam szyita, inna bitwa (ang.). (Swieta. . .,
s. 137)

Dla polskiego czytelnika gra fonetyczna nie jest tu widoczna. W wyniku tego moze
on nie zrozumie¢ zamystu autora 1 odebra¢ thumaczenie z jezyka angielskiego na polski
jako btedne. Thumaczka zdecydowala si¢ na przekazanie komunikatu, jednakze bez
zachowania gry.

Kolejny przyktad gry fonetycznej odnajdujemy w hasle: Mymen Cyoax.

Tym euepa y 00HO20 modice unmepecHas Kopmensb Oblid, — NPOOONNHCAT NOTKOBHUK. —
«Mymen Cyoaxy. U 6éedb ne nookonaewbcsi 8poode. /legku cmompsam Kax Ha 2epos. Haznvlil

makoti. /[ymaem, camvlil ymHbll. A Ha Kapmane 08adyams epamm KOHONIU ... (Bammen. ..,

5. 443)

Wyrazenie Mymen Cyoax sktada si¢ z krotkiej formy przymiotnika mymen (od
MymHulil — metny) oraz rzeczownika cydak (sandacz). W jezyku rosyjskim krotka forma

przymiotnika petni funkcje orzecznika w zdaniu imiennym i opisuje cechg¢ o charakterze

178 Hasto: paronomazja: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/paronomazja.html. (dostep 04.05.2023).
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czasowym 1’ . Natomiast petna forma przymiotnika wskazuje na ceche stalg lub
gatunkowg i moze peti¢ funkcje przydawkil™.

W odréznieniu od jezyka polskiego, w jezyku rosyjskim przydawka okreslajaca
ceche statg lub gatunkowg stoi przed rzeczownikiem, np. Poccuiickaa ®Pedepayus
(Federacja Rosyjska). Majac to na uwadze, hasto Mymen Cyoax nalezatoby thumaczy¢
raczej jako sandacz jest metny (cho¢ wowczas metny powinno si¢ pojawiac raczej w
pozycji tematu, a nie rematu,).

Mymen Cyoax jest fonetycznie zblizone do wyrazenia Ilymun Myoax (Putin ztamas,
dupek®). W zwigzku z tym mozna interpretowaé je jako hasto o obrazliwym
charakterze, skierowane przeciwko obecnemu prezydentowi Rosji. Przypomnijmy, ze
gry jezykowe czesto pelnig funkcje maskujacal’’, pozwalajgc autorowi na wyrazenie
mysli w sposdb niebezposredni, szczegolnie w kontekstach politycznych, gdzie
eksplicytna krytyka moze prowadzi¢ do okreslonych konsekwencji. Dodajmy, ze hasto
Mymen Cyoax znajduje si¢ rowniez w rosyjskim Internecie na kilku memach z obecnym
prezydentem.

Taka wtasnie funkcje odnajdujemy w omawianym przyktadzie. Thumaczka

zdecydowala si¢ na zastosowanie techniki transkrypcji wraz z przypisem objasniajagcym:

,Mutien Sudak”, dost. ,,metny sandacz”; rodzaj gry poistowek: po zmianie liter mozna to

odczytac jako ,, Puti(e)n Mudak — ,, Putin ztamas” (Batman.. ., s. 494).

Jednak, jak wskazywalam wcze$niej, wykorzystane przez thumaczke sformutowanie
pozornie przypomina nazw¢ gatunku ryby, jednak jest to mylace: taki gatunek ryby nie
istnieje; ponadto krotka forma przymiotnika zaktada koniecznos$¢ innego ttumaczenia.
Mozliwe, ze tlumaczka chciala w ten sposob podkreslic zwigzek z naturalnym
srodowiskiem sandacza — ryby preferujacej gltgbokie, metne wody. Nie podjeta jednak
proby oddania gry jezykowej przy uzyciu innych $rodkéw jezykowych, a jedynie

dodata przypis objasniajacy. Mimo ze wyjasnia on czytelnikowi znaczenie ukrytej gry

174 J1. Kasanuesa: ITornas u kpamxas opma npunazamensioix, https://skysmart.ru/articles/russian/polnaya-i-
kratkaya-forma-prilagatelnyh. (dostgp 25.04.2023).

175 Ibidem.

176 Hasto: myoax: http://www.terminy.info/jargon/dictionaries-of-teen-slang/mudak. (dostep 21.04.2023).

17 Ibidem.
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stow, to jednak ttumaczenie nie zachowuje jej funkcji ekspresywnej, stowotworczej ani
przede wszystkim maskujacej. Pozbawia to polskich odbiorcow istotnych konotacji
zawartych w oryginale — zaro6wno aluzji politycznej, jak 1 mechanizmu ukrytej krytyki,

ktéry czyni ten fragment gry jezykowej tak skutecznym w kontekscie rosyjskim.

Kolejny przyktad fonetycznej gry jezykowej pochodzi z utworu Generation ,, 11"

(Generation P):
Crmewenue s361K08 HA3bL8ALOCH 8AGUIOHCKUM CIOINOMEOPEHUEM, — OyMal OH. — A
umo makoe 600bwe «cmonnomeopenue»? Iloxooce na cmonogepuenue... [...] Hem, —
nOOyMall OH, — cmonosepuenue 30ect Hu npu yem. Cmoanomeopenue — 3mo cmon u

meopeHue. TeopeHue cmoana, npudem He cmpoumeinbCmeo, d UMEHHO meopeHuUe.

(Generation I1, s. 63—64)

W powyzszym fragmencie Wawilen Tatarski zastanawia si¢ nad znaczeniem
wyrazenia gasunonckoe cmoanomseopenue (wieza Babel). Sformulowanie to sktania go
do analizy znaczeniowej stowa cmornomeopenue. Poczatkowo kojarzy mu si¢ ono z
fonetycznie podobnym cmonosepuenue (seans spirytystyczny — dost. obracanie stotu),
jednak szybko dochodzi do wniosku, ze tak odlegte semantycznie stowa nie moga by¢
ze sobg powiazane. Nastepnie rozklada stowo cmoinomeopenue na dwa cztony: cmonn
(wieza, filar) 1 meopenue (tworzenie, ksztalttowanie), interpretujac je jako ,.tworzenie
wiezy”.

Cho¢ wnioski Wawilena sa logiczne, opierajg si¢ jedynie na doslownym i
pierwotnym znaczeniu stowa cmonanomeopenue. Fraza easunonckoe cmoanomeoperue
pochodzi z biblijnego mitu o budowie wiezy Babel — konstrukcji wznoszonej w
Babilonie, ktéra miala siega¢ nieba ’® . Wedlug Biblii, Bég pomieszal jezyki

budowniczych, aby nie mogli si¢ porozumie¢ i kontynuowac¢ pracy. Obecnie

cmoanomeopenue funkcjonuje jako okreslenie chaosu, zamieszania, dezorganizacji lub

18 Basunonckoe cmornomeopenue - wumo smo? https://radiovera.ru/vavilonskoe-stolpotvorenie-chto-eto.html.
(dostep 15.01.2023).
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thumu ludzi'”®. Najprawdopodobniej jego wspoOlczesne znaczenie uksztattowato sie pod
wplywem skojarzenia ze stowem monna (thum).

W efekcie Pelevin, wykorzystujac gre fonetyczng 1 analiz¢ etymologiczna,
ukazuje zarowno mechanizmy jezykowego myslenia bohatera, jak 1 sposob, w jaki
pierwotne znaczenie stOw moze ewoluowac 1 prowadzi¢ do mylnych interpretac;i.

W przypadku powyzszego przyktadu mozna mowi¢ o udanej 1 kreatywnej probie
oddania gry jezykowe;:

Pomieszanie jezykowe, czyli istna wieza Babel, rozmyslal. A co to wlasciwie jest ,,istna
wieza”’? Brzmi jak ,,is¢ na zwierza” [...] Nie, pomyslat ,,is¢ na zwierza” nie ma z tym nic
wspolnego. Istna wieza to istnienie wiezy. Wilasnie istnienie, a nie budowanie. Czyli

pomieszanie jezyka to wlasnie istnienie wiezy. (Generation P, s. 56)

W przytoczonym przyktadzie tlumaczka zamienita kluczowy wyraz
cmonnomeopenue wyrazeniem istna wieza, co pozwolito jej na skuteczne zachowanie
elementu gry jezykowej. Fragment I1oxooice na cmonosepuenue zamienita na: Brzmi jak
iS¢ na zwierza”. W efekcie zamiast gry leksykalno-stowotworczej pojawia si¢ gra
leksykalno-fonetyczna. Minusem takiego rozwigzania jest fakt, ze tlumaczenie nie
nawigzuje juz w tak oczywisty sposéb do biblijnej wiezy Babel. Czytelnik musi to
wywnioskowac z kontekstu. Nalezy jednak podkresli¢, ze w jezyku polskim okreslenie
istna wieza Babel*®® oznacza przedsiewziecie prowadzace do chaosu, nieporozumien i
dezorganizacji, co jest zgodne z jednym ze wspodtczesnych znaczen rosyjskiego
CMOINOmMeopeHue.

Analiza materialu wskazuje, ze fonetyczne gry jezykowe Pielewina stanowity dla
thumaczki znacznie wigksze wyzwanie niz gry leksykalne, stowotworcze czy przektad
antroponimow intencjonalnych. Trudnosci w tlumaczeniu wynikaly z braku
odpowiednich $rodkéw jezykowych pozwalajacych na jednoczesne zachowanie
zarowno tresci komunikatu, jak 1 konwencji gry stow. Podjete decyzje translatorskie

sprawily, ze wiele gier jezykowych w przektadzie stalo si¢ mniej atrakcyjnych,

179 Hasto:_sasunoncroe cmornomeopenue: https://kartaslov.ru/3HaueHue-coBa/BaBUIOHCKOE+CTONTIOTBOPEHHE.
(dostep 21.04.2023).
180 Hasto: istna wieza Babel: https://klp.pl/biblia/a-11194.html. (dostep 21.04.2023).
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a niektore byly wrecz niezrozumiale. Wyjatek stanowi udana proba adaptacji gry
jezykowej we fragmencie o wiezy Babel omawianym powyzej.

W wigkszosci przypadkow fonetyczne gry jezykowe w przekladzie sprawiaja
trudno$ci w odbiorze, co prowadzi do probleméw z interpretacjg dialogoéw niektorych
bohaterow. Pielewin, wprowadzajac do swoich utworéw gry jezykowe, stawia przed
czytelnikiem zadanie ich rozpoznania, konkretyzowania 1 interpretacji, co czgsto wigze
si¢ z uchwyceniem humorystycznego aspektu tekstu. W jego twoérczosci komizm nie
jest celem samym w sobie — petni funkcje celowa, wmontowang w strukture dzieta ,,po
co$” 1 ,,dla czego$” 8. Odbiorcy przektadu czesto zostaja pozbawieni tych elementow,
co prowadzi do zatarcia wyrazisto$ci 1 unikatowosci gier jezykowych.

Najczesciej stosowang technikg translatorskg byly przypisy, ktére tlumaczka
wykorzystywala niemal w kazdym przypadku pojawienia si¢ fonetycznej gry
jezykowej. Informowaty one czytelnika o obecnos$ci gry i jej mechanizmach, jednak nie
zawsze byty skuteczne. Ze wzgledu na znaczace roznice w warstwie fonetycznej i
semantyczne] miedzy jezykiem rosyjskim a polskim, przypisy zaburzaly niekiedy
komunikat i prowadzity do nieczytelnosci thumaczenia.

Oprécz przypisow ttumaczka stosowata takze inne techniki, takie jak: ekwiwalenty
stownikowe, ktore przekazywaly tre$¢ oryginatu, lecz nie oddawaly jego funkcji
stylistycznej 1 humorystycznej; tlumaczenie dostowne; zapozyczenia; tworzenie

okazjonalizmow 1 transkrypcje.

181 A. Glowczewski: Komizm w literaturze. Torun 2013, s. 36.
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ROZDZIAL IV

Intertekstualnos$¢ — miedzy tekstami i kulturami

4.1 Intertekstualnos¢ w ujeciu teoretycznym — koncepcje i
podejscia

Intertekstualno$¢ — kluczowa kategoria pojeciowa w teoretycznych badaniach
literackich — od lat jest przedmiotem zainteresowania badaczy reprezentujacych rozne
dyscypliny. R6znorodnos¢ metodologii wykorzystywanych przy jej badaniu powoduje,
ze na przestrzeni lat powstato wiele roznych koncepcji dotyczacych tego zagadnienia®.
Wigkszo$¢ badaczy wskazuje na fakt, Zze intertekstualno$¢ to pojecie o szerokim

zakresie 1 nieostrych granicach, co Stanistaw Balbus ujmuje nastepujaco:

Cata ta kwestia intertekstualnosci jest zreszta we wspofczesnym literaturoznawstwie

sprawg wielce skomplikowang i przedstawia w sumie dos¢ zagmatwany obraz. A to

gtownie dlatego, ze 6w, zdawaloby si¢, uniwersalny termin bywa w réznych ujeciach

rozumiany bardzo niejednoznacznie i1 roznorodnie; wigze si¢ tez z rozmaitymi

postawami metodologicznymi i §wiatopogladami literaturoznawczymi®.

Stowa Balbusa podkreslajg ztozono$¢ tego zjawiska, a takze wielos¢ jego
definicji 1 interpretacji, ktore wynikaja z r6znorodnych podejs¢ metodologicznych oraz
rozbieznych perspektyw badawczych.

Podobne stanowisko prezentuje Agnieszka Adamowicz-Po$piech:

! Kompleksowy przeglad stanowisk zwigzany z pojeciem intertekstualno$ci odnajdujemy w monografii Anny
Majkiewicz: A. Majkiewicz: Intertekstualnos¢ — implikacje dla teorii przekiadu. \Warszawa 2008. Anna
Majkiewicz wérod badaczy, ktérych teorie sg istotne w konteks$cie omawianej kategorii wymienia m.in. Gerada
Genette’a, Michaela Riffaterre’a, Michata Gtowinskiego, Henryka Markiewicza, Stanistawa Balbusa, a takze
badaczki przekladu — Ann¢ Bednarczyk i Alicj¢ Pstyge, ktére za szczegdlny przypadek intertekstualnosci
uwazajg jednostki frazematyczne (s. 10).

2 S. Balbus: Intertekstualnosé a proces historycznoliteracki. Krakow 1990, s. 19.
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Wieloznaczno$¢ terminu intertekstualnos¢ wynika ze ztozonosci zjawisk, do ktorych
on odsyla, stad tez r6zni badacze odmiennie wyznaczaja zakresy znaczeniowe tego

pojecia®.

Na problem roznych zakresow znaczeniowych intertekstualnosci zwraca uwage
takze Piotr Stasiewicz. W pracy Miedzy swiatami. Intertekstualnosc i postmodernizm w
literaturze fantasy wskazuje jednak, ze wsrdd wielu réznych teorii wyrdzni¢ mozna dwa
dominujace stanowiska. Zgodnie z pierwszym z nich kategoria ta ,jest ogo6lng
wlasnoécia literatury i kazdy tekst jest uwiktany w siatke relacji z innymi tekstami”?,
Zgodnie z drugim za$§ intertekstualno$¢ ,przejawia si¢ w poszukiwaniu sensow 1
znaczen poprzez odnajdywanie kontekstow 1 interpretowanie konkretnych utworow w
konfrontacji z innymi”®.

Pierwsza koncepcja wigze si¢ przede wszystkim z poststrukturalizmem 1
dekonstrukcja. Reprezentuja ja badacze tacy jak Julia Kristeva, Roland Barthes czy
Gérard Genette, ktorzy, kontynuujac tradycje strukturalistyczng, przesuwajg punkt
cigzko$ci analiz z wewnetrznej struktury tekstow na makrostrukture relacji
migdzytekstowych.

Sam termin intertekstualnos¢ zostal wprowadzony do nauki w literaturze przez
Julie Kristeva, jednakze za prekursorow badan po§wigconych temu zagadnieniu uznaje
si¢ Michaita Bachtina i Rolanda Barthesa. Bachtin jako pierwszy zwrdcit uwage na fakt,
ze tekst literacki nie istnieje w prozni, a odnosi si¢ do innych tekstow. Jego teorie
zrewolucjonizowaty sposéb myslenia o jezyku i literaturze, podkreslajac znaczenie
dialogu — zaréwno w konteks$cie interakcji migdzyludzkich, jak i w obrebie réznych
form literackich. Zdaniem Bachtina kazdy akt tworczy, w tym akt literacki, stanowi
dialog z innymi dzietami, kulturg i1 spoleczenstwem, w ktérym powstaje. Kazda

wypowiedz jest odpowiedzig na wczesniejsze wypowiedzi, co prowadzi do wniosku, ze

dialog z kulturg i czytelnikiem jest procesem nieskonczonym®.

3 A. Adamowicz-Pospiech: Intertekstualno$é jako dominanta przektadu. ,Miedzy Oryginatem a Przekladem”.
Nr 18, 2012, s. 163.

4 P. Stasiewicz: Miedzy swiatami. Intertekstualnosé i postmodernizm w literaturze fantasy. Biatystok 2016, s.
127-128.

% Ibidem.

8 A. Wojcik: Co to jest intertekstualnosé. ,,Roczniki Humanistyczne”. Nr 1, 1998, s. 116.
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Z kolei w eseju Smier¢ autora Roland Barthes pisze, ze

[...] tekst utkany jest z wielorakich sposoboéw pisania, pochodzacych z réznych kultur,
ktoére wchodza ze sobg w dialog, zaczynaja si¢ parodiowaé i podwazacd; istnieje jednak
miejsce, w ktorym owa wielorakos¢ si¢ skupia, a miejscem tym nie jest autor, jak dotad

moéwiono, lecz czytelnik [...]".

Barthes, podwazajac tradycyjne rozumienie autorstwa, wskazuje, ze znaczenie
tekstu nie jest determinowane przez jego tworce, lecz przez akt czytania. Tekst jest
dynamiczng strukturg, przestrzenig spotkania rdéznych sposobow pisania 1 kodow
kulturowych, ktore oddzialuja na siebie nawzajem poprzez dialog, parodi¢ 1
dekonstrukcje. Najistotniejsze w tym ujeciu jest przekonanie, ze to nie autor, lecz
czytelnik staje si¢ centrum interpretacyjnym dzieta — to on nadaje znaczenie tekstowi,
taczac go z innymi tekstami 1 wilasnym doswiadczeniem. Tekst powinien by¢
traktowany nie jako jednoznaczna sekwencja stow, a jako ,,wielowymiarowa
przestrzen, w ktorej spotykaja sie i konkuruja roznorodne sposoby pisania”®. Tekst jest
tkanka cytatow”, ktore pochodza z niezliczonych obszaroéw kultury®.

Na podobng zalezno$¢ zwraca uwagg Julia Kristeva. Badaczka wskazuje na
koniecznos¢ odrzucenia w objasnianiu literatury de Saussure’owskich kategorii langue
1 parole oraz (pod wptywem filozofii dialogu Michala Bachtina) uwzglednienia
pierwszoplanowej roli ,,cudzego stowa” i ,,cudzej mowy” w ksztattowaniu literatury°,
Tezy Kristevej oscyluja miedzy kategoriami cytatu i transformacji, tekstu 1 systemu
semiotycznego!!. Jak zauwaza Edward Kasperski, miejsce struktury zajely definicje
identyfikujace tekst z ,tkanka cytatow” czy ,,mozaika cytatow”. Cytaty oraz ich
odpowiedniki i1 przeksztalcenia zostaly uznane za podstawowy element tekstu oraz za

wyktadnik relacji wigzacych go z innymi tekstami®?,

7 R. Barthes: Smierc¢ autora. Thum. M. P. Markowski. ,, Teksty Drugie. Teoria literatury, krytyka, interpretacja”.
Nr 1, 1999, s. 251.

8 Tbidem, s. 250.

% Ibidem.

W E, Kasperski: Teoria i literatura w sytuacji ponowoczesnosci. W: E. Czaplejewicz, E. Kasperski: Literatura i
roznorodnosc. Kresy i pogranicza. Warszawa 1996, s. 95.

Y Y. Markiewicz: Literaturoznawstwo i Jjego sgsiedztwa. Warszawa 1989, s. 199.

12°E, Kasperski: Teoria i literatura w sytuacji ponowoczesnosci. W: E. Czaplejewicz, E. Kasperski: Literatura i
roznorodnosc. Kresy i pogranicza. Warszawa 1996, s. 95.
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Kristeva podkresla, ze istotg literatury jest jej dynamiczna struktura, ktora
rozwija si¢ w relacji do réznych tekstow i kontekstow 3. To podejscie umozliwia
glebsze zrozumienie 1 interpretacje tekstow literackich z uwzglednieniem ich ztozone;j
natury oraz wpltywu kontekstow spotecznych i kulturowych na ich tre$s¢ i formg.
Zdaniem badaczki Bachtin uznaje pisanie za aktywnos¢, ktora wynika z lektury juz
istniejgcych tekstow literackich. Pisarz, czytajac inne teksty, wchodzi z nimi w dialog,
tworzac wilasny tekst jako odpowiedz na dzieta juz istniejace. Tekst jest zatem efektem
wchionigcia 1 przeksztalcenia innych tekstow, co wptywa na jego forme 1 tres¢. Tekst
pisarza jest jednocze$nie kontynuacja, reinterpretacja istniejgcych juz tekstéw lub

reakcja na nie.
W swojej kolejnej pracy Kristeva konstatuje:

Tekst jest wigc wytworczoscia, to znaczy: [...] permutacja tekstow, intertekstualnoscia:
w przestrzeni jednego tekstu krzyzuje si¢ i1 neutralizuje wiele wypowiedzen, ktore

pochodza z innych tekstow®.

Jako pierwszy na relacje zachodzace miedzy tekstami wskazat Gerard Genette,
dla ktérego naczelng kategorig jest transtekstualnos¢, czyli ,,wszystko, co wigze si¢ w
sposdb widoczny badz ukryty z innymi tekstami”®®. Intertekstualno$¢ natomiast jest dla
Genette’a jednym z typdw relacji transtekstualnych. Francuski badacz wyrdznia pigé
zewnatrztekstowych odniesien tekstu: intertekstualno$¢ (obecno$¢ jednego tekstu w
drugim, np. w postaci cytatu, aluzji itp.); paratekstualno$¢ (,,relacja na ogdét mniej
ekeplicytna i1 odleglejsza, w jakiej w catosci tworzonej przez dzielo pozostaje tekst

wias$ciwy, np. do tytulu, przedmowy, postowia, komentarzy, ilustracji, obwoluty itp.”*°);

metatekstualnos¢ (,relacja zwana potocznie komentarzem, taczaca dany tekst z innymi,

o ktorym moéwi, niekoniecznie go cytujac (przywotujac), a w skrajnych przypadkach

13 | Zbadaé status stowa — znaczy zbadaé relacje tego stowa (jako kompleksu semicznego) z innymi stowami
zdania i uchwyci¢ te same funkcje (relacje) na poziomie artykulacji wickszych ciggow stownych. W zwiazku z
taka przestrzenna koncepcja poetyckiego funkcjonowania jezyka niezbgdne jest okre§lenie na wstepie trzech
wymiaréw przestrzeni tekstowej, w ktorej majg si¢ odbywac¢ rozmaite dziatania na zespotach semicznych i
sekwencjach poetyckich. Tymi trzema wymiarami sg: podmiot pisarstwa, adresat i teksty zewnetrzne (trzy
elementy wciagniete do dialogu).”. Ibidem, s. 395-396.

14 J. Kristeva: Problemy strukturowania tekstu. ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo kwartalne po§wigcone historii i
krytyce literatury polskiej”. 63/4, 1972, s. 235.

15 G. Genette: Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia. Ttum. A. Milecki. Paryz 1982, s. 107.

16 Ibidem, s. 109.
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nawet go nie nazywajgc” 17 ); architekstualno$¢ (,relacja catkowicie niema,

artykutowana zaledwie wzmianka paratekstualng natury czysto taksomicznej (tytutowej)
[...] lub — najczesciej — podtytutowej)*® oraz hipertekstualno$é (,,kazda relacja taczaca

tekst B (hipertekst) z tekstem wczesniejszym A (hipotekst), na ktory tekst B zostaje

przeszczepiony w sposob nie majacy nic wspdlnego z komentarzem™*®).

Na gruncie polskim badaniem intertekstualnosci zajmowali si¢ migdzy innymi
Michat Glowinski, Henryk Markiewicz, Ryszard Nycz, Stanistaw Balbus oraz Anna
Majkiewicz. Markiewicz proponuje wiasng definicje tego zjawiska:

Jest to ujawniona w samym tekscie relacja do proto/arche/tekstu, sktaniajaca do wzigcia

go pod uwage w recepcji tekstu. Dzigki temu uwydatniajg si¢, rozjasniajg, modyfikuja,

wzbogacajg pod wzgledem semantycznym 1 artystycznym okre§lone aspekty czy
sktadniki tekstu, a jednocze$nie dokonuje si¢ w wiekszym lub mniejszym zakresie

interpretacja i waloryzacja proto/arche/tekstu. Intertekstualnos¢ jest wigc interakcja?’.

Badacz zajmuje si¢ intertekstualno$cig jawna, czyli tatwg do dostrzezenia dla
oczytanego odbiorcy. Zaznacza tez, ze nawigzania te nie muszg by¢ Swiadome i

celowe?!,

Definicje intertekstualnosci proponuje takze Ryszard Nycz. Wedlug badacza jest
to

kategoria obejmujaca ten aspekt ogdhu wilasnosci 1 relacji tekstu, ktora wskazuje na

uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru zaré6wno od istnienia innych tekstow i

architekstow (regul stylistyczno-gatunkowych, konwencji dyskursywno-rodzajowych,

kodéw semiotyczno-kulturowych), jak tez od mozliwos$ci rozpoznania owych odniesien

inter- 1 architekstualnych przez uczestnikow kulturowego poznania i procesu

komunikacyjnego??.

Nycz wyrdznia intertekstualno$¢ wiasciwa (obligatoryjng) i fakultatywna

(narzucong lub wtérng).

17 Ibidem, s. 111.

18 Ibidem.

19 Ibidem, s. 112.

20H. Markiewicz: Literaturoznawstwo i Jjego sqsiedztwa. Warszawa 1989, s. 215-216.

2L Ibidem.

22R. Nycz: Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki, swiaty. ,,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne
poswigcone historii i krytyce literatury polskiej”. Nr 81/2, 1990, s. 100.
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Intertekstualno$¢ wiasciwa 22, zdaniem badacza, odnosi sie do bezposrednio
wskazywanych 1 jawnie przywotywanych odniesien do innych tekstow, np. cytatu lub
parafrazy. Natomiast intertekstualno$¢ fakultatywna to ,,inne zwiazki uwzgledniane w
lekturze, nieposiadajagce okreslonych wyktadnikéw tekstowych, lecz niekiedy
wywierajace nie mniejszy wplyw na wyczytywane znaczenia utworu”?,

Wedtug Nycza relacje migdzytekstowe przebiegaja na trzy sposoby: ,tekst — tekst”,
»tekst — gatunek”, , tekst— rzeczywistos$¢”.

Michat Glowinski z kolei twierdzi, ze nie kazda relacje tekstu do innego tekstu
mozemy nazwac intertekstualnoscig. Jego zdaniem o intertekstualnosci ,,méwi¢ mozna
tylko wtedy, gdy odwolanie do tekstu wczesniejszego jest elementem budowy
znaczeniowej tekstu, w ktorym si¢ ono dokonuje, czy tez [...], gdy dokonuje si¢
semantyczna aktywizacja dwoch tekstow”?°. Nie kazdy wplyw musi by¢ elementem
intertekstualnym (np. sledzone przez biograféow dowody wplywow pisarzy czytanych
przez tworce z punktu widzenia czytelnika nie maja znaczenia)?®. Badacz przesuwa
punkt cigezkosci z relacji ,tekst — tekst” na relacje ,,tekst — odbiorca”, uzalezniajac
rozpoznania odniesien miedzytekstowych od wiedzy czytelnika?’.

Dla Stanistawa Balbusa podstawowym elementem generowania relacji
intertekstualnych jest stylizacja?®. Termin ten odnosi on do takiej wypowiedzi literackiej,
ktérej zasadg konstrukcyjng jest podrobienie cudzego stylu, tj. stylu funkcjonujacego w

$wiadomosci spotecznej jako ,,czyja$ wiasno$¢”?

. Wedlug badacza do dostrzezenia
zaleznosci intertekstualnej konieczne sg trzy elementy: ujawnienie wzorca (podstawy);
identyfikowalno$¢ tego wzorca jako stylu (tzn. mozno$¢ stwierdzenia, ze pochodzi on
jako ,,cudza wilasno$¢” spoza zespotu stylow wilasciwych sytuacji komunikacyjnej

implikowanej przez aktualng pozycje kulturowa danego tekstu)*°. Balbus wyrdznia trzy

2 Ibidem.

24 Ibidem.

%5 M. Glowinski: O intertekstualnosci. ,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne po$wiecone historii i krytyce
literatury polskiej”. Nr 77/4, 1986, s. 82.

%6 P Stasiewicz: Miedzy Swiatami. Intertekstualnos$é i postmodernizm w literaturze fantasy. Biatystok 2016, s.
131-132. Cyt. za: M. Glowinski: O intertekstualnosci. ,,Pamietnik Literacki: czasopismo kwartalne pos§wigcone
historii i krytyce literatury polskiej”. Nr 77/4, 1986, s. 75-100.

2 M. Glowinski: O intertekstualnosci. ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej”. Nr 77/4, 1986, s. 87.

28 S, Balbus: Intertekstualnosé a proces historycznoliteracki. Krakoéw 1990, s. 15.

2 Tbidem, s. 20.

30 Tbidem, s. 20.
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tendencje dotyczace ustanawiania rodzajow 1 zakresoOw intertekstow: relacja ,,tekst —
tekst” (zbidr konkretnych tekstow); ,,tekst — system” (styl, gatunek, tradycja); ,,tekst
— nieograniczony i labilny horyzont kultury”3?,

Na typologie relacji intertekstualnych zwraca uwage rowniez Anna Majkiewicz:

Relacje migdzytekstowe obejmuja odniesienia wewnatrzliterackie, zwigzki z
gatunkami 1 stylami oraz nawigzania do innych, pozaliterackich, intersemiotycznych
przekazow (kontekstow kulturowych), ktorych obecnos¢ to nie szczegdlny naddatek

semantyczny, lecz element wspotkonstytuujacy sens tekstu®2,

Badaczka wyro6znia trzy gtdéwne odmiany relacji intertekstualnych: ,tekst — tekst,
tekst — gatunek oraz tekst — tekst kultury”®3. Relacja ,.tekst — tekst” dotyczy ,.relacji
zachodzacej migdzy konkretnym tekstem (intertekstem) a chronologicznie
wczesniejszym indywidualnym pre-tekstem w ramach zwigzkow
wewnatrzliterackich™34. Relacja ,,tekst — gatunek” ,,obejmuje referencje systemowe, tj.
formalne i strukturalne odniesienia do wzorca gatunkowego”®. Relacja , tekst — tekst
kultury” dotyczy ,,relacji zachodzacej miedzy tekstem literackim a tekstami z innego

systemu semiotycznego”*®.

Badacze rosyjscy, omawiajagc kwestie zwigzane z intertekstualnoscig, opierajg si¢
przede wszystkim na pracach Jurija Tynianowa®’, Michaita Bachtina, Ferdinanda de

Saussure (zwlaszcza na jego teorii anagramow) ® oraz na pracach, ktére omawialam

81'S. Balbus: Intertekstualnosé a proces historycznoliteracki. Krakoéw 1990, s. 42.

32 Ibidem.

*1bidem.

3 Ibidem.

% Ibidem.

% Ibidem.

37 Tynianow doszedt do problemu intertekstualnosci, badajac parodig, w ktorej widziatl podstawowa zasade
aktualizacji systemow artystycznych opartg na transformacji wezesniejszych tekstow. Parodia, zdaniem badacza,
dziala jak tekst dwuwymiarowy, przez ktory przenika poprzedni tekst. Zasadniczo caty sens parodii powstaje
poprzez skorelowanie go z poprzednia tradycja, ktéra jest zawarta w czytaniu tekstu parodystycznego. Tekst
powstaje w trakcie lektury, dlatego nie da si¢ go oddzieli¢ od skojarzen. 0. H. TemsroB: losmuka. Hcmopus
aumepamypsl. Kuno. Mocksa 1977, s. 284-3009.

38 W badaniach poswieconym indoeuropejskiej tradycji poetyckiej (wczesna lacina, greka, staroniemiecki) F. de
Saussure odkryt szczego6lng zasad¢ komponowania poezji metoda anagramows. Zebratl on ogromng ilo$¢
materiatu na temat anagramoéw w poezji indoeuropejskiej. Odkryt, ze kazdy taki tekst budowany jest w zaleznosci
od kompozycji brzmieniowej (fonologicznej) kluczowego stowa. Pozostate stowa dobierane sg w taki sposob, aby
z pewna regularnoscig powtarzaty dzwigki (fonemy) stowa kluczowego. Jednak nowe rozumienie tekstu sprawilo,
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juz w pracy wczesniej. Znaczacy wkitad do badan nad intertekstualnoscia, wniesli takze
tacy badacze rosyjscy jak: Irina Arnold, Jewgienij Iljin, Jurij Karaulow, Wasiljj
Moskwin, Konstantin Sidorenko, Jurij Sotodub, Jurij Stiepanow, Natalia Fatiejewa.
Intertekstualno$¢ rozpatrywana jest przez nich jako sposob na stworzenie przez autora
wlasnego tekstu poprzez wykorzystanie tekstow z poprzednich epok (Arnold,
Sidorenko i Fatiejewa®).

Arnold rozumie intertekstualnos¢ jako:

Bxurouenre B TEKCT MO0 1EBIX APYTUX TEKCTOB C MHBIM CYOBEKTOM peuH, JINOO MX

(parMeHTOB B BUJE MApKUPOBAHHBIX UM HEMApKUPOBAHHBIX, IPEOOPAa30BAHHBIX WU

HEU3MEHEHHBIX ITUTAT, aJLTIO3HH, peMHHMcueHuHﬁ4°.

Podobnie rozumiejg intertekstualnos¢ Fatiejewa: ,,Croco0 co3maHus HOBOTO

KOHICITYAJIbHO-aBTOPCKOI'0 TCKCTA MOCPCACTBOM CIIOKHOTI'O B3aHMOHGﬁCTBHH aBTOpa

¢ npyrumu Tekctamu”*! oraz Sidorenko: ,,«4y’Ko0¥ TOIOC», WM TEKCT APYroro aBTopa,

B TOI1 MJIM MHOM CTENEHH IPUCYTCTBYIOIIUI B HOBOM TEKCTE 2,

Lotman, analizujac pojecie intertekstualnosci w réznych aspektach (teorii referencji,
teorii informacji, semiotyki), dochodzi do wniosku, ze to ,,oHTONOrHYECKOE CBOMCTBO
mo0oro  Tekcta  (Tpekae  BCErO  XYJIOKECTBEHHOTO),  OINpPENENSIoNIee  €ro

«BIIMCAHHOCTH» B Ipolecc (IMTepaTypHOii) sBosmonun”*,

ze odkryte przez niego zjawisko pozwolito uzyskac jasny model tego, jak jeden tekst zawiera w sobie drugi oraz
jak jeden element (nazwa) wptywa na znaczenie pozostalych elementéw tekstu. Teoria anagramow pozwala
zwizualizowaé sposob, w jaki inny, zewnetrzny tekst, ukryty cytat porzadkuja kolejnosé elementow w tekscie i
sg w stanie go modyfikowa¢. A. Dziadek: Anagramy Ferdynanda de Saussure'a — historia pewnej rewoluciji.
,»Teksty Drugie”, 2001, s. 109—125. Badacz powoluje si¢ na prace: J. Starobinski Les mots sous les mots. Le
anagrammed de Ferdinand de Saussure, Paris 1971.

%9 H. B. Xynoneii: Humepmexcmyanvhocmo u uHmepmekcm Kax (heHomenbl Xy0oxucecmeenol KoMMyHUKayu,
https://www.gramota.net/materials/3/2015/11-1/52.html (dostep 12.07.2023).

40 »Wlaczanie do tekstu albo catych innych tekstow o odmiennej tematyce, albo ich fragmentow w postaci
oznaczonych lub nieoznaczonych, przeksztatconych lub niezmienionych cytatéw, aluzji, reminiscencji”’. 1. B.
Apsonsa: Cemanmuxa. Cmunucmuxa. Humepmexcmyansrnocms: cooprux cmametl. Cankt-IlerepOypr 1999, s.
346.

4 ,,Sposob tworzenia nowego konceptualno-autorskiego tekstu poprzez ztozong interakcj¢ autora z innymi
tekstami”. H. A. ®@areeBa: Humepmexcmyanisnocms u ee pyHkyuu 8 xyoodcecmsennom ouckypce. Mocksa 1997,
s. 12.

42 ,«Cudzy glos» lub tekst innego autora, obecny w pewnym stopniu w nowym tekscie.” K. II. Cumopenko:
Hnmepmexcmosvie unmepnpemamopwvl ¢ «Crosape xpvliamvix evipasicenuti [hywxunay. W: Crnoso. ®@pasa.
Texcm. Mocksa 2002, s. 317.

43 ,,Ontologiczna wihasciwo$¢ dowolnego tekstu (przede wszystkim tekstu fikcji), ktéra determinuje jego
«wpisanie» w proces (literackiej) ewolucji”. FO. M. Jlorman: Buympu mulcasuyux Muposg: ueioeex — mekcm —
cemuocgepa — ucmopus. Mocksa 1996, s. 14.
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Intertekstualno$¢ jest rozpatrywana rowniez jako kategoria otwartosci tekstu,
poniewaz za jej pomoca tekst jest w stanie wej$¢ w zwigzek z innymi tekstami. W tym
sensie kazdy tekst jest postrzegany jako intertekst, podczas gdy pre-tekstem do
powstania kazdego pojedynczego utworu jest nie tylko catos¢ wszystkich
dotychczasowych dostepnych tekstow, ale suma wspolnych kodéw 1 semantycznych
systemow mentalnych lezacych u ich podstaw. Miedzy tekstem stworzonym przez
nowego autora a tekstem poprzednim istnieje wspdlna przestrzen intertekstualna, w
ktorej kumulujg sie doswiadczenia kulturowe i historyczne oraz konotacje®*.

Przedstawione powyzej stanowiska pozwalaja na wyprowadzenie wniosku, ze
intertekstualnos$¢ jest nieodlaczng cechg literatury (mimo ze, jak podkreslatam, nie
wszyscy badacze ten poglad podzielaja®). Intertekstualno$é to wszelkie nawigzania
pozaliterackie, ktore moga by¢ bezposrednie lub ukryte. Kategori¢ t¢ mozna rowniez
wykorzysta¢ do krytyki lub parodii poprzez przeksztalcanie znanych motywow i
umieszczanie ich w nowym (czesto humorystycznym) kontekscie (na co zwroce uwage
w czesci empirycznej pracy). Moze ona wynika¢ takze z istnienia pewnych wspdlnych
elementéw kulturowych, takich jak archetypy, stereotypy czy symbole.

Odkrywanie zwigzkéw intertekstualnych pozwala na lepsze zrozumienie 1
docenienie bogactwa literatury i1 sztuki, jednak jest tez wyzwaniem dla odbiorcéw,
ktérzy, aby zrozumie¢ nawigzania i odniesienia, muszg posiada¢ odpowiednig wiedze.
Jesli odbiorca nie jest w stanie zidentyfikowac zrodta, z ktoérego czerpie twérca, moze

przeoczy¢ wiele istotnych aspektéw dzieta®®,

4 AH. BespykoB: HMumepmexcmyanvuvie (ynkyuu 6 npaxmuxe ouckypca. W: «VHTEpTeKCTyalbHOCTh
XYAOKECTBEHHOTO AUCKypcay. Actpaxanb 2018, s. 10.

S w pracy Ttumaczenie jako wojna swiatow, Edward Balcerzan polemizuje z teza, ze intertekstualno$¢ jest
nieodlaczng cecha literatury. Badacz twierdzi, ze istnieje wiele utworéw ktore sa catkowicie pozbawione
intertekstualnosci lub uzywaja jej tylko epizodycznie. W charakterze przyktadu odnosi si¢ do wezesnej tworczosci
Juliana Przybosia, ktory unika nawigzan do tradycji literackiej, a takze do wierszy Tadeusza Peipera
niezawierajacych cytatow czy aluzji literackich. E. Balcerzan: Tiumaczenie jako wojna swiatow. Poznan 2012.

6 M. Glowinski: O intertekstualnosci. ,,Pamigtnik Literacki: czasopismo kwartalne po$wigcone historii i
krytyce literatury polskiej”. Nr 77/4, 1986, s. 93.
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4.2 Intertekstualnos¢ jako problem przekladowy

Zagadnienie intertekstualnosci jest rowniez statym elementem badan nad
przekladem. W przekladoznawstwie jest ono najczesciej rozpatrywane z trzech

perspektyw. Zdaniem Agnieszki Adamowicz-Pos$piech:

Po pierwsze, termin ten wykorzystuje si¢ do opisu relacji oryginatu 1 przektadu. Po
drugie, koncepcja intertekstualnosci postuguja sie¢ badacze przy analizie serii
przektadowej, precyzujac wzajemne relacje pomigedzy poszczegdlnymi elementami
seril. Po trzecie wreszcie, intertekstualno$¢, pojmowana zgodnie z definicjg Ryszarda
Nycza, lecz w kontekscie przekladu, to transpozycja jawnych i1 ukrytych implikatur
intertekstualnych obecnych w oryginale do tekstu sekundarnego. Przy czym nalezy
podkresli¢, ze zlozono$¢ 1 konotatywno$¢ sieci powigzan intertekstualnych (tzw.
fancuchow intertekstualnych) w oryginale bywa odmienna od tej, jaka tlumacz

odtwarza w translacie®’.

Thimaczenie odniesien intertekstualnych wymaga nie tylko znajomos$ci jezyka
zrodlowego 1 docelowego, ale takze kontekstu kulturowego 1 literackiego, w ktérym
tekst zostal osadzony. Do zadan tlumacza ,,nalezy §wiadomy wybor odpowiedniej
wersji pre-tekstu — innymi stowy, takiej wersji, ktora zakorzenita si¢ w $wiadomosci
kulturowej odbiorcow i zostanie odszyfrowana przez jak najszersza grup¢ czytelnikow
przekladu™*8. Thumacz powinien odnie$¢ si¢ do tekstu istniejacego juz w literaturze

danego jezyka, aby

umozliwi¢ otrzymanie analogicznych do oryginatu recepcji intertekstu. Jesli taki
przekiad nie jest natomiast dostepny w jezyku docelowym, rekontekstualizacja relacji
intertekstualnej moze zmieni¢ sposob jej funkcjonowania w tekscie sekundarnym. W

efekcie taka relacja moze by¢ trudna do rozpoznania®®.

ATA. Adamowicz-Pospiech: Historyczne uwarunkowania intertekstualnosci w przekiadzie: (o polskich wersjach
., Smugi cienia”). W: Historyczne oblicza przekiadu. Red. P. Fast, A. Car, W. Osadnik. Katowice 2011, s. 172—
173.

*B|bidem, s. 191.

49 M. Zigba: Sprawa Camusa Nawigzania intrasemiotyczne w polskim przektadzie Meursault, contre-enquéte
Kamela Daouda. W: Dyskursy imperiow 1. Red. M. Nawrocki. Krakéw 2018, s. 149.
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Jakakolwiek decyzja thumacza wobec nieznanych kulturze przektadu nawigzan
zawsze bedzie wigzata si¢ z modyfikacja oryginalu. Z uwagi na to wazna jest ocena
statusu tekstu w tek$cie, znaczenia dla idei, sensu, konceptu czy poetyki®®. Magda

Heydel na pytanie o to, jak thumaczy¢ intertekstualnos¢, odpowiada: ,,Nie ma gotowych

» 51

odpowiedzi, jest za to wiele problemoéw zwigzanych z ich brakiem”**. Tlumacz

powinien ,,zada¢ sobie trud docierania do intertekstualnych osadzen samego tekstu

oryginalnego, do wszystkich jego zakorzenien 1 powigzah z elementami jego rodzimego

horyzontu™®?,

Wsrod najczesciej stosowanych technik przektadu nawigzan intertekstualnych
wyrdzni¢ mozna: zachowanie w przektadzie oryginalnych nawigzan intertekstualnych
z komentarzem od ttumacza, zachowanie oryginalnych nawigzan intertekstualnych bez
komentarza, zamiana nawigzan intertekstualnych komentarzem tlumacza, zamiana
nawigzan intertekstualnych ekwiwalentami, opuszczenie®®. Anna Muszyfska podaje

podobne rozwigzania m.in:

Pominiecie hipotekstu, czyli redukcja tekstowego elementu; potraktowanie
przywolanego tekstu jako elementu obcosci, czyli adaptacja, egzotyzacja, oswojenie
[...]; kolejna mozliwo$¢ to znalezienie w kulturze przekladu tekstu o podobnym
statusie znaczeniowym, budzacym w odbiorcy sekundarnym podobne skojarzenia,
czyli rodzaj kulturowej substytucji zwigzanej z zastosowaniem ekwiwalencji
funkcjonalnej [...]; jeszcze innym rozwigzaniem bedzie zastosowanie wyjasnienia w
postaci ekwiwalentu wyjasniajacego lub definiujacego, albo w postaci przypisu, co
wigze si¢ (cho¢ nie zawsze) z amplifikacja teksu. Sytuacje idealng stanowi mozliwo$¢
odwotania si¢ do tekstu przektadu hipotekstu, jesli takowy w kulturze przyjmujace;j

funkcjonuje, istniejac jednoczeénie w $wiadomosci odbiorcy sekundarnego®.

%0 1bidem.

51 M. Heydel: Jak ttumaczyé intertekstualnosé. ,Miedzy Oryginatem a Przekladem”. T. 1. Czy istnieje teoria
przekfadu? 1995, s. 75.

]bidem.

%3 C. 0. BynrakoBa: Humepmexcmyanvhvle 6KI0YeHUs KaK nepesodyeckas npobnema, S. 3-6,
https://cyberleninka.ru/article/n/intertekstualnye-vklyucheniya-kak-perevodcheskaya-problema-na-materiale-
stihotvoreniya-ch-tomlinsona-the-picture-of-j-i-in-a-prospect-of. (dostgp 29.05.2023).

A, Muszynska: Intertekstualnosé jako forma dialogu kulturowego. ,,Przeklady Literatur Stowianskich”. Nr 2/1,
2011, s. 298.
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W swojej monografii poswigconej problemom intertekstualnosci w tworczosci
Elfride Jelinek w aspekcie przektadowym A. Majkiewicz za kryterium wyznaczania
poziomow typologii nawigzan intertekstualnych przyjeta stopien ,,ich ujawnienia, czyli
to, jakie sg wskazniki przywotania pre-tekstu 1 — przede wszystkim — jaka dysponuja

«mocg» jawnosci” *®

. Badaczka proponuje podzial nawigzan intertekstualnych na
prymarne (obligatoryjne do dekontekstualizacji) oraz sekundarne (bgdace naddatkiem
semantycznym). Dodatkowo w ich obrebie wyrdznia nawigzanie elementarne,
eksplicytne, implicytne i niejawne®®. Stanowia one tak zwane wskazniki nawigzania
intertekstualnego. W przypadku elementarnych wskaznikow intertekstualnosci akt
cytowania jest zawsze jawny i rozpoznawalny®’. W tym przypadku tekst zrodtowy jest
przywolywany dostownie 1 zazwyczaj jest poprzedzony odpowiednim oznaczeniem.

Eksplicytne wskazniki intertekstualne charakteryzuja si¢ duzym stopniem jawnosci,
stanowig sygnat obecnos$ci ,cudzego slowa” stylistycznie 1 leksykalnie
wyodrebniajacego si¢ w nowym kontekscie®.

Nawigzania implicytne z kolei to:

Wskazniki (nawigzania) rozpoznawalne w tek$cie na podstawie na przyktad ich
frekwencji, lokalizacji i innych cech strukturalnych (formalnych). [...] Semantyczne
odwolania mogg si¢ ujawnia¢ na roznych poziomach tekstow (fonetycznym,
leksykalnym, syntaktycznym, narracyjnym), dotyczy¢ roznorakich elementow, ktore
dopiero po wejsciu w relacje z innymi elementami zostajg «nasemantyzowane», czyli

obcigzone funkcja nawiazania intertekstualnego®®.

5 A. Majkiewicz: Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu. Warszawa 2008, s. 23.

5 Ibidem, s. 20.

57 Akt cytowania jest rozpoznawalny dzieki wskazaniu istnienia tekstu przywotanego w mowie narratora i/lub
postaci, w komentarzach odautorskich. Wskazanie powinno zawiera¢ nazwisko autora lub tytul, ewentualnie
informacje «instruktazowe» dotyczgce rzeczywistego pre-tekstu np. roku wydania, kontekstu
historycznoliterackiego: A. Majkiewicz: Intertekstualnosé¢ — implikacje dla teorii przektadu. Warszawa 2008, s.
23.

%8 Wigzg si¢ one ,,ze wskazaniem «sytuacji cytowania» poprzez rozmaite zabiegi graficzne (znaki
interpunkcyjne, zmiana wielkosci, kroju i typu czcionki, np. wersaliki, spacja), zmiang stylu oraz onomastyczne
(nazewnicze) nawigzania tematyczne (imi¢ bohatera, miejsce)”: A. Majkiewicz: Intertekstualnosc¢ — implikacje
dla teorii przektadu. Warszawa 2008, s. 24.

% Ibidem.
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Role implicytnych wskaznikow moga pelni¢ rdznorodne elementy tekstu
pojawiajace si¢ na poziomie kreacji postaci, narracji, w strukturze powiesci, a takze
informacje wtracone, czyli umieszczone w nawiasach.

Ostatnia grupa to nawigzania niejawne, czyli takie ktorych jawnos$¢ na skali wartosci
jest zerowa. Nie sg oznakowane w tekscie, a ich wprowadzenie nie zostalo w Zzaden
sposOb zasygnalizowane. Zaistnieja tylko wtedy, gdy zostang rozpoznane przez
czytelnika®.

Do celow niniejszej pracy przyjmuje rozumienie intertekstualnosci zaproponowane
przez Ann¢ Majkiewicz 1 Ryszarda Nycza. Bede wigc opiera¢ si¢ w gtbwnej mierze na
rozumieniu tego zjawiska jako poszukiwaniu sensow i znaczen poprzez odnajdywanie
kontekstow 1 interpretowanie konkretnych utworéw w konfrontacji z ich przektadami.
Z szerokiego zakresu relacji intertekstualnych skupie si¢ na relacji ,,tekst — tekst” oraz
zbadam ,relacje miedzytekstowe zachodzgce miedzy oryginalem a pre-tekstami oraz
przekladem i jego pre-tekstam®'”. Postuze si¢ rowniez intertekstualnym modelem
przektadu zaproponowanym przez Dorote Urbanek, ktérego podstawe teoretyczng

stanowti:

Postmodernistyczna «tekstowa» koncepcja rzeczywistosci, zgodnie z ktorg kazdy tekst
powstaje jako odpowiedz na inny tekst, osiggajac swoja petnie¢ sensu nie tylko dzieki
swojej referencji, ale tez za sprawg wzajemnego oddziatywania z innymi tekstami,
znajdujacymi si¢ w danej przestrzeni intertekstualnej, Autor, znajdujac si¢ w okreslonej
przestrzeni intertekstualnej, zawsze funkcjonuje w otoczeniu obcych tekstow, ktore sg
przez niego bardziej lub mniej §wiadomie absorbowane. Z tego tez przyswojonego
intertekstu (stajacego si¢ jego pamiecia) autor czerpie elementy swojego tekstu, ktore

na zasadzie «kalejdoskopu» przetwarza w nowy tekst®2.

Odwotanie do tak szerokich ustalen zwigzanych z intertekstualnos$cig wynika z faktu,
ze stanowi ona bardzo wazny element tworczo$ci Wiktora Pielewina. Utwory Pielewina

zawsze sg nasycone ,,cudzym stowem” wprowadzanym do tekstow na kilka sposobow.

% Ibidem, s. 25.
81 A. Majkiewicz: Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektadu. Warszawa 2008, s. 19.
82 D. Urbanek: Dialektyka przektadu. Warszawa 2011, s. 100.
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Jedng ze strategii pisarza jest zamieszczanie fragmentdw o charakterze quasi-cytatu.
Pielewin chetnie wykorzystuje rowniez rozmaite motta, wplata do swoich utworow
fragmenty innych dziel, siegajac chetnie po klasykow zarowno literatury rosyjskiej, jak
1 Swiatowej. Intertekstualnos¢ w tworczosci tego pisarza przejawia si¢ takze poprzez
aluzje 1 ironiczne odniesienia do kulturowych oraz historycznych obrazéw Zwigzku
Radzieckiego 1 wspotczesnej Rosji. Aluzje te dotycza tematow takich jak polityka,
religia, filozofia czy historia. Pielewin wykorzystuje tez motywy z mitologii (zwtaszcza
greckiej) oraz religii (przede wszystkim buddyzmu). Wazng rolg w jego twoérczosci
odgrywa takze fascynacja ezoteryka i mistycyzmem, ktére wplata w swoje narracje,

nadajac im dodatkowy wymiar symboliczny.

4.3 IntertekstualnoS$¢ w prozie Pielewina a polskie ttumaczenia

Odczytanie odniesien intertekstualnych jest procesem fascynujacym, ale tez
wymagajacym, poniewaz interpretacja kazdego tekstu nigdy nie jest jednakowa — kazdy
czytelnik podchodzi do dzieta z innym zestawem do§wiadczen, wartosci 1 perspektyw,
o prowadzi do r6znorodnych odczytan i rozumienia tekstu. Sprawa staje si¢ jeszcze
bardziej ztozona w przypadku tekstow przektadow, ktore docieraja do czytelnika za
posrednictwem tlumacza. Przektad, cho¢ dazy do zachowania wiernosci oryginatowi,
nigdy nie jest jedynie neutralnym odwzorowaniem. To ttumacz dokonuje wyborow
dotyczacych znaczen, odniesien kulturowych i intertekstualnych, co sprawia, ze
obcujemy nie tylko z dzietem oryginalnym, ale rowniez z jego specyficzng interpretacja

w danym jezyku i kontekscie kulturowym.

Tworczos¢ Wiktora Pielewina jest bogata w odwolania intertekstualne zaréwno
jawne, jak 1 ukryte. Wychwycenie i przeniesienie tych nawigzan do innej przestrzeni
kulturowej w  procesie tlumaczenia otwiera mozliwo$¢ przeprowadzenia
wieloaspektowej analizy przekladowej. Pozwala ona nie tylko na uchwycenie
mechanizmdw, za pomoca ktorych pisarz operuje dostgpnymi zasobami kulturowymi,
ale takze na zbadanie strategii stosowanych przez ttumaczy w ich probach oddania tej

intertekstualnej gry w jezyku docelowym.
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W swych utworach Pielewin nawigzuje zarowno do rosyjskiej, jak 1 Swiatowej
tradycji literackiej. Jego proza petna jest odwotan do tworczosci takich pisarzy jak
Fiodor Dostojewski, Lew Totstoj, Wlodzimierz Majakowski, Vladimir Nabokov,
Michail Buthakow, Franz Katka, Jorge Luis Borges 1 in. Jednym z jego ulubionych
pisarzy w tym wzgledzie jest Vladimir Nabokov, do ktdrego odniesienia odnajdujemy
m.in. w powiesci Omunupe V. Ilosecmv o nacmoswem ceepxuenogexe (Empire V.
Opowies¢ o prawdziwym nadczlowieku), ktora opowiada o zyciu wampiroOw. Na uwage
zastuguje juz sam tytut utworu, ktéry kryje w sobie wieloznaczno$¢ inicjujaca gre
znaczen. Tytut ten Pielewin przektada na jezyk rosyjski jako Amnup B. Jak zauwaza
Jolanta Lubocha-Kruglik: Amnup B daje mozliwo$¢ wprowadzenia gry jezykowej —
»63

jesli przestawimy liter¢ B na poczatek, otrzymamy stowo Baunup

Tytul ten mozna tez interpretowac jako

aluzje historyczno-polityczna, co jest uzasadnione fabuta, ktdra opowiada o imperium
zbudowanym przez wampiry. Odnosi si¢ on do koncepcji sformutowanej przez mnicha
Filoteusza, zgodnie z ktorg po upadku Rzymu i Konstantynopola trzecim Rzymem
miata by¢ Moskwa. Czwarty Rzym to Zwigzek Radziecki, pigty za$ istnieje obecnie i
jest nim kapitalistyczna Rosja. Polski czytelnik prawdopodobnie nie zauwazy réwniez
mozliwos$ci powigzania tego tytulu z powiescig DuchLESS. Opowies¢ o nieprawdziwym
cztowieku autorstwa Siergieja Minajewa, ktora zostala przettumaczona na jezyk polski,
ale nie cieszy si¢ szczeg6lng popularnoscig. Jedynym dodatkowym skojarzeniem dla
polskiego czytelnika bedzie odniesienie do utworu Borysa Polewoja Opowies¢ o
prawdziwym cztowieku, ktory dla przedstawicieli starszego pokolenia byt lekturg

szkolna®.

Na tytule odniesienia intertekstualne oczywiscie si¢ nie koncza, poniewaz
odnajdujemy je jeszcze w wielu innych fragmentach ksigzki. We fragmencie, ktory

przytaczam ponizej, sg odwolania zaréwno do Nabokova, jak i do Bulata Okudzawy:

prwepom NPpUMEHEHUA l/!eHmpaJZbHOZZ MEXHONO2UY 68 NOJUMUYECKOM OusHece 6bl]l,

Hanpumep, npoeKm NOAIUCHICKO20 MON00eHCH020 0gudcenus « True Batch Haoeocovly»

83 U. Jlro6oxa-Kpyrik: Humepmykcmyansivie uzpbl 6 npouseedenusx Buxkmopa Ileresua u ux ompasicenue 6
nonvckux nepegooax. W: Hayuno-npaxmuueckue mamepuanwl Il Bcemupnozo kouzpecca 3anad — Bocmok:
nepeceyenus kynomyp. Kuoro 2019, s. 691. [Przekt. K.J.].

%4 Ibidem.
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(cnyorceonviil pyopuxamop «Surkofff Fedayeen/built305). I[Ipoexm Ovln paccuuman Ha
npobyscoeHue nozumusHoz2o unmepeca y awenossviunvix CMHU u ocHnoeviéancs Ha
yumame u3 no3oneeo Habokosa, nepesodsueco pannezo OKyoxcagy:

«Nadezhda I shall then be back

When the true batch outboys the riot... »

Bonpoca «Ilouemy mpybau? » y meHs He 803HUKILO.

Przypis: Haodeowcoa, s npudy mozoa, koeoa npasuivhas wiobna nepenayanum 0ecnopsoku...

(Empire V, s. 87-88)

W przytoczonym fragmencie odnajdujemy podobienstwa fonetyczne miedzy
wyrazami rosyjskimi a angielskimi, ktore staly si¢ podstawa zjawiska paronomaz;ji.
Angielskie hasto True Batch wymawiane jest podobnie jak rosyjskie mpyobau.
Podobienstwu sprzyja fakt, ze zarbwno w wyrazeniu angielskim, jak 1 w rosyjskim
stowie akcent pada w tym samym miejscu. Haslo True Batch Haoeowcowr zostato
wykorzystane jako nazwa wtasna dla fikcyjnego mtodziezowego ruchu lojalistycznego.
Jak wyjasnia jeden z bohaterow, taka nazwa jest celowa, poniewaz ma wzbudzi¢
pozytywne zainteresowanie mediow angielskojezycznych (npoexm 6wvin paccuuman na
npobyscoeHue no3umueHo2o unmepeca y anenosasviunvix CMH). Pielewin w
mistrzowski sposob aczy tu intertekstualnosé, gre jezykowa oraz satyryczne spojrzenie
na mechanizmy propagandy 1 manipulacji medialne;.

W analizowanym przyktadzie odnajdujemy odwotania do dwoch postaci — Vladimira
Nabokova 1 Butata Okudzawy. Jest to odwolanie w formie jawnego wskaznika
intertekstualno$ci. Przypomnijmy, ze Bulat Okudzawa napisat w 1957 roku wiersz po
tytutem Cenmumenmanvnuiti mapw (pol. Marsz sentymentalny). Jeden z jego wersow
brzmi nastepujaco: Haoedxcoa, s seprycy mozoa, koeoa mpybau omooii cvicpaem. W
1966 roku czesciowo przettumaczony, czesciowo zmodyfikowany dwuwiersz Marsza
sentymentalnego Okudzawy pojawia si¢ w anglojezycznej powiesci Nabokova Ada or

Ardor: A Family Chronicle opublikowanej w 1969 roku:

Nadezhda, I shall then be back
When the true batch outboys the riot ...
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Nabokov wykorzystuje pierwsze wersy Marsza sentymentalnego jako element
zabawy literackiej. Pierwszy wers dwuwiersza Nabokova brzmi jak doktadny przektad
Marsza sentymentalnego, drugi natomiast stanowi fonetyczny zapis oryginatu. Utwor
Nabokova zostat przettumaczony na jezyk rosyjski przez Sergieja Borisowicza Iljina.
Fragment Nadezhda I shall then be back When the true batch outboys the riot 1ljin
przetozony zostal nastepujaco: Haodeorcoa, s sepuyce moeoa, Kocoa copcmxa eeprulx
Mmyaxncecmeom oooneem mamexnc.

W powiesci Empire V Pielewin wykorzystat wskazany powyzej angielski fragment
tekstu Nabokova 1 opatrzyl go przypisem, w ktorym umiescit wiasne ttumaczenie:
Haoescoa, s npudy moeoa, koeda npasunvruas wobna nepenayanum decnopaoxu. Taki
zabieg sprawia, ze mniej do§wiadczony tlumacz, a takze sam czytelnik moga uznac

tlhumaczenie Pielewina umieszczone w przypisie za kanoniczne.

Polski przektad omawianego tu fragmentu wyglada nastepujaco:

,, True Batch Nadziei ” (portal ,, Surkoff Fedayeen/built305”). Projekt byl obliczony na
rozbudzenie pozytywnego zainteresowania angielskojezycznych mediow i oparty na

cytacie z poznego Nabokowa, tumaczgcego wezesnego Okudzawe:

Nadezhda I shall then be back
When the true batch outboys the riot...
Pytanie ,, Dlaczego trebacz?” jakos mi sie nie nasuneto. (Empire V, s. 93)

Dla polskiego czytelnika fragment ten moze by¢ trudny do zrozumienia, mimo ze
tlumaczka podjeta probg oddania podobienstwa brzmieniowego mi¢dzy angielskim true
batch a polskim tr¢bacz. Jednak w przeciwienstwie do rosyjskiego oryginatu polska
wersja nie umozliwia dostrzezenia fonetycznej gry stbw w sposéb réwnie naturalny i
intuicyjny. Dla polskiego odbiorcy True Batch Nadziei funkcjonuje przede wszystkim
jako nazwa projektu i nie wywotuje bezposrednich skojarzen ze stowem trebacz (ros.
mpybau). Thimaczka wyjasnia, co prawda, w przypisie, ze ,true batch (ang.)
brzmieniowo przypomina ros. trubacz (tr¢bacz)” (Empire V, s. 93), jednak jest to zabieg
niewystarczajacy. Odbiorca przektadu nie rozpoznaje intertekstualnych odniesien do

wiersza Okudzawy, ktore w rosyjskim oryginale odgrywaja istotng role¢ w budowaniu

85B. HabokoB: Ada, unu Padocmu cmpacmu. Cemetinas xporuka. Iep. C. B. Wbun. Mocksa 1996, s. 376.
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wielopoziomowej gry znaczen. Tym samym w polskim przektadzie zostaje ostabiona

zarowno warstwa fonetyczna, jak i intertekstualna tego fragmentu.

Natomiast przypis Pielewina Haoeorcoa, ss npudy moeoa, koeoa npasuivras uobna
nepenayanum 6ecnopsoku polska thumaczka przettumaczyla nastepujgco: Nadziejo,
przyjde wtedy, gdy wlasciwa tluszcza przepieprzy rozruchy. Jest to autorski przektad
Ewy Rojewskiej-Olejarczuk, poniewaz tlumaczenie kanoniczne Leszka Engelkinga
brzmi inaczej: Nadiezdo, ja powréce wtedy, Gdy wierni przechlopaczq bunt...%°.
Zauwazmy, ze ttumaczka wykorzystuje w ttumaczeniu wyraz rzadko wystgpujacy w
jezyku polskim, a mianowicie tfuszcza (hotota, mottoch, zgraja®’). W tlumaczeniu
Engelkinga pojawia si¢ natomiast neologizm majacy posta¢ czasownika —

przechtopaczg, ktoéry réwniez moze stwarza¢ problemy interpretacyjne.

Przy tlumaczeniu tekstow zawierajacych elementy kulturowe nieuniknione jest
wystgpienie brakow asocjacyjnych, wynikajacych z roéznic w wiedzy — zarOwno
ogolnej, jak 1 uprzedniej reprezentantow réznych kultur. Chociaz thumaczka podejmuje
probe wypelnienia tych luk poprzez komentarze, to w wigkszosci przypadkéw sg one
do$¢ ogodlne, co wuniemozliwia odbiorcy pelne odczucie specyfiki nawigzan
intertekstualnych. Doktadne znaczenie omawianych tu odniesien zalezy od szerszego

kontekstu literackiego, ktorego polski czytelnik zostaje czesto pozbawiony.

Nastepny przyktad zawiera nawigzania do utworu Lolita VIadimira Nabokova:

— Ilonumaewn, umo xomen ckazamv XyOOHCHUK? — CHPOCUT OH.

A ompuyamenvro nomoman 2010801i.

— pomanvl Habokosa «Jlonumay u «Aday — smo eéapuanmsl mpexcnaibHoU Kpogamu
«Bnaoumup c namuy. [...]

— Jlonuma? — nepecnpocun s. — 9mo om «LOL»?

— He NOHA, — CKA3AJl HE3HAKOMEY.

8 V. Nabokov: Ada albo zar. Kronika rodzinna. Tlum. L. Engelking. Warszawa 2009, s. 494.

87 Hasto tuszcza: https://sjp.pwn.pl/slowniki/T%C5%82uszcza.html. (dostep: 10.05.2024). W Narodowym
Korpusie Jezyka Polskiego tfuszcza pojawia si¢ jako nazwa miasta w dopetniaczu: Tuszcza (mianownik: Tuszcz).
Wielki stownik jezyka polskiego rozszerza t¢ definicje, podajac kolokacje: ksigzk. wigksza grupa osob
zachowujacych si¢ niekulturalnie lub agresywnie: https://wsjp.pl/haslo/podglad/56057/tluszcza/5158573/rozwyd
rzona. (dostep 10.05.2024).
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— «laughed out loud», nosicnun s1. — Tepmun uz Cemu. Ilo-pyccku 6yoem <porcyHumazy»

unu «naymanomy. Jlonuma smo — degouka, komopoi ouens éeceno. (Empire V, s. 44)

Bohaterowie opisanej powyzej sceny znajdujg si¢ w pomieszczeniu, w ktorym wisza
dwa obrazy przedstawiajace akty dziewczynek. Na obu obrazach znajduje si¢ ponadto
przedstawiona niezbyt atrakcyjnie twarz Nabokova. Obrazy s3 zatytulowane Lolita 1
Ada. Nawigzuja one do dwoch powieéci Nabokova (Lolita®® i Ada albo Zar. Kronika
rodzinna (oryg. Ada or Ardor: A Family Chronicle®®). Lolita znana jest w powszechnej
swiadomosci jako dzieto kontrowersyjne 1 prowokujace. Od zawsze wywotywato ono
wiele emocji 1 byto powodem niekonczacych si¢ dyskusji na temat moralnosci,
seksualnosci oraz granic literatury. Opowiada histori¢ Humberta, ktéry jest obsesyjnie
zauroczony czternastolatka — Dolores Haze, znang rowniez jako Lolita. Powies¢ Ada
albo Zar. Kronika rodzinna eksploruje z kolei temat namietnosci i seksualnosci,
opowiadajac histori¢ zakochanego w sobie rodzenstwa — Van Veen i Ady Veen.

Wracajac do interesujacego nas tutaj watku odwotan intertekstualnych, czytamy, ze
jeden z bohateréw twierdzi, ze powiesci Nabokowa Lolita i Ada sa wariantami
trzyosobowego 16zka o nazwie Wiadimir z nami. 1w tym miejscu zostaje zainicjowana
gra z czytelnikiem, bowiem mozliwos$ci odczytan tej nazwy jest duzo. Wiadimir z nami
moze sugerowac, ze Nabokov jest tu obecny jako osoba wptywajaca na relacje miedzy
postaciami. Moze rowniez implikowaé, ze postacie kochankéw sg w jaki§ sposob
zwigzane z samym pisarzem, co podkreslatoby autobiograficzne elementy jego
tworczo$ci. Moze to by¢ réwniez wyraz szacunku i pamigci dla twérczosci Nabokova,
ktéry, mimo ze urodzil si¢ w Rosji, znaczng cze$¢ swojego zycia spedzit w Stanach
Zjednoczonych. Pisal po angielsku, ale nadal jest uwazany za jednego =z
najwybitniejszych pisarzy rosyjskich XX wieku. Przytoczona nazwa moze by¢ takze
odczytana jako aluzja do obecnego prezydenta Rosji Wiadimira Wtadimirowicza Putina,
ktéry czesto pojawia si¢ w tekstach Pielewina jako obiekt Zartéw 1 ironicznych
odniesien. Na tym jednak mozliwosci interpretacji si¢ nie koncza. Po dhluzszej

rozmowie nieznajomy zastanawia sie, czy tytut obrazu Lolita ma zwigzek z uzywanym

8 V. Nabokov: Lolita. Tlum. M. Klobukowski, Warszawa 2021.
8 V. Nabokov: Ada albo Zar. Kronika rodzinna. Ttum. L. Engelking, Warszawa 2023.
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w Internecie angielskim akronimem LOL (laughed out loud). Nastepnie sugeruje, ze
Lolita to dziewczynka, ktorej jest bardzo wesoto. Ta wypowiedZ moze by¢
bezposrednim odniesieniem do powiesci Nabokova, chociaz mimo lekko brzmigcego
tytutu, Lolita doswiadcza w swoim zyciu licznych trudnosci 1 cierpienia. Mozliwo$¢
uchwycenia tej aluzji jest dostgpna jedynie dla czytelnika znajacego fabute powiesci
Nabokova. Wykorzystanie skrotu LOL w powiesci Pielewina jako odniesienia do Lolity
moze pehi¢ kilka funkcji: wprowadzenie nowego znaczenia lub kontekstu do juz
znanej historii, zmieniajac perspektywe jej odbioru; krytyczna refleksja nad
powierzchowng oceng czlowieka — Pielewin moze sugerowaé, ze zachowanie
zewnetrzne 1 sposob, w jaki posta¢ jest postrzegana, nie zawsze odpowiadajg jej
wewnetrznym  przezyciom; wskazanie na tendencj¢ do skracania wyrazéw
obserwowang we wspotczesnym jezyku — zabieg ten odzwierciedla trend skrétowosci
w komunikacji internetowej, co dodatkowo wpisuje si¢ w postmodernistyczny styl
narracji autora.

Thumaczenie na jezyk polski wyglada nastepujaco:

— Rozumiesz, co artysta chcial przez to powiedzie¢? — zapytal.
Pokrecitem przeczgco glowg.
— Powiesci Nabokowa Lolita i Ada to warianty trzyosobowego tozka ,, Wiadimir z nami”.

[...]

— Lolita? — powtorzytem. — Czy to od LOL?

— Nie rozumiem — rzekt nieznajomy.

— Laughed out loud — wyjasnitem. Termin z sieci.

W ttumaczeniu to bedzie ,, kupasmiehu” albo ,,alejaja”. Czyli, Ze Lolita to dziewczynka,

ktorej jest bardzo wesoto. (Empire V, s. 48—49)

Fragment w jezyku polskim zachowuje odniesienia do tworczosci Vladimira
Nabokova, jednak zaréwno odbiorca oryginatu, jak i1 czytelnik przektadu musza
dysponowa¢ przynajmniej podstawowa wiedzg na temat jego dziet, aby w pehi
uchwyci¢ wszystkie intertekstualne nawigzania. Omawiany fragment potwierdza, ze
nawigzania mie¢dzytekstowe w prozie Pielewina nie sg jedynie ozdobnikami, lecz

przeciwnie — odgrywaja bardzo istotng role w dialogu miedzy tekstami. Sg one celowo
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kodowane przez autora, sklaniajac czytelnika do refleksji nad mechanizmami
interpretacji 1 znaczeniami ukrytymi w literackiej grze.
W powiesci Iunupe V odnajdujemy odniesienia takze do innych utworow. W

przyktadzie przytoczonym ponizej pisarz nawigzuje do znanej radzieckiej bajki:

3unaewv, Kaxkas y meHs 10OUMAsL IPOMUYECKAs KHu2a?
— Hem, ckaszan 1.
— «He3nauxa na Jlyne». Tam 6006we nem Hu cnosa ob spomuke. Umenno nosmomy

«Hesnaiika» — camwiii apomuueckuii mexcm osaoyamozo eexa. (Empire V, s. 46)

W tym krotkim dialogu jeden z interlokutoréw opowiada o swojej ulubionej
ksigzce erotycznej, ktora jest ksigzka pt. Hesuauixa na Jlyne (pol. Nieumialek na
Ksiezycu). Wyjasnia nastepnie, ze nie ma w niej w ogole mowy o erotyce 1 wlasnie
dlatego uwaza ja za najbardziej erotyczny tekst XX wieku.

Fragment ten mozna interpretowac jako paradoksalne spojrzenie na erotyke 1
literaturg. Osoba, ktéra wskazuje na takg wilasnie pozycje, uwazajac ja za ksigzke
erotyczng, odchodzi od tradycyjnego rozumienia erotyki. Zamiast opiera¢ si¢ na
jawnym przedstawianiu tre§ci erotycznych twierdzi, ze wilasnie brak wzmianek o
erotyce stwarza miejsce dla wyobrazni czytelnika i tworzy subtelne napigcie seksualne.
Przykitad ten uwypukla subiektywno$¢ odbioru tresci o charakterze erotycznym,
pokazujac jednoczesnie, ze do wywotania pewnych bodzcéw nie zawsze potrzebne sa
eksplicytne opisy. Kazda osoba moze mie¢ wtasng definicj¢ erotyki i wynikajace stad
rozne preferencje.

Podany fragment wyglada w tlumaczeniu nast¢pujaco:

Wiesz, jaka jest moja ulubiona erotyczna ksigzka? |...]
— Nie — powiedziatem.
— Nieumiatek na Ksigzycu. Tam w ogdle nie ma ani stowa o erotyce. Wtasnie dlatego

Nieumiatek to najbardziej erotyczny tekst dwudziestego wieku. (Empire V, s. 50)

Thumaczenie wiernie oddaje sens oryginatu. Moze jednak sprawia¢ pewne problemy

interpretacyjne. Ksigzka Hesnatixa — w polskim thumaczeniu Nieumiatek na Ksiezycu —
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nie zostala nigdy spopularyzowana w polskiej kulturze na tyle, zeby polscy czytelnicy
znali jej fabule. Brak tej wiedzy, mimo dobrego tlumaczenia, moze powodowac
problemy interpretacyjne. Decydujagca w zrozumieniu aluzji okazuje si¢ tu bowiem
warstwa kulturowa 1 zestawienie rzeczy nieoczywistych — bajki dla dzieci 1 erotyki,
(ktorej w tej bajce w ogdle nie ma).

Liczne odwotania intertekstualne odnajdujemy rowniez w utworze Generation I1. W
charakterze przykladu omowimy tu jeden z wystepujacych w nim slogandow
reklamowych papieroséw marki ITAPJIAMEHT (pol. dost. PARLAMENT). Pomyst na
ten slogan powstat w glowie Wawilena Tatarskiego pod wplywem grzyboéw
halucynogennych. W sloganie tym odnajdujemy odwotania do komedii Aleksandra
Gribojedowa Tope om yma (pol. Mgdremu biada)’® napisanej w 1824 roku. Jest to
komedia polityczna, ktéra odnosi si¢ do reform o$§wiaty w Rosji, a takze do postaw 1
mentalno$ci déwczesnego spoleczenstwa. Jak zauwaza Pankowska, odwotanie si¢ do
tego wilasnie nazwiska nie jest przypadkowe, bowiem Gribojedow ,,bezposrednio
kojarzy si¢ z zazyciem narkotyku (,,ten, kto je grzyby”) 1 stanowi cze$¢ gry asocjacyjne;j.
Cato$¢ za$ mozna potraktowac jako parodi¢ reklamy wykorzystujacej narodowe

tradycje kulturowe do potrzeb komercyjnych”*. W omawianym fragmencie oprocz

sloganu otrzymujemy takze wizj¢ plakatu, ktory wyobraza sobie bohater:

Ilnakam npeocmasnsem coboi omoepaguio nabepedcnoi Mockevl-peKu,
COENaHHYI0 C MOCMA, HA KOMOpoM 6 okmsiope 93 200a cmosiu ucmopuieckue
maunxu. Ha mecme benoco ooma mui 6uoum oepomuyro nadxky «llapnamenmay
(Komnvromepuvii Monmadc). Bokpye Hee 6 uzobuiuu pacmym naibMbl.
Crnoean — yumama u3 I'puboedosa:

U JIBIM OTEYECTBA HAM CJIAJOK

U [IPUATEH

ITAPJIIAMEHT. (Generation 11, s. 71)

0 Gribojedow w swojej sztuce zacytowat wers z wiersza Apgha (1798) autorstwa Gawrita Romanowicza
Dzierzawina (1743—1816). Sama idea ,,0jczystego dymu” nalezy do Homera (IX w. p.n.e.). Crosape kpwirameoix
cnos u gvipadicenutl, https://dic.academic.ru/dic.nsf/dic_ wingwords/988/I. (dostep 29.08.2023). W 1867 roku
cytat zostal wykorzystany w wierszu Tiutczewa, co zapewne przyczynito si¢ do jego popularyzacji.

"L E. Pankowska: Powiesci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Interpretacje. Biatystok 2016, s. 179.
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Wigkszo$¢ Rosjan z tatwoscig rozpozna w tej scenie cytat z komedii Aleksandra
Gribojedowa, ktory pochodzi z wypowiedzi bohatera Czackiego. Posta¢ ta, powracajac
Z zagranicy, z pewng ironig mowi, ze gotow jest cieszy¢ si¢ nawet tymi aspektami zycia

w ojczyznie, ktdre w rzeczywisto$ci mogg budzi¢ ambiwalentne odczucia’?:

U 0vim Omeuecmea nam cnaook u npusmen (A dym ojczyzny jest dla nas stodki

i przyjemny).

Pielewin kreatywnie wykorzystuje ten cytat, osadzajac go w kontekscie palenia
papierosoOw. W jego interpretacji dym ojczyzny staje si¢ dymem z papierosa, a sam
produkt — marka Parliament — nabiera wydzwieku emocjonalnego i patriotycznego.
Sugeruje to, ze palenie Parliamentow moze dostarcza¢ podobnych doznan przyjemnosci
1 satysfakcji, jak te, ktére odczuwa czlowiek w zwigzku ze swojg ojczyzna.

Taki zabieg reklamowy mial na celu wywotanie zwigzku emocjonalnego miedzy
produktem a glteboko zakorzenionymi uczuciami patriotycznymi, co mogto wzmocnic
pozytywne skojarzenia z marka. Jednocze$nie wykorzystanie cytatu z klasyki rosyjskiej
literatury moglo budzi¢ skojarzenia z wartosciami kulturowymi i historycznymi, co z
kolei mogto podnies¢ prestiz produktu w oczach konsumentow.

Tatarski wyobraza sobie plakat przedstawiajacy bulwar nad rzeka Moskwa,
sfotografowany z mostu, na ktorym w pazdzierniku 1993 roku znajdowaty si¢
historyczne czotgi. W miejscu Biatego Domu (siedziby parlamentu) umieszczono
gigantyczng paczke papierosOw Parliament, a wokodt niej bujnie rosng palmy, co jest
komputerowym fotomontazem. Symbolika tej sceny odnosi si¢ do historii Rosji i
zachodzacych w niej przemian. Zamiana Biatego Domu na paczke papieroséw moze
sugerowac przejscie kraju w strone konsumpcjonizmu oraz wskazywac na silny wptyw
towarow 1 marketingu na zycie spoteczne.

Thimaczenie tego fragmentu wyglada nastepujaco:

"2Deconquista: IIpoucxosicoenue gpasvt «M ovim Omeuecmea Ham ciadok u npuamen,
https://pikabu.ru/story/proiskhozhdenie frazyi i dyim otechestva nam sladok i priyaten 7696391. (dostep
29.08.2023).
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Na plakacie — fotografia bulwaru nad rzekq Moskwq, zrobiona z mostu, na ktorym w
pazdzierniku 1993 roku staly historyczne czolgi. Na miejscu Biatego Domu widzimy
ogromne pudetko papierosow Parliament (montaz komputerowy). Dokota gesto rosng
palmy. Slogan — cytat z Gribojedowa:

OJCZYSTE DYMY SLODKIE S4 I MILE

PARLIAMENT. (Generation P, s. 62)

Aby w petni zrozumie¢ znaczenie omawianego sloganu oraz wymowe plakatu polski
czytelnik musi dysponowac okreslong wiedzg historyczng 1 kulturowa. Po pierwsze,
aby zrozumie¢ fakt, dlaczego Bialy Dom zostal zastgpiony na plakacie marka
papierosoOw Parliament, musi wiedzie¢, ze jest to siedziba parlamentu Federacji
Rosyjskiej. Po drugie, musi dysponowa¢ wiedzg, ze na przetomie wrzesnia i
pazdziernika w 1993 roku miat miejsce kryzys konstytucyjny powstaty w wyniku sporu
pomiegdzy prezydentem Jelcynem a parlamentem. Spor ten doprowadzit do oblezenia
siedziby parlamentu przez sily konserwatywne Rady Najwyzszej Federacji Rosyjskiej,
a wydarzenia te stanowig istotne tlo interpretacyjne dla plakatu. Po trzecie, musi zna¢
dostowne znaczenie nazwiska Gribojedow 1 jego etymologie.

Z kolei, cytat ,,Ojczyste dymy sg stodkie 1 mite” pochodzacy z utworu Gribojedowa
polski czytelnik moze interpretowaé w konteks$cie patriotyzmu i mitosci do ojczyzny
bez znajomos$ci utworu, z ktérego zostal zaczerpnigty. Fragment ten opisuje wazny
moment, w ktorym bohater odkrywa inspiracj¢ dla przekazu reklamowego, taczac
aspekty historyczne 1 kulturowe z konsumpcja 1 nowoczesnos$cig, ktore bez
odpowiedniego przygotowania pozostajg nieczytelne.

W powiesci Generation I1 (Generation P) Pielewina odwotan intertekstualnych jest
znacznie wigcej. W jednym z nich odnajdujemy zdanie, ktore jest czesto cytowane w

kontekscie Rosji, jej nieprzewidywalnosci 1 braku mozliwosci jej zrozumienia:

UMOM ROSSIJU NYE PONYAT,
V ROSSIJU MOJNO TOLKO VYERIT.
«SMIRNOFF». (Generation I1, s. 93)
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Obserwujemy tu ponadto zabieg mieszania jezyka rosyjskiego 1 angielskiego, ktory

moze by¢ traktowany nie tylko jako interesujacy chwyt literacki, ale takze jako

wskazanie na specyficzny charakter 1 sytuacj¢ kulturowg Rosji w okresie transformacji

po upadku ZSRR. Pielewin traktuje omawiany chwyt jako narzedzie do ukazania

kontrastu migdzy tradycyjnym dziedzictwem rosyjskim a naptywem zachodniej kultury

konsumpcyjnej. Na ten aspekt zwraca uwage takze Ewa Pankowska w pracy Powiesci

Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Interpretacje:

W odniesieniu za$ do spoleczenstwa rosyjskiego doby transformacji ustrojowej
pomieszanie jezykow oznacza konieczno$¢ translacji poje¢ jednej kultury na jezyk
innej kultury. Agencje reklamowe musza przy reklamowaniu obcych produktow
uwzgledni¢ swoistos¢ kulturowa grupy docelowej — mentalnos¢ radziecka (rosyjska).
Media jednak 1 tak mowig do ludzi w obcym dla nich jezyku, gdyz rosyjskich
produktow nie ma, a reklamowane towary dla wigkszos$ci s3 niedostepnymi dobrami
luksusowymi. W znaczeniu ogolnokulturowym i cywilizacyjnym pomieszanie jezykow
jest cecha uniwersalng, zwigzang z rolg medidw elektronicznych 1 reklamy we
wspofczesnym spoleczenstwie. Wytworzona przez media elektroniczne kultura
przypomina wspotczesng wieze¢ Babel. Media mowig réznymi jezykami i stylami naraz.
W chaotycznym (,,eklektycznym”) przekazie (telewizyjnym, reklamowym) wszystko
mozna zestawi¢ ze wszystkim, byle speiiony zostal podstawowy warunek, a

mianowicie, zeby komunikat stuzyt sprzedazy produktu’.

W ten sposob wiec Pielewin demaskuje w swojej powiesci mechanizmy globalnej

reklamy, ukazujac jej zdolno$¢ do wchlaniania i przeksztatcania lokalnych warto$ci w

narzedzia marketingowe.

Wyrazenie Ymom Poccuio ne nonams pochodzi z czterowiersza Fiodora Tiutczewa —

rosyjskiego poety romantycznego — pod tym samym tytutem:

Ymom Poccuro ne nonsime,

Apwiunom odwumM He UsMEPUMD:

3 E. Pahkowska: Powiesci Wiktora Pielewina. Kontekst postmodernistyczny. Interpretacje. Biatystok 2016, s.

180.
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YV neit ocobennas cmamo —

B Poccuio MoacHo moavko eepumb74.

Wiersz ten zostal przettumaczony na jezyk polski przez Ryszarda Luznego':

Nie sposob pojgc¢ jej rozumem.
Nie sposob zwyklq miarkg mierzyc,
Ma w sobie tyle skrytej dumy,

Ze w Rosje mozna tylko wierzy¢.

W Internecie jednak bardziej popularne sg inne tlumaczenia zawierajace fraze

769>

,Rozumem Rosji nie ogarniesz...””, ,,Umystem Rosji nie ogarniesz/nie zrozumiesz...”

1 inne, na przyktad,

Umystem Rosji nie zrozumiesz,
[ zwyklg miarg jej nie zmierzysz:
Postac szczegolng ona ma —

W Rus mozna tylko wierzyé'’.

W przywotanym wierszu poeta wyraza przekonanie, ze Rosj¢ mozna pojaé poprzez
wiare w nig 1 glgbokie zrozumienie jej kultury, historii i duszy narodowej. Tiutczew byt
bowiem znany z potrzeby wyrazania swej mitosci do ojczyzny, miat takze krytyczny
stosunek wobec wpltywu zachodnich warto$ci na rosyjska kultur¢ i duchowos¢.
Patriotyczna tworczo$§¢ Tiutczewa byla odzwierciedleniem jego glebokiego
przywigzania do ojczyzny i refleksji nad jej unikatowym charakterem’®.

Obecnie cytat ten jest czesto wykorzystywany w licznych dyskusjach na temat

tozsamos$ci 1 mentalno$ci Rosji 1 jej mieszkancéw. Odwolujac si¢ do tego hasta,

Smirnoff dazy do stworzenia emocjonalnej wi¢zi ze swoimi konsumentami, sugerujac,

"4 @. Trorues, https://www.culture.ru/poems/46430/umom-rossiyu-ne-ponyat. (dostep 29.08.2023).

S @. Trorues, https://www.ruthenia.ru/tiutcheviana/publications/trans/umomrossiju.html. (dostep 13.05.2024).
8 Rozumem Rosji nie ogarniesz...? Na przyklad, to tytut ksigzki Piotra Fasta. Katowice 2010.

"' F. Tiutczew, https://wiersze.fandom.com/wiki/Umys%C5%82em_Rosji_nie_zrozumiesz. (dostep 29.08.2023).
8 K. H. BrnaaumuposHa, https://obrazovaka.ru/analiz-stihotvoreniya/tyutchev/umom-rossiyu-ne-ponyat.html.
(dostep 29.08.2023).
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ze marka uosabia esencje Rosji 1 jej bogate dziedzictwo kulturowe. Oznacza to, ze
wodka Smirnoff jest produktem, ktory reprezentuje ducha 1 mistyke Rosji, podkreslajac
znaczenie wiary 1 zaufania do marki.

W polskim tekscie podany slogan reklamowy ulega lekkiej modyfikacji:

UMOM ROSSIYU NYE PONYAT,
V ROSSIYU MOZHNO TOLKO VYERIT. (Generation P, s. 80)

Slogan ten zawiera jednak elementy, ktére moga pozosta¢ niezrozumiate ze wzgledu
na roznice jezykowe, kulturowe 1 kontekstualne. Sprzyja temu wybrana forma
transliteracji — zgodna z norma angielskg. Gra intertekstualna nie jest
najprawdopodobniej dostepna polskiemu czytelnikowi, bowiem nie rozpozna on zrodta
cytowania 1 nie skojarzy danej frazy podanej w brzmieniu rosyjskim z powszechnie
znanym hastem ,,rozumem Rosji nie ogarniesz”. Wyjasniajac decyzje thumaczki, nalezy
podkresli¢, ze dany slogan ma reklamowac rosyjska wodke, ktora jest sprzedawana 1
rozpoznawalna na catym $§wiecie. Transliteracja ma podkresla¢ pochodzenie marki,
zachowujac jednocze$nie mozliwos¢ dotarcia do szerokiego grona odbiorcow. Préba
przektadu na jezyk polski moglaby zatrze¢ specyficzny charakter tego nawigzania.
Takie rozwigzanie translatorskie moze by¢ rowniez podyktowane checig zachowania
gry dzwickowej oryginatu, ktdra jest istotna dla odbioru danego przekazu reklamowego.

Nastepny przyktad pochodzi z utworu Ceswennas knuea obopomus (Swieta ksiega

wilkolaka):

On 3acmonan. Yousumenvno. Hopmanosroeo uenogexka nocie makoeo yoapa no 20108e
B0IHOBANIU Obl eyHble BONPOCHL. A 3mom dyman o menehoHHbIX 360HKax. Kak nucan
Maskosckuil, «26030u 6vl Oerams u3 Smux nooetl, ecem bvl 8 Poccuu srcunoce eeceneiiy
(3mo OH nomom ucnpasun Ha «kpenye Obl He ObLIO 8 Mupe 28030eU», d 8 YePHOBUKE

OvL10 uMenHo mak, cama euoenay). (Cesawennas. . ., s. 84)

Fragment ten opisuje reakcj¢ bohatera na uderzenie w gtowe. Narrator zauwaza, ze
wiekszos¢ ludzi w takiej sytuacji odczuwataby niepokdj, zdenerwowanie lub stres.

Bohater jednak zamiast refleksji nad istotnymi kwestiami, koncentruje si¢ na telefonie,
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co zostaje opisane stowami: 26030u Ovl denamsv u3 smux nrooei, ecem Ovl 6 Poccuu
acunocw eeceneu. Omawiany tu fragment to trawestacja znanych Rosjanom wersow:
26030u Obl Oenamb U3 Smux aoeti, Kpende Ovl He ObLI0 8 Mupe 26030eti. W powszechne]
swiadomosci stowa te s3 przypisywane Wiadimirowi Majakowskiemu, w
rzeczywistosci jednak pochodzg z wiersza Nikolaja Tichonowa banrada o 26030sx
(Ballada o gwozdziach) ", co doprowadzito do blednego przypisania autorstwa.
Pielewin §wiadomie wykorzystuje to nieporozumienie, wpisujgc je w prowadzong gre
literacka 1 ukazujac, jak intertekstualno$¢ oraz mechanizmy pamigci kulturowej
wplywaja na odbior tekstow literackich.

Oto fragment przywotanego wiersza Majakowskiego:

Ceemumy 6cezoa,

ceemums gesoe,

00 OHell nociedHUx 0OHUdA,

ceemunib —

U HUKaKux 26osoeti!

Bom nosyne moit —

u connya!®

Ballada Tichonowa opisuje ludzi o ,,zelaznym” charakterze — silnych i odwaznych,
zdolnych nieztomnie znosi¢ wszelkie zyciowe przeciwnosci w imi¢ wspolnej sprawy.
Pochodzacy z niej cytat dotyczy idei przemian spotecznych 1 politycznych, w ktorych
sifa 1 determinacja jednostek sa kluczowe dla budowy lepszej rzeczywistosci. Taka
postawe odnajdujemy rowniez w zachowaniu bohatera, ktdry zamiast rozpamigtywac
zaistnialg sytuacje, skupia si¢ na telefonie. /'6o30u 661 denamov uz smux nwodei to
obecnie rowniez znane rosyjskie powiedzenie.

W polskim thumaczeniu interesujacy nas tu fragment wyglada nast¢pujaco:

Jekngl. Niesamowite. Normalnego cztowieka po takim ciosie nurtowatyby problemy
wiecznosci. A on myslat o telefonie. Jak pisat o takich ludziach Majakowski, ,,gdyby z

nich gwozdzie powykuwali, wszyscy na Rusi by balowali” (dopiero pozniej poprawit na

" H. C. TuxonoB: Baniada o 26030ax, https://tk-gvozd.ru/news/ballada-o-gvozdyax/. (dostep 08.09.2023).
8 B. B. MasikoBckwii, https:/teatr.audio/mayakovskiy-vladimir-svetit-vsegda-svetit-vezde (dostep 09.09.2023).
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’

., Swiat by nie widziatl twardszych hufnali”, a w brulionie bylo tak, sama widziatam).

(Swieta...s.78)

Ewa Rojewska-Olejarczuk nie skorzystala tu z istniejacego ttumaczenia Ballady o
gwozdziach autorstwa Wiestawa Karczewskiego: Mocni jak gwoZdzie ci ludzie prosci,
Nigdzie nie znajdziesz mocniejszych gwozdzi®t. Zamiast tego zdecydowata si¢ na wlasne
tlumaczenie: Gdyby z nich gwozdzie powykuwali, swiat by nie widzial twardszych
hufnali. Majac na uwadze domniemang wiedzg polskich czytelnikow, ttumaczka
postanowita zachowa¢ rytm 1 rymy, ktére w poezji odgrywaja przeciez zawsze bardzo
istotng role. Tekst oryginalny zawiera wyraz 2eo30u (gwozdzie), ktory zostal uzyty w
odniesieniu do ludzi. Narrator porownuje bohatera do gwozdzia, sugerujac, ze jest on
silny 1 wytrzymaty. Polskie thumaczenie zachowuje ten sam przekaz, co oznacza, ze
odczucia czytelnika beda analogiczne do tych, jakie towarzysza odbiorcom oryginatu.
Jednakze polski odbiorca nie dostrzeze trawestacji znanego powiedzenia i gry cytatami,
jaka Pielewin prowadzi z czytelnikiem rosyjskojezycznym. To aspekt intertekstualny,
ktoéry w przektadzie ulega ostabieniu.

Thimaczenie Rojewskiej-Olejarczuk zachowuje sens oraz rytm oryginatu, co
stanowi jego mocng stron¢. Ponadto w przekladzie widoczne sg eksperymenty
jezykowe 1 proby oddania formy wiersza, co tez nalezy oceni¢ pozytywnie.

Jednak pewne straty semantyczne s3 nieuniknione, szczegdlnie w warstwie
intertekstualnej. To wtasnie ten aspekt — roznice w percepcji 1 utrata gry cytatami —
stanowi gléwny problem w przektadzie, co staratam si¢ wykaza¢ w niniejszej analizie.

Kolejny przyktad zostal zaczerpnigty z powieSci Ananacnas 6ooa ons npekpachoi
oamel (Napoj ananasowy dla pieknej damy), z rozdzialu Thugowie, w ktorym gtowni

bohaterowie porwali lysego mezczyzne:

OHn noxooun na Konobxa, Komopulil 8 IOHOCIU UMel becedy ¢ Me08edemM-npoKypoOpoOM U
Hagcez0a yceoul, umo ¢ Poccuu on npocmo manas 6ynxa, Komopas HUKyoa Hu 0m Ko2o
He YUOEm, — HO NOCMENeHHO NPULAOULCS 8 IMOM CKPOMHOM Kauecmee, 0ONCUNCS U

Hennoxo max nokamui. (Ananacuas..., s. 265)

81 Dubowicz: Nowe kierownictwo / Ti ragedia ,, Cyranki” / Czas motorowcow,
https://www.naszbaltyk.com/wszystkie-kategorie/morze-kalendarium/2966-142-nowe-kierownictwo-tragedia-
cyranki-czas-motorowcow. (dostep 08.09.2023).
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Posta¢ Kono6ka (Kotoboka), do ktorej zostaje pordwnany porwany mezczyzna,
pochodzi z rosyjskiej bajki ludowej o tym samym tytule. Nazwa bohatera odnosi si¢ do
jego okraglego ksztaltu, a sama postac to ozywiona butka, wypieczona przez dziadka i
babcig, ktora pewnego dnia ucieka ze stotlu, by zwiedza¢ §wiat. W trakcie wedrowki
spotyka kolejno zajaca, wilka 1 niedzwiedzia. Kazde z tych zwierzat chce go zjes¢.
Wtedy Kolobok opowiada, ze uciekl najpierw dziadkowi i babci, potem uciekat
kolejnym napotkanym zwierzetom, a na koniec dodaje ,,Tobie tez uciekne!”.
Dopiero lisowi udaje si¢ przechytrzy¢ Kotobka. Lis, udajac, ze nie styszy jego stow,
namawia Kotobka, by ten wtoczyl si¢ na jego jezyk, po czym go zjada. Postac lisa jest
pojawia si¢ tutaj nieprzypadkowo, bowiem w wielu kulturach jest on symbolem sprytu,
przebieglosci i inteligencji®. Lisy sa ponadto uwazane za mistrzow manipulacji i
podstepu. Bajka, o ktorej tu mowa, jest powszechnie znana w Rosji 1 czgsto opowiadana
dzieciom jako historia o sprycie 1 umiej¢tnosci unikania niebezpieczenstw.

Nawigzanie do tej bajki w przytoczonym fragmencie jest z pewnos$cig zamierzonym
zabiegiem pisarza. Porwany bohater i Kotobok sg wyraznie podobni, jesli chodzi o
wyglad zewnetrzny. Analogie odnajdujemy rowniez w ich sytuacji zyciowe;.
Mezczyzna zostal porwany 1 podobnie jak Kotobok chce uciec swoim oprawcom.
Negatywny obraz oprawcow intensyfikuje zdanie beceda ¢ medsedem-npoxypopom,
ktére nawigzuje z kolei do przystowia 3axon — maiiea, npoxypop — medgedsb
oznaczajgcego bezprawie 1 brak sprawiedliwosci.

Narrator sugeruje, ze porwany bohater jest w Rosji osobg nikomu nieznang i
niemajacg wpltywoéw. Fragment ten mozna wiec odczyta¢ jako aluzje do sytuacji
politycznej 1 braku demokracji w Rosji. Kolobok w tym kontekscie symbolizuje
cztowieka, ktory nie majac mozliwosci zmiany rzeczywistosci, probuje si¢ do niej
dostosowac — toczy si¢ naprzod, cho¢ w istocie pozostaje bezsilny wobec otaczajacego
g0 systemu.

Omawiany fragment zostat przethumaczony na j¢zyk polski w nastepujacy sposob:

82 Lis symbolizuje zlodziejstwo, oszustwo, falsz, oblude, niewdziecznos¢, egoizm, tchérzostwo, zartocznosé,
krwiozerczo$¢, pochlebstwa, podstep, fortel, obtudeg, chytrosé, przebieglos¢, spryt, samochwalstwo, ptodnosc,
cierpliwo$¢, ostroznosc¢, skryto$¢”: Stownik symboli literackich, https://www.bryk.pl/slowniki/slownik-symboli-
literackich/101619-lis. (dostep 13.05.2024).
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Przypominat bochenek z rosyjskiej bajki, ktory w milodosci mial rozmowe z
niedzwiedziem prokuratorem i zapamigtat raz na zawsze, ze w Rosji jest po prostu matq
butkq, ktora nigdy przed nikim nie ucieknie; z czasem przywyki do tego skromnego

Statusu, jakos sie urzqdzit i catkiem gladko si¢ turlal. (Napoj..., s. 265)

W oryginale najwazniejsza role odgrywa stowo Konobox, za$§ w tlumaczeniu w
charakterze ekwiwalentu wykorzystano wyrazenie bochenek z rosyjskiej bajki.
Zastosowany zostat zatem ekwiwalent opisowy, ktory powoduje, ze polski czytelnik nie
wie, o jaka konkretnie bajke chodzi. Dodatkowo, zastosowany odpowiednik wywotuje
nieco inne konotacje — Kotobok jest okragta, puszysta butka, a nie bochenkiem chleba.
Dostrzegalna jest rowniez pewna niekonsekwencja w kwestii wyboru ekwiwalentu.
Najpierw bowiem pojawia si¢ bochenek chleba (przypominat bochenek), a potem —
mata butka (jest po prostu malg butkq). Taki zabieg moze powodowaé zamieszanie w
odbiorze 1 ostabia¢ zamierzony przez autora efekt intertekstualny:.

Brak odwotania do konkretnego utworu sprawia rowniez, ze kazdy polski czytelnik
moze wyobrazi¢ sobie ten bochenek (lub matg butke) inaczej, podczas gdy kazdy
czytelnik oryginalu bedzie mial przed oczyma obraz zakorzeniony w kulturze. Nalezy
rowniez dodag, ze thumaczka zdecydowata si¢ na zastosowanie ekwiwalentu opisowego,
mimo ze w jezyku polskim istnieje ttumaczenie kanoniczne bajki — xoznobox jako
kotaczyk. Zastosowanie tego odpowiednika pozwolitoby zachowaé wiecej
oryginalnych konotacji 1 utatwitoby polskiemu odbiorcy identyfikacj¢ nawigzania do
bajki.

Kolejny problem stanowi zwrot ¢ meodsedem-npokypopom (z niedzwiedziem
prokuratorem). Z jednej strony, jest to fragment przystowia, z drugiej za§ — odwotanie
do fabuly bajki (jednym z bohateréw, z ktérym rozmawiat Kotobok, byt niedzwiedz).
W polskim ttumaczeniu nie udalo si¢ zachowac tego odniesienia, co powoduje utrate
dodatkowej warstwy znaczeniowej. Niemniej, polski czytelnik jest w stanie odczytac
zawartg w teks$cie aluzje do sytuacji politycznej w Rosji, co stanowi znaczacy aspekt
interpretacyjny tego fragmentu.

Przyklady te pokazuja, ze tlumaczenie literackie dziet o wysokim nasyceniu
odniesien intertekstualnych wymaga nie tylko precyzji jezykowej, ale rowniez
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znajomos$ci kontekstow kulturowych, ktore nadajg tekstowi jego pelne znaczenie.
Proces tlumaczenia musi zatem uwzglednia¢ strategie rOwnowazenia wiernosci
oryginalowi z potrzeba adaptacji, ktéra pozwala czytelnikowi obcego kregu

kulturowego zblizy¢ si¢ do sensu 1 wymowy tekstu.

156



ROZDZIAL V

Parateksty w tworczosci Pielewina

5.1 Parateksty — miedzy autorem a czytelnikiem

Termin paratekst ma do$¢ krétka historie 1 jest pomijany w wigkszosci
stownikow i encyklopedii !. Jak dotagd gldownym zrodlem informacji na temat
paratekstow pozostaja prace naukowe Gérarda Genette’a, ktore dla wielu naukowcow
staly si¢ punktem wyjscia do dalszych badan. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze refleksje
dotyczace tego problemu pojawity si¢ w polskich badaniach znacznie wcze$niej niz w
pracy francuskiego badacza. Juz bowiem kilka lat przed G. Genette’em Danuta Danek
zwracala uwage na tego typu jednostki. Badaczka nie postugiwata si¢ terminem
,paratekst”, jednakze badata elementy tekstu w kontekscie granicy dzieta literackiego 1
traktowata je jako nieodtaczne czeéci utworu?.

U podstaw teorii Genette’a lezy pojecie paratekstualnosci, ktérym badacz
poczatkowo okreslal zwigzki jednego tekstu z tekstami wcze$niejszymi. W 1982 roku
w pracy Palimpsestes. La Littérature au second degré® badacz opisal pieé typow relacji

transtekstualnych. Zwiazki jednego tekstu z tekstami wcze$niejszymi nazwat

hipertekstualnosciq, natomiast paratekstualnos¢ odnidst do nawigzan zachodzacych

! Nie odnalaztam terminu paratekst w: Wielki stownik jezyka polskiego PAN,
https://wsjp.pl/szukaj/podstawowe/wyniki?szukaj=paratekst. (dostep 21.11.2024); Stownik jezyka polskiego
PWN, https://sjp.pwn.pl/szukaj/paratekst%20.html. (dostgp 21.11.2024); Encyklopedia PWN,
https://encyklopedia.pwn.pl/szukaj/paratekst%20.html. (dostep 21.11.2024); Jlumepamypuas suyuxionedus
mepmurnos u nouamuti ion pen. A.H. Hukomoxura. Mocksa 2001; oraz Crogonedus
http://www.slovopedia.com/search.html. (dostgp 21.11.2024).

2 W 1980 roku Danuta Danek data temu wyraz w ksigzce Dzielo literackie jako ksigzka, przedstawiajac
mozliwosci istnienia wielu odmian tekstow okalajacych i wspotbrzmigcych z tekstem glownym, takich jak tytuty,
przedmowy, spisy rzeczy, indeksy itp. Pokazata zwiazek istniejacy miedzy tytutem, przedmowa, spisami rzeczy,
elementami niewerbalnymi a poetyka gatunku: B. Tokarz: Parateksty jako wyraz koncepcji przektadu. ,,Przektady
Literatur Stowianskich”. T. 8, Parateksty w odbiorze przekiadu, cz. 1, 2017, s. 8.

% G. Genette: Palimpsestes. La Littérature au second degré. Paris 1982.
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miedzy tekstem zasadniczym a wszelkiego typu jednostkami, ktdére mu towarzysza*.

Samo pojecie paratekst Genette scharakteryzowatl dopiero w 1987 roku w pracy Seuils:

Paratext is what enables a text to become a book and to be offered as such to its readers
and, more generally, to the public. More than a boundary or a sealed border, the paratext
is, rather, a threshold, or — a word Borges used apropos of a preface — a «vestibule» that
offers the world at large the possibility of either stepping inside or turning back. It is an
«undefined zone» between the inside and the outside, a zone without any hard and fast
boundary on either the inward side (turned toward the text) or the outward side (turned

toward the world's discourse about the text) [...]J°.

Wedtug Genetta paratekst petni kluczowa role w procesie prezentacji 1 recepcji
tekstu, umozliwiajac jego zaistnienie w przestrzeni publicznej jako ksigzki. Francuski
badacz dodaje, ze paratekst nie jest jedynie granica mie¢dzy tekstem a S$wiatem
zewnetrznym, lecz raczej progiem — przestrzenig przejsciowa, ktora zacheca czytelnika
do wejscia w $wiat utworu lub odwrotnie, do rezygnacji z jego lektury. Paratekst dziata
jako forma strategii komunikacyjnej autora, wptywajac na percepcje tekstu i jego
interpretacje. Wedlug autora komunikaty paratekstowe nie sg jednolite. Niektérym
ksigzkom brakuje przedmowy, niektorzy autorzy odmawiaja udzielania wywiadow, a w
niektérych okresach nie byto obowigzku podawania nazwiska autora ani nawet tytutu
dzieta. Srodki i formy paratekstu nieustannie si¢ zmieniaja, w zalezno$ci od epoki,
kultury, gatunku, autora, dzieta i wydania. Wspotczesna epoka medialna znaczaco
rozszerzyta zakres dyskursow towarzyszacych tekstom, ktore w $wiecie klasycznym, a
tym bardziej w starozytnosci i Sredniowieczu, byty w duzej mierze nieznane. W tamtych
czasach teksty funkcjonowaly czgsto w niemal surowej formie jako rekopisy
pozbawione ustalonej oprawy paratekstowej. Jednak nawet wtedy proces transkrypcji
lub przekaz ustny wprowadzaty elementy materializacji, ktore mogly generowac efekty
paratekstowe. W konsekwencji mozna uzna¢, ze tekst catkowicie pozbawiony

paratekstu nigdy nie istnial. Wedtug autora zdarzajg si¢ jednak przypadki paratekstow

* G. Genette: Palimpsestes. La Littérature au second degré. Thum. A. Milecki. Paris 1982, s. 107.
® G. Genette: Paratexts. Thresholds of interpretation. Introduction. Thum. z franc. J. E. Lewin. Cambridge 2001,
s. 1-2.
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istniejgcych bez zwigzanych z nimi tekstow — dziet zaginionych lub niedokoficzonych,
znanych wylacznie z tytutow (np. niektore posthomeryckie eposy, tragedie greckie, czy
projekty literackie, takie jak La Bataille des Thermopyles Flauberta)®.

Przy analizie elementoéw paratekstowych, badacz przyjmuje podejscie oparte na
okresleniu ich wyznacznikow przestrzennych (spatial), czasowych (temporal),
materialnych (substantial), pragmatycznych (pragmatic) 1 funkcjonalnych (functional).
W praktyce oznacza to odpowiedzi na pytania: gdzie (lokalizacja elementu wzgledem
tekstu glownego), kiedy (moment pojawienia si¢ oraz mozliwo$¢ poOzZniejszego
usunigcia), jak (sposob istnienia: werbalny czy inny), od kogo 1 do kogo (nadawca i
adresat), oraz po co (funkcja przekazu)’.

Element paratekstowy, jesli przyjmuje materialng forme, musi posiadac
okreslong lokalizacje, ktorag mozna umiejscowi¢ w relacji do samego tekstu gléwnego.
Moze on znajdowac si¢ bezposrednio wokot tekstu — w obrebie tego samego tomu — lub
w wigkszej (a czasem bardziej strategicznej) odlegtosci. W obrebie tego samego tomu
umieszczone sg elementy takie jak tytul, przedmowa, a takze niektére struktury
wewnetrzne, np. tytuty rozdziatow czy przypisy. Gérard Genette okres$la te kategorie
mianem perytekstu. Z kolei elementy znajdujace si¢ poza fizycznym obszarem tomu,
lecz nadal zwigzane z jego odbiorem (np. recenzje, wywiady z autorem, komentarze
medialne), naleza do drugiej kategorii, ktora Genette nazywa epitekstem?.

Parateksty mozna klasyfikowac¢ rowniez wedhug czasu ich powstania, co okresla
ich status temporalny. Zgodnie z koncepcja Gérarda Genette’a wyrdznia si¢ trzy typy
paratekstow, roznigce si¢ momentem ich powstania w stosunku do tekstu gléwnego.
Parateksty wcze$niejsze (prior paratext) pojawiaja si¢ przed publikacja tekstu i
obejmujg takie elementy jak prospekty, zapowiedzi nadchodzacych wydan czy wstepne
wersje przedmow. W momencie publikacji tekstu gldwnego tworzone sa parateksty
oryginalne (original paratext). Do tej kategorii nalezg przedmowy do pierwszego
wydania, dedykacje, noty od autora czy projekt oktadki, ktore ksztaltuja pierwszy

kontakt odbiorcy z utworem. Parateksty pozniejsze (later paratext) — powstajg po

6 Ibidem, s. 1-4.
" Ibidem, s. 4.
8 Ibidem, s. 4-5.
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publikacji dziela, a ich zadaniem jest reagowanie na jego odbidr 1 interpretacje. Genette
wyrodznia w tej grupie szczegolnie parateksty tworzone wkrotce po pierwszym wydaniu,
ktére moga obeymowaé dopiski do kolejnych wydan, postowia czy zmienione
przedmowy. Genette rozroznia réwniez parateksty na podstawie ich zwigzku z zyciem
autora. Parateksty powstate za zycia autora (anthumous paratext) — to elementy, ktore
autor stworzyt sam lub miat nad nimi bezposrednig kontrole. Parateksty powstate po
Smierci autora (posthumous paratext) — sg to elementy opracowane posmiertnie przez
wydawcow, redaktorow lub inne osoby.

Genette podkresla rowniez, ze element paratekstowy moze pojawié si¢ w
dowolnym momencie, ale rownie dobrze moze znikna¢ — tymczasowo lub definitywnie.
Element, ktory zostaje usuniety — na przyktad w wyniku nowego wydania — moze
ponownie pojawic si¢ w jeszcze pozniejszej wersji dziela.

Genette zauwaza tez, ze paratekst moze przybiera¢ roznorodne formy w
zaleznos$ci od swojego statusu materialnego (substantial status). Moga to by¢ elementy
tekstowe, takie jak tytuly, przedmowy czy wywiady, wizualne, na przyktad ilustracje,
materialne, jak wybory typograficzne lub faktograficzne, data publikacji czy wiek
autora. Oprocz tego wskazuje, ze na odbior dzieta moga wplywaé rézne czynniki
zwigzane z autorem lub czasem powstania utworu — pte¢ autora moze ksztattowaé
sposob, w jaki czytelnik interpretuje tekst — powies¢ napisang przez kobiete odbiera si¢
inaczej niz te, ktorej autorem jest mezczyzna. Podkresla réwniez role historycznego
kontekstu dzieta. Zauwaza, ze podziw dla utworu jest zawsze osadzony w historii, co
oznacza, ze Swiadomos$¢ epoki, w ktorej powstat tekst, rzadko pozostaje bez wplywu na
jego interpretacje®.

Nastepny wyznacznik to status pragmatyczny (pragmatic status). Gérard Genette
analizuje site illokucyjna (illocutionary force) paratekstu, czyli jego moc oddzialywania
na interpretacje tekstu. Paratekst moze petni¢ rézne role w zalezno$ci od swojego
charakteru. Jedng z nich jest funkcja informacyjna, polegajaca na przekazywaniu

podstawowych danych, takich jak nazwisko autora czy data publikacji. W innych

% Ibidem, s. 7-8.
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przypadkach paratekst moze wyrazac intencje autora lub interpretacje wydawcy, co jest
typowe dla przedmow 1 wskazan gatunkowych umieszczanych na okladkach ksigzek.

Kolejnym aspektem paratekstu jest wyjasnianie decyzji autora, takich jak wybor
pseudonimu czy tytulu dzieta. Moze on takze peli¢ funkcje zobowigzujaca, na
przyktad poprzez okreslenie gatunku tekstu, co wigze si¢ z okreslonymi oczekiwaniami
wobec tresci, jak obietnica przedstawienia prawdy w autobiografii czy fikcyjnosci w
powiesci. Dodatkowo, elementy paratekstowe mogg mie¢ charakter doradczy lub
rozkazujacy. Przykltadem sg przedmowy, ktore nakazuja czyta¢ ksigzke w okreslony
sposoOb, badz fragmenty paratekstu, ktore pozwalajg czytelnikowi na wybor porzadku
lektury.

Paratekst moze takze wykazywac ceche performatywng, co oznacza, ze sama
jego obecno$¢ moze stanowi¢ akt wykonawczy, jak ma to miejsce w przypadku
dedykacji ksigzki. Genette podkresla, ze wszystkie te elementy paratekstowe maja
charakter heteronomiczny 1 petnig funkcje pomocnicza w stosunku do gtéwnego tekstu.
Paratekst nigdy nie jest autonomiczny — zawsze pozostaje podporzadkowany tekstowi,
ktéry wspomaga, uzupeltnia lub komentuje.

Parateksty moga by¢ adresowane do réznych grup odbiorcoéw, jednak ze wzgledu
na ich zréznicowane funkcje konieczne jest dokonanie pewnych rozroznien. Niektore
elementy paratekstowe, takie jak tytul ksigzki czy wywiad, sg skierowane do szerokiej
publicznosci, czyli do kazdego, kto zetknie si¢ z dzietem. Inne, jak przedmowa, sa
przeznaczone bardziej specyficznie dla czytelnikow danej ksigzki, cho¢ takze z
pewnymi ograniczeniami.

Genette zwraca uwage na istnienie paratekstow adresowanych wylacznie do
okreslonych grup odbiorcow. Przykladem jest paratekst publiczny (public paratext),
obejmujacy tresci skierowane do krytykow literackich lub ksiggarzy. Z kolei paratekst
prywatny (private paratext) to tresci przeznaczone dla oséb, ktore moga, ale nie musza
by¢ znane publicznie, a ktére nie powinny upowszechnia¢ tych informacji. Najbardziej

osobistg kategorig paratekstu jest paratekst intymny, ktéry autor kieruje wytacznie do
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siebie samego. Moze on przybiera¢ forme zapiskow w dzienniku lub notatek, ktore nie
sg przeznaczone do publicznego odbioru, niezaleznie od ich tre$ci (intimate paratext)2°.

Omawiajac z kolei status funkcjonalny paratekstu, Genette podkresla, ze
paratekst w swojej istocie jest dyskursem heteronomicznym, czyli podporzadkowanym
tekstowi wlasciwemu, a jego funkcjonalnos$¢ polega na wspieraniu, a nie samodzielnym
istnieniu. Status funkcjonalny odnosi si¢ do tego, w jaki sposob poszczegdlne elementy
paratekstowe, takie jak tytul, przedmowa czy dedykacja, pelnig okreslone role. Genette
wyjasnia, ze funkcje paratekstu nie wynikajg z prostych wybordéw alternatywnych, jak
ma to miejsce w przypadku klasyfikacji statusu danego elementu, lecz sg bardziej
ztozone 1 czgsto wielofunkcyjne. Oznacza to, ze rozne elementy paratekstowe petnia
swoje funkcje w zaleznosci od sposobu ich uzycia i relacji do tekstu gtdéwnego?!.

O paratekstach mozna mysle¢ takze jako o elemencie nawigzujacym relacj¢ z
adresatem. ,,Paratekst moze migdzy innymi informowac o teks$cie (fabule, watkach,
realiach, jego idei itp.), ujawnia¢ intencj¢ autora, pomoc we wiasciwej jej deszyfracji,

» 12 Jest to zatem komunikat poszukujacy swojego

a nawet interpretowaé utwor
odbiorcy 1 ustanawiajacy potaczenie miedzy tekstem a czytelnikiem.

Parateksty utatwiaja konkretyzacje ksigzki 1 pelnig role swego rodzaju
przewodnika dla czytelnika, wskazujac na powody, dla ktérych warto zapoznaé si¢ z
danym dzietem. Stanowig takze istotne narzgdzie perswazji i oceny, oddzialujac na
odbiorce zardwno przed lektura, jak i po jej zakonczeniu®3,

W zwiazku z tym nalezy zgodzi¢ si¢ zgodzi¢ si¢ z Iwong Loewe, ktora funkcje
paratekstow okresla ,jako prezentacyjno-rekomendujacg z ré6znym nasileniem obu
cztonéw w konkretnych realizacjach™ 4,

Parateksty, jak juz wskazywatam, byly przedmiotem badan rowniez polskich

naukowcow. Oprocz cytowanych juz — Danuty Danek i Iwony Loewe — istotny wkiad

10 Thidem, s. 8-10.

11 Ibidem, s. 12—13.

12 M. Uzdzicka: Paratekst w literaturze fantasy (na podstawie glosariusza). ,,Acta Universitatis Wratislaviensis”.
Nr 4046 Literatura i Kultura Popularna XXV1, 2020, s. 155.

B 1. Loewe: Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej. Katowice 2007, s. 23.

14 Zdaniem badaczki ,,paratekst ma w mniej lub bardziej obszerny sposob przedstawi¢ tekst wlasciwy, wyzyskujac
w tym celu streszczenie lub omoéwienie, by da¢ obraz tematu (przedmiotu, tresci) dzieta, ale ma takze — stosujac
rozne strategie — ujawni¢ powdd, dla ktérego warto z dzietem si¢ zapoznac™: 1. Loewe: Gatunki paratekstowe w
komunikacji medialnej. Katowice 2007, s. 23.
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do badan nad tymi jednostkami wniosta takze Danuta Szajnert, ktéra definiuje je
nastepujaco:
Miejsca, w ktérych prezentuje si¢ wskazowki co do sposobow odczytania tekstu oraz
refleksje o wlasnych dokonaniach pisarskich, to — obok pozaliterackich wypowiedzi o
charakterze programowym oraz ogromnego i stale rosngcego obszaru metaliteratury

(wypowiedzi w literaturze o literaturze, w dziele o dziele)™®.
Wedtug autorki

[plaratekstami s3 m.in.: nazwiska autoroéw, tytuly, podtytulty i1 $rédtytuty, motta,
przypisy 1 noty innego rodzaju oraz wkladki reklamowe, notatki na obwolucie, opasce
czy skrzydetku oktadki, a takze dedykacje, przedmowy, wstepy, prologi 1 postowia -
wszystko to, co znajduje si¢ wokot tekstu, blisko niego, w przestrzeni tego samego
woluminu. Mianem paratekstu okresla si¢ tez publiczne 1 prywatne przekazy
usytuowane jeszcze wokot tekstu, ale w wigkszej od niego odleglosci przestrzennej, na
zewnatrz ksigzki. Bylyby to zatem z jednej strony wywiady, rozmowy, debaty, polemiki,
opublikowane autokomentarze, glosy itp., z drugiej — listy, odpowiednie fragmenty
dziennikéw intymnych, a nawet ustne wyznania autora. Wszystkim zjawiskom
paratekstualnym przystuguje ten sam graniczny (migdzy tekstem a $wiatem oraz
migdzy tekstem 1 wypowiedziami o tekscie) status, wszystkie majg charakter wtorny,

podporzadkowany, positkowy wzgledem tekstu, ktory stanowi racje ich bytu*®.

Badaczka ta koncentruje si¢ na analizie paratekstow, takich jak autokomentarze,
ktére wystepuja jako samodzielne teksty w formie przedmoéw, strony tytutowe czy
wywiady z pisarzem. Zajmuje si¢ takze strategiami, dzigki ktorym autor paratekstow
zaznacza swoja obecno$¢. Szajnert podkresla, ze w relacji migdzy autorem a osobg
autora kluczowg role odgrywa rzeczywista stawka w interakcji z odbiorcami?’.

Paratekstami zajmowala si¢ takze Romualda Pigtkowa, jednakze przedmiotem

jej zainteresowania sg przede wszystkim funkcje tych jednostek w dyskursie naukowym.

D. Szajnert: Intencja autora i interpretacja — migdzy inwencjq a atencjq. Teksty i parateksty. £.6dz 2011, s.
203.

18 Tbidem, s. 203-204.

7 Ibidem, s. 51.
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W swoich pracach Paratekst w tekstach naukowych — informacja i/lub reklama'®,
Paratekst o autorze. Biogram i/czy prezentacja?'®, Paratekstualnos¢ w dyskursie
naukowym?, Gatunki paratekstualne wobec prototypu stylu naukowego?' badaczka
analizuje zmiany, jakie zachodza w stylu naukowym pod wpltywem gatunkdéw
paratekstualnych, wskazujac na wzrost subiektywnosci 1 perswazyjnosci na réznych
poziomach danego typu tekstow.

Istotny wplyw na rozwd@j badan nad paratekstami na polskim gruncie miata
roOwniez praca wspomnianej juz Iwony Loewe Gatunki paratekstowe w komunikacji

medialnej. Loewe przez paratekst rozumie

taki tekst, ktory eskortuje tekst wiasciwy, baze, tekst pelny, wytwor dziatalnosci
kulturowej cztowieka (tzw. osoba trzecia wobec autora korpusu), czesto wielokodowy,
w ktérym jednak udziat (mniej lub bardziej znaczacy) ma kod werbalny. Paratekst ma
za zadanie uczyni¢ z korpusu tekst tatwo dostepny w projektowanym dla niego
srodowisku odbiorczym, a §rodowisko to uczyni¢ jak najliczniejsze. W tym celu ma
zaprezentowac tekst wlasciwy (w tozsamym s$rodowisku nadawczym) i zacheci¢ do

jego odbioru, pozostawiajac mozliwoéé interpretacji samemu odbiorcy??.

Jak wida¢, definicje i podejscia do pojecia paratekstu sg wieloaspektowe. Na
potrzeby niniejszej pracy przyjetam jednak ogdlne rozumienie paratekstu jako tekstu,
ktéry towarzyszy tekstowi wilasciwemu, stanowigc jego dopelnienie 1 przewodnik
interpretacyjny:

[tekst] ktory eskortuje tekst wlasciwy, bazg, tekst pelny, wytwor dziatalnosci kulturowej

cztowieka [...]”%

oraz jako ,miejsca, w ktorych prezentuje si¢ wskazowki co do
sposobodw odczytania tekstu oraz refleksje o wlasnych dokonaniach pisarskich, to —

obok pozaliterackich wypowiedzi o charakterze programowym oraz ogromnego i stale

18R. Pigtkowa: Paratekst w tekstach naukowych — informacja i/lub reklama. W: Stylistyka a pragmatyka. Red. B.
Witosz. Katowice 2001, s. 201-211.

19 R. Pietkowa: Paratekst o autorze. Biogram i/czy prezentacja? W: Gatunki mowy i ich ewolucja. T. 2. Tekst a
gatunek. Red. D. Ostaszewska. Katowice 2004, s. 230-245.

20R. Pietkowa: Paratekstualnosé w dyskursie naukowym. W: Wielojezycznosé w perspektywie stylistyki i poetyki.
Red. M. Ruszkowski. Kielce 2004, s. 119-134.

2R, Pigtkowa: Gatunki paratekstualne wobec prototypu stylu naukowego. W: Gatunki mowy i ich ewolucja. T.3.
Gatunek a odmiany funkcjonalne. Red. D. Ostaszewska. Katowice 2007, s. 143—159.

221, Loewe: Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej. Katowice 2007, s. 23.

2 Ibidem.
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rosngcego obszaru metaliteratury (wypowiedzi w literaturze o literaturze, w dziele o

dziele)?*.

5.2 Parateksty jako wyzwanie przekladowe

Jak juz podkreslatam, podziat na peryteksty 1 epiteksty, zaproponowany przez
Genette’a, jest niezwykle przydatny, poniewaz pozwala uwzgledni¢ roézne formy
wypowiedzi otaczajace tekst zarOwno wewnatrz (peryteksty), jak 1 na zewnatrz
(epiteksty). Bozena Tokarz zauwaza, ze:

[w] thumaczeniu mozliwy obszar perytekstow rozszerza si¢, poniewaz sg one miejscem,

w ktorym nastepuje «transakcja» miedzy ttumaczem a autorem oraz mig¢dzy thumaczem

a czytelnikiem 1 jego wyobrazeniem o autorze. Wielko$¢ owej przestrzeni zalezy nie

tylko od rodzaju kodow (werbalny, plastyczny, muzyczny itp.) i 0sdéb uczestniczacych,

lecz przede wszystkim od funkcji konstrukcyjnej paratekstu; od tego czy jest on
elementem budujacym jednorodna cato$¢ z tekstem gtownym [...]7%°.

Badaczka twierdzi, ze parateksty odzwierciedlajg koncepcje przektadu, a takze
strategi¢ ttumacza, jego stosunek do obcos$ci oraz sposdb, w jaki postrzega funkcje
tlumaczenia w kulturze docelowej. Podkresla ponadto, ze parateksty ,,okreslaja
swiadomos¢ literacka 1 kulturowa jednostek 1 epoki. Pozostajac w Scistym zwigzku z
tekstem gtownym, tworzg nowa rzeczywistos¢ literackg i mentalng w oparciu o sposob
zapo$redniczenia oryginatu w drugim jezyku, literaturze i kulturze?.

Podczas tlumaczenia spotykamy si¢ z przejawami odmiennych kultur, co
przyczynia si¢ do zrdéznicowania rodzajow 1 funkcji paratekstow, a takze

skomplikowania mechanizméw ich wykorzystania?’.

24 D. Szajnert: Intencja autora i interpretacja — miedzy inwencjq a atencjq. Teksty i parateksty. £.6dz 2011, s.
203.

25 B. Tokarz: Parateksty jako wyraz koncepcji przektadu. ,,Przektady Literatur Stowianiskich”. T. 8, cz. 1, 2017,
s. 16.

26 Tbidem.

21 E, Skibinska: Od redakcji. ,,Migdzy Oryginatem a Przektadem” XVI. Parateksty przektadu. Red. E.
Skibinska, 2011, s. 8.
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Istnieje zwiazek migedzy paratekstami a strategia thumacza, stosunkiem do obcosci oraz
koncepcja funkcji przektadu w perspektywie kultury przyjmujacej, reprezentowang
przez tlumaczy, krytykow 1 badaczy. Paradoksalnie, dazac w zalozeniu do
obiektywizmu, stanowig one $wiadectwo manipulacji w zakresie lektury w imig
subiektywizmu interpretacji lub tzw. interpretacji wiasciwej, ktora nie istnieje. Zawsze
okreslajg swiadomos¢ literacka i kulturowa jednostek i epoki. Pozostajac w $cistym

zwigzku z tekstem gldownym, tworza nowa rzeczywistos¢ literacka i mentalng w oparciu
8

0 sposob zaposredniczenia oryginatu w drugim jezyku, literaturze i kulturze?®.

W procesie analizy tekstu literackiego czesto pomijany jest fakt, ze to nie autor
dzieta oryginalnego kieruje nasza percepcja tekstu, lecz wlasnie ttumacz, ktéry stara
przekazac jego tres¢, zachowac sens, a takze towarzyszacy mu kontekst kulturowy oraz
wszelkie niuanse jezykowe 1 pozajezykowe. Najczesciej jednak posta¢ ttumacza
pozostaje w ukryciu, chociaz w ostatnich latach takie postrzeganie go ulega zmianie?®.
Konsekwencja nowego podejscia do figury thumacza, ,,zwrotu” w jego strong jest to, ze
tlumacz zaczyna by¢ odbierany jako posta¢ kreatywna, majaca wplyw na charakter
transferu kulturowego, w ktérym czynnie uczestniczy. Jednym z przejawdéw aktywnosci
tlumacza sg wlasnie parateksty.

W niniejszym rozdziale skoncentruj¢ si¢ na paratekstach, a konkretniej na
perytekstach, takich jak tytuty, podtytuly, przypisy oraz inne elementy, ktore wptywaja
na odbidr 1 interpretacje utworu. Analizujac ich thumaczenia w wybranych dzietach
Wiktora Pielewina, zamierzam nie tylko przyjrzec¢ si¢ strategiom zastosowanym w tym
procesie, ale takze zidentyfikowa¢ wyzwania, przed ktérymi stajg thumacze pracujacy
nad tymi elementami. Przeprowadzona analiza moze ponadto dostarczy¢ informacji na
temat roli paratekstOw we wspolczesnej literaturze rosyjskiej (zwlaszcza

postmodernistycznej) oraz ich wplywu na recepcje tekstow przez czytelnikow

28 B. Tokarz: Parateksty jako wyraz koncepcji przektadu. ,Przeklady Literatur Stowianskich”. T. 8, cz. 1, 2017,
s. 16.

29 Narosngce zainteresowanie figurg thumacza wskazuja chociazby liczne pozycje po§wiecone temu zagadnieniu.
Zob., na przyktad. Wyjs¢ ttumaczowi naprzeciw. Miejsce thtumacza w najnowszych badaniach translatologicznych.
Red. J. Kita-Huber, R. Makarska. Krakow 2020; J. Jarniewicz: Goscinnos¢ stowa. Szkice o przekiadzie literackim.
Krakow 2012; L. Venuti, The Translator’s Invisibility. A History of Translation. London 1995; J. Brzozowski:
Stanqg¢ po stronie umacza. Zarys poetyki opisowej przektadu. Krakow 2011; M. Heydel: ,,Gorliwos¢ ttumacza ™.
Przekiad poetycki w tworczosci Czestawa Mitosza. Krakoéw 2013; A. Romanowska: Za glosem ttumacza. Szekspir
Iwaszkiewicza, Mitosza i Gatczynskiego. Krakow 2017.
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reprezentujacych rdzne przestrzenie kulturowe — tak rodzimag, jak i inne. Paratekst
bowiem ,,ma za zadanie uczyni¢ z korpusu tekst tatwo dostepny w projektowanym dla

niego $rodowisku odbiorczym, a $Srodowisko to uczynié¢ jak najliczniejsze”°.

5.3 Tytul jako Kklucz — O przekladzie tytuléow powiesci

Pielewina

Analize materiatu egzemplifikacyjnego rozpoczn¢ od tytutu, ktory jest
niezbednym 1 integralnym elementem kazdego utworu, pozwalajacym wyrdzni¢ go
spoérod innych. Jest on takze zwienczeniem tworczosci samego autora®l. Nic wiec
dziwnego, ze tytuly stanowig najczestszy obiekt badan w zakresie paratekstow. Nie
inaczej dzieje si¢ w przypadku prozy Wiktora Pielewina. Parateksty w jego powiesciach
byly przedmiotem zainteresowania takich badaczy jak: Jolanta Lubocha-Kruglik i
Kadisza Nurgali, Oksana Malysa, Natalia Szachmetowa, Irina Galkina oraz Natalia
Olizko®. W pracach wymienionych badaczek analizowane byty tytuly takich powiesci
jak: Generation Il, Yanaeeé u Ilycmoma, T, Kuzno uacexomsvix, JIto606b Kk mpem
Llyxepbpunam, Omon Pa, S.N.U.EF., Iphuck 10, Bsmman Anonno oraz Empire V.

Sposrod najnowszych utworéow poza nurtem dotychczasowych badan pozostaja
m.in. Auanacuas eooa ons npekpacuou oamvl, Lllnem yaucaca: Kpeamughgh o Tecce u
Munomasepe 1 Ceawennasn knuea obopomns, na ktorych skupie si¢ w czesci.

Jak zauwazaja J. Lubocha-Kruglik i K. Nurgali:

301. Loewe: Gatunki paratekstowe w komunikacji medialnej. Katowice 2007, s. 23.

3L M. Slawska: Tytul — najmniejszy tekst prasowy. ,,Rocznik Prasoznawczy”, R. 2, 2008, s. 117.

32 H. P IllaxmeroBa: Camupuueckue anmosuu 3aziaeuti pomanos Buxmopa Ilenesuna. «U3pectus
Bonrorpaackoro rocyIapcTBEHHOTO TIEJarormdeckoro yauepcureray, 2019, s. 230-234; J. Lubocha-Kruglik, K.
Nurgali: Ilapamexcmuvl aemopa u nepesoouura (ha mamepuane npoussedenuti Bukmopa Ilenesuna). ,,Przeglad
Rusycystyczny”. Nr 2, 2021, s. 110-127, J. Lubocha-Kruglik, O. Malysa: Gra (z) tekstem, gra z czytelnikiem.
Kilka uwag o polskim przekiadzie powiesci Wiktora Pielewina T. ,,Przeglad Rusycystyczny”. Nr 1, 2018, s. 129—
142, W. B. Tankwna: [lapamexcmyarvvocms 68 powane B.  Ilenesuna  «Generation Iy
https://cyberleninka.ru/article/n/paratekstualnost-v-romane-v-pelevina-generation-p/viewer. (dostgp 07.05.2024).
H.C. Ommsbpko: [llapamexcm Buxmopa Ilenesuna, https://cyberleninka.ru/article/n/paratekst-viktora-pelevina.
(dostep 07.05.2024).

33 Sposrod wskazanych autoréw jedynie prace J. Lubochy-Kruglik, O. Matysy oraz K. Nurgali po§wigcone sg
paratekstom W. Pielewina w aspekcie przektadowym.
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parateksty w przektadach posiadaja szczegdlny status. Przettumaczone dzieto zawsze
pozostaje tworem swojego autora, cho¢ funkcjonuje w nieco inny sposob. Pierwszym
sygnatlem tego nowego sposobu funkcjonowania jest przedtekstowa jednostka
paratekstu, czyli tytul — nie zawsze zmieniony, ale (prawie) zawsze wystepujacy w

innym jezyku®*.

Hanna Biadun-Grabek oraz J6zef Grabek z kolei zauwazaja, ze

[plrzystepujac do przektadu tytutlu, thumacz musi ustali¢, jaka jest relacja migdzy
tytulem oryginatu 1 jego trescig (odniesienie do tresci, przenosnia, cytat, odniesienie
spoteczno-kulturowe). Dopiero po takiej analizie moze sprobowac podja¢ decyzje o
formie 1 tresci tytutu w jezyku docelowym. Tytut w jezyku docelowym musi spetniac
podobng role jak w jezyku oryginalu, co moze si¢ wigza¢ w wieloma zmianami
zwigzanymi z konwencjami jezykowymi 1 osadzeniem spoteczno-kulturowo-
historycznym. Moze si¢ wiec zdarzy¢, ze thumaczenie jest dostowne, cze$ciowo
ekwiwalentne lub tez nieekwiwalentne. Tytuly sg jedng z niewielu form, ktorych
thumaczenie nieckwiwalentne moze by¢ tlumaczeniem dobrym®.

Analize rozpoczne od tytutu utworu Ananacnas 6ooa Ons npexpacHoti Oamvr®
zawierajagcego opowiadania poswigcone problemom wspotczesnego $wiata, ktoérych
konsekwencja jest cierpienie ludzi. Tematem przewodnim jest tu wojna toczaca si¢
zarOWno na zewnatrz — migdzy krajami, jak i wojna toczaca si¢ wewnatrz samego
cztowieka. Ostatnie z powiadan wchodzacych w sktad tomu przedstawia histori¢
preegzystencji duszy Maszy, tytulowej ,,picknej damy”, do ktorej tak wtasnie zwraca
si¢ Aniol. Aniol i Masza — nienarodzona jeszcze coérka rosyjskiego oligarchy —

prowadza rozmowy o tym, jak wyglada obecnie §wiat. Po wyjasnieniach Aniota Masza

34 J. Lubocha-Kruglik, K. Nurgali: ITapamexcmo: asmopa u nepesoduuxa (Ha mamepuane npoussedeHuil
Buxmopa Ilenesuna). ,, Przeglad Rusycystyczny”. Nr 2, 2021, s. 22. (Przekt. K.J.).

% H. Biadun-Grabek, J. Grabek: Kilka uwag o przektadzie tytutéw na podstawie thumaczer niemiecko-polskich i
polsko-niemieckich, ,,Rocznik Przektadoznawczy”. Nr 7, 2012, s. 15.

% Ksigzka sklada si¢ z dwoch cze$ci: Boau u mexarnusmor (Bogowie i mechanizmy) oraz Mexanusvot u boau
(Mechanizmy i bogowie). W sklad pierwszej cze$ci wchodza dwa opowiadania: Onepayus Burning Bush
(Operacja Burning Bush) 1 3enumusie xodexcot Anv-Ogpecou (Kodeksy przeciwlotnicze Al-Efesbiego), drugiej
natomiast — trzy: Cosepyamensy menu (Kontemplator cieni), Txaeu (Tchugowie) i Omens xopowiux onioujeHuii
(Hotel dobrych wcielen).
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stanowczo odmawia pojawienia si¢ na Swiecie. NapOj ananasowy jest ostatnig rzecza,
jaka dziewczynka widzi, zanim przestanie istniec.

Tytut ksigzki zawiera odwolania intertekstualne do twdrczosci dwoch znanych
rosyjskich poetow. Awuanacnas e6ooa to cytat pochodzacy z wiersza Wiladimira
Majakowskiego Bam! A nyuwe 6 6ape 61***u 6y0y, nooasame ananacuyio 6ooy!>’
Natomiast npexpacras oama to nawigzanie do tytulu zbioru wierszy Aleksandra Bloka
Cmuxu o npekpacHotl oame.

Pielewin stosuje tutaj znane w literaturze motywy odbicia 1 konfrontacji
(zestawienia). Motyw odbicia moze symbolizowac¢ takie zjawiska jak introspekcja,
poszukiwanie tozsamos$ci, dwoistos¢ natury ludzkiej, iluzje, a takze sposob
postrzegania $wiata. Odbicie moze natomiast dziata¢ jako narzgdzie do zglebiania
prawdy o sobie samym lub o rzeczywistosci.

W interesujacym nas utworze pickna dama zostaje zestawiona z prostytutka.
Intertekstualny tytut jest $cisle zwigzany z fabulg utworu: Masza nie ma wptywu na to,
kim stanie si¢ w przyszitosci — pigkng damg — jak w poezji Bloka, czy jedng z tych,
ktéorym Majakowski podaje w barze ananasowa wode. W konsekwencji — woli nie
narodzi¢ si¢ wcale.

Tytul Ananacnas eooa ona npexpacnoti damwl zostat przettumaczony na jezyk
polski jako Napoj ananasowy dla pieknej damy. Wiktor Woroszylski, thumaczac
Majakowskiego, dla wyrazenia ananacnas 6o0a wybrat ekwiwalent ananasowa woda*®.
Ewa Rojewska-Olejarczuk, thumaczka omawianego utworu Pielewina, zdecydowata si¢
na wykorzystanie analogicznego ekwiwalentu. Dzigki takiemu rozwigzaniu w polskim
przektadzie zostaje zachowane odwotanie do tworczosci Majakowskiego, ktore jednak
mozliwe bedzie do odczytania jedynie przez czytelnikdw, ktdrzy znaja tworczos¢ poety
1 polski przektad jego utworu.

Bezposrednio po tytule pojawia si¢ podtytut — Boiin(@ u mip nawigzujacy do

klasyki literatury rosyjskiej — powiesci Lwa Tolstoja Botina u mup. Jak zauwazamy, w

3" Masixockuii B. B., Bam!, https://www.culture.ru/poems/21300/vam (dostep 13.05.2024).
38 Juz lepiej kurwom bede w barze podawal ananasowa wode”. W. Woroszylski: Zycie Majakowskiego.
Warszawa 1984, s. 168.
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zapisie podtytutu wykorzystano tutaj czeSciowo zapis w postaci sprzed reformy®® (litera
cyrylicy — i)*. W podtytule pojawia si¢ rowniez znak @*' znany wspodlczesnie z
zastosowania w adresach mailowych. Jego obecno$¢ wskazuje na istotne znaczenie
wizualnej warstwy omawianego tekstu. Wykorzystanie go jako zamiennika litery a
moze odnosi¢ si¢ do wspolczesnosci, w ktorej komunikacja cyfrowa 1 nowoczesne
technologie sg integralng czescig zycia. Tomasz Czenis wskazuje na jeszcze jedng
mozliwg interpretacje. Symbol @ mozna odczyta¢ w jezyku angielskim jako et, co
pozwala odczyta¢ dany tytul jako «Boiina — 310 u mup»*?. Zwazywszy na fakt, ze
Pielewin czesto 1 chetnie korzysta z zasobow jezyka angielskiego, takie rozumienie
roOwniez powinno by¢ brane pod uwage.

Interesujacy jest rowniez zapis stowa Mip. We wspotczesnym jezyku rosyjskim
stowo mup oznacza zarOwno pokdj, jak 1 swiat. Wczesnie] natomiast — przed
wspomniang reformg — o znaczeniu decydowat zapis:

«MupB — 3TO OTCYTCTBYE BpPaXkKIbl.

Mips — 3T0 06IIECTBO, BCENEHHAMN .

39'W 1918 roku, po rewolucji w Rosji, przeprowadzono reforme ortograficzng, ktéra miata na celu uproszczenie
pisowni i utatwienie nauki jezyka rosyjskiego. Jednym z elementow tej reformy byto usuniecie niektorych liter,
ktére uwazano za zbedne lub nadmiarowe.

40 I’ dziesietne (oznaczalo takze liczbe 10) czytano jako [i], czasami na poczatku stowa jako [j]. Uzywano go
przed samogtoskami (w tym przed ,,y”, ktére uwazano za potsamogloske: ki, yoiiina), a takze w stowie ,,Mipp”
W znaczeniu ,,otaczajacy $wiat, wszech§wiat” (i w pochodnych od niego) w celu odréznienia od stowa ,,Mupsb”,
czyli brak wojny. Po tym, jak litere ,,i” usunieto z alfabetu, te stowa staly si¢ identyczne pod wzgledem pisowni.
OproBckasi  obOmactHast nerckas Oubnmuoreka wuM. M. M. IlpumBuHa: 3abeimeie  6ykewt 1, I,
http://www.prishvinka.ru/home/16052020/info.htm. (dostep 10.04.2024).

41'W tej funkcji znak @ zyskat swoje dzisiejsze znaczenie w $wiecie technologii za sprawg Raymonda Tomlinsona,
inzyniera pracujacego dla firmy ARPANET. Tomlinson opracowat pierwszy system do przesytania wiadomosci
elektronicznych (e-mail) i wybrat @, aby oddziela¢ nazwe uzytkownika od nazwy serwera. R. Tomlinson: Who
Put the @ Sign in Email, Is Dead at 74, https://www.nytimes.com/2016/03/08/technology/raymond-tomlinson-
email-obituary.html. (dostep 10.04.2024). Nalezy jednak zauwazy¢, ze znak ten byt znany juz w $redniowieczu i
mial zastosowanie uzywany dokumentach handlowych, gtownie w krajach Europy. W facinie oznaczat stowo ,,ad”,
ktore tlhumaczymy jako ,przy” lub ,u”: A. Olbrychski: Sredniowieczne korzenie symbolu ,@".
https://histmag.org/Znaczenie-sredniowieczne-korzenie-symbolu-15026. (dostep 10.04.2024).

42 T. Yenuc: Unmepmexcmosuiii ananus cbopuuxa pacckazoé Buxmopa Ilenesuna «Ananacnas eéoda 0ns
npekpacHoii oamsly. «Literatiiray. Vol. 61(2), 2019, s. 99.

43 B. JI. Kabanos: Mipv uau Mupw, o uem nucan Jles Toncmoii? W artykule tym przedstawiona zostaje historia
tytutu powiesci Totstoja Bouina u mup. Jak wskazuje autor, poczatkowo Tolstoj pisat powie§¢ w magazynach w
formacie ,,serialu”. Pierwsze ,,odcinki” ukazywaty si¢ pod tytulem Tysigc osiemset pigty rok, zgodnie z rokiem,
w ktorym rozgrywaja si¢ wydarzenia. W 1866 roku ukazuje si¢ wersja ksigzkowa. Zachowany dokument umowy
o druku edyc;ji jest podpisany przez samego Tolstoja jako Tysige osiemset pigty rok — ten tytul jest jednak skreslony,
a pod nim widnieje nowy — wlasnorgcznie napisany przez Tolstoja — ,,Botina u mups”. Jednakze na samej gorze
kartki, r¢ka jego zony, napisane jest ,,Boitna m Mipp”. To wiasnie ten fakt wywotat liczne plotki dotyczace
prawdziwego” znaczenia, jakie autor chcial w nim zawrze¢. W rzeczywisto$ci wszystkim edycjom za zycia
autora nadano tytul Bouwa u mupwn. B. JI. KabGamo: Mipv wum Mups, o uem nucan Jleg
Toacmou?https://dzen.ru/a/Y 6RZmuWI101QEvqQO. (dostep 10.04.2024).
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Wykorzystanie homonimu w podtytule moze sugerowa¢ dwuznacznos¢ tresci
utworu, ktory, jak wiemy, dotyczy zarowno tematyki wojny, jak 1 pokoju. W ten sposéb
podtytut staje si¢ przestrzenig otwartg na rézne interpretacje.

W polskiej wersji jezykowej omawiany podtytut zostaje przettumaczony jako
Wojn@, i swiat, co wywotuje okreslone konsekwencje w jego odbiorze. Ttumaczka
zdecydowala si¢ na wykorzystanie znaczenia cioBa mup wynikajacego z jego zapisu
sprzed reformy (Mipv» — smo obwecmeo, ecenennas). Taka decyzja translatorska
powoduje jednak, ze tytut traci swg wieloznaczno$¢, zatarciu ulega réwniez gra
intertekstualna, tj. nawigzanie do utworu Lwa Tolstoja znanego w Polsce jako Wojna i
pokdj. Niewykorzystane pozostaja ponadto obecne w oryginale symbole — stare — nowe,
wojna — pokoj, ktore wielokrotnie pojawiajg si¢ tez w paratekstach omawianego utworu.

Interesujacy jest rowniez tytut kolejnej powiesci — Cesawennas knuea obopommsi.
Fabuta powiesci skupia si¢ na relacji lisicy (1uca-obopomens) A Huli z Aleksandrem,
putkownikiem Federalnej Stuzby Bezpieczenstwa, ktory okazuje si¢ wilkotakiem
(6onk-o6opomenv). A Huli mieszka w Moskwie, zarabia na zycie jako luksusowa
prostytutka, wykorzystujac swoje nadprzyrodzone zdolnosci do manipulowania
mezczyznami 1 ukrywania swojej prawdziwej tozsamosci. Ma ponad dwa tysiace lat,
jednakze dzigki swojej magicznej naturze ciagle wyglada jak mloda dziewczyna. Coraz
blizsza wi¢z migdzy bohaterami staje si¢ pretekstem do rozwazan na temat mitosci,
tozsamosci, moralnosci i1 ludzkiej natury.

Tytut ten zostal przetozony na jezyk polski jako Swieta ksiega wilkolaka. Dla
stowa obopomens thumaczka zastosowata wiec ekwiwalent wilkofak. Przyjrzyjmy si¢
zatem znaczeniu obu tych stow, aby zrozumie¢ réznice w mozliwej interpretacji tytutow
przez czytelnikow oryginatu i przektadu.

Stowo obopomenvy w jezyku rosyjskim ma szersze znaczenie niz wilkotak w
jezyku polskim. Oznacza ono bowiem istote, ktdra potrafi zmienia¢ swa postac — czesto

w zwierze, ale niekoniecznie w wilka**. Moze to by¢ kazde stworzenie, ktore potrafi

44 Zob., np., hasto obopomerns — «B HapOIHBIX BEPOBAHHAX YEIOBEK, OYITO ObI 0ONANAIONINI CTIOCOOHOCTHIO
TIpeBpamiaThesl B 3Bepsl (peke B KycT, KaMEHb M T.IL.). B moBepwsix eBponeickux HapomoB O. — KONIyH,
NIPUHABIIMK 00pa3 BONKA, WIM OOBIKHOBEHHBIM YENIOBEK, OOpAaIIeHHBIH B BOJKAa BONIICOHBIMH Yapammu».
https://gufo.me/dict/dal/o6oporens. (dostgp 10.04.2024).
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przybiera¢ inng posta¢, tak wigc w sklad tego zbioru wchodza liczne istoty
zmiennoksztattne znane z mitologii i1 folkloru. Natomiast stowo wilkolak w jezyku
polskim odnosi si¢ do cztowieka, ktory posiada zdolno$¢ przybierania postaci wilka, co
ma miejsce zazwyczaj podczas peni ksiezyca®. Jest to wiec odniesienie ograniczone
do jednego typu istoty zmiennoksztattnej. Biorac pod uwage powyzsze, polski tytut
zawierajacy wskazany ekwiwalent moze sugerowac, ze ksigzka dotyczy wylacznie
wilkotakow, mimo ze kluczowym bohaterem jest kobieta lis. Warto przy tym
odnotowa¢, ze pod koniec utworu dowiadujemy si¢, ze Aleksander przechodzi
transformacje, w wyniku ktérej zmienia si¢ jego zwierzeca postac — staje si¢ mitycznym
psem, znanym juz z innej powiesci Pielewina — Generation I1. Interpretacja stowa

obopomens pojawia si¢ rOwniez w samym utworze:

Cnoeo «obopomeHwvy o3navwaem 4eno8exd, ChOCOOH020 NPUHUMAMb OOJIUK HCUBOMHOZO.
Io-anenuiicku obopomensv — «werewalfy. Kueommnoe, 6 xomopoe npespawaemcs
makot uenogex, 30ecb yoice ykaszano. OOHaxko 6 KUMauckoMm @onvKiope Ccl1080

«obopomenwvy accoyuupyemcs ckopee ¢ aucamu. (Ceawennas...s. 213)

W przedstawionym fragmencie bohaterka wskazuje na réznice w rozumieniu
pojecia obopomenv w rdéznych kulturach. W kulturze zachodniej jest to czlowiek
zmieniajacy si¢ w wilka (werewolf), podczas gdy w chinskim folklorze czesciej oznacza

cztowieka zmieniajgcego si¢ w lisa.
Przyjrzyjmy si¢ teraz polskiemu thumaczeniu:

Tekst gtéwny (przektad): Stowo ,, wilkotak™ oznacza cztowieka, ktory moze przyjmowac

postac zwierzecia. Po angielsku wilkotak to werewolf. Tu zwierze, w ktore zamienia sie
taki cztowiek, jest juz okreslone. Jednakze w folklorze chinskim stowo ,, wilkotak™
kojarzy sie raczej z lisami.
Przypis: Po rosyjsku oborotiefi — , ten, ktory si¢ przeobraza” (przyp. thim.). (Swieta. . .s.
194)

%5 Hasto: wilk: https://sjp.pl/wilko%C5%82ak. (dostep 10.04.2024).

172



Stowo obopomensv zostalo wigc ponownie przettumaczone jako wilkolak.
Kontekst, ktory jest niezbedny do zrozumienia roznic, na ktore wskazywatam
wczesniej, thumaczka zarysowuje jedynie w przypisie.

Omawiany tytul posiada jednak wigcej ukrytych znaczen. W jednym z

fragmentow utworu A Huli pisze w liScie nastepujaco:

B smom u cmvicn «ceepxobopomenvy — mom, Kmo vlulell 3a C80U SPAHUYbI, NPeB30uULell
ceos. Ceepxobopomensv npuxooum He ¢ Bocmoka u mne ¢ 3anaoa, om nosensemcs

uswympu. 9mo u ecmo uckynienue. (Cesawennas...s. 153)

Jak wynika z przytoczonego fragmentu, ob6opomens moze oznaczaé roéwniez
kogos$, kto doswiadcza przemiany nie tylko fizycznej, ale 1 psychicznej. Wykorzystane
tu ztozenie — przyimek csepx (BbilIe, Gojiee YEro-JI. KaKoi-JI. MEpBI, HOPMBI, Ipejena‘’®)
1 rzeczownik obopomensv — oznacza kogos, kto przezwycigzyt wlasne ograniczenia 1
osiggnal co$ ponad swoje dotychczasowe mozliwosci. Utworzony w ten sposob
neologizm odnosi si¢ najprawdopodobniej do istoty o jeszcze wiekszych zdolnosciach
niz te, ktore posiada ,tradycyjny” obopomenv. Moze oznaczaé postaé, ktora ma
nadludzkie moce, jest silniejsza, szybsza, bardziej niebezpieczna lub posiada
dodatkowe zdolnoSci, ktoérych nie maja zwykli przedstawiciele tej grupy.

W thlumaczeniu po raz kolejny pojawia si¢ stowo wilkotak:

I to wlasnie oznacza ,,arcywilkotak™ — ten, kto wyszed! poza swoje wlasne, przeszedt
samego siebie. Arcywilkotak przybywa nie ze Wschodu i nie z Zachodu, lecz pojawia

sie z wnetrza. To wlasnie jest odkupienie. (Swieta...s. 140)

Zaréwno oryginal, jak i przeklad skutecznie przekazuja ide¢ wewngtrznej
transformacji prowadzacej do odkupienia. Polskie thumaczenie jednakze nie zachowuje
wszystkich konotacji, co jest zrozumiate, bowiem wykorzystanie w charakterze
odpowiednika leksemu zmiennoksztaltny nie byloby, jak sie wydaje, najlepszym

wyborem.

%6 Hasto: ceepx: https:/kartaslov.ru/3nagenne-cnosa/ceepx. (dostep 10.04.2024).
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Interesujaca jest rowniez pierwsza cze$¢ tytutu — Ceswennasn knuea (Swieta
ksiega). Jest to termin, ktory odnosi si¢ do tekstow religijnych 1 duchowych
uznawanych za $wigte lub autorytatywne w rdznych tradycjach religijnych, takich jak
Biblia w chrzescijanstwie, Koran w islamie czy ksiegi Wedy w hinduizmie. W zwigzku
z tym tytul ten moze by¢ odczytywany ironicznie lub jako parodia. Zestawienie stow
Ceawennasn knuea 1 obopomens wprowadza kontrast migdzy tym, co duchowe, czyste 1
swiete, a tym, co kojarzy si¢ z bestialstwem, dziko$cig 1 mroczng strong natury.
Obopomenwv — jako posta¢ zmieniajaca formg¢ — moze symbolizowaé proces przemiany
— zardwno fizycznej, jak 1 duchowej. Ta czg$¢ tytutu moze tez sugerowac, ze historia
opisana w powiesci dotyczy glebszych poszukiwan — sensu zycia, tozsamosci,
moralnos$ci lub natury ludzkiej (i nieludzkiej). Jak juz wspominatam, powies¢ Pielewina
opowiada histori¢ ,,zmiennoksztattnego”, ktory dzieli si¢ swoimi refleksjami na temat
wspolczesnej Rosji, ludzkiej natury, mitosci i egzystencji. W tym kontekscie Swieta
ksiega moze by¢ metaforg osobistego wyznania gtdownego bohatera, co nadaje tytutowi
glebszy, bardziej filozoficzny wymiar.

Thumaczenie tytutu Cesuyennas knuea o6opomnus jako Swieta ksiega wilkotaka
powoduje utrate czesci znaczen 1 wynikajacych z nich konotacji obecnych w oryginale.
Roéznica w zakresie semantyki wyrazow obopomens 1 wilkotak wptywa na percepcje
utworu — polski tytul ogranicza mozliwo$¢ odniesienia do jednego typu
zmiennoksztattnego, co powoduje straty w obrebie mozliwosci wykorzystania bogatej
symboliki oryginalu. Ttumaczenie nie przekazuje wigc w pelni znaczenia wewngtrznej
1 zewnetrznej transformacji, ktéra stanowi istotny aspekt fabuly. Tlumacz stara si¢
zachowaé sens ogdlny, jednakze roznice w konotacjach obu termindw wplywaja
negatywnie na odbidr glebszych warstw tekstu, dotyczacych refleksji nad ludzka natura,
tozsamoscig 1 procesem przemiany, ktdre sg centralnymi motywami utworu. Z drugiej
jednak strony, nie sposéb nie zauwazy¢, ze jedng z przyczyn tego stanu rzeczy sa
ograniczenia leksykalne.

Kolejnym tytutem wybranym do analizy jest [[lnem yocaca: Kpeamugg o Tecee
u Munomaspe. Tak zatytutlowana powie$¢ Pielewina stanowi nowoczesng
reinterpretacje¢ mitu o Minotaurze i labiryncie. W utworze mowa jest o postaciach

uwigzionych w wirtualnym labiryncie, z ktorych kazda ma wiasne Igki i traumy. Kazda
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tez poszukuje sensu istnienia 1 sposobu na ucieczke, czego symbolem jest rowniez
tytutowy hetm grozy. W omawianym tytule wazne jest rowniez stowo Kpeamugg,
ktore jest okresleniem potocznym 1 nieformalnym. Mozna je interpretowac jako wynik
zabawy Pielewina z konwencja jezykowa, ktorej efektem ma by¢ nadanie wyrazowi
kpeamug dodatkowego wydzwieku — humorystycznego lub ironicznego. Kpeamughgh
— to neologizm — rzeczownik powstaly jako ztozenie dwoch innych — xpeamus (ktéry
nie ma bezposredniego ekwiwalentu potocznego w jezyku polskim, moze by¢
tlumaczony za pomocg ekwiwalentow neutralnych, nienacechowanych — na przyktad
kreatywnos¢ lub tworczosé) oraz mugh (mit). Stowo kpeamus czgsto uzywane jest w
branzy reklamowej na oznaczenie niestandardowych rozwigzan zar6wno w ramach
kampanii reklamowej, jak i w pojedynczym materiale reklamowym #’. Nowo
utworzona forma xpeamughg podkresla pewng ironie, dystans lub przerysowanie w
odniesieniu do pojecia kreatywnosci. Koncowka -¢ghg jest celowym zabiegiem
stylistycznym, bowiem w jezyku rosyjskim takie uzycie podwodjnych liter (szczegdlnie
@) jest sposobem na nieformalne ,przeksztatcenie” stowa i nadanie mu lzejszego,
czesto zartobliwego tonu. Podwojona litera ¢b na koncu tego neologizmu odpowiada
tendencjom pisowni wystepujacym w czatach internetowych, co réwniez jest
nawigzaniem do miejsca akcji utworu. Biorac pod uwage postmodernistyczny charakter
tekstu, moze to by¢ odczytane jako kreatywna i nowoczesna interpretacja mitu. Tytut
utworu jest wiec nie tylko w pewnym stopniu streszczeniem fabuty, ale takze
zaproszeniem czytelnika do udzialu w grze z prezentowanym tekstem.

W Polsce powies¢ ta pojawita si¢ pod tytulem Helm grozy w tlumaczeniu
Matgorzaty Buhalik, ktora, dodajmy od razu, nie podjeta proby przettumaczenia catosci
utworu, tj. Kpeamuggh o Tecee u Munomaspe. Zastanawiajac si¢ nad przyczynami
takiej decyzji translatorskiej, mozna przypuszczaé, ze mogla by¢ ona motywowana
checig zaproponowania tytutu krotkiego 1 zwigztego, co odpowiada obowigzujacym
tendencjom w tym =zakresie. Pozwolila ona ponadto na uniknigcie problemow
zwigzanych z konieczno$cig doboru ekwiwalentu dla autorskiego neologizmu

Pielewina — Kpeamughgh. To wszystko powoduje jednak, ze juz na poczatku polski tytut

4" Hasto: xpeamus: https://www.glossary-internet.ru/terms/%D0%9A /kreativ/. (dostep 15.07.2024).
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staje si¢ mniej atrakcyjny w odbiorze.

Jak juz wielokrotnie podkreslalam, tytuty utworéw Pielewina zawsze sa
oryginalne 1 petne ukrytych znaczen. Jak si¢ wydaje, przyklady wybrane do analizy w
pelni to potwierdzajg. Ich wieloznacznos¢ powoduje, ze stanowig one wyzwanie,
ktoremu ttumacze nie zawsze potrafig sprostac. Skladajg si¢ na nie przede wszystkim
nawigzania intertekstualne, ale rowniez ograniczenia wynikajace z réznic systemowych
pomiedzy jezykami, na przyktad ograniczenia leksykalne. To wtasnie powoduje, ze
polskie wersje jezykowe tytuldow utworéow Pielewina nie s3 w stanie zachowaé
wszystkich funkcji oryginatow, nie mogg tez przekaza¢ wszystkich aluzji oraz
wykorzysta¢ obecnych w nich symboli. Mimo to s3 czg¢sto rownie atrakcyjne,

intrygujace 1 stanowig zachete do lektury, tak wigc spetniaja swojg podstawowa role.

5.4 Przypisy w oryginale i w przekladzie

Zgodnie z eksplikacja stownikowa przypis to ,,0bjasnienie lub uzupetnienie
dodane przez autora lub wydawce do tekstu dzieta, umieszczane u dotu stronicy, na
koncu rozdziatu lub dzieta”*8. Przypisy sa wazne nie tylko dla czytelnika, ale rowniez

tlhumacza, poniewaz

sg najbardziej widocznym $wiadectwem i §ladem jego swobody, miejscem, w ktérym
najbardziej ujawnia si¢ jego subiektywizm [...]. Tlumacz, kiedy opatruje tekst
przypisem, nie tylko decyduje o tym, ktore elementy tekstu gldownego uzna za «godne»
lub wymagajace objasnienia, ale w objasnienie to wpisuje wlasng hierarchi¢ waznosci
rzeczy [...], a niejednokrotnie rowniez wlasne oceny zjawisk [...]. W ten sposob przypis
tlhumacza staje si¢ polem ujawniania si¢ jego niezaleznosci — wolnosci autora

przektadu®.

“8 Hasto: przypis: https:/sjp.pwn.pl/sjp/przypis;2512417 (dostep 16.06.2024).
49 E. Skibiniska: Przypisy ttumacza. Red. E. Skibinskiej. Wroctaw 2009, s. 19.
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Wsrod uczonych istniejg rozne, czgsto skrajne stanowiska co do wartosci 1
przydatnosci przypisow. Elzbieta Skibinska postrzega je jako przestrzen tworcza dla
thumacza *®, twierdzgc, ze sg one ,jednym z wygodnych narzedzi pozwalajgcych
pokona¢ nieprzekladalno$¢, uwarunkowang zar6wno czynnikami jezykowymi, jak 1

kulturowymi®!”

. Katarzyna Bednarska jest zdania, ze ,,eksponowanie przypisow w
tek$cie shuzy podniesieniu rangi thumacza i jego pracy”®2. Odnotujmy tez, ze wielkim

zwolennikiem przypisow byt Vladimir Nabokov, ktory pisat:

I want translations with copious footnotes, footnotes reaching up like skyscrapers to the
top of this or that page so as to leave only the gleam of one textual line between

commentary and eternity™.

Wielu badaczy ma jednak inne zdanie w kwestii ich stosowania. Uta

Hrehorowicz twierdzi, ze

w literaturze picknej przypisy tlumacza wiasciwie istnie¢ nie powinny. Rwg bowiem
tok odbioru dzieta, przeszkadzaja czytelnikowi, s3 narosla na subtelnej czasem tkance
stylu 1 narracji. [...] Uznaje si¢ nawet, ze przypisy $wiadczg o pewnej nieporadnosci w

thumaczeniu®*.

Zdaniem Jerzego Jarniewicza przypisy sa ,,przyznaniem sie¢ do porazki”®®, za$
Dominique Aury 1 Georges Mounin podchodza do nich jeszcze bardziej krytycznie,
twierdzac, ze ,,przypis na dole strony to hanba thumacza”®®. Nieco tagodniej, choé tez
krytycznie, ocenia przypisy Natalia Modzelewska: ,,Przypis, ktory uzupetni wiedzg

czytelnika, nie wynagrodzi mu strat estetycznych’®’.

%0 Ibidem, s. 11.

51 Ibidem, s. 13.

S2K. Bednarska: Przypisy thumacza w wybranych stowenskich przektadach literatury polskiej. , Przektady Literatur
Stowianskich”. T. 8, cz. 1, 2017, s. 216.

53 V. Nabokov: Problems of Translation. “Onegin” in English. W: The Translation Studies Reader. Red. L. Venuti,
London—New York 2000, s. 83.

54 U. Hrehorowicz: Przypisy tlumacza. ,,To be or not to be”. ,Migdzy Oryginalem a Przektadem”. T. 3, 1997, s.
111.

% J. Jarniewicz: Problematyka rodzaju w przektadzie literackim. W: Warsztaty translatorskie.

T. 2. Red. R. Sokoloski. Lublin—Ottawa 2002, s. 79.

% Oryg.: ,,La note de bas de page est la honte du traducteur”, D. Aury, G. Mounin: Les problemes theoriques de
la traduction, Paryz 1963, s. 11. (cyt. w thumaczeniu E. Skibinskiej. Zob. E. Skibinska: Przypisy ttumacza. Red.
E. Skibinska. Wroctaw 2009, s. 13).

5"'N. Modzelewska: Refleksje ttumacza. W: Przektad artystyczny. T. 2. Red. S. Pollak, Wroctaw 1975, s. 186.
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Jak si¢ wydaje, w sytuacji, kiedy przekazanie sensu w kulturze docelowej jest
niemozliwe z uwagi na istniejgce bariery natury jezykowej czy kulturowej, ttumacz
powinien mie¢ mozliwo$¢ skorzystania z przypisow. Decyzja o ich zastosowaniu zalezy
od wielu czynnikow, w tym od jego indywidualnych preferencji. Przypisy mogg utatwic
czytelnikowi zrozumienie tekstu, ale jesli sg zbyt dlugie, moga rowniez utrudniac
lekture. Nadmierne rozbudowanie przypisow prowadzi tez do sytuacji, w ktorej
odbiorca przekladu moze otrzyma¢ wiedze przekraczajaca wiedz¢ czytelnika
oryginatu®®. Czasami tez w przypisach wyja$niane sa kwestie powszechnie znane, ktore
w zwigzku z tym nie wymagaja objasnien. Dobrze sformulowany przypis powinien
wiec zawiera¢ wylgcznie informacje konieczne do wiasciwego zrozumienia tekstu®®.

Problem przypisow translatorskich nie zajmuje, co prawda, centralnego miejsca
w badaniach nad przekladem, jednakze jest na tyle istotny, ze doczekatl si¢ kilku
interesujacych opracowan. Sg to m. in.: monografia wieloautorska — Przypisy ttumacza
— pod redakcja Elzbiety Skibinskiej zawierajgca szereg artykutow poswigconych

poszczegdlnym aspektom tego zagadnienia

, a takze tom czasopisma ,Migdzy
Oryginalem a Przekladem” — Parateksty przekltadu ®' . Istnieje tez wiele prac
anglojezycznych na ten temat, m. in.: The Use of Footnotes in Literary Translation®?,

Listening to the Voice of the Translator: A Description of Translator’s Notes as

%8 Pisze o tym, na przyklad, J. Lubocha-Kruglik, analizujac przypisy w rosyjskim przekladzie powiesci Andrzeja
Stasiuka Dwanascie: O napamexcmax u ux ponu 8 nepegode. W: Jxonocus pooHozo a3vika u Kynvmypsi. T. 2.
Pen. N.3. Bemobposuesa. Mocksa 2017, s. 78—87.

9 R. Lewicki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2017, s. 253-254.

80 Przypisy thumacza. Red. E. Skibifska. Wroclaw — Krakéw 2009. Praca ta zawiera m. in takie artykuty jak.: T.
Strézynski: Przypisy Boya tHumacza; M. Kurek: Przypisy ttumacza w hiszpanskich przektadach wspoiczesnej
literatury polskiej; J. Ziarkowska: Objasnianie odleglej wspolczesnosci. Informacje o nowym Swiecie w
przypisach thuamacza serii Proza Iberoamerykanska, S. Kaufman: Przypisy tHumacza tekstu specjalistycznego: od
mediacji do wspotuczestnictwa; J. Wesota: Przypisy w polskich przektadach ,, Don Kichota”.

61 M. in.: M. Papadima: Glos tlumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, postowie, przypisy i inne
zwierzenia. ,Migdzy Oryginatem a Przektadem XVII”. Parateksty przekiadu. Red. E. Skibinska, 2011; O.
Morozova: Parateksty jako czes¢ strategii translatorskich Kseni Starosielskiej (na przykladzie ,,Zdqzy¢é przed
Panem Bogiem” Hanny Krall). ,Migdzy Oryginalem a Przekltadem XVII”. Parateksty przekiadu. Red. E.
Skibinska, 2011; A. Lubon: Zmagania ttumacza z przypisem. Redukcja paratekstow translatorskich jako proces
poezjotworczy — przypadek Stanistawa Baranczaka. ,Migdzy Oryginatem a Przektadem XVII”. Parateksty
przektadu. Red. E. Skibinska, 2011.

2 M. T. Sanchez Ortiz: The Use of Footnotes in Literary Translation. ,,JForum”. Vol. 13, issue 1, 2015, s. 111 —
129.
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Paratextual Elements®®, a takze Translator’s Footnotes as an (In) Effective Translation
Strategy®.

Badacze proponuja roézne typologie przypisow. Za jedna z najbardziej
kompleksowych mozna uzna¢ typologi¢ zaproponowang przez Tomasza Strozynskiego
w artykule Przypisy Boya tiumacza®. Badacz wyrdznia w nim cztery gtowne kategorie
przypiséw, a mianowicie: przypisy majace charakter ,.encyklopedyczny”, przypisy,
ktore mozna ogodlnie okresli¢ mianem ,,metajezykowych”, przypisy majace charakter
,,metatekstowy” oraz przypisy okre$lane przez niego umownie jako ,,autorskie”®®.
Przypisy majace charakter ,encyklopedyczny” dostarczaja czytelnikowi

informacji pomagajacych mu zrozumie¢ konkretny fragment tekstu przektadu.

Najczgs$ciej dotycza one

0sob realnych, mniej czy bardziej znanych lub zupehie nieznanych [...]; postaci
literackich, mitologicznych lub legendarnych; rozmaitych miejsc (krain, miast, ulic,
placow, mostow, zamkdéw, kosciotow itp.) przywotywanych w tekscie [...]; znanych
wydarzen historycznych lub wydarzen mato znanych, a przywotywanych bezposrednio
lub aluzyjnie w tekscie [...]; realiow obyczajowych [...]; realiow kulturowych [...];

realiow ze sfery kultury materialnej [...]%".

Druga obszerng grupe, ktéra wyroznia Strozynski sg przypisy metajezykowe, a
wiec:

objasnienia wystepujacych w oryginale stow, wyrazen lub przystow, dla ktérych

thumacz nie znalazt w polszczyznie pelnowartosciowego ekwiwalentu znaczeniowego

[...]; objasnienia znaczen wtretdw obcojezycznych w oryginale [...]; objasnienia

termindéw specjalistycznych [...]; objasnienia wystepujacych w oryginale neologizmow

1 ich polskich odpowiednikéw [...]; informacje ogodlne o jezyku tekstu oryginalnego

[L..]78.

83 M. C. Toledano-Buendia: Listening to the voice of the translator: A description of translator’s notes as
paratextual elements. ,,Translation and Interpreting Research”. Vol.5, issue 2, 2013, s. 149-162.

84 J. UkuSova: Translator’s Footnotes as an (In) Effective Translation Strategy. ,,Translation in Time and Time
in Translation”. Vol. 2, 2021, s. 51-70.

85 T. Strozynski: Przypisy Boya thumacza. W: Przypisy tlumacza. Red. E. Skibinska. Wroctaw — Krakéow 2009,
s. 51-64.

% Tbidem, s. 64.

57 Tbidem, s. 51-55.

% Tbidem, s. 55-58.
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Trzecig grupe stanowig przypisy, ktore maja charakter metatekstowy, ktorych

celem ,,jest wyjasnienie rozmaitych kwestii zwigzanych z geneza, struktura, tematyka,

stylem i kontekstami utworu oryginalnego”®.

Przypisy metatekstowe moga zawieraé: objasnienia tekstologiczno-edytorskie [...];
informacje lub domysly na temat genezy danego watku lub motywu [...]; wewnetrzne
odestania do innych partii tego samego tekstu lub do innych utworéw tego samego
autora [...]; informacje lub uwagi na temat stylu oryginatu lub jego kontekstow
filozoficznych, estetycznych, obyczajowych itp. [...]; objasnienia intertekstualne:
dotyczace zrodel dostownych cytatow lub parafraz [...], dotyczace intertekstualnych
aluzji (w tym parodii, trawestacji) [...], dotyczace gatunkowych lub tematycznych
pierwowzorow |[...], dotyczace wptywu tlumaczonego tekstu na dzieta po6zniejszych
autorow lub podobienstw do innych utwordéw, korygujace btedne lub btednie przez

autordw zinterpretowane cytaty, dotyczace domniemanych intencji autorow [...]7°.

Ostatnia kategoria to przypisy umownie okreslone przez Strozynskiego jako

Lautorskie”. Ze wzgledu na zawarto$¢ przypisy te zostaly podzielone na

stanowigce komentarz do [...] wlasnych wyborow translatorskich [...]; oceniajace
thumaczony utwor lub zwracajace uwage czytelnika na jakis jego fragment czy aspekt
[...]; przytaczajace wczesniejsze komentarze dotyczace thumaczonych tekstow [...];
podejmujace dyskusje z wezesniejszymi komentarzami i interpretacjami utworu [...];
zawierajace swobodne skojarzenia (literackie i nie tylko) tlhumacza, rozmaite jego

reminiscencje i dopowiedzenia’?.

Nieco inng typologi¢ przypisOw odnajdujemy u Marii Papadimy. Badaczka

wyroznia dwa typy przypisoéw, ktore klasyfikuje ze wzgledu na petnione przez nie

% Tbidem, s. 58.
7 Tbidem, s. 58-63.
7L Tbidem, s. 64—67.
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funkcje: ,,przypis-paratekst” oraz ,przypis-metatekst”’2. Pierwszy z nich peni funkcje

egzegetyczng lub hermeneutyczna.

Rozwija sie rownolegle do tekstu. Dotyczy on realiow, ale takze konotacji, interferenciji,
elementow tekstu, ktore zawieraja ukryte informacje, czy odniesienia, ktore czgsto
zakladaja jaka$ interpretacje. Tlumacz, przewidujac ewentualne luki u swych
odbiorcow, dzigki drobiazgowemu objasnieniu kazdego antroponimu, toponimu i
odniesienia kulturowego czy intertekstualnego chce zyska¢ pewnos¢, ze jego czytelnik
bedzie miat nieutrudniony dostgp do dzieta i do obcej kultury, ze tekst bedzie nie tylko

jezykowo, ale i kulturowo przezroczysty’>.

Natomiast ,,przypis-matatekst”, zdaniem Papadimy, petlni funkcje

metapraktyczng.

Wytwarza on na uzytek czytelnika caty dyskurs na temat aktu thumaczenia. Informuje
go o wszystkich wahaniach thumacza co do zawartosci znaczeniowej, podsuwa mu
warianty, zwraca mu uwage¢ na wieloznacznos¢ stowa, nieprzethumaczalnos$¢ gry

stownej czy poezji’*.

Jak zauwazamy, typologie przypisOw zaproponowane przez Tomasza
Strézynskiego 1 Marie Papadime roznig si¢ od siebie z uwagi na przyjete kryteria.
Strézynski wprowadza bardziej szczegdlowy podzial przypiséw (encyklopedyczne,
metajezykowe, metatekstowe i autorskie), podczas gdy Papadima skupia si¢ przede
wszystkim na dwoch ich funkcjach. Uwage zwraca tez zaproponowany przez Papadime
termin ,,przypis-paratekst”, z uwagi na to, ze przypisy wchodza w sktad paratekstow.

Podobne rodzaje przypisOw pojawiaja si¢ takze w klasyfikacjach innych badaczy,
takich jak Weronika Woznicka, Olga Morozowa czy Justyna Wesota. Trudno jednak nie

odnie$¢ wrazenia, ze sg one do$¢ chaotyczne, oparte na bardzo roznych kryteriach”.

2 M. Papadima: Gfos thumacza w peritekscie jego przektadu: przedmowa, postowie, przypisy i inne zwierzenia.
,,Miedzy Oryginatem a Przektadem XVII”. Parateksty przektadu. Red. E. Skibinska, 2011, s. 18.

3 Ibidem.

4 Tbidem, s. 20.

W pracach tych badaczek odnajdujemy te same rodzaje przypisoéw jak Strozynskiego i Papadimy, jednak
widoczne s3 roznice terminologiczne. Weronika Woznicka wymienia ,,przypisy do postaci autentycznych,
przypisy do tekstow obcojezycznych, przypisy do przektadow tekstow, przypisy do watkoéw historycznych, a takze
przypisy do okreslen obcojezycznych”. W. Woznicka: Przypisy tlumacza w polskim przekiadzie zbioru esejow
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Majac to na uwadze, do celow niniejszej pracy wykorzystam przede wszystkim

typologie Strozynskiego 1 Papadimy.

5.5 Glos autora w przypisach — strategie przekladu

Jednym z wyznacznikdw unikatowego stylu Pielewina sa liczne przypisy
autorskie. W kazdej ksigzce pisarza mozna znalez¢ co najmniej 20 — 30 przypiséw tego
typu. Stanowig one integralng czes$¢ jego strategii literackiej, petnigc istotne funkcje
tekstowe. Pozwalaja, na przyktad, na uzupethienie gtownego watku o informacje, ktore
sa zbyt szczegotowe, by znalez¢ si¢ w gtownej linii narracyjnej. Dzigki nim czytelnik
ma mozliwo$¢ zglebienia kontekstu kulturowego, historycznego czy filozoficznego
powiesci, co ma oczywisty wplyw na jej recepcj¢. Przypisy sg ponadto narzedziem
pozwalajacym budowac¢ specyficzny dla tego autora klimat. Odnajdujemy w nich czgsto
subtelny dowcip, a takze ironi¢, groteske i absurd. Przypisy u Pielewina pelnig
nierzadko funkcje intertekstualng, bowiem autor czg¢sto odnosi si¢ do innych dziet
literackich, filozoficznych czy naukowych. Takie zabiegi nie tylko wzbogacajg tekst,
ale rowniez zachecajg czytelnika do samodzielnych poszukiwan zrodet tych odniesien.
Przypisy zmuszaja odbiorce do zatrzymania si¢, przemys$lenia 1 czgsto reinterpretacji
znaczenia. Sprawia to, ze lektura staje si¢ bardziej interaktywna i angazujaca. Pielewin
stosuje przypisy takze w celu utatwienia zrozumienia ch¢tnie stosowanych przez siebie

wtretow obcojezycznych. W przypisach odnajdujemy wiec tlumaczenia z jezyka

Terra incognito Draga Jancara. ,,Przektady Literatur Stowianskich”. T. 8, cz. 1, 2017, s. 224-227. U Morozovej
odnajdujemy ,komentarze do realiow; deszyfracje skrotow; komentarz o charakterze encyklopedycznym (ten
rodzaj przypisu podaje informacje o poszczegolnych osobach — polskich oraz obeych dziataczach polityki i kultury,
a takze waznych wydarzeniach historycznych); thumaczenie wyrazen obcojezycznych; komentarz kontekstowy
(odsyta on do ksigzki, w ktorej mozna znalez¢ wigcej informacji na poruszony temat, a takze wskazuje na zrodto
cytatu, przytacza nazwisko ttumacza danego fragmentu tekstu)”. O. Morozova: Parateksty jako czes¢ strategii
translatorskich Kseni Starosielskiej (na przykladzie ,,Zdgzyc¢ przed Panem Bogiem” Hanny Krall). ,Miedzy
Oryginatem a Przektadem XVII”. Parateksty przektadu. Red. E. Skibinska, 2011, s. 107; 109-110. Wesota
natomiast wymienia ,,0bjasnienia terminéw, okreslen, poje¢ i nazw wiasnych wchodzacych w sktad szeroko
pojetej wiedzy o swiecie; objasnienia wyrazen w jezykach B, objasnienia peryfraz i aluzji autora niezrozumiatych
dla czytelnika przektadu; spostrzezenia odnoszace si¢ do tresci przektadanego utworu; objasnienia przystow i
zwigzkow frazeologicznych tlumaczonych dostownie; informacje o wystepujacej w oryginale nieprzektadalne;j
grze stéw; informacje o §wiadomym przekrgcaniu wyrazu w oryginale; komentarze uzupekniajace; identyfikacje
zrodta fragmentu, ktore autor przytacza lub do ktorego czyni aluzje; przytoczenia oryginalnych fragmentow
wiersza wystgpujacych w powiesci w polaczeniu z ich krotka charakterystyka, a czasem rowniez krytyka
poprzednich ttumaczen”. J. Wesola: Przypisy w polskich przektadach ,, Don Kichota”. W: Przypisy umacza. Red.
E. Skibinska. Wroctaw — Krakéw 2009, s. 202-205.
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angielskiego na rosyjski, ale takze z hiszpanskiego, niemieckiego, ukrainskiego czy
taciny.

Analize rozpoczn¢ od przypisow metajezykowych. Jak podkreslatam juz
wczesniej, w tworczosci Pielewina czesto spotykamy wtrety obcojezyczne, gldwnie z
jezyka angielskiego, ktore w przypisach sg thumaczone na jezyk rosyjski. Pierwsza
grupe stanowig fragmenty autentycznych tekstow, takich jak piosenki, kampanie
reklamowe czy cytaty znanych osob. Zazwyczaj nie stanowig one duzego wyzwania dla
tlumacza, poniewaz ich przeklad sprowadza si¢ do odnalezienia odpowiednich

ekwiwalentow w jezyku docelowym lub wykorzystania istniejgcych ttumaczen.

Przyktad 1

Tekst gldwny (oryginal): I am the little Jew who wrote the Bible.

Leonard Cohen

Przypis: Sl manenbkuii eBpel, HanucaBmuii bubnuro. (Ananacnas..., s.7)

Tekst gldwny (przekiad): I am the little Jew who wrote the Bible.

Leonard Cohen
Przypis: I'm the little Jew... — Ja jestem tym matym Zydem, co napisal Biblie. (The Future/
Przysztosc, przektad M. Zembatego). (Napoj..., s. 7)

Przyktad 2

Tekst gtéwny (oryginal): I want to be forever young.

Przypis: 51 xouy ObITh BEYHO MOJIOJBIM (anen.). (Cesaawennas. .., s. 8)

Tekst glowny (przekiad): I want to be forever young

Przypis: Chce byé wiecznie mtody (ang.) (Swieta. .., s. 8)

Przyktad 3

Tekst gtéwny (oryginat): HaBepHo, 0 uem-To noxoxem nen Urru Iom: «The fish doesn’t think,

because the fish knows everything...».

Przypis: «Pb16a He tymaet, moToMmy 4To peida Bce 3HaeT». (Empire V... s. 185)
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Tekst glowny (przektad): Chyba o czym$ takim $piewal Iggy Pop: «The fish doesn’t think,

because the fish knows everything...»

Przypis: Ryba nie mysli, poniewaz ryba wszystko wie. (Empire V, s. 196)

Przyktad 4

Tekst gléwny (oryginal): [...] on Bcnomumn bo6a unana “People don’t live or die, people just

float...”.

Przypis: JIronmu He ®KUBYT U HE YMHPAIOT, JIIOJU TPOCTO TUIBIBYT ¢ TeueHUuEeM. (bammen...s. 324)

Tekst gléwny (przektad): Wspominat Boba Dylana. ,,People don’t live or die, people just

float...”
Przypis: Ludzie nie zyja 1 nie umieraja, ludzie po prostu ptyng z pradem. (Batman...s. 359)

Przyktad 5

Tekst glowny (oryginal): «You never actually look own a Patek Philippe. You merely look

after it for the next generationy.
Przypis: «BbI HUKOT/1a TO-HACTOAIIIEMY HE BiIafieeTe yacamu ,,Ilatek @unurm”. Bel mpocTo

COXpaHsieTe UX JUIS CICTYIOIIETO OoKoNeHus». (Empire V..., s. 78)

Tekst gtéwny (przektad): You never actually look own a Patek Philippe. You merely look after

it for the next generation.
Przypis: Nigdy tak naprawdg¢ nie jestes wlascicielem zegarka Patek Philippe. Po prostu
zachowujesz go dla nast¢pnego pokolenia (ang.). (Empire V..., s. 84)

Przytoczone powyzej fragmenty oraz przypisy do tekstu gtownego nie stanowity,
jak juz wskazywalam, wyzwania dla thumaczki. Zostaty one w przektadzie zachowane
w analogicznej formie, dzigki czemu polski czytelnik otrzymal informacje niezbedne
do uchwycenia kontekstu.

Nastepng grupe stanowig przypisy bedace thumaczeniami na rosyjski tytutow i
nazw wlasnych pochodzacych z jezyka angielskiego. Przyjrzyjmy si¢ blizej kilku
przyktadom.

Tekst glowny (oryginal): He unranu «Globalization and its Discontents». Ctparisas KHUTA.
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Przypis: I'nobanuzanus u ee 6enpl. (Cessawyennas ...s, 58)

Przytoczony fragment przedstawia rozmowg bohater6w na temat ksigzki
Globalization and its Discontents ekonomisty Josepha Stiglitza, w ktorej krytykuje on
zjawisko globalizacji i jego negatywne skutki. W wielu krajach, w tym takze w Rosji,
ksigzka znana jest jedynie w wersji angielskiej. Pielewin postanowit wigc w przypisie
zaproponowa¢ swoje ttumaczenie tytutu jako Inobanuzayus u ee 6eowvi. Zwro6Emy
uwage na znaczenie dwoch stow pojawiajacych sie¢ w oryginalnym tytule i w jego
thumaczeniu autorstwa Pielewina — discontent oraz 6eda. Zgodnie z definicja
stownikowg stowo discontent ma nastepujace znaczenie: ,,not being satisfied with your
situation or with the way you are being treated”’®. beda natomiast to ,,HecuacTbe kpaiine
TSHKENOE WM HENPHUATHOE COOBITHE MITH OOCTOATENBCTBO ',

Jak wynika z przytoczonych eksplikacji, 6eda ma inny zakres znaczeniowy
anizeli discontent, tak wigc nalezy zastanowic si¢ nad przyczyng uzycia go przez autora,
ktory zna jezyk angielski doskonale. Jak si¢ wydaje, Pielewin mogt wykorzystaé to
stowo w celu podkreslenia negatywnych aspektow globalizacji. Jego semantyka
pozwala na wzmocnienie pesymistycznego wydzwieku i krytyki wyczuwalnych w
dialogu bohateréw.

W polskim przektadzie Ewa Rojewska-Olejarczuk podjeta decyzje o rezygnacji

Z przypisu, uznajac zapewne, ze sens dialogu i zawarta w nim intencja sg wystarczajaco

jasne i nie wymagaja dodatkowych wyjasnien:

Tekst gtéwny (przektad): Nie czytata§ Globalization and its Discontents? Straszna ksiazka.
(Swieta...s. 54)

Mozliwe takze jest to, Ze nie chciata wprowadzaé tytulu pod inng nazwa.

W przypadku pozostatych tytuldéw w polskim przektadzie rowniez obserwujemy

rezygnacje z przypisow:

7 Hasto: discontent: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/discontent. (dostep 22.07.2024).
" Hasto: 6eda: https://kartaslov.ru/3nauenue-cnosa/6ena. (dostep 22.07.2024).
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Przyktad 1

Tekst gtowny (oryginal): Damsel in distress

Przypis: llesa B nevanu. (S.N.U.F.F.,s.7)

Tekst glowny (przektad): Panienka w stresie (S.N.U.F.F., s. 5)

Przyktad 2

Tekst gtéwny (oryginal): Ashes of the gloomy

Przypis: Ilenien mymapacos. (S.N.U.F.F., s. 221)

Tekst gtéwny (przektad): Prochy puparasow (S.N.U.FF.,s. 217)

Na niekonsekwencje i trudnosci zwigzane z thumaczeniem wyrazenia Damsel in
distress na jezyk polski zwraca uwage J. Lubocha-Kruglik, ktora zauwaza, ze
zaproponowany przez polskiego thumacza ekwiwalent Panienka w stresie nie oddaje

zamystu oryginalnego i1 przypomina raczej wspotczesny slang mtodziezowy:

Wyrazenie Damsel in distress ma w jezyku angielskim charakter stercotypu
funkcjonujacego na oznaczenie miodej, niezamegznej kobiety, ktora znalazla si¢ w
tarapatach i potrzebuje pomocy ze strony jakiego$ bohatera. Na jezyk polski jest ono

zwykle tlumaczone jako dama w opatach’®.

Badaczka zwraca rowniez uwagge na odniesienia do innych tekstow literackich,
wskazujac, ze Damsel in distress jest tytulem powiesci Pelhama Grenville’a
Wodehouse’a przettumaczonym na jezyk polski przez J.P. Zajaczkowskiego jako
Ucisniona dziewica. Konstatuje, ze ttumaczenie Janowskiego nie oddaje bogactwa
znaczen oryginalnego tekstu 1 wprowadza nie$cistosci, ktore wptywaja na odbidr
dzieta’, podkreslajac jednakze, ze przeklad zaproponowany przez Pielewina rowniez

nie jest kanonicznym tytutem rosyjskiego thumaczenia powiesci Wodehouse’a — /lesa

78 J. Lubocha-Kruglik: Bpaswuii noswiii mup Buxmopa Ilenesuna K eonpocy o nonsckom nepeode pomana
S.N.U.FF. ,Przeklady Literatur Stowianskich”. T. 14, 2024, s. 8-10.
Ibidem.
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6 6e0e®, co w pewnym sensie moze thumaczy¢ decyzje translatorskg Aleksandra
Janowskiego®!.

J. Lubocha-Kruglik omawia rowniez ttumaczenie tytulu drugiej czesci powiesci
— Ashes of the Gloomy. Jak zauwaza, ,,czytelnik oryginatu otrzymuje podpowiedz od
autora, ktory w przypisie wyjasnia, ze chodzi o ITenen nynapacos”®, thumacz natomiast
ponownie zmienia narzucong przez autora konwencj¢ — pomija angielski wariant
tytutu, w wyniku czego polski czytelnik otrzymuje tytut w postaci wyrazenia Prochy
Puparasow. Takie rozwigzanie nie pozwala na ukazanie gry jezykowej opartej na
uzyciu angielskiego przymiotnika gloomy w znaczeniu mroczny, ponury, smutny,
depresyjny, ciemny, beznadziejny. Jednakze, jak zauwaza ,w tekScie utworu
przymiotnik ten ulega substantywizacji 1 wystepuje jako nazwa orientacji seksualne;j,
ktorej istota jest preferowanie sztucznych kobiet — sekslalek”83. Wszystkie powyzej
omowione kwestie nie zostaly w przekladzie odzwierciedlone w sposob dajacy
mozliwos$¢ pelnej recepcji omawianego utworu.

Przypisy w tym utworze sg natomiast chetnie wykorzystywane zar6wno przez
Pielewina, jak i przez thumacza do wyjasniania pojawiajacych si¢ w powiesci tytutow
filmow, ustaw, kursow, jednostek specjalnych czy nazw koktajli. Zilustrujmy to

kilkoma przyktadami:

Przyktad 1

Tekst glowny (oryginal): Yare Bcero s He 3HaJI OTBETA, HO OJIMH pa3 CyMeJN TOMOYb, OObSCHHB,

yto «Prince of the Thieves», 9 O6ykB — 310 He Vlad Putin, xak ona npenmnonoxuia, a Robin
Hood.
Przypis: [Ipunit xxynukoB. (bammen. .., s. 72)

8 J. Lubocha-Krugik zauwaza, Ze trudno taki przeklad tytutu przez Pielewina uznaé za przypadek, wiedzac, ,jak
swobodnie autor postuguje si¢ jezykiem angielskim oraz ze jest mistrzem w podsuwaniu falszywych tropow™: J.
Lubocha-Kruglik: Postmodernistyczne gry Wiktora Pielewina a przeklad. Wybrane aspekty (na materiale
powiesci S.N.U.FF). W: Przektad. Jezyk. Kultura. Ksigga jubileuszowa dedykowana profesorowi Romanowi
Lewickiemu z okazji 70. urodzin. Red. E. Manasterska-Wiacek i E. Bialek. Lublin 2024, s. 125.

81 Ibidem.

8 Tbidem, s. 126.

8 Tbidem, s. 127.
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Tekst glowny (przektad): Najczgsciej ich nie znatem, ale raz udalo mi si¢ jej pomoc,

wyjasniajac, ze ,,Prince of Thieves” na dziewie¢ liter to nie Vlad Putin, tylko Robin Hood.

Przypis: Ksiaze ztodziei. (Batman..., s. 79)

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginal): 3akon o hate speech.

Przypis: Bricka3siBanusi, cerommue HeHaBUCTh. (S.N.U.F.F., s. 13)

Tekst gtéwny (przektad): Prawo o ,hate speech”.

Przypis: (Ang.) mowa nienawisci. (S.N.U.FF.,s. 9)

Przyktad 3

Tekst gtéwny (oryginal): [...] mpaBumo «don’t look, don’t see».

Przypis: He cmotpu — He Bunb. (S.N.U.FF., s. 50)

Tekst gtéwny (przektad): [...] reguta don’t look, don’t see.

Przypis: (Ang.) nie patrzysz — nie widzisz. (S.N.U.FF., s. 47)

Przyktad 4

Tekst gtéwny (oryginal): [...] kypc «Confidence revivaly.

Przypis: «Bo3poxxnenue yBepeHHOCTHY. (bammeH. .., s. 349)

Tekst glowny (przektad): [...] kurs ,,Confidence revival”.

Przypis: Odrodzenie pewnosci siebie. (Batman..., s. 388)

Przyktad 5

Tekst glowny (oryginal): [...] cneunonpaznenenne «Le Coq d’Espirity.

Przypis: «Ileryx Hyxa». (S.N.U.FF. ..., s. 20)

Tekst glowny (przektad): [...] oddziat specjalny Le Coq d’Espirit.
Przypis: (Franc.) Kogut ducha. (SN.U.EF. ..., s. 17)
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Przyktad 6

Tekst gtéwny (oryginal): HazBanus TOHT-IpUHKOB CKJIaIbIBAJTUCH B OCTPOCIOKETHYIO TOBECTh!

Tekila Sunrise, Blue Lagoon, Sex on the Beach, Screwdriver, Bloody Mary, Malibu Sunset,
Zombie. T'otoBas 3asiBka Ha QuiIbEM.
Przypis: TexunbHbIi pacceT, [ony0Oas naryna, Cekc Ha ke, OtBeprka, KpoaBas Mapw,

3akar B Manu0y, 3om6u. (Cesiwyennasi..., S. 16)

Tekst gtowny (przektad): Nazwy long drinkow brzmiaty jak rozdziaty sensacyjnej powiesci:

Tequila Sunrise, Blue Lagoon, Sex on the Beach, Screwdriver, Bloody Mary, Malibu Sunset,
Zombie. Gotowy scenariusz filmu.

Przypis: Tequilowy Brzask, Blekitna Laguna, Seks na Plazy, Srubokret, Krwawa Mary,
Zach6d Stonca w Malibu, Zombi (ang.). (Swieta..., S. 16)

Jak zauwazamy, rozwigzania proponowane przez tlumacza odzwierciedlaja
intencje autorskie Pielewina.

Kolejng grupa przypisdw sa przypisy zawierajagce wypowiedzi bohaterow
anglojezycznych lub postugujacych si¢ jezykiem angielskim. Dialogi zawierajace
zwroty w jezyku angielskim sg zwykle elementem charakterystyki postaci oraz
przekazuja informacje odnos$nie do otaczajacego je kontekstu kulturowego. Dzigki
takim wtretom obcojezycznym Pielewin zwraca uwage na réznorodnos$¢ jezykowa
swoich bohaterow 1 podkresla autentyczno$¢ ich egzystencji w wielokulturowym

swiecie.

Przyktad 1

Tekst glowny (oryginal): Forgive me father for I have sinned.

Przypis: [Ipoctu, otue, nbo s corpemun. (AranacHas..., s. 64)

Tekst glowny (przeklad): Forgive me Father for I have sinned.

Przypis: Forgive me Father... — Przebacz mi, Ojcze, bo zgrzeszylem. (Napdj..., s. 67)

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginal): [...] kak roBopsT Ha nepkoBHOaHIHCKOM, «I was behind the

camera and I shed a tear...».
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Przypis: 51 611 32 kKamepoii — u s npocnesmics. (S.N.U.FF.,s. 123)

Tekst glowny (przektad): [...] jak powiadajg w cerkiewnoangielskim: I was behind the

camera and I shed a tear...

Przypis: (Ang.) Bylem za kamerg i uronitem tz¢. (S.N.U.FF., s. 119)

Przyktad 3

Tekst glowny (oryginal): B atom ¢punsme by ckazan [...] «Some people call you the elite, I
call you my base...»

Przypis: «KT0-TO Ha3bIBaeT Bac 3IUTOM, a s Ha3bIBAIO Bac CBOEH 0a30il...». (Empire V, s. 219)

Tekst gtowny (przektad): W filmie tym Bush powiedziat [...]: Some people call you the elite,

I call you my base...

Przypis: Niektorzy nazywaja was elita, ja nazywam was swoja baza. (Empire V, s. 232)

Przyktad 4

Tekst glowny (oryginal): S pemmn nepeiitu Ha anmuiickuii. | always marvel at how an average

American combines carrying all that crap inside or her head with being brainwashed all the
way down to her or his ass...
Przypis: 51 Bcerma mopaxkaroch, Kak CpEIHHN aMEpPHKAaHEI[ COBMEIIACT TaKOE€ KOJIHYECTBO

JIepbMa B TOJIOBE C TEM, YTO €TI0 MO3T'H MPOMBITHI JI0 CAMOM XKOTIbL... (hommer. .., s. 106)

Tekst gtowny (przeklad): Postanowilem przejs¢ na angielski. I always marvel at how an

average American combines carrying all that crap inside or her head with being brainwashed
all the way down to her or his ass...
Przypis: Zawsze mnie zdumiewa, jak przecigtny Amerykanin godzi taka ilos¢ gowna w glowie

z tym, ze mdzg ma wyprany do samej dupy. (Batman..., s. 116)

Takze ta grupa przypisOw autora nie stanowila wyzwania dla thumaczy. Sa jednak

fragmenty, ktore nie zostaty przettumaczone wraz z towarzyszacym im przypisem.

Tekst glowny (oryginal): V nac mocnosuna ectb «Everybody has his own skeleton in the

closet». 3to JIopa BaﬁpOH CcKasall. Koma MOHAJI, YTO 3aAYyIIUII B cebe TOMOCCKCYyaJIuCTa.
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Przypis: «¥Y kaxpgoro B mkady ects cBoi ckener». (Ceawyennas. . ., s. 189)

Tekst glowny (przekiad): Mamy takie znane porzekadlo: Everybody has his own skeleton in

the closet. Powiedziat to lord Byron. Kiedy zrozumiat, ze zadusit w sobie homoseksualiste.

(Swieta..., s. 173)

W przytoczonym powyzej fragmencie Pielewin wykorzystuje idiom skeleton in
the closet, ktorego ekwiwalentem w jezyku polskim jest wyrazenie trup w szafie, ale
tez szkielet w szafie®*. Mimo to Ewa Rojewska-Olejarczk nie zdecydowata si¢ na
zachowanie przypisu. Polski czytelnik otrzymuje wiec jedynie zdanie w jezyku
angielskim, co zmusza go do samodzielnej weryfikacji znaczenia. Przypomnijmy, ze
wyrazenie miec¢ trupa w szafie odnosi si¢ zwykle do jakiej§ wstydliwej tajemnicy z
przesztosci, zawierajgcej najczesciej watki, ktorych dana osoba nie chce ujawniac lub
ktore chee przemilczed.

W kolejnym przyktadzie odnajdujemy ciekawg gre stow:

Tekst gtéwny (oryginal): [lepen B3pbIBOM CMEPTHHUK MPOKpHUYaAT HE OOBIYHOE «AJITaxy

AxOap», a «Same Shi’te Different Fighty.

Przypis: «IIpexuuii muut, HoBast OutTBay. (Ceswennas. .., s. 149—-150)

Same Shi’te Different Fight nawigzuje do angielskiego wyrazenia Same shit
different day, ktore uzywane jest, aby wyrazi¢ zme¢czenie lub rozczarowanie rutyng dnia
codziennego, zwlaszcza brak nadziei na jakiekolwiek zmiany®®. Zamiana shit na Shi 'te
w tym kontekécie ma na celu podkreslenie przynaleznosci do islamskiej galezi
szyizmu®®. W zwigzku z tym Same Shi’te Different Fight moze by¢ traktowane jako
element gry jezykowej, ktorej sens polega na tym, ze w okreslonym konteks$cie
(prawdopodobnie w sytuacji konfliktu lub walki) zamachowiec (szyita) jest

odpowiedzialny za kilka zamachow.

8 Hasto: szkielet w szafie; trup w szafie: https://wsjp.pl/haslo/podglad/8520/szkielet-w-szafie. (dostep
10.05.2024)

8Urban Dictionary, https://www.urbandictionary.com/define.php?term=same%20shit%20different%20day.
(dostep 10.04.2024).

8 W jezyku rosyjskim szyita to muut —[szy-it] z akcentem na pierwsza sylabe od konca.
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Polskie thumaczenie rowniez zawiera przypis, jednakze nawet zastosowanie go

nie utatwia zrozumienia tekstu gtownego:

Tekst glowny (przektad): Swiadkowie zeznali, ze przed wybuchem samobdjca-zamachowiec

wykrzyknat zamiast zwyktego ,,Allah Akbar”, ,,Same Shi’ite Different Fight”
Przypis: Ten sam szyita, inna bitwa (ang.). (Swieta..., s. 137)

Jak zauwazamy, brak znajomosci angielskich idioméw moze by¢ przyczyng
potencjalnych problemoéw z pelnym zrozumieniem aluzji 1 humoru zawartych w

oryginalnej wersji.

Praca tlumaczy przy przektadzie dialogéw bohaterow anglojezycznych lub
postugujacych si¢ jezykiem angielskim oraz przypiséw z ich ttumaczeniem wydaje si¢
bardzo istotna z punktu widzenia mozliwo$ci zachowania autentyczno$ci postaci oraz
przekazania specyfiki kontekstu kulturowego®’. Tego typu wtrety obcojezyczne zawsze
konotujg obcos¢. Zjawiska tego typu byty przedmiotem rozwazan wielu badaczy, m.in.
Romana Lewickiego®, Krystyny Pisarkowej®® i Anny Bednarczyk®.

Anna Bednarczyk zwraca ponadto uwage na problem odtworzenia w wersji
tlumaczeniowej ,,elementow pochodzacych z kultury trzeciej wtretdéw obecnych juz w
tek$cie oryginalnym, a wigc tych wtretow obcojezycznych czy obcokulturowych, ktore
wprowadzaja obce konotacje do tekstu zZrodlowego™®'. W przypadku prozy Pielewina
wtrety obcojezyczne, a zwlaszcza pochodzace z jezyka angielskiego, sa jednym ze
znakow rozpoznawczych jego pisarstwa. Jak wynika z analizy materiatu, tlumacze
najczesciej potrafili przekaza¢ informacje w nich zawarte w sposob analogiczny lub
zblizony do oryginatu.

Nastgpna grupa przypisow obejmuje przypisy encyklopedyczne dostarczajace

czytelnikowi dodatkowych informacji na temat wystepujacych w teksécie termindw,

87 Ciekawe rozwazania na temat wielojezycznoéci w dialogach odnajdujemy w monografii Anny Paszkowskiej:
Jezykowe i kulturowe aspekty przekiadu filmowego. Katowice 2023.

8 R. Lewicki: Konotacja obcosci w przektadzie. Lublin 1993.

8 K. Pisarkowa: Pragmatyka przektadu. Przypadki poetyckie. Krakow 1998.

% A. Bednarczyk: Wirety obcojezyczne w oryginale i w przektadzie piosenek Wiodzimierza Wysockiego na jezyk
polski. W: Training of Translators and Interpreters. Red. U. Dambska-Prokop, P. Ptusa. Czg¢stochowa 1997, s.
27-40.

1 A. Bednarczyk: Kulturowe aspektu przektadu literackiego. Katowice 2002. s. 49.
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nazw wlasnych, zjawisk czy wydarzen, o ktérych mowa w tekscie gldéwnym. Przypisy
te zawierajg zwykle krotkie definicje, informacje biograficzne na temat pojawiajacych
si¢ w powiesciach osob (np. Alan Greenspan 1 Ben Bernanke) lub wyjasnienia
dotyczace specyficznych praktyk i zjawisk (jak waterboarding czy shortselling).
Zilustruymy to kilkoma przyktadami:

Przyktad 1

Tekst glowny (oryginal): A ecnu yx coBceM 4eCTHO, BaKHEHIIIUM yCIOBHEM COBPEMEHHOTO

KCHCKOTO Opra3ma sIBJISIeTCSl BRBICOKAN YPOBEHb MaTepuaibHOU obecriedeHHocTu. Ho a1o
MIUAJTIOJIEHN HE peluinb — it’s the economy, stupid. (Cesasawennas.. ., s. 83)

Przypis: Jleno B 5KOHOMHKE, TypadoK — MPeABBIOOPHBIH JT03yHT briina KnuntoHa.

Tekst gtéwny (przektad): A tak naprawde w dzisiejszych czasach najwazniejszym warunkiem

orgazmu u kobiet jest wysoka stopa zyciowa. Tego jednak nie zatatwi si¢ pigutkg — it’s the
economy stupid.

Przypis: Tu chodzi o gospodarke, glupku (ang.) — hasto przedwyborcze Billa Clintona (przyp.
aut.). (Swieta..., s. 77)

Przyktad 2

Tekst gtéwny (oryginal): ITon-Anonnu Ha XPHTAK qpaAvMT.

Przypis: U3BpamieHHas sAmoHCKast MOPHOMYJIbTHIUIMKAIUSA. (Bammen. .., s. 83)

Tekst gtéwny (przektad): Onanizuje si¢, ogladajac hentai.

Przypis: Gatunek pornograficznych filméw animowanych o perwersyjnej tematyce.

(Batman..., s. 472)

Przyktad 3

Tekst glowny (oryginal): Jlaxke eciin 3TH HECKOJIBKO YenoBeK HaMyT cebe 1o Tpu DyKysMbl
KayKAbIH.

Przypis: ®ykysima @. — aBrop kuuru «Konen ucropumn». (Ceawennas..., s. 204)

Tekst glowny (przeklad): Nawet jesli kazdy z tych ludzi wynajatby sobie Fukuyama.

Przypis: F. Fukuyama — autor ksiazki Koniec historii (przyp. aut.). (Swieta..., s. 186)
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Przyktad 4

Tekst glowny (oryginal): Msl, pasymeercs, TOBOPHM O TOM Cilydae, KOTJa TOXKUIAs

YYUTENbHHUIIA OONIECTBO3HAHMS, JOKHBINAs CBOH Bek B KpeiMy, Obula apecTtoBaHa 3a
nocnanHelii B Google 3ampoc «greenspan bernanke jewish (rothschild | federal reserve
builderberg group | world government)» u ymepna or wuH(papKTa NP TEPBOM KE

BaTepOOPIMPOBAHUY.
Przypis: Anan I'pucnen u ben bepnanke — npencenarenu ¢enepaibHON pe3epBHON CHCTEMBbI

CLIA. bunpaepbeprckas rpymnma — KiIy0O BIMSTEIbHBIX TOJUTUKOB U (DMHAHCHCTOB.

(Aunanacnuas..., s. 163)

Tekst glowny (przektad): Mowa oczywiscie o incydencie, kiedy stara nauczycielka wiedzy o

spoleczenstwie, dozywajaca swych lat w Krymie, zostata aresztowana za wpisanie w Google
hasta greenspan bernanke jewish (rothschild | federal reserve | builderberg group | world

government) 1umarta na zawal przy pierwszej probie waterboardingu.

Przypis: Alan Greenspan i Ben Bernanke — przewodniczacy Rady Gubernatorow Systemu
Rezerwy Federalnej USA; Grupa Bilderberg — klub wptywowych politykow 1 finansistow.

(przyp. aut.)

Przypis: Waterboarding — tortura zabroniona przez prawo mi¢dzynarodowe, polegajaca na
polewaniu twarzy wodg tak, ze torturowany ma wrazenie, ze si¢ dusi i tonie. (przyp. thum).

(Napgj..., s. 165)

Przyktad 5

Tekst glowny (oryginal): TTopamoBaBirck 3arosioBky «America Ponders Mad Cow Strategy»,

s OTIIPaBUJIACh Ha CBOM IIOYTOBBIN CepBep.
Przypis: TocnoBHO «AMepHKa 00yMbIBaeT CTPATErHIO Cymacie/ameii Koposs». Mimeercs B

BUJIy CTpaTerus JACHCTBHIA 1O CACPKUBAHUIO KOPOBbero OeteHcTBa. (Cessiuyennas. .., S. 48)

Tekst gléwny (przektad): Posmiatam si¢ chwile z naglowka ,,America Ponders Mad Cow

Strategy” i przeniostam si¢ do swej poczty elektroniczne;.
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Przypis: Ameryka obmysla strategi¢ szalonych krow (ang.). Chodzi o strategi¢ dziatania,
majaca powstrzymaé epidemie choroby szalonych krow (przyp. thum). (Swieta..., s. 45)

Przyktad 6

Tekst glowny (oryginal): Ot npuxoxkan Oyayliero TpeHHHTa MPEINoIaraaach CKPhITh IEPBYIO

01aropOHYIO UCTHHY.
Przypis: IlepBas OmaropogHas uCTHMHa Oynau3Ma: >KU3Hb HEOTHENMMa OT CTpaJaHusl.

(Aunanacnuas..., s. 216)

Tekst glowny (przektad): Dwaj przedsigbiorcy zamierzali ukry¢ przed adeptami przysziego

kursu pierwszg szlachetng prawde.
Przypis: Pierwsza szlachetna prawda buddyzmu: zycie jest nieodtaczne od cierpienia (przyp.

aut.). (Napgj..., s. 215)

Jak zauwazamy, w wigkszos$ci przypadkow E. Rojewska-Olejarczuk zachowuje
przypisy zastosowane w oryginale, jednak nie zawsze. Z pomini¢ciem przypisu w
tlumaczeniu mamy do czynienia, na przyktad, w przypadku wzmianki o Andym

Warholu:

Tekst gtéwny (oryginal): I Fucked Andy Warhol.

Przypis: Vaumum Yopxosl — M3BECTHBIM aMEPUKAHCKHM XyHOXXHHK, OCHOBATENb IOM-apTa.

(Anawnacnas.. ., s. 368)

Tekst glowny (przektad): I Fucked Andy Warhol. (Napdj..., s. 338)

W wyniku takiej decyzji, polski czytelnik otrzymuje mniej informacji anizeli czytelnik
oryginatu.
W utworach Pielewina spotykamy rowniez przypisy encyklopedyczne bedace

imitacjg przypisow redaktora:

Tekst glowny (oryginal): Msr ¢ Jlo6pocBeToM OOBIYHO HAXOAMJIM HMX B aMEpPUKaAHCKHX

METOAUCTCKHX 6p0H_IIOan U JaimpKecTax aMepHKaHCKOﬁ MOI-KYJIbTYpPhbI, IMOCTYIIAaBIINUX W3
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Cnyx6b1 BHemHe#l pasBenku: «The Three Men I Admire Most», «My Ministry of

Reconcilation» 1 Tomy nomoGHbIE.

Przypis: C. JleBUTaH NpPUBOIUT TUIHYHBIE TEMBI INPONOBEICH B CpEIHEH aMEepHUKaHCKOW

uepkBu. — Ilpum. Peo. (Ananacnas..., s. 67)

Wyzej przytoczony fragment ukazuje bohateréw, ktorzy odnajdujg rozne
materiaty w amerykanskich broszurach metodystycznych oraz czasopismach
poswieconych amerykanskiej kulturze popularnej trafiajace do nich dzigki Stuzbie
Wywiadu Zagranicznego. Wsrod tych materiatdow wymienione sg takie tytuty jak The
Three Men I Admire Most 1 My Ministry of Reconciliation. Nastgpnie pojawia si¢
przypis: ,,C. JleBUTaH TPUBOAMT THUIHYHBIC TEMbI TIPONOBENCH B CpeIHEH
aMepUKaHCKOM IIepKBH. — puM. pefl.”. Taka forma przypisu — stylizowanego na przypis
redakcyjny — zwigksza zwykle wiarygodnos$¢ narracji, poczucie autentycznos$ci tekstu i
sprawia, ze jest on odbierany jako ,,bardziej naukowy”. Sugeruje tez w pewien sposob,
ze wskazane materiaty sg prawdziwe 1 istnieje rzetelne zrodto potwierdzajgce zawarte
w nich informacje. Dla mniej wnikliwego czytelnika przypis ten moze wygladac jak
rzeczywisty komentarz redaktora.

W polskim ttumaczeniu fragment ten wyglada nastepujaco:

Tekst gtéwny (przektad): Zazwyczaj znajdowaliSémy je z Dobroswietem w amerykanskich

broszurach metodystycznych 1 digestach amerykanskiej popkultury, nadsytanych z
kontrwywiadu: The Three Men I Admire Most, My Ministry of Reconcilation 1 tym podobnych.

Przypis: S. Lewitan przytacza typowe tematy kazan w kosciotach amerykanskich (przyp. red.
ros.). (Napdj..., s. 69)

Thimaczka powiela tu zabieg zastosowany w oryginale i rowniez dodaje, ze jest
to przypis redaktora, w wyniku czego mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to dodatkowa
informacja od redaktora, a nie przypis autorstwa Pielewina.

Kolejny przypis encyklopedyczny jest stylizowany przez Pielewina na przypis

ttumacza:
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Tekst glowny (oryginal): 1 HukTO GombIlie HE OyIET TOIKATh BaC K 3BE37aM — CJICTIOMY YEPBIO

HE HYXKEH Takoil moporoii nuap. Count your pips and die.

Przypis: OT0 npennoxenue TpyaHonepeBoaumo. Bosmoxkno, Anb-Odecon ynorpedser

CJICHT, UMEIOIIIUM OTHOIIIEHUE K Urpe Ha Qopekce (npum. nep.). (Ananachnas..., s. 208)

W przytoczonym fragmencie pojawia si¢ zdanie Count your pips and die. ,,Pips
to pojecie, ktére powszechnie uzywa si¢ na rynku walutowym. Pozagietdowy rynek
walutowy, inaczej Forex, to miejsce, gdzie przez 24 godziny dochodzi do sprzedazy
walutowej migdzy korporacjami mig¢dzynarodowymi, bankami, rzadami oraz
inwestorami”®?. Definicja stowa pips w jezyku angielskim to ,percentage in point —
procent w punkcie lub tez price interest point — punkt procentowy ceny. Jest to
minimalny ulamek ceny, o ktéora moze zmieni¢ si¢ kwotowanie instrumentu
finansowego”%.

Z definicji tego pojecia wynika, ze pipsy stuza do oceny przysztych zyskow i

strat 24

. Wyrazenie ,,Count your pips and die” mozna odczytywaé jako krytyke
obsesyjnego skupiania si¢ na blahych sprawach (pipsach), ktére w ostateczno$ci moga
nie mie¢ istotnego wptywu na zycie lub sukces jednostki. W tym sensie, liczenie pipsow
— zyskow 1 strat, ktore sg ledwo zauwazalne — prowadzi do nadmiernego stresu, a nawet
destrukcji, co moze by¢ metaforg na oznaczenie bezsensownosci takiego podejscia.
Przypis stylizowany na przypis ttumacza zach¢ca czytelnika do refleksji nad czyms

wiecej niz tylko dostownym znaczeniem zdania. Nawet jesli jest on fikcyjny, nadaje

tekstowi pozory autentycznos$ci. Oznacza, ze osoba moze spgdza¢ ogromne ilo$ci czasu

92 Hasto: pips: https://businessinsider.com.pl/gielda/pips-co-oznacza-na-rynku-walutowym/8d9beyq. (dostep
10.05.2024)

9 Haslo: pips: https://businessinsider.com.pl/gielda/pips-co-oznacza-na-rynku-walutowym/8d9beyq. (dostep
10.05.2024) ,,Pips to inaczej pomiar zmiany ceny pary walutowej wyrazony w punktach dziesi¢tnych. Pipsy
pomagaja okresli¢ ostabienie lub umocnienie waluty w parze walutowej. Przykladowo w parze walutowe;j
EUR/USD najmniejsza mozliwa zmiana kursu to jeden pips, inaczej 0,0001 USD. Gdy kurs pary walutowe;j
wzrasta o jeden pips, to euro umacnia si¢ wobec dolara amerykanskiego. W przypadku spadku kursu pary
walutowej o jeden pips to euro slabnie na korzy$¢ dolara amerykanskiego™.

% Na rynku Forex s to najmniejsze jednostki zmiany kursu walutowego, a liczenie pipsdw to istotna czynno$é
w kupowaniu i sprzedawaniu r6znych instrumentow finansowych, takich jak akcje, waluty czy surowce, z
zamiarem osiagnigcia zysku. Trading — co to jest i na czym polega? https://www.f-trust.pl/radzimy-naszym-
klientom/trading-co-to-jest-i-na-czym-polega/?doing_wp cron=1728670187.4165809154510498046875.
(dostep 10.05.2024).
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na drobnych analizach 1 liczbach, ktore nie przynosza znaczacych rezultatow,
prowadzac w rezultacie do wyczerpania fizycznego lub psychicznego.

Jest to wiec kolejna zabawa z tekstem, do udziatu w ktorej Pielewin zaprasza
swojego czytelnika. Jego przypis moze by¢ ironicznym komentarzem na temat
trudnoSci w przenoszeniu kontekstow kulturowych 1 jezykowych. Poprzez
wprowadzenie figury fikcyjnego tlumacza, ktéry nie moze sprosta¢ zadaniu
jednoznacznego 1 zadowalajacego przetlumaczenia frazy, Pielewin moze dawaé do
zrozumienia, ze globalny jezyk finansowy (forex, pipsy) staje si¢ nowa forma
niezrozumiatego, technokratycznego slangu, odmiang technolektu ®®. Dodajmy, ze
globalny jezyk finansowy jest uzywany w kontekstach ogélnoswiatowych, co czyni go
bardziej uniwersalnym niz tradycyjne technolekty, ktore sg zazwyczaj ograniczone do
konkretnego srodowiska.

Przyjrzyjmy si¢ zatem thumaczeniu:

Tekst gléwny (przektad): I juz nikt nie bedzie was popycha¢ ku gwiazdom, §lepy robak nie

potrzebuje takiego kosztownego piaru. Count your pips and die. (Zdanie to trudno
przetlumaczy¢; by¢ moze Al-Efesbi postuguje si¢ slangiem osob grajacych na foreksie).

(Napgyj..., s. 208)

Ewa Rojewska-Olejarczuk rezygnuje z wprowadzenia przypisu, ktory przeciez
tworzy w oryginale dodatkowa warstwe tekstu, w ktorej Pielewin komentuje stowa
napisane przez siebie samego. Stylizacja przypisu na przypis pochodzacy od ttumacza
stwarza wrazenie, ze autor zdaje sobie spraw¢ z potencjalnych trudnosci, ktore czytelnik
moze napotka¢ w jego tekscie, a jednoczesnie wySmiewa same juz proby jego
interpretacji czy tlumaczenia poszczeg6lnych fragmentow. Jest to zreszta zachowanie
typowe dla postmodernizmu, gdzie autorzy czesto podwazaja autorytet ttumaczy,
interpretatorow czy znaczenie samego tekstu. Jesli thumaczka zachowataby przypis

wraz z informacja, ze jest to przypis thumacza (tak jak ma to miejsce w oryginale),

% Technolekt to specjalistyczny jezyk lub odmiana jezyka uzywana w okreslonych dziedzinach technicznych,
naukowych lub zawodowych. Spetnia wiele cech, ktére mozna przypisa¢ takze globalnemu jezykowi
finansowemu.
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polski czytelnik odebralby to jako przypis polskiego ttumacza, a nie autorski przypis
Pielewina.

Nastepna grupa przypisOw to przypisy ,,metatekstowe”. Odnajdujemy je w
miejscach, w ktorych Pielewin wykorzystuje wulgaryzmy. Sa one oznaczone jako

przypisy autora. Przyjrzyjmy si¢ im blizej:

Przyktad 1

Tekst gtéwny (oryginal): Ax, Tenepude...Ilomuute, kak y SpocnaBa Moryruna? Chavana s

*A* paryns, MOToM paryiab *** MeHd...
Przypis: CnoBo Ha OyKBYy «e», IJ1aroj B mpoineamnieM BpeMenu. — Ilpum. asm. (JI10606w.. ., s.

110)

Tekst gtéwny (przektad): — Ach, Tenerifie...Pamigtacie, u Jarostawa Mogutina? Najpierw ja

ragula jebn...¢, potem ragul jeb...e mnie...
Przypis: (Ragul — pogardliwa rosyjska nazwa ukrainskiego wiesniaka — przyp. thum.).
(Mitosc..., s. 90)

Przyktad 2

Tekst gtéwny (oryginal): Bo3morxkHO, mpaBsl T€, KTO TOBOPUT — HEJIB3S1 OTYIIHHO OOBHUHATH B

roMo(hoOuu Hapo/1, MOAapUBIINH MUPY YUalKOBCKOTO 1 OTOBOPKY «Hac ***, a MbI kpyrmuaem» ...

Przypis: CnoBo Ha OykBY «e», mitaroit MH. 4. Hactosimero Bpemenu. — Ipum. asm. (JI106o0éwb.. .,

s. 110)

Tekst glowny (przektad): Moze maja racje ci, co powiadaja, ze nie wolno generalnie oskarza¢
o homofobi¢ narodu, ktory obdarzyt swiat Czajkowskim (stynny kompozytor byl gejem —

przyp. thum.) oraz powiedzonkiem ,,Oni nas jeb...3, a my si¢ umacniamy”. (Mifosé..., s. 200)

Przyktad 3

Tekst gléwny (oryginat): «Hy npencrasb, kakas y Tebst Oyaer snutadust: ,,Mup modun MeHs,

HO He noiimain. Ho Bce paBHO *** nBa paza B JieHb ».

Przypis: CnoBo Ha OykBYy «e», IJIaroi B IMpoOLIeAIIeM BpeMeHU. — [Ipum. asm. (JI10606w..., s.

308)
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Tekst glowny (przektad): ,, Wyobraz sobie swoje epitafium: ,,Swiat fapat mnie, lecz nie ztapat,

ale i tak jeb...1 to dwa razy dziennie”. (Mitos¢..., s. 251)

W polskim ttumaczeniu nie odnajdujemy przypisow wskazujacych na to, o jakie
wulgaryzmy chodzi. Janowski nie zachowal przypiséw autora, jednakze dodat przypisy
wyjasniajace znaczenie stow potencjalnie nieznanych polskiemu czytelnikowi (np.
ragul), wskazuje tez, kim sg pojawiajace si¢ w tekscie osoby (np. Czajkowski).

Leksyke podstandardowg odnajdujemy rowniez w kolejnych przyktadach.
Przypisy w oryginale zawierajg szczegblowy opis wyrazow nalezacych do takich
rejestrow 1 wskazanie na funkcjeg, jaka pelnig w zdaniu. Pielewin wyjasnia rowniez
etymologi¢ 1 znaczenie poszczegolnych wulgaryzmow.

W polskim ttumaczeniu tych przypiséw rowniez nie odnajdujemy:

Przyktad 1

Tekst gléwny (oryginat): 3acayxenusiii 61orep P®, maiiop cereBoro cmemHasza, co3aareib
MemoB «EBpomna 11ie Vkpaina» u «Maute *** ¢eiicOyqane ...

Przypis: OOCTOSITEIbCTBEHHO-ONIPEACTUTEILHOE HApEYUe MeCTa, MEpbI, IeNH M CIoco0a,
o0pa3oBaHHOE M3 CJIOBa HA OYKBY «X», HAMTUCAHHOTO CIIMTHO C IPEIJIOTOU «Ha». — [Ipum. agm.

(/Trobo6b..., s. 113)

Tekst glowny (przektad): Zastuzony bloger Federacji Rosyjskiej, major internetowych sit

specjalnych, twérca memow ,,Europa to Ukraina” 1,,IdZcie na ch... facebokowie”. (Mifosé...,

s. 93)

Przyktad 2
Tekst gtéwny (oryginal): BYJIbTE PEAJIMCTAMUM — UJIUTE ***!

PI'ZY[}iSZ O6CTOHT6HLCTB6HHO—OHpeZ[eJ'II/ITeJ'ILHOe Hapeuuec MeECTa, MCPbI, HCIU U cn0c06a,
O6paSOBaHHOC n3 CJI0Ba Ha 6y1(By «X», HAIIMCAHHOT'O CIIMTHO C IPCIJIOTOM «HaA». — HPZ/[M aem.

(/Troboew. ..., s. 367)

Tekst glowny (przektad): Badzcie REALISTAMI — IDZCIE NA CH...J! (Mifosé..., s. 299)
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Niezwykle interesujacy jest kolejny przyktad:

Tekst glowny (oryginat): C pyccKOsI3bI9HBIM Ha3BaHUEM 3TOTO MPUIIOKCHUsS Oblia 3aHSATHAS

ucropusi: neppoHadasibHo ero HazBam «EBJIOKHOT TABUM VY XO».

Przypis: DT0 CIIOBO MpPOHMCXOMUT HE OT MarepHOro, a ot «e-block pote». — npum. asm.

(VTroboew. .., s. 174)

Odnajdujemy tu gr¢ stow w rosyjskojezycznej nazwie aplikacji ,,EBJIOKHOT
JABUM VYXO”. Jej istota jest fonetyczne podobienstwie do slowa ebro
,JIAII0, POT, MOPJA, PBUIO, THIKBA, XaBalka, xapa ™ ° (po polsku morda, ryj) oraz ebame.
Zgodnie z definicja stownikowg ebams to ,,JelicTBHE aKTUBHOW CTOPOHBI BO BPEMs
MOJIOBOTO aKTa [...]; pyrarb Koro-au0o NPOBUHUBLIETOCS; MEIIaTh KOMY-HUOY/Ib,

nelcTBOBaTh Ha HEpBHI” Y’

. Jest to wiec wulgaryzm, ktory oznacza zaréwno akt
seksualny, jak 1 obrazanie kogo$, kto popehit btad, przeszkadzanie komu$ lub
denerwowanie go. W przypisie autorstwa Pielewina otrzymujemy jednak informacje,
ze nazwa nie pochodzi od tego wulgarnego stowa, lecz od wyrazenia ,,e-block pote”.
,EBJIOKHOT” jest wiec ztozeniem hybrydowym, ktore tworza przedrostek e- i
rzeczownik 6noxnom. E- — to skrot od stowa anexmpounnsiii (elektroniczny), ktéry
pochodzi od angielskiego stowa electronic, powszechnie uzywanego w takich wyrazach
jak e-mail, e-book itd. W jezykach stowianskich przedrostek ten rowniez przyjat si¢ na
oznaczenie czego$ zwigzanego z technologia lub internetem®®. Kroxrnom oznacza notes,
czyli co$ do pisania i zapisywania notatek.

Przypis autora oryginatu wyjasnia pochodzenie danego stowa, jednoznacznie
wskazujac, ze nie ma ono nic wspolnego z wulgaryzmem, z ktérym moze wywotywac
okreslone skojarzenia. OczywiScie taki sposob wyjasniania znaczenia wywotuje
okreslone asocjacje nawet u tych, ktérzy ich nie mieli, co wydaje si¢ §wiadomym

elementem gry z czytelnikiem.

W polskim ttumaczeniu przypis zostal pominigty:

% Hasto: efno: https://dic.academic.ru/dic.nsf/dic_synonims/248199/e6mo. (dostep 12.05.2024).
" Hasto: ebamo: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/910869. (dostep 10.05.2024).
%8 Hasto: anexmponnsui: https:/kartaslov.ru/3snauenue-cinosa/snekrponnsii. (10.05.2024).
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Tekst glowny (przeklad): Z rosyjskojezyczng aplikacja sprawa byla $mieszna. Najpierw

nazwano ja ,.e-book note. Na ucho”. (Mitos¢..., s. 143—-144)

Jak zauwazamy, polska wersja — E-book note. Na ucho nie zawiera fonetycznej
gry jezykowej zrozumiatej dla polskiego odbiorcy, nie oddaje tez humorystycznego
tonu oryginatu. Brak wyjasnienia w przypisie sprawia ponadto, ze intencja autora i jego
zart fonetyczny stajg si¢ niezrozumiate, co niewatpliwie zubaza odbior.

Zwro¢my uwage na jeszcze jeden przyktad:

Tekst gléwny (oryginal): Chavyasia OoHM MOIOT CBOM Teja, YHANSIOT C HHUX BOJIOCKH,

OIIPBICKUBAIOT cebs KUIAKOCTAMHU, YHHYTOXAOIIMMU KX €CTECTBEHHBIN 3amax (HOMHIO 3TO
ocobeHHo Bo3mymano rpada Toicroro) — u Bce i Toro, 4ToOBI HEHanoaTO cTtarh fuckable.

Przypis: CiocoOHBIMU BBI3BaTh cUMMATUIO (TIpUM. aBT.). (Cessawennas..., s. 307)

Tekst gléwny (przektad): Najpierw myja swoje ciata, usuwaja z nich wlosy, spryskuja si¢

preparatami neutralizujagcymi ich naturalny zapach (pamigtam, ze to szczegdlnie oburzalo
hrabiego Tolstoja) — a wszystko po to, zeby na krotko stac si¢ fuckable.
Przypis: Tu: zdolnymi budzi¢ pozadanie (ang.). (Swieta..., s. 280)

Zazwyczaj stowo fuckable w jezyku angielskim jest slangowym i wulgarnym
okresleniem, ktére odnosi si¢ do kogo$, kogo dana osoba uwaza za atrakcyjnego
seksualnie, czyli ,,wartosciowego” jako potencjalnego partnera seksualnego. Stowo to
zazwyczaj nacechowane jest negatywnie, poniewaz sprowadza drugg osobe wylacznie
do jej wygladu fizycznego, pomijajac inne cechy osobowosciowe lub intelektualne®,
W kontekscie spotecznych dyskusji o szacunku i réwnosci, wyrazenie to jest czesto
krytykowane za seksizm 1 przedmiotowe traktowanie ludzi, zwtaszcza kobiet. Gra
jezykowa widoczna w tym przykladzie polega na zestawieniu kontrastowym
angielskiego wulgaryzmu z eufemizmem w jezyku rosyjskim. Stowo fuckable mogto
zosta¢ wykorzystane w celu przyciaggnigcia uwagi, przypis za$§ wskazuje, ze chodzi o

cos$ bardziej pozytywnego i spolecznie akceptowalnego.

% Hasto: Fuckable: https://www.definitions.net/definition/fuckable. (10.05.2024).

202



W polskim przektadzie rowniez odnajdujemy przypis, jednak Rojewska-
Olejarczuk nie zachowata informacji, ze jest to przypis autorstwa Pielewina: ,,Zdolnymi
budzi¢ pozadanie (ang.)”. Nie dodata réwniez stowa ,tu”, ktére celowo miato
podkresla¢ Swiadome wykorzystanie przypisu przez Pielewina. W wyniku takiej
decyzji translatorskiej polski czytelnik moze uzna¢ thumacza za autora przypisu.

Omoéwione przypisy sa elementem §wiadomej gry autora oryginatu, ktory stara
si¢ zacheci¢ do udzialu w niej czytelnika. W tym celu podsuwa mu pewne tropy 1
nieoczywiste rozwigzania. Tlumaczenie na jezyk rosyjski termindw, cytatow lub nazw
wlasnych pochodzacych z innych jezykow (gtownie — angielskiego) sprawia, ze
czytelnik moze ,,0swoi¢”’ obcos¢ wprowadzang przez te elementy tekstu, moze bardziej
identyfikowa¢ si¢ z opisywanym S$wiatem. Takie dzialania mogg by¢ rowniez
elementem szerszej strategii literackiej Pielewina, w ktdrej stara si¢ on zaciera¢ granice
miedzy roznymi jezykami i1 kulturami, tworzac teksty wielopoziomowe, pelne
intertekstualnych odniesien 1 gier jezykowych.

Jak wynika z przeprowadzonej analizy, widoczny jest brak konsekwencji w
kwestii stosowania przypisoOw przez polskich tlumaczy. Ma to wpltyw na czytelno$¢
tekstow, poniewaz przypisy sg ich istotnym elementem — pomagajg w zrozumieniu
intencji, odczytania odniesien i wychwyceniu wszystkich kontekstow. W wigkszosci
analizowanych przypadkéw przypisy nie zostaly zachowane. Dotyczy to przede
wszystkim przypisow stylizowanych na przypisy tlumacza 1 redaktora oraz
metatekstowych, ale tez niektorych przypisow zawierajacych thumaczenia wypowiedzi
oso6b anglojezycznych, nazw wlasnych czy cytatéw. W grupie przypisow
metatekstowych z wulgaryzmami nie zostal zachowany prawie zaden z przypiséw. Taka
selektywno$¢ w zachowaniu (lub nie) przypiséw wptywa znaczaco na odbior tekstu,
zubaza jego tre$¢, powoduje takze, Ze nie zostaja przekazane intencje autora i specyfika
jego stylu.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze w przypadku tlumaczenia przypiséw

mamy do czynienia ze zjawiskiem, ktére, moim zdaniem, mozna okres$li¢ jako rodzaj
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manipulacjil®, ktéra — choé czasami bywa konieczna — jest zarazem kontrowersyjna,

poniewaz narusza zasad¢ wiernosci oryginalowi 1 intencjom autora.

5.5 Przypisy thumacza

Jak juz wskazywalam, w przypadku rozpatrywanych przez nas utwordéw
Pielewina interpretacja translatorska jest realizowana gtownie poprzez wprowadzenie
przypiséw tlumacza. Komentarze takie pojawiaja si¢ zarowno w tlumaczeniach Ewy
Rojewskiej-Olejarczuk, jak Aleksandra Janowskiego. We wszystkich utworach, oprocz
Mitosci do trzech Zuckerbrinow, przypisy znajduja si¢ pod tekstem gtownym. W
przypadku tej ostatniej powiesci Janowski zdecydowat si¢ na umieszczanie przypisOw
w tekscie glownym.

W niniejszej czes$ci pracy skoncentruje si¢ na badaniu przypiséw tlumacza,
przyjmujac podzial zaproponowany przez M. Papadime: ,przypisy-parateksty” oraz
,»przypisy-metateksty”. Terminologia ta moze budzi¢ pewne kontrowersje, jako ze
wszystkie przypisy sa rodzajem paratekstu, jednak podziat ten umozliwia szczegotowa
analize ich funkcji. Papadima definiuje ,,przypisy-parateksty” jako objasnienia
nawigzan intertekstualnych oraz nazw realiow, czyli elementow nacechowanych
kulturowo. Komentarze te maja charakter encyklopedyczny. ,,Przypisy-metateksty” z
kolei sg to, zdaniem badaczki, wyjasnienia dotyczace podjetych decyzji translatorskich
i refleksji thumacza nad przektadanym tekstem. Takie podejScie pozwala, jak sie wydaje,
na wszechstronne zrozumienie roli przypisow w tlumaczeniu oraz ich wpltywu na

odbidr tekstu w nowym kontekscie kulturowym.

190 Manipulacja w przektadzie to zmiana tekstu podczas thumaczenia, majgca na celu dopasowanie go do
okreslonych potrzeb — kulturowych, politycznych, komercyjnych czy innych.
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5.6.1 Odniesienia intertekstualne w przypisach

Najliczniejszg grupe stanowig przypisOw stanowig objasnienia dotyczace kwestii
intertekstualnych. Pielewin cz¢sto wykorzystuje cytaty z klasyki literatury rosyjskiej 1
Swiatowej, wplatajac je w dialogi bohaterow. Cytaty te nierzadko pozostaja
niezidentyfikowane, co czyni je rozpoznawalnymi jedynie dla wnikliwych 1 oczytanych
czytelnikow. W przypadku polskich czytelnikow proces identyfikacji odniesien
intertekstualnych zostat jednak znacznie uproszczony, poniewaz tlumacze, w
szczegbdlnosci Janowski 1 Rojewska-Olejarczuk, najczesciej identyfikujg zrodta cytatow
w przypisach:

o FEugeniusz Oniegin, przekltad Juliana Tuwima (Batman..., s. 128);
e Aleksander Blok, Scytowie, przektad Mieczystawa Jastruna (Batman..., s. 329);
e  Michail Lermontow, Demon, przeklad Zbigniewa Bienkowskiego (Batman...,
s. 377) itd.
Sa jednak fragmenty, w ktérych ttumacze nie wskazuja na zrédto cytowania,

wyjasniajac jedynie pochodzenie odniesien:

Tekst gléwny (oryginal): Crenuch HEHaTOJATO XBOCTaMH, MOTOBOPWJIM O BBICHICH CYTH,

MOBBUIM Ha JIyHY M Pa3olLIUCh, KaK B Mope Kopalnu... Je ne regrette rien. Ho 1 3Hat0, 4yTo
HUKor/1a 0oJIbIe He Oyy TaK CYacT/INBA, Kak B [OHrOHre mecTuaecsaThixX Ha Kpato burceBckoro
Jeca, CO CYaCTIMBOM IyCTOTOM B CEPALE U €r0 YEPHBIM XBOCTOM B PYKE.

Przypis: 51 ne xanero Hu o ueM. (Ceasawennas. . ., s. 369)

Tekst gléwny (przektad): Splotly si¢ na krétko ogonami, porozmawiaty o najwyzszej prawdzie,

powyly do ksigzyca i rozstaty si¢ jak statki na morzu...Je ne regrette rien. Wiem jednak, ze
nigdy nie bede tak szczes$liwa jak w Hongkongu lat sze§¢dziesigtych na skraju bitcewskiego
lasu, z radosna pustka w sercu i jego czarnym ogonem w reku.

Przypis: Niczego nie zaluj¢ (franc.) — slowa znanej piosenki Edith Piaf (przyp. thum.).
(Swieta. .., s. 338)

Przypis ten wprowadza dodatkowy kontekst, ktory nie jest dostgpny dla

czytelnikow oryginalu. W wersji oryginalnej wskazany cytat zostal bowiem
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przettumaczony na jezyk rosyjski w przypisie bez podania szczegdtow dotyczacych
jego zrodla. Decyzja ttumacza o dodaniu przypisu zmienia wigc dynamike odbioru

tekstu, czynigc go bardziej przystepnym dla polskiego czytelnika.

Jak pokazuje kolejny przyktad, przypisy odgrywaja takze wazng role w
przypadku aluzji humorystycznych:

Tekst gléwny (oryginal): D10 OblT NEereHgapHbBIM Trepodl PYCCKOW APEBHOCTH — MEPBBIN

CIIABSIHCKHMI TpaHCCeKcyalb J[aHKO, MOJHABIIMI HAaJ TOJOBOM CBOM «BBIPBAHHBIM C KOPHEM
CEKCU3M, pa3pbIBAIOUINIl TbMY NaTpuUapXaJbHOW HOYM TAUHCTBEHHBIM pPO30BBIM CBETOM
OCIULTUpYIOIIEH MOJIOBOW HAEHTHYHOCTH». WMHbopmanus, KoHeyHO, Moria ObITh
uHaynupoBaHa B Kenm ym Hanpsimyto, HO TaOnuuka AaBajia BBIOOp — uuTaTh WK HeT. Ha Helt
ObLIO MHOTO-MHOTO OYKB, M Ka)KJ10€ IBUKEHHE IJ1a3 MHOKUJIO UX YMCIIO: TpH kenanuu Kerra
MOT IIOTPY3UTBCS B HCTOPHIO BOIIPOCA MU Y3HATH, YTO 3TO 3a MaTpuapxajibHas HOYb U KaK OHA
CBsI3aHa C OCEHbIO0 MATPHApPXa, PO KOTOPYIO OH IJIe-TO HEJJaBHO CJIBIIIAJ, M 3a4e€M BOOOIIE
CEKCH3M HaJ0 OBbUIO BBIPHIBATH C KOPHEM, €CIM MOXKHO IPOCTO OTpe3aTh IOJ HapKO30M.

(JTrobo6b..., 5. 227)

Tekst gléwny (przektad): Byt to legendarny rosyjski bohater starozytnosci — pierwszy

stfowianski transseksualista Danko, ktoéry unosil nad glowag swoj ,,wyrwany z korzeniami
seksizm rozrywajacy mrok patriarchalnej nocy tajemniczym ré6zowym $wiatlem oscylujace;j
identycznos$ci plciowej”. Informacja ta oczywiscie mogta by¢ indukowana wprost do mozgu
Kieszy, lecz tabliczka dawata mozliwos¢ wyboru — czytaj lub nie. Miata ogromnie duzo liter i
kazdy ruch oczu je pomnazal chlopak moéglby zanurzy¢ sie w histori¢ zagadnienia i
dowiedzie¢ si¢ o jaka patriarchalng noc chodzi i jak zwigzana jest z jesienia patriarchy
(,,Jesien patriarchy” — tytul powiesci G.G. Marqueza — przyp. thum.), o ktorej gdzie§ niedawno
styszat i po co w ogoble trzeba bylo wyrywac seksizm z korzeniami, jesli mozna byto po prostu

odcig¢ pod narkozg. (Mitos¢..., s. 186).

W oryginalnym teks$cie pojawia si¢ nawigzanie do Jesieni patriarchy Gabriela
Garcii Marqueza, jednak Pielewin nie wyjasnia go wprost. W polskim tlumaczeniu
natomiast dodano przypis wyjasniajacy odniesienie do wskazanej powiesci. Dzigki

temu tekst staje si¢ bardziej przystepny dla czytelnika, ktory nie zna tego utworu, a
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jednoczesnie zachowana zostaje mozliwos¢ zrozumienia humoru zawartego w
rozmowie bohaterow.

Zaroéwno czytelnik oryginatu, jak 1 przektadu bez znajomosci wspomnianego
utworu moze nie rozpozna¢ aluzji, ale nadal bedzie w stanie zrozumie¢ humor obecny
w rozmowie bohateréw. Dodanie przypisu moze by¢ uzyteczne, gdyz zwigksza
dostgpnos¢ tekstu dla szerszego grona odbiorcéw. Jednoczesnie jednak ingeruje w
zamysl Pielewina, ktory czesto pozostawia odniesienia intertekstualne bez
jednoznacznych objasnien, liczac na aktywny udziat czytelnika w procesie interpretacji.
W takim przypadku decyzja thumacza o umieszczeniu przypisu wynika z okre§lonej
strategii przekladu — czy ma on jedynie przekaza¢ sens, czy takze odtworzy¢
mechanizmy gry literackiej, jakie autor prowadzi z odbiorca.

Zwrdé¢my uwage na kolejny przyklad, w ktorym tlumacz ingeruje w tekst,

dodajac wyjasnienie tam, gdzie Pielewin §wiadomie go unika:

Tekst gléwny (oryginat): [TpuBemay ToabKO OAMH MIPUMED, TOKA3BIBAIOIINN, YTO HAIll brave new
world ¢ camoro Hadana CTpOMJICA MO YepTeKaM BCEMUPHOIO KaHaa.

Przypis: IIpexpacHsiitit HOBBIM Mup (aHT.). (JIFOOOBS..., s. 314)

Tekst glowny (przektad): Przytocze jeden tylko przyktad, udowadniajacy, ze nasz wspanialy

swiat (tytut stynnej ksigzki Aldousa Huxleya — przyp. thum.) od samego poczatku budowano
wedhug projektow swiatowego kanahi. (Milos¢..., s. 256)

W rosyjskim tekscie Pielewin nawigzuje do tytutu Brave mew world (stynna
powies¢ Aldousa Huxleya Nowy wspanialy swiat). Rosyjski czytelnik moze rozpoznaé
to literackie odniesienie lub nie — Pielewin celowo pozostawia ja bez wyjasnienia, co
wpisuje si¢ w jego styl gry z odbiorcg i swobodnego operowania intertekstualnoscig. W
polskim thumaczeniu natomiast dodano przypis, ktéry jednoznacznie wskazuje na
zrédlo odniesienia.

Jak pokazuja powyzsze przyktady, thumacz wielokrotnie wprowadza dodatkowe
wyjasnienia i przypisy, ktorych brak w oryginalnych tekstach Pielewina. Autor celowo

unika jednoznacznego wyjasniania odniesien, pozostawiajgc ich interpretacj¢
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czytelnikowi, natomiast thumacz stara si¢ utatwic¢ odbior tekstu, eliminujac potencjalne
trudnosci. Taka strategia przekladu zmienia jednak charakter tekstu — z pelnego ironii,
wieloznacznosci 1 subtelnych aluz;ji, ktére moga pozosta¢ niedopowiedziane, w przekaz
bardziej przystepny 1 jednoznaczny.

Oprécz cytatow 1 tytuldw Pielwin czgsto wykorzystuje imiona bohaterow z
innych utworow literackich. W takich przypadkach ttumacze zwykle decyduja si¢ na
zastosowanie przypisu. Przyjrzyjmy si¢ kilku przyktadom:

Przyktad 1

Tekst gléwny (oryginal): CornyBmmiics BuXpacTbhlii HposeTapuil BbIIUpal OpOH30BBII

OYNBIKHUK U3 HEBUIUMOW MOCTOBOM, a BOKPYT KOJIBLIOM JIEXKAJIH, CTOSJIU, CHIETH, HaBUCAIH
U Jaxe NOINON3ald CHHU3Y HE MEHbIE [BAJALATH >KYpHAJIUCTOB C pa3HOOOpa3zHeniein
OpOH30BOM ONTHKON — YacTh CHUMaJla KPYIHBIM IUIAHOM OY/IBDKHHUK, YaCTh — CAMOTO MpoJia,
a yacTh NbITalach cAejarh TakoW Kaap, 4ToObl MOMaau U OyIbDKHHUK, U BHXpacTasl TOJIOBa.

(bommen...,s. 162—-163)

Tekst glowny (przektad): Zgarbiony proletariusz z nastroszonymi wilosami wyrywat bragzowsa

kostke z niewidzialnego bruku, a wokot lezato, stato, nawisato 1 nawet podczotgiwato si¢ z tytu
co najmniej dwudziestu kamerzystow z najrézniejszym brazowym sprzetem — czes$¢ krecita w
zblizeniu kostke brukowa, cz¢s¢ samego prola, a czgs¢ probowata zrobi¢ takie ujecie, by
uchwyci¢ w kadr i kostke, 1 nastroszong glowe.

Przypis: Prol — okreslenie z Roku 1984 Orwella (przyp. thum.) (Batman..., s. 179);

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginal): Tel Bunen batmena? — Het, — orBetun s1. — S Buaen kakoro-to KryJixy.

Tet 3acmestcs. — baTMeH u KTy.]'IXy — 3TO OJHO M TO XK€, — CKa3zaJj OH. HpOCTO IOKPBIBAKOIIUEC

JeTeH 1bl. DTO MAaCKUPOBOYHbIE MUGBL. (bommen. .., s. 243)

Tekst gléwny (przeklad): Widziate§ Batmana? — Nie — odpartem. — Widzialem jakiego$

Cthulhu. Tet si¢ roze$miat. — Batman i Cthulhu to jedno i to samo — powiedziat. — Legendy

ostonowe.
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Przypis: Cthulhu — Istota fikcyjna, Wielki Przedwieczny, posta¢ stworzona przez H. P.
Lovecrafta (1890-1937), amerykanskiego autora fantasy i powiesci grozy (przyp. tlum.)
(Batman..., s. 268);

Przyktad 3

Tekst glowny (oryginal): ITo Bedepam s BIpyT 3amedalt, 4To ayMaro o TpoudHocTH Jlronudepa

WM O HOBelIleM yunpaope oteuectBa. OKa3bIBaeTcs, 1 OTKYIa-TO 3HAJI, YTO YUI[PAOP — ITO

JIEMOH BOMHCTBYIOIIIEH TOCYIapCTBEHHOCTU. (AHaHnacHas. .., s. 98)

Tekst glowny (przektad): Wieczorami nagle u§wiadamiatem sobie, ze rozmys$lam o tréjjednosci

Lucyfera lub o najnowszym uicraorze ojczyzny. Skad$ wiedziatem, ze uircraor to demon
wojujace] panstwowosci.
Przypis: Uicraor — domen z ezoterycznego dzieta Daniita Andriejewa Roza $wiata (przyp.

tham.). (Napgj..., s. 100)

Wiekszo$¢ tych przypisow nie jest konieczna, bowiem autor celowo wprowadza
czytelnika w nieznany $wiat, gdzie kontekst 1 forma tekstu pozwalajg na intuicyjne
odczytanie sensu nawet bez szczegdlowej wiedzy o zrddtach. W przypadku uicraora,
na przyktad, kontekst jasno wskazuje, ze chodzi o demona zwigzanego z wtadzg, co
wynika z opisu: ,,demon wojujacej panstwowosci”’. Nawet bez znajomosci dzieta
Andriejewa, ten opis jest wystarczajacy, aby czytelnik mogl zrozumie¢ jego znaczenie.
Samo termin demon juz naprowadza odbiorce na odpowiedni trop interpretacyjny.
Podobnie terminy takie jak prol czy Cthulhu sg przedstawione w sposdb umozliwiajacy
ich rozumienie bez konieczno$ci znajomos$ci pierwowzorow literackich lub
dodatkowych przypisow.

Przypisy tego rodzaju, jak juz wskazywatam, moga by¢ przydatne dla czgsci
polskich czytelnikow, jednakze w wielu przypadkach odbierajg odbiorcy mozliwos¢
samodzielnego odkrywania znaczen.

Sa réwniez przypisy bardzo rozbudowane, w ktorych polski czytelnik otrzymuje
szerokie tlo kontekstowe. Przypisy takie obejmuja roéznorodne czynniki mogace

wplywac na interpretacje, znaczenie i odbior konkretnego materialu. Zrozumienie tta
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kontekstowego w wielu przypadkach moze okaza¢ si¢ istotne dla wiasciwego

odczytania tekstu czy sytuacji:

Tekst gléwny (oryginal): — Bel xoTuTe CKa3aTh, U4TO HAIIM «s» BOOOINE IPYr C IPYyroM HE

3Bsi3anbl? — [louemy? MOKHO CKa3arh, 9TH «sI» HACHEmyroT Apyr apyry. Kak Obl mepenaror
OTIIOBCKHUH JIOM CBIHY. A MHOTZIAa M CIydyailHOMY Ipoxokemy. Ho KakJIoMy >KHIIbITY KasKeTcs,
YTO OH KHWJI B ’TOM JIOME BCEr/Ia, TOTOMY YTO OH AEHCTBUTEIBHO JKHJI B HEM BCE CBOE KOPOTKOE
«Bcernay. U rakux UBanoB JlenncoBuyeii, Pama, B ka)xJ1oM TBOEM JIHE OOJIBIIIE, YeM JTHEH B

roxy. (bammen..., s. 261)

Tekst gtéwny (przektad): — Chcesz powiedzie¢, sadhu, ze nasze ,,ja” w ogole nie sg ze sobg

powigzane? — Dlaczego? Mozna powiedzie¢, ze po sobie dziedzicza. Jakby przekazuja
ojcowski dom synowi. A czasami przypadkowemu przechodniowi. Ale kazdemu
mieszkancowi si¢ zdaje, ze mieszkal w tym domu zawsze, poniewaz rzeczywiscie mieszkat w
nim przez swoje krotkie ,,zawsze”. I takich Iwanéw Denisowiczow, Rama w kazdym twoim

dniu jest wiecej niz dni w roku...

Przypis: Bohater opartego na watkach autobiograficznych opowiadania Aleksandra
Sotzenicyna Jeden dzien Iwana Denisowicza, opisujacego jeden dzien wieznia sowieckiego
fagru. Opowiadanie, opublikowane w 1962 r. w magazynie ,,Nowyj Mir”, przyniosto autorowi

mig¢dzynarodowy rozglos (przyp. thum.). (Batman..., s. 288)

Ten fragment to filozoficzna rozmowa miedzy Herg a Draculg o naturze ,;ja” i
swiadomosci cztowieka. Dracula argumentuje, ze poczucie tozsamosci jest chwilowe 1
istnieje jedynie w krotkim momencie, ktory nazywamy ,teraz”. W ten sposdb kazde
kolejne ,,ja” ma wrazenie, ze zawsze istniato, jednak jest to jedynie ztudzenie. Hera
kwestionuje te teze, zauwazajac, ze ,ja” wydaje si¢ zawsze obecne, poniewaz
pamig¢tamy siebie z przeszlosci, co potwierdza jego ciaglto$¢. Dracula jednak
odpowiada, ze pami¢¢ nie jest dokladnym odzwierciedleniem wczes$niejszego ,,ja”, lecz

iluzja ciaggtosci.

Porownanie do postaci takich jak Iwan Denisowicz pokazuje, ze kazde chwilowe

,ja~ uznaje siebie za wazne i trwate, cho¢ w rzeczywisto$ci nie rdzni si¢ od innych. We
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fragmencie tym odnajdujemy sugesti¢, ze kazdy mieszkaniec domu odczuwa
subiektywng cigglo$¢ swojego zycia, cho¢ w szerszej perspektywie jest ona jedynie
chwilowa. Dracula podkres$la, ze zycie jednostki jest krotkie w poréwnaniu do wielkiej
skali czasu.

Druga cz¢$¢ fragmentu: ,,I takich Iwanéw Denisowiczow, Rama w kazdym
twoim dniu jest wigcej niz dni w roku”, odnosi si¢ do codziennych doswiadczen ludzi,
ktérzy zyja w rutynie, podobnie jak Iwan Denisowicz w tagrze opisanym przez

101 W kazdym dniu spotykamy wigcej takich oséb, o podobnym losie i

Solzenicyna
zyciowych wzorcach, niz mamy dni w roku.

W przytoczonym powyzej przypisie thumacz wyjasnia, kim byt Iwan Denisowicz,
jednakze interpretacje tego faktu pozostawia czytelnikowi. Przypis nie wprowadza
zadnych dodatkowych informacji, ktore nie wynikatyby z kontekstu tekstu. Tym
samym cho¢ przypis dostarcza istotnych informacji na temat tla historyczno-
literackiego, ich brak nie wptynatby znaczaco na interpretacje samego fragmentu.

W utworach Pielewina cz¢sto odnajdujemy takie elementy tta kontekstowego jak:

e kontekst kulturowy — odnoszacy si¢ do norm, wartosci, tradycji i
przekonan danej kultury, ktére moga wptywac na interpretacje tekstu (np.
zarty czy aluzje moga by¢ zrozumiale tylko w ramach konkretnej
kultury);

e kontekst historyczny — uwzgledniajacy wydarzenia, sytuacje 1 zmiany
spoleczne obserwowane w kraju czytelnika wyjSciowego;

e kontekst spoteczny — odnoszacy si¢ do relacji spotecznych, grup i
struktur spotecznych, ktore wpltywaja na sposdb komunikacji oraz
priorytety spoteczne w danym kraju.

Wszystkie te elementy mogg wymaga¢ dodatkowych wyjasnien, gdy odbiorca
pochodzi z innej przestrzeni kulturowe;.

Przyktadem takiej sytuacji sg parafrazy i aluzje, np.:

01 A, Sotzenicyn: Jeden dzier Iwana Denisowicza. Ttum. W. Dgbrowski, 1. Lewandowska, A. Wotodzko.

Poznan 2010.
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Tekst gldéwny (oryginal): — Bce BepHo, — mpobacun CamapiieB. — BynbDKHUK — Opykue

mpojerapuara, a BHUJACOPAN — OpyKHe (UHAHCOBOW Oypkyazuu. BoOT TOnmbKO HacueT
JUKOMCTKMKOB HE JI0 KOHIIA SICHO. bynem nymars. — Bame ¢iioBo, ToBapuI AMCKYPC, — CKa3all

Oununs MopatoBud, noBopaunBasich k KannaBamkuny. (bammen..., s. 165)

Tekst glowny (przektad): — Wszystko si¢ zgadza — zadudnil Samarcew. — Kostka brukowa to

or¢z proletariatu, a obraz telewizyjny — orez burzuazji finansowej. Tylko co do joystickow nie
wszystko rozumiem. Zastanowi¢ si¢. — Glos ma towarzysz dyskurs — powiedzial Enlil

Maratowicz, zwracajac si¢ do Kaldawaszkina.

Przypis: Parafraza stow z wiersza W. Majakowskiego Lewg marsz: ,,Dzisiaj ma glos towarzysz

mauzer” (przektad Antoniego Stonimskiego). (Batman..., s. 182)

W adaptacji Wiktora Pielewina fraza: ,,Bamie cioBo, ToBapumr mayszep” (Dzisiaj
ma glos towarzysz mauzer) zostaje zamienione na ,,Baiie cj0Bo, TOBapHIIl TUCKYPC”
(,,Gtos ma towarzysz dyskurs”). Pielewin §wiadomie zastepuje ,mayzep” stowem
,JUCKypc”, co stanowi element ironicznej gry z tradycja literacka oraz wspdiczesnym
jezykiem politycznym.

Thimacz wykorzystat w przektadzie wers z kanonicznego tlumaczenia
Antoniego Stonimskiego, ktory brzmi ,,Dzisiaj ma glos towarzysz mauzer” i —
analogicznie do Pielewina — zamienit stowo ,,mauzer” na ,,dyskurs”. Nastepnie dodat

przypis, w ktorym wyjasnit, ze jest to parafraza oryginalnego tekstu Majakowskiego.

Nastepny przyktad:

Tekst gldowny (oryginal): — S npyroro He moHuMaro, — ckasan 5. — Beap Ha 3Toil T1a3MeHHOM

MaHEeJIM MOXKHO MO0Ka3aTh, 4TO yroJHO. X0oTh Beneuuto, xorb Conneunslii ropoa. Kro pemaer,
YTO YBUIAT rpeduni?

— Kak — k10? OHM caMu U pemarot.
— Camu? A Ui 4ero e TOrga Mbl CTOJBKO JIET CMOTPHUM 3Ty...0TO OHiIWiIb MoparoBud

YXMBUIbHYACS. — [7aBHBIM 00pa3oM Ui TOro, — OTBETWJI OH, — YTOOBI BTOPOil TOM
BocniomuHaHui nesia @ununmna Kupkoposa HassiBancs «I'peduam st mesr» ... Meradopa Obl1a

scHa. HenmousTHO OBLTO, MOYEMY UMEHHO BTOPOil ToM. Sl moayman, yro Duiauias MoparoBud,

212



CKOpee BCEro, X04eT YrOCTUTh MEHS OJHOM M3 CBOMX LIYTOYEK, HO BCE XKE HE yAEpXKaJICsS OT
BoIpoca: — A moueMy UMEHHO BTOPOM?
— A notomy, — ckazan OHiawib MopaTtoBud, — 4yTO NepBblii TOM Has3biBaeTcad «HM 3Be3na c

NHU31010 TOBOPHUTY». Xa-xa-xa-xa! (Empire V, s. 235)

Tekst gtéwny (przektad): — Nie rozumiem czego innego — powiedziatem. — Przeciez na tym
plazmowym ekranie mozna pokazaé, co si¢ chce. Od Wenecji po Miasto Stonca. Kto
decyduje o tym, co zobacza wioslarze?

— Jak to kto? Oni sami.

— Sami? Skoro tak, to dlaczego przez tyle lat ogladamy tg... To...

Enlil Maratowicz u§miechnat sie.

— Przede wszystkim dlatego — odpart — zeby drugi tom wspomnien piosenkarza Filipa
Kirkorowa nosit tytul Galernikom spiewatem...

Metafora byta jasna. Nie rozumiatem tylko, dlaczego akurat drugi tom. Pomyslatem, ze Enlil
Maratowicz najprawdopodobniej chce mnie uraczy¢ jednym ze swoich zarcikdw, ale mimo to
nie wytrzymatem i spytatem:

— Dlaczego akurat drugi?

— Dlatego — rzekt Enlil Maratowicz — ze pierwszy tom nazywa si¢ I zwiezda z pizdoju goworit.

Cha, cha, cha, cha!

Przypis: Zartobliwa przerébka linijki z wiersza Michaita Lermontowa Wychodze sam jeden —
przede mng w step droga...; I zwiezda s zwiezdoju goworit — 1 gwiazda rozmawia z gwiazda

(przyp. tham.). (Empire V, s. 249)

Konfrontujac tekst Pielewina z jego polskim tlumaczeniem, mozna dostrzec
kilka probleméw wplywajacych na odbiér aluzji i znaczen. Przede wszystkim w
oryginale dwukrotnie pojawia si¢ stowo epedey. W jezyku rosyjskim stowo to oznacza
zarOwno wioslarzy (osoby uprawiajgce sporty wodne), jak 1 wioslarzy przymusowo
pracujacych na galerach — jednostkach ptywajacych napedzanych ludzka silg 192, W
jezyku polskim nie istnieje jeden ekwiwalent oddajacy oba te znaczenia. Funkcjonuja

dwa odrebne okre$lenia — wioslarz, oznaczajacy osobe wiostujacg lub sportowcal®® oraz

102 Hasto: gpebey: https:/noun_ru.academic.ru/2141/rpeben. (dostep 15.05.2024).
103 Hasto: wioslarz: https:/sjp.pwn.pl/slowniki/wio%C5%9Blarz. (dostep 15.05.2024).
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galernik — odnoszacy si¢ do osoby zmuszonej do pracy na galerze, czgsto w
historycznym kontekscie niewolnictwa lub kary za przestepstwa'%4,

Brak jednoznacznego odpowiednika w jezyku polskim sprawia, ze thumacz musi
podja¢ decyzje, ktore z tych znaczen podkresli¢c w przektadzie, co moze wplyna¢ na
interpretacj¢ tekstu przez czytelnika. Wybodr jednego z ekwiwalentdw nieuchronnie
redukuje dwuznaczno$¢ oryginatu, co stanowi istotne wyzwanie w przekladzie tej gry
jezykowe;.

Tytut drugiego tomu wspomnien Kirkorowa I pebyam s nen przettumaczono jako
Galernikom spiewatem. Mimo ze ttumaczenie jest poprawne, stowo galernik w polskim
kontekscie nie jest powszechnie uzywane 1 moze wywolywaé niezamierzone
skojarzenia, np. z galerig handlowg. Polski czytelnik moze nie rozpozna¢ metafory
wioslarzy, co dodatkowo utrudnia zrozumienie dialogu.

Kolejnym problemem jest nieuwzglednienie mozliwej aluzji do Puszkina. Fraza
I'pebyam s nen w oryginale moze odnosi¢ si¢ do wersetu Ilnosyam s nen z wiersza

195 Thumaczka nie wspomina o tym przypisie, co ogranicza pelne rozumienie

Apuon
aluzji. W odniesieniu do omawianego fragmentu tlumaczka umiescita przypis, w
ktérym wyjasnia intertekstualne nawigzania do Lermontowa, ale pomija inne aspekty,
takie jak aluzja do Puszkina czy dwuznaczno$¢ wyrazu epebey.

Ulatwienie w rozpoznaniu aluzji Pielewin osigga, stosujac cudzystow, ktory
sugeruje, ze mamy do czynienia z cytatem lub gra literacky. Jednak pelne zrozumienie
wymaga nie tylko znajomosci tworczosci Michaita Lermontowa, ale réwniez kontekstu,
w ktorym Pielewin celowo zmienia wers poetycki na potrzeby humorystycznej gry
stowne;.

Zwréémy uwage na nastepny przyklad. Tym razem Rojewska-Olejarczuk
jedynie sygnalizuje w przypisie obecno$¢ aluzji literackiej (trawestacji), nie podajac

oryginalnego cytatu ani kanonicznego tlumaczenia:

104 Hasto: galernik: https://sjp.pwn.pl/sjp/galernik;2558848. (dostep 15.05.2024).
195 Mymkun A. C.: Apuon, https://www.culture.ru/poems/4454/arion. (dostep 15.05.2024).
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Tekst glowny (oryginat): MHOTHE 10 CHUX IMOP CUUTAIOT €0 TAKUM OCCKOPBICTHBIM PhILIapeM

nyxa u uctunbel. OH um He Obul. Ho s ero He ocyxnar. KH3Hb CIMIIKOM KOpPOTKa, W

CJIAIKHUX KalleJb M€/Ia HAa HAIEM IIYTHU HE TaK YK MHOTI'O.

Tekst glowny (przeklad): Wielu z nas dotychczas uwaza go za takiego bezinteresownego

rycerza ducha i prawdy. Wcale nim nie byk. Nie potepiam go jednak. Zycie jest zbyt krétkie.

I stodkich kropli miodu na swej drodze nie napotkasz zbyt wiele.

Przypis: Trawestacja tekstu Okudzawy. (S.N.U.FF., s. 18)

Pielewin po raz kolejny sprawdza swoich czytelnikow, wprowadzajac do tekstu
subtelne nawigzania, ktére mogg umknaé nawet najbardziej uwaznym odbiorcom.
Thumaczka zastosowala przypis, wskazujagc w nim na trawestacje tekstu Okudzawy.
Dodanie przypisu moze by¢ jednak w tym przypadku niepotrzebne, poniewaz tekst nie
opiera si¢ na zadnym kanonicznym tlumaczeniu ani nie petni funkcji bibliograficzne;.
Odniesienie do Okudzawy nie jest istotne dla zrozumienia fabuty czy glownej mysli
utworu. Czytelnicy, ktérzy nie znajg oryginalu, wcigz moga w petni zrozumied
przestanie 1 emocje zawarte w cytacie, bez potrzeby dodatkowego kontekstu.

W literaturze, w ktorej ukryte odniesienia 1 aluzje pojawiajg si¢ czesto, przypis,
jak podkreslatam, nie zawsze jest konieczny, zwlaszcza kiedy ma jedynie charakter
informacyjny, a nie interpretacyjny. Wartos¢ literacka takich odniesien czgsto tkwi w
ich nieoczywistosci prowokujacej czytelnika do wiasnych odkryé. W takiej sytuacji
przypis moze wrecz ograniczyé przestrzen interpretacyjng, zamiast pobudzaé¢ do
refleks;ji.

W kazdym z przytoczonych przykladow wskazano na zZrédta odniesien, co
stanowi ulatwienie dla czytelnika, jednak kwestie interpretacji powigzan miedzy
tekstem Pielewina a informacjg zawarta w przypisie pozostawiono juz samemu
czytelnikowi. Jest to strategia zgodna ze stylem Pielewina, ktéry — jak zapewnia w
wywiadach — pisze dla bardziej wymagajacych czytelnikéw i nie dba o to, czy zostanie
w pelni zrozumiany. Taka postawa wymaga od czytelnikdw nieustannej czujnosSci
intelektualnej 1 znajomos$ci kontekstow kulturowych, stanowigc jednoczesnie

wyzwanie 1 integralny element do§wiadczenia lektury.
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Przyjrzyjmy si¢ kolejnym przyktadom:

Przyktad 1

Tekst gldowny (oryginat): Kak tam y Ecenuna? ,,Ilo pogHo# cTpaHe MpoWy CTOPOHOMU, Kak

IIPOXOJIUT KOCOM BOXKb...” (bammen..., s. 440)

Tekst gléwny (przektad): Jak to tam jest u Jesenina? ,,Po swoim kraju przejd¢ bokiem, niby

zacinajacy deszcz...”

Przypis: Wlodzimierz Majakowski, Do domu. (Batman..., s. 490)

Przyktad 2

Tekst gléwny (oryginat): Comioan Bekker, kakeTcsi, TOBOPUJI, YTO €CIU B MEPBOM aKTe HA

CIIEHE CTOUT BHUCENHIIA, TO B TPETHEM OHA JIOJDKHA BBICTPENUTD. (bommen. .., s. 456)

Tekst gtowny (przektad): Chyba Samuel Beckett mowil, ze jesli w pierwszym akcie na scenie

stoi szubienica, to w trzecim akcie powinna wystrzelic.
Przypis: Kolejny dowdd nieuctwa Ramy: autorem stow o strzelbie na scenie jest Antoni

Czechow. (Batman..., s. 508)

Przyktad 3

Tekst gtéwny (oryginal): Eciu BbI ponunuck B peke nogHazBaHueM «Boira» u mpoBenu B HEi
BCIO CBOIO )KH3Hb, 3TO O03HAUYACT, YTO B KAKOH-TO MOMEHT BbI OKakeTeCh B Kacrnuiickom mMope

(ecnm Tonbko opekuit HE BpeT). (Bammen.. ., s. 350)

Tekst glowny (przektad): Jesli urodziliscie si¢ w rzece o nazwie ,,Wotga” i spedzilicie w niej

cale zycie, znaczy to, ze w jakim$§ momencie znajdziecie si¢ w Morzu Kaspijskim (pod
warunkiem, ze Gorki nie ktamie).
Przypis: Rama jest strasznym nieukiem — chodzi o powie$¢ Borysa Pilniaka z 1930 roku pt.

Wotga wpada do Morza Kaspijskiego. Opowies¢ o pieciolatce. (Batman..., s. 388)

W przytoczonych fragmentach Pielewin stosuje interesujacy zabieg polegajacy

na celowym przypisywaniu cytatéw niewlasciwym autorom. Glownym celem tej
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strategii jest ukazanie nieuctwa 1 ignorancji jednego z bohaterow powiesci Batman
Apollo — Ramy. W przypisach tlumacz wyjasnia te kwestie, zakladajac, ze polski
czytelnik moze nie odnalezé si¢ w tej przewrotnej grze literackiej. W oryginale
natomiast Pielewin $wiadomie bawi si¢ z odbiorca, liczac na jego erudycje i
umiejetnos¢ rozpoznania cytatow.

Podsumowujac analize powyzszych przypisow, nalezy stwierdzi¢, ze thumacz
dostarczyt informacji niezbednych do wspotdziatania interpretacyjnego czytelnika. Jak
twierdzi Wojciech Solinski ,,wspotdzialanie nie polega jedynie na odpowiednim
wykorzystaniu srodkoéw, jakimi dysponuje jezyk przektadu, ale znacznie czg$ciej na
probach oddania tego, co w oryginale niewypowiedziane, niedopowiedziane lub
powiedziane miedzy wierszami”%,

Przypisy te, mimo ze ograniczajg swobodg¢ interpretacyjng czytelnika, petnig role
pomostu migdzy oryginatem a przekltadem, umozliwiajac odbiorcom petniejsze

zrozumienie kontekstéw literackich oraz intencji autora.

5.6.2 Realia w tltumaczeniu literackim — strategie i efekty

recepcyjne

Czytanie literatury obcej jest nie tylko doSwiadczeniem estetycznym, ale rowniez
wyzwaniem poznawczym zwigzanym z koniecznos$cig interpretacji elementow
nacechowanych kulturowo. Czytelnik, konfrontujac si¢ z tekstem pochodzacym z
innego kregu kulturowego, napotyka realia, — ,przedmioty i zjawiska kultury

oryginalnej, obce kulturze docelowej”'%’. Jak zauwaza R. Lewicki,

wskazane nazwy sg czgsto elementami tekstow oryginalnych, sprawiajacymi ktopot w
tlhumaczeniu w rezultacie dziatania dwdch czynnikow: po pierwsze wskutek faktu, Zze

wiele sposrdd nich wykazuje ekwiwalencje zerowa w jezyku docelowym, po drugie

106 W. Solinski: Przypisy thumaczy w polskich przektadach prozy Bohumila Hrabala. W: Przypisy thumacza.
Red. E. Skibinska. Wroctaw — Krakow 2009, s. 266.
W7 R, Lewicki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2011, s. 231.
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wobec nabywania przez nie w sytuacji tlumaczenia nowego komponentu wartosci

komunikacyjnej, nieobecnego przed zadaniem przektadowym?,

Nalezy jednak pamigtac, ze o tym, co wejdzie w sktad nazw realiow typowych dla
danego jezyka decyduje zawsze kultura docelowa.
Thumaczenie utworéw Pielewina zawiera liczne przypisy odnoszace si¢ do nazw

realiow pojawiajacych si¢ w tekscie gldéwnym.

Ich obecnos¢ w przektadzie bedzie zalezala od strategii ttumacza, a w szczeg6lnosci:
od decyzji tlumacza w sprawie tworzenia kolorytu narodowego/ miejscowego/
historycznego, ukazania specyfiki narodowej/kulturowej przedstawionego srodowiska;
od decyzji tlhumacza w sprawie powiadamiania odbiorcy przekladu o obiektach
wystepujacych w kraju oryginatu, odmiennych od doswiadczenia odbiorcy; od zamiaru

thumacza w kwestii ksztattowania postawy odbiorcy w stosunku do innej kultury%.

Lewicki zwraca rowniez uwage na funkcje nazw realiow w przektadzie. Wedtug

niego pelnig one ,,funkcje no$nikow obcosci, ale tym razem nie dla thumacza, lecz dla

» 110

odbiorcy przektadu Badacz wyrdznia nastepujace funkcje: egzotyzacyjna;

poznawczg 1 emotywng. Funkcja egzotyzacyjna

polega na wywotywaniu przez nazwy realiow konotacji obcosci w odbiorze przektadu.
Przedstawiana w tekscie rzeczywisto$¢ zawiera w konsekwencji uzycia nazw realiow
elementy prezentujace jg jako przynajmniej czgsciowo odmienng od rzeczywistosci, w
ktorej porusza si¢ odbiorca przekladu, a wigc w jakim$ stopniu dlan niezwykta,
nietypowa, zaskakujaca. [...] Obok kolorytu narodowego funkcja egzotyzacyjna moze
si¢ przejawiac takze jako wprowadzenie kolorytu miejscowego (regionalnego), gdy w
tek$cie prezentowany jest okreSlony wezszy region czy kraina geograficzna. [...]
Trzecim przejawem funkcji egzotyzacyjnej jest taczacy si¢ z funkcja no$nika kolorytu

narodowego koloryt historyczny!!!.

108 Thidem.

109 [hidem, . 243.

110 Tbidem.

11 Ibidem, s. 244-247.
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Funkcja poznawcza natomiast polega na

intelektualnym wptywaniu na odbiorce — powiadamianiu go o cechach opisywane;]
rzeczywistosci. Funkcja poznawcza przejawia si¢ bodaj najwyrazniej w stosowaniu
przez thumacza przypiséw, objasniajacych (niekiedy bardzo obszernie) nieznane

przedmioty, ktorych nazwy zostaty uzyte w przektadzie*?.
Ostatnia z wymienionych funkcji — emotywna — polega na

ksztattowaniu postawy emocjonalnej odbiorcy wobec przedstawione; w tekscie
rzeczywistosci 1 szerzej — wobec przedstawionego kraju 1 jego kultury. [...] Tlumacz
[...] dazy do uzyskania konkretnego efektu emocjonalnego, angazujacego odbiorce w
opisywane wydarzenia 1 poprzez to formujacego jego postawe w stosunku do

opisywanego kraju®®®.

Thimacz, decydujac si¢ na znaczne nasycenie tekstu nazwami realidow, dodaje
obszerne przypisy zawierajace objasnienia odnos$nych zjawisk. Taki zabieg jest
widoczny w przypadku thumaczenia nazw realiow w utworach Pielewina. Przyjrzyjmy
si¢ kilku przyktadom blize;.

Pierwsza grupe stanowig toponimy, czyli nazwy wilasne miejsc geograficznych,

takich jak miasta, rzeki, gory, jeziora, panstwa, regiony czy inne obiekty geograficzne!'*:

Przyktad 1

Tekst gldowny (oryginal): I pomuncs u Beipoc B Omecce, Ha mATod cTaHIMU Boabmioro

®donTaHa. (Anawnacuas..., s. 8)

Tekst glowny (przektad): Tak w ogodle to nazywam si¢ Siemion Lewitan. Urodzitem si¢ i

dorastalem w Odessie, na piatej stacji Wielkiego Fontanu.
Przypis: Wielki Fontan — Bolszoj Fontan, kurort w obrgbie Odessy; stacje to przystanki
biegnacej tam linii tramwajowej (przyp. thum.). (Napdj..., s. 8)

112 Tbidem, s. 247-248.
113 Tbidem, s. 248-249.
114 Hasto: toponim: https:/sjp.pl/toponimy. (dostep 15.05.2024).
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Przyktad 2

Tekst gldowny (oryginal): B mepBwiii mMomMeHT s Kymmics, kak kamOana nHa IIpuBo3e.

(Aunanacnuas..., s. 23)

Tekst glowny (przektad): W pierwszej chwili dalem mu si¢ nabraé jak przekupniowi na
Priwozie.

Przypis: Priwoz — znany odeski bazar. (Napdj..., s. 25)

Przyktad 3

Tekst glowny (oryginat): A B AMepuke IeHUTCsI He OJ1eCK O€3yInpeyHoro CTUIIs, a ClIOCOOHOCTh

JOCTy4YaThCsl 70 CepAlla TYMOro KpacHOMOPAOTO H30HMpatelns, JUisl 4ero papuHUpPOBAHHBIX
BBIITYCKHUKOB 3JIMTAapPHBIX YHUBEPCHUTETOB IPEBPAILAIOT B MPOCTHIX MMAPHEHW W3 HAPOJAA, OT
KOTOPBIX B3/1porHeT 1 buproseso. .. [IIMbIra nonsiaen Ha 4ackl ¥ CIPOCHIL:

— A uro TbI ymaemb, CemeH... buproneso B3aporseT ot byma?

— DTO CMOTPsI C KAKOM CKOPOCTHIO Byl B HEro BpekeTcs, — OTBETUI 51 AUTIJIOMaTH4HO.

[IIMpITa yTOBIECTBOPEHHO KUBHYI. (AHaHacHaA. .., S. 35)

Tekst glowny (przektad): A w Ameryce ceni si¢ nie blask nienagannego stylu, lecz umiejetnos¢

trafienia do serc tepych czerwonolicych wyborcow, w ktérym to celu absolwentow elitarnych
uczelni przeksztaltca si¢ w prostych nieukow, ktorych wystraszyliby si¢ nawet w Biriulowie..
Szmyga popatrzyl na zegarek i1 zapytal:

— A jak ty myslisz, Siemion... W Biriulowie wystraszyliby si¢

Busha?

— To zalezy, z jaka predkos$cia Bush by tam wtargnal — odrzektem

dyplomatycznie.

Przypis: Biriulowo — peryferyjna dzielnica Moskwa, uwazana za enklawe¢ prostactwa i

nieuctwa. (Napdj..., s. 36)

Przyktad 4

Tekst gltéwny (oryginat): HabGmiomenue 3a OecleNbHBIMU ONYKAAHUSIMH HECYaCTHOTO

HaCCKOMOTO I10 KpaﬁHeﬁ IIJIOTHU (OTCIOI[a Ha3BaHUC I/IFpLI) H COCTABJIACT CYTh 3TOTO MPAYHOI'O
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CEBEPHOrO  pa3BlieYeHUs. OITO MeAuTauus Hal Oe3bICXOJHOCTBIO  CYIIECTBOBAHMS,
OJIMHOYECTBOM M cMepThio. KaTapcuc 31ech qocturaercs 3a cueT CTUMYIISLIMY TOJIOBKU YJIeHa,
KOTOPYIO MHTEJUIMTEHTHl HAa3bIBAlOT «ATIaHTHA», a HHTeJUIeKTyasibl — ,Kurexk myxa”.

(Céawennas..., s. 105)

Tekst gléwny (przektad): Caly sens tej ponurej poéinocnej rozrywki polega wiasnie na

obserwacji bezcelowych poruszen nieszczesnego owada po ,.krancu §wiata” (stad nazwa gry).
Jest to medytacja nad beznadziejnoscig istnienia, samotnos$cig 1 $Smiercig. Katharsis osigga si¢
tu poprzez pobudzanie glowki penisa przez muche szybko przebierajaca tapkami. Istnieje

odmiana tej gry, ktorg inteligenci nazywaja ,,Atlantyda”, a intelektualisci —,,Kitiezem Ducha”.

Przypis: Legendarne miasto w Rosji, w Kraju Nizegorodzkim, zwane malg rosyjska Atlantyda
(przyp. thum.). (Swieta. .., s. 97)

Powyzsze przyklady ilustrujg sytuacje, w ktorych czytelnik przekladu ma do
czynienia z elementami obcej mu rzeczywistosci. Wystepujace w nich nazwy wiasne,
takie jak Priwoz, Biriulowo, czy Wielki Fontan majg charakter regionalny. Jak zauwaza
R. Lewicki, oryginat takze moze by¢ ,,nacechowany kolorytem regionalnym?!*°”,

W polskim przektadzie nazwy te zostaty przetlumaczone z zastosowaniem roznych
technik — gltownie transliteracji z adaptacja kulturowa 1 opatrzone przypisem. W
niektérych przypadkach zastosowano rowniez cze$ciowa kalke jezykowa. Nazwa
Ooecca, na przyktad, zostata przekazana jako Odessa zgodnie z ustalong w Polsce
kodyfikacja. W przypadku wyrazenia borvuwioii @onman thumacz zdecydowat si¢ na
zastosowanie transliteracji w przypadku rzeczownika 1 kalki w tlumaczeniu
przymiotnika. Jest to rozwigzanie przystepne dla polskiego odbiorcy, ktore
jednoczesnie daje mozliwo$¢ zachowania kolorytu lokalnego. Dodatkowe objasnienie
w przypisie pelni funkcje uzupehiajacg — przybliza czytelnikowi rzeczywisto$¢
kulturowg i1 geograficznag, ktorg oryginalny odbiorca rosyjskojezyczny mogltby znaé z

kontekstu.

U5 R, Lewicki: Zagadnienia lingwistyki przektadu. Lublin 2011, s. 245.

221



Przypisy zastosowane przez tlumaczke — Rojewska-Olejarczuk — wyjasniaja te
elementy, ale nie zawsze sg niezbe¢dne, poniewaz podaja informacje, ktore nie wptywaja
na interpretacje tekstu. Jak zauwaza Justyna Wesola: ,tlumaczowi pozostaja dwa
rozwigzania: rezygnacja z przypisOw w obliczu pojawiajacej si¢ nazwy wlasnej lub
opatrywanie przypisem kazdej z nich”!®. Rojewska-Olejarczuk najcze$ciej wybiera
drugie rozwigzanie, co moze ulatwia¢ odbior tekstu, ale jednoczesnie narzucac

czytelnikowi interpretacje.

5.6.3 Ideonimy, antroponimy i chrematonimy — strategie

przekladowe

Ideonimy to ,,nazwy firm 1 instytucji, budowli r6znego rodzaju, nazwy utworow
literackich, plastycznych, muzycznych i filmowych”’. W przypadku tej kategorii

nazw wiasnych ttumaczka rowniez umiescita duza liczbe przypisow:

Przyktad 1

Tekst gléwny (oryginal): Ho camoe rmybokoe M3 MOMX MPO3pEHUN OBLIO CIACAYIOIIUM — S

uctonkoBan «llerpo-» He kak ums Ilerpa IlepBoro, a kak ykazaHue Ha CBSI3b C HE(PTAHBIM
O6usHecoM, ot cioBa petrol. ITo 3Toi TpakTOBKE CIOBO «IEeTPOABOPeEI MOJX0AUIIO0 K TI000MY
muKapHoMy HedTsHOMY oduCy, a H3BeCcTHas cTpoka BpemeH I[lepBoit MupoBoil «Hain
[TetepOypr cran [lerporpagom B He3aObIBaeMBbIil TOT Yac) Oblila TeHUATBLHOW JTOTaJAKOM MO3Ta

o0 mocneacTBUsX nutepckoro cammuta G8. (Empire V, s. 65)

Tekst glowny (przektad): Najglebszym zas z moich ol$nien bylo to, ze przettumaczytem ,,Petro”

nie jako imi¢ Piotra Pierwszego, ale jako wskazanie na zwigzek z biznesem paliwowym, od
stowa petrol. W tej interpretacji stowo ,,Peterhof” pasowalo do kazdego eleganckiego

nafciarskiego biurowca, a znany wiersz z okresu pierwszej wojny swiatowej ,,Petersburg stat

16 J, Wesota: Przypisy w polskich przektadach powiesci Artura Pereza-Reverte. W: Przypisy thumacza. Red. E.
Skibinska. Wroctaw — Krakéw 2009, s. 317.
U7 J. Grzenia: Stownik nazw wlasnych. Warszawa 1998, s. 20.
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si¢ Piotrogrodem w niezapomniane tamte dni” byt genialnym proroctwem poety, dotyczacym
nastepstw petersburskiego szczytu G8.

Przypis: Peterhof — Zespot palacowy pod Sankt Petersburgiem, podmiejska rezydencja cardéw
rosyjskich (przyp. tham). (Empire V, s. 70)

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginat): Bamanaliky mokpsiBajl MmaJjieXCKHil JIak, HA KOTOPOM BHUIHEIOCH

HCCKOJIBKO TOHKHUX JKCJITBIX 3aBHTKOB, CKIIAAbIBAIOIIUXCSA B KOHTYp YCro-TO KpPBLJIATO-

nByroaBoro. (Empire V, s. 292)

Tekst glowny (przektad): Batatajka pokryta byta lakierem z Palechu, na ktérym widniato kilka

cienkich zottych zawijaséw, tworzacych zarys czego$ skrzydlatego 1 dwuglowego.
Przypis: Palech — os$rodek sztuki zdobniczej 1 malowania miniatur; wyroby majg
charakterystyczne czarne lakierowane tlo 1 odznaczaja si¢ wielkim kunsztem artystycznym.

(Batman..., s. 322)

Przyktad 3
Tekst glowny (oryginal): — Yurewm, — ckazan KannaBamkus. — Akeaty v ipaBaa jgydiie yoparb.

(b>mmen..., s. 286)

Tekst glowny (przektad): — Wezmiemy to pod uwage — powiedziat Kaldawaszkin. —

Rzeczywiscie Akelle lepiej bedzie usungé. Bo wyglada to jako$§ wtornie.
Przypis: Akella — rosyjska firma, specjalizujaca si¢ w produkcji, publikacji i1 dystrybucji gier

komputerowych i programéw multimedialnych. (Batman..., s. 316)

Przyktad 4

Tekst gtéwny (oryginat): — Xouems y menst noroctuts? — cripocuna Copu. — MeHst He OTIyCTHT,

— ckazan 1. — S xe KaBaJIep Houn. — D10 MOXHO YCTPOUTD. Ilo nuHMU manuka-MaMuKa.

— Kakoro mannka-mamuka?

— VY3Haemb, — cKa3aja oHa C YAbIOKOU. (bammen..., s. 330)

Tekst glowny (przektad): — Cheesz troche pomieszka¢ u mnie? — spytata Sophie.

— Nie puszcza mnie — powiedziatem. — Jestem przeciez

Kawalerem Nocy.
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— To mozna zorganizowac. Przez papika-mamika.
— Jakiego papika-mamika?
— Dowiesz si¢ — odparfa z uSmiechem.

Przypis: Papika-mamika — rosyjski portal spotecznosciowy. (Batman..., s. 365)

Przyktad 5

Tekst glowny (oryginal): Kapro-nmmbGepuanbHoe # HYEKHUCTCKOE TMOAPA3/ICICHUS 3TOTO
MEXaHU3Ma CyTh JIEMEHTBI OJJTHOM U TOU K€ BOPOBCKOM CHCTEMBI, €€ CHJIOBOM U KyJIbTYPHBIN
aCMeKThl, UHb M $IH, KOTOpbIE TaK K€ HEMBICIUMBI Apyr 0e3 apyra, kak Beicmias mikxona

SKOHOMUKH U KoonepaTtus «O3epo»... (bommen. .., s. 284)

Tekst gtéwny (przektad): Cargo-liberalne i czekistowskie podzespoly tego mechanizmu to nic

innego, jak elementy jednego 1 tego samego zlodziejskiego schematu, jego aspekty sitowy 1
kulturowy, yin 1 yang, ktore sg jeden bez drugiego rownie nie do pomyslenia, jak Wyzsza

Szkota Ekonomiki i spéldzielnia ,,Oziero” ...

Przypis: Spotdzielnia ,,Oziero” — Spoldzielnia deweloperska, zalozona w 1996 r. przez
Wiladimira Putina (wéwczas bylego mera Petersburga) wraz z siedmioma udziatlowcami, ktora
zbudowata ekskluzywne osiedle dacz na Przesmyku Karelskim. Po wyborze Putina na

prezydenta stalg si¢ kuznig kadr jego administracji i najblizszego otoczenia. (Batman..., s. 313)

Przyktad 6

Tekst gldéwny (oryginat): OTpbIBOK, KOTOPBIM OH YKTAJ TIEPE]] BCIBIIIKOM, Ha3bIBAJICA «I eposim

— ITa3onuHu!» 1 ObUT MOCBSAILEH, KaK JIETKO J10TaJaThCsl, U3BECTHBIM coObITHAM B Kuese, yxe
YCIIEBILIMM K 3TOMY BPEMEHHU HECKOJIBKO NIOTYCKHETh B HAPOJHON NaMATH:

ITon xymagHBIM BETPOM, MOJIHBIM 1IPaxa,

COTHYJICSI MEP3JIbIi TapTapac,

N 6epkyT Hal BCTal yepenaxoiu

B nocnenuuit pas, B nocneanuii pas... (Jlroooses..., s. 13)

Tekst glowny (przeklad): Fragment, ktory wyglaszal przed rozbtyskiem, nazywal si¢

,Bohaterom Pasoliniego”, po$wiecony, jak fatwo si¢ domysli¢, znanym wydarzeniom w

Kijowie, ktore juz lekko wyblakty w pamigci narodu:
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., Na zimnym wietrze, w woni prochu
Gnie si¢ zmarzniety tartaras
Tarczami berkut zjezyt w mroku

Ostatni raz, ostatni raz”’

Przypis: Berkut — formacja specjalna MSW Ukrainy uzywana przed pomaranczowg rewolucja

do tlumienia zamieszek. (Mifosé..., s. 13)

Podsumowujaca rozwazania dotyczace tej grupy przypisow, mozna stwierdzic,
ze opisane tu decyzje translatorskie thumaczy pozwalajg zauwazy¢ proby zachowania
rownowagi mi¢dzy wiernoscig oryginalowi a potrzebg wprowadzenia przypisow, ktore
petnig funkcj¢ poznawczg. W wielu przypadkach thumacze umieszczajg przypisy, ktore
wyjasniajg nieznane polskiemu czytelnikowi realia kulturowe, historyczne czy
polityczne. Przyktady takie jak Peterhof, Palech czy Berkut wskazuja na dazenie do
przekazania lokalnego kolorytu 1 kontekstu kulturowego. Nazwy wiasne, jak Papika-
mamika czy Akella zostaly przekazane z zastosowaniem transliteracji, co umozliwia
zachowanie ich rozpoznawalnosci ws$rdod polskich odbiorcow, jednocze$nie
podkreslajac ich rosyjski charakter.

Obserwujemy tez pewna niejednolitos¢ strategii — w niektorych przypadkach
thumacze decydujg si¢ na szczegdlowe wyjasnienia (np. Spotdzielnia Oziero), podczas
gdy w innych ograniczajg si¢ do minimalistycznych przypisow (np. Papika-mamika),
co moze mie¢ wplyw na spdjnos$¢ odbioru tekstu.

Kolejng licznie reprezentowang grupa sa wyjasnienia antroponimow. W
literaturze, szczegdlnie tej odwolujacej si¢ do réznych kontekstow historycznych,
kulturowych czy politycznych, czesto pojawiajg si¢ postacie, ktére mogg by¢ nieznane
szerokiemu gronu czytelnikow — arty$ci, politycy, dziatacze panstwowi, postacie

historyczne 1 wojskowe. Ponizej przedstawiam kilka przyktadow:

Przyktad 1
Tekst glowny (oryginal): — D710 yxke B MepenoXeHHH Ha COBPEMEHHBIN pyccKHid... «JIBe
TBICSIYM JBeHaANath. Poccus. [7maBHOe coObITHE — «rpo3a JABEHAIATOTO TOJAa», TaKKe
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M3BECTHAS KaK «PEBOJIOIMS THU3AATBIX HIYOOK», «pussy riot» u «aeno MoOXHATKHHAY, —
ramypHbie BostHeHus1 2012 roja, Korja Jambl CBeTa B 3HAK MPOTECTa MPOTHB a3MATYMHBI U
JIECIIOTUN TepecTaly NOoA0pUBaTh JIOOOK, U UX JIFOOOBHUKH-OJIMIapXH BBIHYXKAEHbBI ObLIN

BOCCTaTh NMPOTUB TUpaHa. (bammeH..., s. 178)

Tekst gléwny (przeklad):— To jest juz przeklad na wspolczesny rosyjski... ,,Dwa tysigce

dwanascie. Rosja. Najwazniejsze wydarzenie — «burza dwunastego roku», znana takze jako
«rewolucja futrzanych cipek», «pussy riot» 1 «sprawa Mochnatkinay — glamourowe niepokoje
dwa tysigce dwunastego roku, kiedy damy z wielkiego $wiata na znak protestu przeciw
zalewowi azjatyckosci 1 despotyzmowi przestaty podgala¢ wzgorki tonowe 1 ich kochankowie

oligarchowie byli zmuszeni powsta¢ przeciwko tyranowi.

Przypis: Siergiej Jewgieniewicz Mochnatkin (ur. 1954) — rosyjski opozycjonista oskarzony o
pobicie funkcjonariusza milicji 1 skazany na 2,5 roku kolonii karnej. 23 kwietnia 2012 roku
ulaskawiony przez prezydenta Miedwiediewa, mimo ze nie przyznat si¢ do winy (przyp. thum.).

(Batman..., s. 197)

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginat): He cTouT TanaplyuTh W3 TEJIEBU30pa O HPABCTBEHHOCTH, TOKA

MOCJIETHET0 KOXa HE YAaBsT KUIIKOW MOCIeTHEro yybdaiica, moka mpoJoJnKaeT CylllecTBOBATh
TaKk Has3bplBaeMas «dJUTa» — TO €CTb OpraHU30BaHHas Trpydma Jul, KoTopas [0
MpeBapUTEILHOMY CTOBOPY Mpocpajia OJHY IIECTYK YacTh CYIIH, BbIKMCana cede 3a 3TO
acTpOHOMHUYECKUN OOHYC M yexana B JIOHIOH, OCTaBUB 37€Chb CMOTPAIINX C MUTAJIKaMU

Y TeJeBbIIKaMu. (bommen. .., s. 387)

Tekst glowny (przeklad): Nie warto nawija¢ z telewizora o moralnosci, poki ostatniego kocha

nie zadusza kiszka ostatniego czubajsa, poki nadal istnieje tak zwana elita — to jest
zorganizowana grupa osob, ktéra zawigzawszy spisek, przesrata szosta czgs$¢ ladu, przyznata
sobie za to astronomiczny bonus i wyjechata do Londynu, zostawiajac tu obserwatorow z

migaczami 1 wiezami telewizyjnymi.
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Przypis: Alfred Koch i Anatolij Czubajs — dziatacze panstwowi, wicepremierzy Federacji
Rosyjskiej, ministrowie skarbu panstwa, obaj oskarzeni o ciggnigcie nielegalnych zyskow ze

sprzedazy majatku narodowego i liczne defraudacje (przyp. tham.). (Batman..., s. 317)

Przyktad 3

Tekst gtéwny (oryginal): UepHbIit pe30HATOP YrpoXKaromie MoOIECKUBAT — CIIOBHO CTATHHCKOE

TOJIEHUIIIE ¢ MOJIoTHA XynoxHuka Hanoauasua. (bommen. .., s. 292)

Tekst glowny (przektad): Czarne pudlo rezonansowe polyskiwalo groznie, niczym cholewa

buta Stalina na obrazie Nalbandiana.

Przypis: Dawid Natbandian (1906-1993) — malarz radziecki, portrecista, nazywany
»pierwszym pedzlem biura politycznego™. Stworzyl m. in. Portrety Stalina, Chruszczowa,

Brezniewa. (przyp. thum). (Batman..., s. 323)

Przyktad 4

Tekst gléwny (oryginat): Bor mpunecyr tebe pannero Illopca, Oyaemp ero JeduTh.

(Céawennas..., s. 142)

Tekst gtéwny (przektad): Jak ci przyniosg rannego Szczorsa, to bedziesz mogt go opatrzyc.

Przypis: Nikolaj Szczors — radziecki dowddca wojskowy (przyp. thum). (Swieta. .., s. 130)

Przyktad 5

Tekst glowny (oryginal): ['oBopH, yTo OH mepeHsUT ATy MaHepy Yy MO3IHECOBETCKOTO Xaijes

CyCJIOBa, CTaBIICTO BaMITMPOM IIOCJIC COPOKa JICT — YTO OOBIYHO HE IIPaKTHUKYCTCH. (BQWZMEH. .

5. 164)

Tekst gtéwny (przektad): Podobno przejat t¢ maniere od péznosowieckiego chaldeja Sustowa,

ktory zostal wampirem po czterdziestce, czego si¢ na 0got nie praktykuje.

Przypis: Chodzi o Michaita Sustowa (1902-1982) sowieckiego dzialacza partyjnego i

panstwowego, zwanego szara eminencja za czasOw Brezniewa. Prowadzit skromny, niemal
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ascetyczny tryb zycia. Kawaler wielu orderow i odznaczen panstwowych (przyp. thum).

(Batman...,s. 181)

Stosowanie przypisow do antroponiméw w przektadach literackich bywa
kontrowersyjne, poniewaz czytelnik, obcujac z dzietem pochodzacym z innej kultury,
naturalnie styka si¢ z elementami specyficznymi dla tego kregu kulturowego, w tym z
imionami i1 nazwiskami. Nadmierne objasnianie antroponimow za pomocg przypisow
moze by¢ obierane jako zbedne, poniewaz potencjalnie ogranicza przestrzen
interpretacyjng odbiorcy.

Analiza przypisow do antroponimow w przedstawionych fragmentach ukazuje
znaczng roznorodno$¢ zarowno pod wzgledem dlugosci, jak 1 w szczegdlowosci
dostarczanych informacji. Przypisy szczegotowe, takie jak te dotyczace Mochnatkina 1
Natbandiana, dostarczajg nie tylko informacji biograficznych, ale tez informacji na
temat istotnego kontekstu spoteczno-politycznego, co wzbogaca odbior tekstu.

Z kolei krétsze przypisy, takie jak ten o Szczorsie, ograniczajg si¢ do
podstawowych informacji, jedynie wyjasniajac, kim byl, bez dodatkowych danych na
temat jego dziatalnos$ci czy tla historycznego.

Zupelie odmienng strategi¢ przektadu zastosowat Aleksander Janowski w
ksigzce S.N.U.FF. W tym utworze Pielewin nadal mieszkancom Big Biza dhugie,
ztozone imiona, ktére stanowig nawigzanie do rzeczywistych postaci i miejsc (nie tylko
rosyjskich). Przyktady takich imion w powiesci to: Damian-Landu Damilola Karpow,
Bernard-Henri Montaigne Montesquieu, Alena-Libertyna Theodora Lilibrigida Bardot,
Nicolas-Oliwier Lawrence von Trier, Elizabeth-Natalie Madonna de Auschwitz, David-
Goliath Arafat Zuckerberg.

Wigkszos¢ z tych imion odnosi si¢ do znanych oséb lub miejsc, tak wigc thumacz
zdecydowal si¢ nie wprowadza¢ przypisow. Wyjatek stanowi gtowny bohater, ktorego

imi¢ zostato wyjasnione:

Tekst glowny (oryginal): Heckonmbko cimoB o cebe. Mens 3o0Byr [dembsin-JIanayab¢

HMamunosna Kapnos. (S.N.U.FF.,s. 11)

228



Tekst glowny (przeklad): Kilka stow o sobie nazywam si¢ Damian-Landu Damilola Karpow.

Przypis: Dziesi¢cioletni Damilola Taylor, urodzony w Nigerii, zmart w Londynie w wyniku
zadanych mu przez chuligandéw ran ktutych, co stato si¢ powodem glo§nego procesu sadowego.

(S.N.UEF.,s.7)

Identyfikowanie rzeczywistych osob lub poje¢, ktore sktadajg si¢ na te imiona,
jest czescig gry literackiej prowadzonej przez autora z czytelnikami. Pozostawia to
odbiorcom przestrzen do samodzielnego odkrywania aluzji i refleksji. Brak przypisow
moze sprzyja¢ zachowaniu oryginalnego stylu 1 zamierzen autora, unikajgc nadmierne;j
ingerencji thumacza — co mozna uznac za pozytywny aspekt tej strategii przektadowe;.

Spojrzmy teraz na kolejne przyktady antroponiméow:

Tekst glowny (oryginal): 3abpaBmmice Ha BeTky moja Ha3zBanmeMm «OoOmecTBo-Paryibceko-

Kamaricko#t {pyx0b1», r1e men nepMaHeHTHBIN cpad ¢ Oanaepioramu. (Jlo6o6w..., s. 110)

Tekst gtéwny (przektad): Wchodzac na bocznice pod nazwa ,, Towarzystwo Przyjazni

Ragulsko-Kacapskiej”, gdzie prowadzit permanentny sracz z banderlogami.

Przypis: Ragul — pogardliwa rosyjska nazwa ukrainskiego wiesniaka. (Mitosc..., s. 90)

W powyzszym fragmencie pojawia si¢ nazwa Obwecmeo-Paeynvcko-
Kayanckoiut [pyacowr. Jest to gra jezykowa oparta na poltgczeniu dwoch obrazliwych
okreslen, ktore symbolizujg stereotypowe przedstawienia dwoch narodoéw: paeyis
(,ragul” to pogardliwe okreslenie ukraifiskiego wie$niaka''®) oraz kacap (obrazliwe
okre$lenie Rosjanina®'®). Wyrazenie to ma wydzwick ironiczny, poniewaz zestawia dwa
wrogie stereotypy w nazwie ,towarzystwa przyjazni”, podkreslajac absurdalno$¢ i
sztuczno$¢ tej rzekomej przyjazni. Celem tego zabiegu jest oSmieszenie idei
wspotpracy migdzy grupami, ktére w rzeczywistoSci sg wobec siebie wrogo

nastawione.

18 Hasto: pazyr: https://dic.academic.ru/dic.nsf/ruwiki/1114199. (dostep 10.05.2024)
119 Hasto: kacap: https:/sjp.pwn.pl/sjp/kacap;2562463.html. (dostep 10.05.2024).
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Polskie tlumaczenie ,,Towarzystwo Przyjazni Ragulsko-Kacapskiej” dobrze
oddaje sens oryginatu. Ttumaczka zastosowata technike transliteracji, ktora pozwala na
zachowanie specyfiki jezykowej 1 kulturowej. Dodatkowo wprowadzila przypis

wyjasniajacy termin ragul jako pogardliwa rosyjska nazwe ukrainskiego wiesniaka.

Podobnie w tym przyktadzie:

Tekst gtéwny (oryginat): CkoTeHKOB 0OHApyKUBAET TATY K I'pyOOBaTOM BHATHOCTH CY)KJI€HUH,

nopoit naxe ynpoueHuectBy. Hanpumep, ananuzupys gppecky «Xaszapbl BbIIAIOT apJIeKHHOB
aramany Ilytuny» (pparmMeHT mnepBoil BUpPTyalnbHON pocnucu MmiagoHa OOIIECTBEHHOMN
[Tanarer), oH mosb3yeTcst GOpPMON HCCKYCTBOBEAUECKOH CTAaThu JJIi TOrO, YTOOBI JeNaTh

OCTpBIC U HE BCET/Ia aJICKBaTHBIE TIOJUTHYECKUE BBITIAIbI. (AHanacHas. .., s. 134)

Tekst gtéwny (przektad): Skotienkow zdradza ciggoty do rubasznej dosadnosci opinii, czasem

nawet do uproszczen. Na przyklad, analizujac fresk Chazarowie wydajq arlekinow atamanowi
Putinowi (fragment pierwszego wirtualnego malowidta na plafonie Izby Spotecznej),
postuguje si¢ formg artykulu z zakresu historii sztuki, by zakamuflowac¢ ostre 1 nie zawsze

adekwatne ataki polityczne.

Przypis: Arlekini — termin z rosyjskiej popkultury, oznaczajacy ulicznych zabdjcow,
specjalizujacych si¢ w zamachach na politykow lub osoby nieprawomysine. (Napdj..., s.

137)

W tym przyktadzie ttumaczka wprowadza przypis wyjasniajacy termin arlekin,
co znaczaco ulatwia czytelnikowi zrozumienie, ze w rosyjskiej popkulturze odnosi si¢
on do ulicznych zabdjcow, specjalizujacych si¢ w zamachach na politykdw lub osoby
nieprawomyslne. Jest to zabieg uzyteczny, poniewaz arlekin w standardowym
kontekScie kojarzy sie raczej z postacig komediowa, a nie z zabdjcg*?°.

Jednoczesnie thumaczka pomija wyjasnienie stowa ataman, ktore rowniez moze
sprawia¢ trudnosci polskiemu czytelnikowi niezaznajomionemu z kontekstem
kulturowym 1 historycznym. Ataman w przeszto$ci oznaczal wybieranego dowoddce

wolnych oddzialow kozackich. W carskiej Rosji byt to mianowany lub wybierany

120 Hasto: arlekin: https://sjp.pwn.pl/slowniki/arlekin.html. (dostgp 10.05.2024).
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przywddca wojsk 1 osad kozackich, petnigcy funkcje wojskowe, policyjne 1
administracyjne. W szerszym znaczeniu termin ten odnosi si¢ rowniez do przywodcy
bandy, np. atamana rozbojnikow 2!, Brak wyjasnienia tego terminu sprawia, ze
tlhumaczenie staje si¢ nieco niekonsekwentne — skoro wprowadza si¢ przypis
objasniajacy termin arlekin nalezatoby réwniez wyjasni¢ 1 ataman.

W kolejnym przyktadzie mamy sytuacj¢ odwrotng — tlumaczka umieszcza
przypis, mimo ze czytelnik przektadu otrzymuje obszerne wyjasnienie w tekscie

glownym.

Tekst gtéwny (oryginal): B pasroBopHyto peub BepxHe-CpeaHECUOUPCKUI TOUYTH HE MPOHHUK.

EnvHCTBEHHOE HCKIIOYEHHWE — Ha3BaHWE HMX CTpaHbl. OHU Ha3bIBAIOT €€ YPKAMHCKUM
VYpkaranatom, Wi YpKanmHOM, a ce0si — ypKaMu (KaKeTCs, ’TO UM B CIICIIKE TIepeenalid 13
«YKpPOBY», XOTh €CTh U JApyrue (UIOJOTHYECKHE THIOTE3bl). B OBITOBOI peun CIIOBO «YpPK»
HETIOMYJSIPHO — OHO OTHOCHUTCSI K BBHICOKOMY Ma)OCHOMY CTHUIFO M CUYUTAETCS CTApPOMOJIHO-
Ka3eHHBIM. Ho MMEHHO OT Hero m mpou3onuio IepkoBHoaHruiickoe «Orkland» u «orksy.

(S.N.U.EF.,s. 14)

Tekst glowny (przektad): Do mowy potocznej goérno-srodkowosyberyjski prawie nie

przeniknat. Jedyny wyjatek to nazwa ich kraju. Nazwali go Urkainskim Urkaganatem lub
Urkaing, a siebie Urkami. Wydaje si¢, ze ,,urki” stworzono w pospiechu z ,,ukréw”, ale sg na
ten temat roéwniez odmienne hipotezy filologiczne. W mowie potocznej stowo ,,Urk™ nie jest
popularne — uzywa si¢ go jedynie w wysokim, napuszonym stylu i uwaza za staromodne i zbyt
zbiurokratyzowane. Jednakowoz dalo poczatek -cerkiewnoangielskiemu ,,Orklandia” 1

,,Orkowie”.

Przypis: Urka — w rosyjskiej gwarze przestepczej znaczy ztodziej. (S.N.U.F.F., s. 14)

W tym przypadku przypis okazuje si¢ zbedny, poniewaz sam tekst glowny
dostarcza czytelnikowi wystarczajacych wyjasnien. Autor wprowadza czytelnika w gre
jezykowa, opisujac pochodzenie nazwy Urkaina i Urkaganat, a takze rozwija

etymologiczne skojarzenia z urkami jako przestepcami. Wyjasnienie, ze slowo to

121Hasto: amaman: https://kartaslov.ru/3nauenue-cnosa/araman (dostep 10.05.2024).
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wywodzi si¢ od urkow, dodatkowo pozwala zrozumiec¢ ironiczny charakter jego uzycia.
Kontekst dostarczony w gléwnym tekscie wyjasnia te znaczenia w sposob jasny 1
przejrzysty, dlatego przypis dotyczacy urki jako ztodzieja w rosyjskim slangu

przestepczym wydaje si¢ nadmiarowy.
Podobnie w ponizszym przyktadzie:

Tekst gtéwny (oryginal): BeixoauTs Ha paboTy ciie1oBago HeMenIeHHO. To ecTh He CKOPOo,

npsiMo ceruac. Banmoxuys, Kema kusnyn Kananoapmeiiny. (Jlo6o6o. .., s. 255)

Tekst glowny (przektad): Rozpoczyna¢ prace nalezalo natychmiast. Nie za moment, lecz

doktadnie juz. Teraz. Chlopak westchnat i1 skingt kanalo-armiscie |...]

Przypis: Przymusowy budowniczy stalinowskiego kanatu. (Mitosé..., s. 209)

Dalej w tekscie: Na plakacie umieszczono tez apel, ktory Kiesza przemienit na tag na brzuchu
skazanego. Zamiast ,,kanato-armisto, od pracy znojnej stopnieje twoj wyrok”, napisat ,,anato-

armisto, od pracy znojnej stopnieje twoj wysrok™. (Mitos¢..., s. 209)

Tekst dostarcza informacji pozwalajacej na samodzielne wyprowadzenie
wniosku odnosnie do znaczenia terminu kanato-armista. W zdaniu odnoszacym si¢ do
pracy mozna zrozumie¢, ze chodzi o kogo$ zmuszonego do cigzkiej pracy. Dodatkowo,
sam tekst rozwija t¢ my$l, wskazujac na przymusowos$¢ pracy, co pozwala czytelnikowi
intuicyjnie zrozumie¢, ze kanato-armista to budowniczy kanatu pracujacy w trudnych
warunkach. Przypis wyjasniajacy ten termin wydaje si¢ zatem zbedny.

Wsrdd przypisow objasniajgcych antroponimy wyrdzni¢ nalezy takze odwotania
do elementow tzw. trzeciej kultury. Sg to elementy specyficzne dla kultury innej niz
kultura oryginalu i kultura przektadu definiowane przez Dorote Urbanek jako
,wszystkie te elementy oryginatu i/lub przektadu, ktore sa obce zarowno w jezyku i

122

kulturze oryginatu, jak i w jezyku i kulturze przektadu <“. Wobec tego, takie elementy

122D, Urbanek: Elementy trzeciej kultury w procesie przektadu. W: Przektad. Jezyk. Kultura. Red. R. Lewicki.
Lublin 2002, s. 63.
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mogg by¢ rownie nieznane czytelnikom oryginatu, jak 1 przektadu. Mimo to thumaczka

decyduje si¢ na wprowadzenie przypisOw:

Przyktad 1

Tekst gldéwny (oryginat): [IpaBna, B Kakux UMEHHO OTHOIICHUSX OHH COCTOSIT APYT C APYTOM,

OBLTO T MeHs 3arajikoil. HaBepHo, kKakoi-HUOYIb TpeyronbHUK Juiepa. (hammen. .., s. 233)

Tekst glowny (przektad): Chociaz nadal sobie nie wyobrazalem, jak konkretnie wygladaja ich

wzajemne relacje. Pewnie byt to jakis trojkat Eshera.

Przypis: Maurits Cornelis Esher — holenderski malarz 1 grafik. Jego rysunki tzw. figur
niemozliwych oparte sg na ztudzeniu optycznym (przyp. tham). (Batman..., s. 258)

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginal): S rae-to yuran, uro «XeHHEIO0pa» — ATO TMO3BIBHOW aHTUYHOTO aca

HNomiku Pynensa u3 naptun «3enensix CC», ynoctoennoro Kpacuoro Kpecra ¢ Koponkamu u
KonomnsaeiMu Jluctesimu 3a moasuru Ha adpukanckoM ¢ponre. Ho s mory u ommubarscs,
MOTOMY 4YTO HCTOPUYECKUM aCIeKT MEHsS HMHTEpecyeT KpaitHe mano. JIM4HO MHe Takoe

Ha3BaHWE HAIIOMUHAET MMS JIACKOBOW M YMHOM Mopckoit cBUHKH. (S.N.U.EFF., s. 14)

Tekst gtowny (przektad): Wyczytalem gdzies, ze ,Hennelore” to znak wywolawczy

antycznego asa lotniczego Jischki Ruudla z partii Zielonych SS, nagrodzonego Czerwonym

Krzyzem z Koronkami i Lis¢mi Konopi za swoje wyczyny na froncie afrykanskim.

Przypis: Hans Ulrich Rudel byl najbardziej utytulowanym asem hitlerowskiego lotnictwa
szturmowego. (S.N.U.FF., s. 10)

Przyktad 3

Tekst glowny (oryginal): Bel Pamany Maxapiuu uuranu, cany? (bammen. .., s. 259)

Tekst glowny (przekfad): Czytate$ Ramane Maharisziego?
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Przypis: Bhagawan Sri Ramana Mabhariszi (1879-1950) — $wiety hinduizmu, guru, mistyk,
filozof. (przyp. thum.). (Batman..., s. 286)

Przyktad 4

Tekst glowny (oryginal): Ho ecnu y TnOeTCKOi TonbITHOBI MMHDKMEHKEPOM pabOTall KaKoi-

TO Oe3bIMAHHBIN CTpaHHUK, TO Haj Kamu Tpynunuce odeHb cepbe3Hble o, oT Llpu

Aypobunno g0 Cruena Crniunoepra. (Ananacrnas..., s. 282)

Tekst glowny (przektad): Ale podczas gdy specem od wizerunku u tybetanskiej hototy byt jakis

bezimienny pielgrzym, nad Kali pracowali bardzo powazni ludzie, od Sriego Aurobinda do
Stevena Spielberga.

Przypis: Aurobindo Ghose — indyjski filozof, pisarz, krytyk literacki, ttumacz i publicysta
(przyp. tham.). (Napdj..., s. 282)

W dzietach Pielewina nawigzania do trzeciej kultury stanowig nieodtgczny
element jego strategii pisarskiej. Autor celowo prowokuje czytelnika do samodzielnych
poszukiwan, dlatego unika zamieszczania przypiséw, nawet w przypadku postaci mniej
znanych. Przypisy tlumaczki — Ewy Rojewskiej-Olejarczuk — wzbogacaja jednak
wiedze czytelnika, dostarczajac mu dodatkowych informacji. Sg one czgsto interesujace
1 pomocne, jednak nie zawsze okazuja si¢ istotne dla zrozumienia kontekstu czy fabuty,
co wprowadza element nadmiaru informacyjnego.

Poza samymi antroponimami odnajdujemy znacznie wigcej przypisow czy

komentarzy dotyczacych realiow trzeciej kultury:

Przyktad 1

Tekst glowny (oryginat): Tak BOT, s1 CBOMMH IM1a3aMu BHJIENI B UHTEPHETE, KaK MPOJIBUHYTHIE

MOCKOBCKHE OYyJ/IMCTHI, AeJarollue TOHIVIEH Ha HaroB M I'bsUINO (a K MOCIEAHEMY Kiaccy
OTHOCSTCS, 10 HEKOTOPBIM CBEICHUSM, U PYCCKHE IMpaBOCiaBHbIE Oechl), 0€3KanoCTHO
IyMATCd Ha cBoeM (opymMe HaJa eBpesiMM — 0e3 BCSKOM MOHATHOW MHE MpPUYMHBIL

(Ananacnas.. ., s. 129)
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Tekst glowny (przektad): No wiec na wilasne oczy widzialem w internecie, jak nowoczes$ni

moskiewscy buddysSci robigcy tonglen na nagi i gyalpo (do tej ostatniej klasy odnosza si¢
wedlug niektorych zrddet rosyjskie prawoslawne biesy), bezlito$nie zngcaja si¢ na swoim

forum nad Zydami, bez zadnego zrozumiatego dla mnie powodu.

Przypis: Nagi, gvalpo — zle istoty z mitologii tybetanskiej. (Napdj..., s. 132)

Przyktad 2

Tekst gtéwny (oryginal): ¥V 6ynnnctoB THOETCKOTO 00psia €CTh Takasi MPaKTHUKa — «TOHTIICH.

OHU BIBIXAIOT BOOOpaKaeMbli JbIM, CUMBOJIM3UPYIOIINI CTpalaHue OTPEISICHHOTO Kiacca

CYIIECTB, M PACTBOPSIOT €r0 B CUSHUM CEPACYHOTO IeHTpa. (AnanacHas. .., s. 129)

Tekst gléwny (przektad): W buddyzmie obrzadku tybetanskiego istnieje praktyka zwana

tonglen. Adepci wdychaja wyobrazony dym, symbolizujacy cierpienie istot okreslonej klasy, 1

rozpuszczaja go w blasku osrodka serca.
Przypis: Tonglen — praktyka dawania 1 brania — jedna z mocniejszych praktyk stosowanych w
buddyzmie mahajana, polegajaca na odruchowym uciekaniu od do§wiadczania bdlu i dgzeniu

do szybkiego uzyskania przyjemnosci. (Napdj..., s. 132)

Przyktad 3

Tekst gléwny (oryginal): — «batmen» — 310 odunmanbHbli TUTYT umneparopa. CoBcem
pocToil U oueHb IIy0okuid. C OJJHON CTOPOHBI — IPOCTO YETOBEKOMBIIIIb, KAKOW CTAHOBUTCS
BpeMsi OT BpEMEHH Jt000ii Bammup, repexons B [Ipesuee Teno. C npyroit CTOpoHbI — BBICIINAN
panr Ha 3emiie...CukodaHTbl 1axe pacmudpoBbIBaloT 3T0 cloBO Kak «Big Atmany. Ho ato,

KOHEYHO, YK€ CIUIIKOM... (bammen..., s. 360)

Tekst gtéwny (przekiad): — ,.Batman” to oficjalny tytul imperatora. Bardzo prosty i bardzo

gleboki. Z jednej strony po prostu czlowiekonietoperz, ktorym staje si¢ od czasu do czasu
kazdy wampir, przechodzac w Odwieczne Cialo. Z drugiej — najwyzZsza ranga na ziemi...

Sykofanci rozszyfrowuja nawet to stowo jako ,,Big Atman”. Ale to juz oczywiscie przesada...
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Przypis: Wielki Atman; w hinduizmie okreslenie duszy, rozumiane jako indywidualna jazn,

obecna w kazdej zywej istocie. (Batman..., s. 400)

Przyktad 4

Tekst gléwny (oryginal): 3aberasi Bmepen, ckaxy, YTO Yepe3 HECKOJIBKO JIET Ha pBIHKE

MOsAIBHJIAaCh KOMMCPYECKass BCPCHA ITOH KaMEpbl 1104 HAa3BaHHUECM ((CaMaIIXI/I-l», HO OT
XaMTEKOBCKOTO BOCHHOTO IIIMKAa B HEH HE OCTaIoCh H cji€ga — OHa CTrajla TCCHBbIM

MJIACTMACCOBBIM TIEHAJIOM CaMOTO OIOKETHOTO BUA. (AHaHacHas. .., s. 38)

Tekst gtéwny (przektad): Wybiegajac naprzod, powiem, ze kilka lat pdzniej na rynku pojawita

si¢ wersja komercyjna tej komory pod nazwg Samadhi, ale nie bylo w niej ani §ladu hi-

techowego wojskowego szyku — stata si¢ ciasnym plastikowym pidrnikiem, typowa masowka.

Przypis: Samadhi — w religiach dharmicznych stan osiggany dzieki wytrwatej medytacji,

polegajacy na glgbokim skupieniu, niezaktécanymi bodzcami zewnetrznymi. (Napdj..., s. 40)

Przyktad 5

Tekst gldéwny (oryginat): V nac Bnepeau 6obIime npooiaeMsl, — ckazail oH. MUHYT IPUMEPHO

yepe3 JBajllaTh Hama ©0a3a TMOJBEPrHETCS HAMaJCHUIO HCIAMCKUX TEPPOPHUCTOB.
[IpennoxutenbHo u3 KapauaeBcko-Uepkecckoro mkamaara. A Moxetr, u3 [lepOeHTCKoro.

(Anawnacnas..., s. 117)

Tekst gléwny (przektad):.— Czekajg nas powazne klopoty — powiedziat. — Mniej wigcej za

dwadziescia minut nasza baza stanie si¢ celem ataku islamskich terrorystow. Przypuszczalnie

z dzamaatu karaczajewskoczerkieskiego. A moze derbenckiego.
Przypis: DZzamaat — zgromadzenie muzutmandw, utworzone w celu wspolnego studiowania
islamu, samopomocy itd. Na przetomie XX 1 XXI wieku w Rosji dzamaatami zaczg¢to nazywacé

grupy terytorialno-narodowosciowe prowadzace zbrojng dziatalno$¢ terrorystyczng, tworzone

na terenach Czeczenii i Powotza. (Napdj..., s. 120)

Przyktad 6
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Tekst gléwny (oryginal): Ona 6pu1a mpasa. [pakyna (eciu 310 ObLI OH) OOJIBIIIE BCETO MOXOIUIT
Ha KpuiHy ¢ 00710KKH OJJHON M3 TEX KHUT, KOTOPBIE pa3/atoT B Iepexoaax aaenTsl bxarasaz-

ruThl. (bommen..., s. 253)

Tekst glowny (przeklad): Miata racje. Dracula (jesli to byt on) najbardziej przypominat

Kriszng¢ z okladki jednej z ksigzek, ktore rozdaja w przejsciach
podziemnych adepci Bhagawadgity.

Przypis: Cz¢$¢ Mahabharaty, jedna ze swietych ksiag hinduizmu. (Batman..., s. 279)

Przypisy Rojewskiej-Olejarczuk  zawierajg  informacje o charakterze
encyklopedycznym, ktore, cho¢ interesujace, wydajg si¢ zbedne, poniewaz obecnie
czytelnik ma dostep do obszernych Zrodet internetowych. Zauwaza to Papadima: ,,0 ile
w przesztosci czytelnik musiat przedziera¢ si¢ przez mnostwo stron, by znalez¢

odpowiedzi na jakie$ pytanie, to szybka informacja, jaka dzi$ jest dostepna, zaktada

mniej obcigzony tekst i bardziej efektywnego czytelnika™%3,

Kolejng grupe stanowig chrematonimy:

[...] zbior nazw realiow, ktore sg wynikiem kulturowej aktywno$ci czlowicka.
Chrematonim jest nazwa wlasng obiektu materialnego lub niematerialnego, ktory nie
wykazuje charakteru geograficznego, cho¢ nie wyklucza si¢ zwigzku takiego obiektu z
danym miejscem, charakterystyka topograficzng istotng w procesie identyfikacji
obiektu w skali lokalnej lub globalnej. Chrematonimem moze by¢ bowiem nazwa
produktu, ushugi, firmy, organizacji, przedsigwzigcia spolecznego, wytworu lub
wydarzenia artystycznego, przypisana do miejsca powstania lub wystepowania

(lokalizowana)'?4,

Przyjrzyjmy si¢ przyktadom:

123 M. Papadima: Glos thumacza w peritekscie jego przekladu: przedmowa, postowie, przypisy i inne zwierzenia.
,,Miedzy Oryginatem a Przekladem XVII . Parateksty przektadu. Red. E. Skibinska, 2011, s 22.
1287, Galkowski: Definicja i zakres chrematonimii. ,,Folia Onomastica Croatica”. Nr 27, 2018, s. 1-2.
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Przyktad 1

Tekst glowny (oryginal): AnapeeB nzo0pasmi oouTareneii JeMOHUIECKIX MUPOB C TaKOH

IIPO3PavHOil SICHOCTBIO, KaK OYATO caM J0JIr0€ BpeMsl KUJI C HUMHU B OJTHOM JA0Me Ha
HaOepexxHOU. (Ananacuas..., s. 83—84)

Tekst glowny (przektad): Andriejew przedstawil mieszkancéw demonicznych $wiatow tak

wyraziscie, jakby sam przez wiele lat mieszkat z nim w tym samym domu nad rzeka Moskwa.
Przypis: Dom na nabiereznoj — wybudowany w 1931 roku rzadowy blok mieszkalny na
nabrzezu rzeki Moskwy, zamieszkany przez sowieckg elite, uwieczniony w powiesci Jurija

Trifonowa. (Napgj..., s. 85)

Przyktad 2

Tekst glowny (oryginal): JIncu mmactuka ¢ penpoayKiue Hen3BeCTHON UKOHBI, yCiI. Ha3B. «HO.

M. JlyxxoB B pato». Ha ukone 3nmarornaBas MockBa M ee MUCTUYECKUN HEOECHBIN Tropo/i-
nBoHMK. WX coeauHsier mnojaepkuBaemasl aHrenamu Oenast jectHuna. [lo crynensm
nocxomuT 0. M. JlyxkkoB ¢ comnpoBoxaatonumu gunamu. Cs. Iletp y oTkpeiThix BpaM. Ha
KJIeiMax u300pakeHbl creHbl BeyHou »xu3Hu HO. M. JlykkoBa B pato B oOmecte T.
Hcemannosa, 1. Ko630Ha 1 1pyrux U3BECTHBIX ACSITENCH KYIbTYphl B Ou3Heca. (Ananacuas. . .,

5. 188)

Przyktad 3

Tekst glowny (oryginal): AntapHas HuIIIa TOXe Hecna Ha cebe cienpl eBpopeMoHTa. (Empire

V,s. 247)

Tekst glowny (przekiad): Nisza ottarzowa tez zdradzata $lady euroremontu.

Przypis: Euroremont — Pojecie powstale po upadku ZR dla podkreslenia solidarno$ci prac.
Wiasciwie kazdy remont, wykonany przez powazna firm¢ z udzialem profesjonalnego

dekoratora wnetrz (przyp. ttum.). (Empire V, s. 261)

Rosyjski termin espopemonm (euroremont) odnosi si¢ do okreslonego zjawiska
kulturowego (modernizacji wnetrz zgodnych z europejskim standardem). Mozna go
uzna¢ za chrematonim w szerszym sensie, jesli potraktujemy to zjawisko jako
niematerialny ,,produkt” specyficzny dla okreslonego okresu i miejsca. Okresla on

remonty przeprowadzane z uzyciem nowoczesnych materialow, zgodnie z europejskimi
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standardami, czesto kapitalowe i charakteryzujace si¢ wyzszg jako$cig !2°. Sam
przedrostek ,,euro-" sugeruje nawigzanie do norm europejskich, co miato podkreslaé
wyzszy standard 1 nowoczesnos¢. W Polsce, podobnie jak w Rosji, przedrostek ,,euro”
zaczal by¢ uzywany w celach marketingowych, aby wskazywa¢ na zachodni, bardziej
nowoczesny charakter produktow i ushug (np. eurofirany). Jednak u nas nie
wyksztalcito si¢ tak specyficzne 1 powszechne pojecie jak euroremont, ktére miato
odrgbne, ustalone znaczenie. Miato ono tutaj bardziej ogodlny charakter, czesto
sugerujac lepszy, bardziej ,,europejski” standard, ale nie bylto $cisle zwigzane z branza
remontowa.

Przypis dotyczacy ,,euroremontu” w tym przypadku rowniez wydaje si¢ zbedny,
gdyz polski czytelnik moze intuicyjnie zrozumie¢ znaczenie tego terminu, nawet jesli

jest to kalka z jezyka rosyjskiego.
Kolejny przyktad:

Tekst glowny (oryginal): Ilouemy ona Tak MeTadu3ndecKn MaCCUBHA — U YK€ HE OJIHY COTHIO

net? — 30510TOM napanrtoT, — Oypkayna Codu He mogaumas rias. (bsmmer. .., s. 120)

Tekst gléwny (przektad): Dlaczego wiec milczg same szczyty wladzy? Dlaczego sa tak

metafizycznie pasywne — i to od wieluset lat?

— Ztoty Spadochron — mrukne¢ta Sophie, nie podnoszac oczu.

Przypis: Ztoty Spadochron — Tak potocznie nazywa si¢ w Rosji kilkusetmilionowe odprawy,

wyptacane menedzerom spotek skarbu panstwa. (Batman..., s. 140)

W potocznym znaczeniu (wysokie odprawy menedzerskie) Zioty Spadochron
mozna uzna¢ za metaforyczne okreslenie pewnego zjawiska spoteczno-ekonomicznego,
a nie za nazw¢ wlasng w Scistym sensie. Jest to wyrazenie idiomatyczne, ktore opisuje
rodzaj przywileju, ale nie odnosi si¢ do konkretnego obiektu, ustugi czy firmy. W

kontek$cie utworu termin ten zyskuje nowe znaczenie, poniewaz staje si¢ nazwg wlasng

125 Hasto: espopemonm: https://kartaslov.ru/3nauenne-ciosa/eBpopeMonT. (dostep 15.06.2024).
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technologii przeobrazenia wampirow. Jako nazwa technologii w fikcyjnym $wiecie jest
wigc chrematonimem.

W polskiej wersji tekstu pojawia si¢ przypis wyjasniajacy, ze Ztoty Spadochron
odnosi si¢ do wysokich odpraw wyplacanych menedzerom spotek skarbu panstwa w
Rosji. Jest to jednak informacja zbg¢dna, poniewaz dalsza czg¢s¢ tekstu dostarcza

wyjasnien kontekstu 1 znaczenia tego wyrazenia:

Tekst glowny (przeklad): Wampiry maja wilasng technologi¢ przeobrazenia. Wlasnie ona

otrzymata nazwe Ztoty Spadochron. Spadochronu tego uzywaja zarowno wampiry, jak i nasi

najbardziej zaufani chaldeje. Czyli sama $mietanka ludzkosci. (Batman..., s. 140)
Tutaj dowiadujemy si¢, ze Zloty Spadochron symbolizuje technologi¢
przeobrazenia dostgpng wytacznie dla elit spotecznych — zarowno wampirdéw, jak 1

ludzkiej ,,$mietanki”. Dalsze fragmenty rozwijaja t¢ mysl:

Tekst gtéwny (przektad): ,,Ztoty Spadochron. To okreslenie juz dawno funkcjonuje w $wiecie,

ale Czarna Zaslona, jak zawsze, ukrywa prawd¢ za informacyjng btazenada. Ludzie uzywaja
wyrazenia ,,Zloty Spadochron”, méwigc o drobnych bonusach i preferencjach swojej elitki — o
jakiej$ tam emeryturze parlamentarnej czy odprawie menedzera bankowego. Ale na nizszych

socjalnych pietrach nikt nawet nie podejrzewa, czym to tak naprawde jest. (Batman..., s. 140)

Dzieki tym fragmentom czytelnik moze intuicyjnie zrozumie¢ zarOwno potoczne,
jak 1 metaforyczne znaczenie wyrazenia w konteks$cie fabuty.

Przypis mogt zosta¢ wprowadzony przez tlumacza z kilku powodoéw. Po
pierwsze, termin Zloty Spadochron jest jednoczes$nie tytulem rozdzialu, co moglo
zwigkszy¢ jego wage 1 sktoni¢ thumacza do uznania, ze wyjasnienie jest konieczne. Po
drugie, Ztoty Spadochron funkcjonuje rowniez w jezyku polskim jako okreslenie
wysokich odpraw menedzerskich, co moglo sugerowaé potrzebe doprecyzowania
kontekstu rosyjskiego. Jednak, mimo tych okolicznosci, dalsze fragmenty tekstu
dostarczaja wystarczajacych informacji, aby czytelnik mogt samodzielnie zrozumieé

znaczenie tego wyrazenia. Przypis, cho¢ nie jest btedem, mozna wigc uzna¢ za zbedny.
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Nastepne przyklady:

Tekst glowny: A HOYBIO OyneT KamycTHMK. — YTo 3T0 Takoe? — PuTyanpHBIN Bedep ApY:KObI
BaMIIMPOB U XajiaeeB. ECI KOPOTKO O CyTH, XUTPBIE H OECUETOBEYHBIE CYIIECTBA YCTPAHBAIOT
BEUEPHHKY, I7Ie yOXKAAIOT APYT IApyra B TOM, YTO OHU IPOCTOIYLIHBIE JOOPSKH, KOTOPBIM HE

YyXJ0 HUUTO YeJoBedeckoe... (Empire V, s. 205)

Tekst glowny (przekiad): A w nocy bedzie kapustnik.

— Co to takiego? — Rytualny wieczdr przyjazni wampirdéw i Chaldejczykow. Mowigc w wielkim
skrocie, przebiegle 1 nieludzkie istoty urzadzaja wieczorek, na ktorym przekonujg si¢

nawzajem o tym, ze sg prostodusznymi poczciwcami, ktorym nic, co ludzkie, nie jest obce...

Przypis: Kapustnik — impreza rozrywkowa, polaczona z amatorskimi wystepami

artystycznymi. (Empire V, s. 217)

Przypis wyjasniajgcy termin kapustnik jest zbedny, poniewaz dialog wyjasnia,
ze kapustnik to ,,rytualny wieczor przyjazni wampirow i Chaldejczykow”, co wystarcza
do zrozumienia, ze chodzi o rozrywkowe spotkanie. Fragment opisujacy nieludzkie
istoty, ktore udajg poczciwe i prostoduszne, dodatkowo utatwia interpretacje. Czytelnik
moze samodzielnie wywnioskowaé, ze kapustnik w tym kontek$cie oznacza
specyficzng forme imprezy towarzyskiej, dzigki czemu przypis staje si¢ nadmiarowy.

W kontekscie potocznym wyraz kapustnik mozna klasyfikowa¢ jako apelatyw
kulturowy, ktory odnosi si¢ do znanego w Rosji fenomenu imprez artystycznych. W
kontekscie fabuty jest to fikcyjny chrematonim, ktory okresla unikatowy obrzed w

Swiecie przedstawionym. Petni funkcj¢ nazwy wlasnej dla tego specyficznego rytuatu.
Przejedzmy do kolejnego przyktadu:

Tekst gléwny (oryginal): Ilukrorpamma, mo Bcell BHIMMOCTH, HMeJa OTHOIIEHHE K

ApXandCCKOMY 06p5II[y «(KPpbIIICBAHUA prﬁbl» - CIHeIUaJIuCTBl OTHOCHIM €€ K TakK
Ha3bIBACMOMY IMCPUOAY «MHOTOKPBIIIUI). Ho B uem OBLI CMBICH 3TOrO puTyajia, HHUKTO,

KOHEYHO, yKe He MOT cka3ath. (S.N.U.FF., s. 284)
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Tekst glowny (przektad): Piktogram widocznie dotyczyl tematu archaicznego obrzedu ,,krycia

rury”. Specjalisci lokowali go na okres tak zwanego ,,wielokrycia”. Na czym polegal sam
rytual, nikt juz niestety nie byt w stanie odgadnaé.

Przypis: Krycie rury — Kiedy urzednicy wysokiego szczebla kryja przestgpcow przy kradziezy
paliwa z rurociggow. (S.N.U.FF., s. 276)

W przytoczonym powyzej fragmencie przypis dotyczacy terminu Krycie rury
rowniez wydaje si¢ zbedny. Polski czytelnik moze wywnioskowa¢ znaczenie tego
wyrazenia na podstawie kontekstu oraz podobienstwa semantycznego do polskiego
czasownika kry¢é. W jezyku polskim kry¢ oznacza zarowno ostanianie, jak i ukrywanie
dziatan lub 0s6b*?®, co odpowiada rosyjskiemu kpwiuesanue'?’. Nawet jesli aluzja do
kradziezy paliwa z rurociggdéw nie jest od razu oczywista, tekst glowny dostarcza
wskazowek pozwalajagcych zrozumie¢, ze chodzi o dziatalno$¢ przestepcza i jej
ukrywanie. Opis archaicznego obrzedu krycia rury oraz wielokrycia?® dodatkowo
wprowadza element fikcyjnej reinterpretacji tego zjawiska, co pozwala potraktowaé
krycie rury jako metaforg lub aluzj¢ do ochrony dziatalnosci przestepczej. Przypis w tej
staje si¢ zbedny.

W obu wiec przypadkach przypisy nie wnoszg istotnych informacji, ktore nie

bylyby dostepne w konteksScie tekstu glownego.

5.6.4 Przypisy encyklopedyczne i ich wplyw na percepcje
tekstu

Kolejng liczng grupe stanowig komentarze (zarowno Rojewskiej-Olejarczuk, jak
1 Janowskiego) dotyczace wydarzen historycznych czy politycznych. Autorzy
przektadu starajg si¢ explicite wyjasnia¢ wydarzenia, ktore moga by¢ niezrozumiate lub

nieprzystajace do kultury sekundarne;j:

126 Hasto: kry¢: https:/sjp.pwn.pl/sjp/kryc;2475712.html. (dostep 10.05.2024).

127 Hasto: xpwuuesarnue: https://kartaslov.ru/3nauenne-cnosa/kpbimesanue. (dostep 10.05.2024).

128 Wielokrycie w danym kontek$cie mozna sklasyfikowa¢ jako fikcyjny toponim historyczny (nazwa okresu
historycznego) typowy dla narracji satyrycznych, ktore deformuja rzeczywistosc.
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Tekst gldéwny (oryginal): £, koHe4uHO, 01103141 Ha MOKJIOHHOE 00JI0TO — HO

B MOEH Pyl YK€ BbI3pei COOCTBEHHBIH xkecT. (bommen.. ., s. 429)

Tekst gléwny (przektad): Oczywiscie spdznitem si¢ na poklonne bloto — ale w mojej duszy

dojrzat juz wlasny gest.

Przypis: Poklonne bloto — Chodzi o plac Blotny w Moskwie, gdzie w 2012 roku odbyla si¢
brutalnie sthumiona manifestacja opozycji przeciwko inauguracji Putina na prezydenta, 1 Gore
Poklonng, na ktorej 1 lutego 2012 odbyl si¢ wiec poparcia dla Putina z udzialem setek

wynajetych statystykow. (Batman..., s. 477)

Przypis wyjasnia znaczenie terminu pokfonne bfoto, odwolujac si¢ do dwoch
wydarzen politycznych w Moskwie w 2012 roku: brutalnie sttumionej manifestac;ji
opozycji na placu Blotnym oraz wiecu poparcia dla Putina na Gérze Poklonnej. Przypis
wydaje si¢ uzyteczny, bowiem wyjasnia kontekst polityczny czytelnikowi

niezaznajomionemu z historig wspotczesnej Rosji.

Kolejny przyktad:

Tekst gldwny (oryginat): DTy Bo¥HY MBI Hauaau JJIsl TOTO, YTOOBI OTCHATH YETBEPTYIO YacCTh

(hpaHIIM3bI, 1€ OH MOYHT OPKOB JepeBsIHHOM nyonHOoM Bo3ie Kyprana Ipenkos. (S.N.U.FF.,

s. 121)

Tekst glowny (przekitad): Te wojne rozpoczeliSmy po to, by nakreci¢ czwartg cze$¢, w ktorej

Nicolas-Olivier ,,moczy” Orkéw drewniang maczugg przy Kurhanie przodkow.

Przypis: Aluzja do stynnej wypowiedzi Putina o ,,moczeniu wrogéw w wychodku” (S.N.U.FF,
s. 117)

Przypis sygnalizuje, ze wyrazenie moczy Orkéow odnosi si¢ do slynnej
wypowiedzi Putina o ,,moczeniu wrogow w wychodku”. Nalezatoby jednak uzupetic
go o informacj¢, ze wypowiedz Putina miala miejsce podczas konfliktu czeczenskiego
w 1999 roku, gdy deklarowat rozprawienie si¢ z terroryzmem. Kontekst pozwolitby
czytelnikowi zrozumie¢ aluzj¢ 1 jej znaczenie w §wiecie przedstawionym.
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Zwro¢my uwage rowniez na nastepujacy przyklad:

Tekst glowny (oryginal): )KuBo kK CBOMM 4YacTsIM, CKa)KHUTE, YTOO CHSIM INTAHBI U Maxallu

cpamoMm, koraa yBuaat kamepy! [lo6ena Oyner 3a nHamu! (S.N.U.F.F., s. 147)

Tekst glowny (przektad): Niech zdejmuja portki i machaja przyrodzeniem, jak tylko ujrza

kamere! Zwycigstwo bedzie nasze!

Przypis: Stynny okrzyk Stalina podczas parady wojskowej na placu Czerwonym w roku 1941,
kiedy hitlerowcy dotarli juz do przedmie$s¢ Moskwy. (S.N.U.FF., s. 143)

Przypis informuje, Ze jest to parafraza stynnego okrzyku Stalina podczas parady
wojskowe] w Moskwie w 1941 roku, dzigki czemu wprowadza cenny kontekst
historyczny. Niemniej, brakuje w nim szczegotow. Warto bytoby dodaé, ze parada miata
na celu rozbudzenie ducha walki wérdd Zohierzy 1 spoteczenstwa, a wypowiedz Stalina
miata charakter propagandowy. Dodatkowo mozna by wspomnie¢, ze ironiczna
parafraza w tek$cie podkresla absurdalne zestawienie wspotczesnych wydarzen z

historycznym patosem.

Jak juz wskazywatam, przypisy encyklopedyczne odgrywaja istotng role w
thumaczeniu tekstow literackich, szczegolnie gdy zawierajag odniesienia do
specyficznych wydarzen historycznych, politycznych czy kulturowych. Jednak sposob
ich wykorzystania moze budzi¢ watpliwosci, zwtaszcza jes§li thumacz wprowadza

nadinterpretacj¢ lub nie oferuje wystarczajacego kontekstu.

Przeanalizujmy kolejne przyktady:

Tekst gtéwny (oryginal): Eciau Obl 51 omryman B cebe 3aaTKu MPOMOBEIHUKA U BEPUJI, UTO

JTOIe MOXKHO YrOBOPUTH IMPBITHYTH M3 IUIOXOTO MHUpPa B XOpOIIMH, s Haaed Obl
MacKUpPOBOYHYIO OajakyiaBy (MHa4de He OyayT clyllaTh), 3aje3 Obl Ha OpOHEeTpaHCIopTep U

npokpuuan 0sl 4To-TO Bpoae: — Yenosek! He HpaBuTcs 10, 4to BOoKpyr? (J/[10606b. .., s. 349)

Tekst glowny (przektad): Gdybym poczul w sobie zadatki na kaznodzieje 1 uwierzyl, ze ludzi

mozna namowic¢ na skok ze zlego $wiata do dobrego, wlozylbym na glowe czarng kominiarke
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(inaczej nie wyshuchaja), wskoczytbym na w6z pancerny (wzorem Lenina i Jelcyna — przyp.
thum.) 1 wykrzyczal co§ w rodzaju: — Czlowieku! Nie podoba ci si¢ to, co widzisz dokota?

(Milosé..., s. 284)

Przypis umieszczony w tekscie glownym jest trafny i1 niezbedny w odniesieniu
do czytelnika, ktory moze nie zna¢ odniesien historycznych. Przywolanie Lenina 1
Jelcyna w tekscie gtownym od razu nasuwa skojarzenia z dramatycznymi momentami
przemian politycznych w Rosji. Czytelnikowi niezaznajomionemu z historig, przypis
pomoze odczyta¢ znaczenie aluzji oraz zrozumie¢ symbolike wozu pancernego jako
narzedzia przemian'?®. Jednak moglby by¢ bardziej szczegdtowy, wyjasniajac wplyw
przemdéwienia Lenina na mobilizacje¢ rewolucjonistow oraz kontekst wystgpienia
Jelcyna jako symbolu oporu wobec puczu sierpniowego. Wzbogacenie przypisu o takie

szczegdly pomogtoby lepiej zrozumie¢ wage aluzji dla rosyjskiej kultury polityczne;.
Przeanalizujmy zatem kolejny przyktad:

Tekst gtéwny (oryginal): [Torom BHU3Y MOMHPHUIIUCH U CTaIU TIETh OPKCKHE HAPOJIHBIC TICCHHU.

CnepBa mpoYyBCTBOBAaHHO, CO CII€30M MCHOJHUIM «M3 3TOM Kombl Xyl yenemb». A Korga
3anenu «E6an s poiuHy Takyro», B3SJIU TaKOe «JIs», 4TO [ peIMYy, MBITaBIIEMYCS J1e1aTh YPOKU

Ha BTOPOM 3Ta)ke, MPHUIILIOCH 3aTKHYTh YIIIM 3aThlYKaMK U3 eHotutactuka. (S.N.U.FF., s. 61)

Tekst glowny (przeklad): Potem widocznie si¢ pogodzono i1 zaczgto Spiewaé orkowe piesni

ludowe. Na poczatek biesiadnicy tzawo 1 sentymentalnie wykonali Za chuja nie wyjedziesz z
takiej dupy. A kiedy zaspiewano Pierdole ja taka ojczyzneg, wzigli tak wysoki ton, ze Grym,
ktéry usitowal odrabia¢ lekcje na pierwszym pietrze, byt zmuszony wsadzi¢ sobie do uszu
zatyczki z plastiku.

Przypis: Chodzi o zakaz wyjazdu z ZSRR. (S.N.U.FF., s. 58)

Przypis ten wydaje si¢ problematyczny, bowiem przypisanie pie$ni bezposrednio
do zakazu wyjazdu z ZSRR jest nadinterpretacjag. W ZSRR istnialy Sciste regulacje
dotyczace podrozy zagranicznych, jednak zwrot uzyty w przykladzie nie musi

jednoznacznie odnosi¢ si¢ do tego kontekstu. Zwrot za chuja nie wyjedziesz z takiej

129 Lenin i Jelcyn wykorzystali wozy pancerne jako platformy do wyglaszania swoich przeméwien.
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dupy moze sugerowac szerokg game sytuacji bez wyjscia, a niekoniecznie odnosi¢ si¢
do specyfiki polityki ZSRR. Przypis moglby wigc by¢ bardziej neutralny, wskazujac
jedynie na og6lna interpretacje, np. ,,Zwrot sugerujacy brak mozliwosci wyjscia z
trudnej sytuacji. Moze by¢ odczytany jako aluzja do ograniczen politycznych, takich
jak zakaz wyjazdu z ZSRR”. Taka forma pozwolilaby czytelnikowi na samodzielne
wycigganie wnioskow.

Inny przyktad:

Tekst gléwny (oryginal): OdunumanbHas cTpareruss pa3sBUTHS OPKCKOM SKOHOMHMKHU

3aKJIIO49acTCAd B TOM, YTOOBI JOTrHaThb U MEpErHaThb bur bu3 o rmaBHBIM (1)0H]10BI>IM HHACKCaM.

(S.N.U.EF., s. 66)

Tekst gléwny (przektad): Oficjalna strategia rozwoju gospodarki orkowej polega na tym, by

doscignac 1 przescignaé Big Biza w gldéwnych wskaznikach gietdowych.

Przypis: Aluzja do stynnego hasta Chruszczowa o doganianiu i wyprzedzaniu Ameryki w

podstawowych dziedzinach gospodarki. (S.N.U.FF., s. 64)

Przypis jest zasadny, poniewaz tlumaczy odniesienie do stynnego sloganu
Chruszczowa symbolizujgcego rywalizacje ekonomiczng i ideologiczng miedzy ZSRR
a USA podczas zimnej wojny. Jednakze wyrazenie to mozna rowniez interpretowac
jako ogolng satyre na strategie gospodarcze w §wiecie przedstawionym, ktore probuja
nasladowac 1 przewyzsza¢ wzorce zachodnie.

Jak si¢ wydaje, istnieje mozliwos¢ sformutowania niezbednego tutaj przypisu w
sposob bardziej uniwersalny, np.: ,,Aluzja do stynnego hasta Chruszczowa, ktory
podczas zimnej wojny zapowiadal, ze ZSRR dogoni i przescignie Ameryke. W
szerszym konteks$cie moze odnosi¢ si¢ do kazdej gospodarki starajacej si¢ przewyzszy¢
bardziej rozwinigte systemy”. Taki opis, jak si¢ wydaje, lepiej oddatby ironiczny

wydzwieck wypowiedzi.

I ostatni przyktad:
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Tekt glowny (oryginal): Illed roBopui, 3T0 OT KKOHTPACT», U €IlIe B UECTh OENIOTO JBIKCHHS.

(/Trobo6wb..., s. 109)

Tekst glowny (przektad): Szef opowiada, ze to od stowa ,.kontrast” i ze dla uhonorowania ruchu

biatych (aluzja do przeciwnikoéw Putina — przyp. tham). (Mifosé..., s. 90)

Interpretacja tlumacza taczy historyczny ruch bialych (przeciwnikow
bolszewikéw (czerwonych) po rewolucji pazdziernikowej w 1917 roku )
z wspodlczesna opozycja wobec Putina. Cho¢ skojarzenie ma pewne uzasadnienie, to
jednak jest to raczej nadinterpretacja. Historyczny ruch bialych odnosi si¢ przede
wszystkim do monarchistéw 1 kontrrewolucjonistow, ktoérzy nie muszg mieé
bezposredniego zwigzku z wspodtczesnymi przeciwnikami rezimu. Przypis ten mogltby
wiec byC¢ bardziej neutralny, np.: ,Historyczny ruch biatych to przeciwnicy

bolszewikow podczas rosyjskiej wojny domowej. Wspodiczesna aluzja moze odnosic si¢

do opozycji politycznej wobec rezimu Putina, cho¢ nie ma bezposredniego zwigzku™.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, ze w analizowanych przypisach widac
zroznicowanie w sposobie ich konstrukcji. Sg wsrdd nich przypisy trafne 1 potrzebne
(,Lenin 1 Jelcyn na wozach pancernych”, ,Doganianie Big Biza”), ktére jednak
mogtyby zosta¢ uzupetnione o dodatkowe szczegoty. W niektorych przypisach mamy z
kolei do czynienia z nadinterpretacja tlumacza. Tak dzieje si¢, na przyktad, w
przypisach ,,Orkowe piesni ludowe” czy ,,Ruch biatych”, w ktorych interpretacje

thumaczy sa zbyt dostowne 1 narzucajg jednostronne rozumienie tekstu.

Nasza analiza 1 propozycje odnos$nie do zmian sformulowan niektérych
przypisow pokazuja, ze kazdy przypis powinien pozostawiaé czytelnikowi przestrzen

pozwalajaca mu na samodzielne wycigganie wnioskow.

130 B, )K. IetkoB: bénoe deudicénue, https://old.bigenc.ru/domestic_history/text/1854426. (dostep 10.05.2024).
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5.6.5 Przypisy-metateksty i ich rola w budowaniu kontekstu

kulturowego

,,Przypis-metatekst”

wytwarza na uzytek czytelnika caty dyskurs na temat aktu thumaczenia. Informuje go o
wszystkich wahaniach ttumacza co do zawartosci znaczeniowej, podsuwa mu warianty,
zwraca mu uwage na wieloznacznos$¢ stowa, nieprzektadalno$¢ gry stownej czy

poezjit.

W tlumaczeniach zard6wno Rojewskiej-Olejarczuk, jak 1 Janowskiego odnajdujemy

wiele tego typu przypiséw. Przyjrzyjmy si¢ im blize;j:

Tekst glowny (oryginat): B o6miem, u30biTok MHGOpMAIMK co3/aBai MpoOIeMbl, OYEHb

MOXOKHE Ha Te, KOTOPBhIE BBI3BIBAIO HEBEXKECTBO. HO Marke OYeBHIHBIC OIMMMOKH MHOTIIA BEJN
K MHTEPECHBIM JIoTajikaM. BoT o/Ha W3 mepBbIX 3amucedl B Moel yueOHo# TeTpanu: « (oo
,,3anaono “ cocmoum uz ciosa ,,3anad“ u gopmooobpaszyrouezo cyghguxca 10", Komopwiii
obpazyem cywecmeumeinbhvie pooe ,,0vx10“ u ,,ygno*. He pano nu npuzvieams CKI0OHHbLU

K mMaxkomy c108000paz08anuio Hapoo noo 3HameHa oemoxkpamuu u npoepecca? » (Empire V, s.

66)

Tekst glowny (przeklad): A tak w ogole, to nadmiar informacji stwarzal problemy bardzo

podobne do tych, ktore rodzita ignorancja. Jednak nawet oczywiste btedy prowadzily niekiedy
do interesujacych wnioskéw. Oto jeden z pierwszych zapisOw w moim zeszycie: Stowo
,zapadto” sktada si¢ ze stowa ,,Zapad” i sufiksu formotworczego ,to”, ktory tworzy

rzeczowniki w rodzaju ,,buchto ™ i ,, fufto.

Przypis: Nieprzettumaczalna zabawa slowna: zapadlo to w slangu ros. Niepowodzenie, pech;
Zapad (ros.) — Zachdd; buchto (sl.) — nap6j alkoholowy; fufto (sl) — klamstwo, oszustwo (przyp.
tham). (Empire V, s. 72)

131 M. Papadima: Glos thumacza w peritekscie jego przekladu: przedmowa, postowie, przypisy i inne zwierzenia.
,,Miedzy Oryginatem a Przekladem XVII”. Parateksty przektadu. Red. E. Skibinska, 2011, s. 19.
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W danym przypadku przypis skutecznie objasnia gr¢ stow oparta na rosyjskim
slangu 1 wieloznacznosci terminu zapadfo. Ukazuje jednoczes$nie specyficzne konotacje
kulturowe, takie jak polaczenie Zachodu z niepowodzeniem lub pechem. Tego rodzaju
przypis jest nieodzowny, gdyz czytelnik nieznajacy jezyka rosyjskiego mogiby
przeoczy¢ subtelny humor 1 krytyczny komentarz zawarty w grze stownej. Przypis
moégtby réwniez uwzgledni¢ interpretacje ironicznego kontekstu, np. poprzez
informacje, ze gra stow sugeruje ironi¢ wobec zachodnich wartosci 1 ich odbioru przez

spoleczenstwo rosyjskie.

Tekst glowny (oryginat): MoxxHo ObLIO MoAymMarh, MHE IPOCTO MPUYHWINCH BCE 3TH

BUEpAITHUE TpaHCcPOpMallMd TMoja (BBIPAKEHHE OTIMYHO TOJIXOJWIIO K TIEPEMEIICHUSIM

KaMEHHBIX IUINT, ¥ K ee umrnepcoHauuu Jpakynel). (bommen. .., s. 124)

Tekst gléwny (przektad): Mozna by pomysle¢, ze po prostu przysnity mi si¢ te wszystkie

wczorajsze transformacje pici (okreslenie to doskonale pasowato i do przemieszczania si¢

kamiennych ptyt, i do jej wcielenia si¢ w Draculg).

Przypis: Nieprzetlumaczalna gra stow: ros. Pot. Znaczy zaréwno ,,pte¢”, jak 1 ,podloga”.

(Batman...,s. 137)

Przypis wyjasnia nieprzettumaczalng gr¢ stow, ktéra 1laczy fizyczne
przemieszczanie plyt z symbolicznymi transformacjami postaci. Dzigki przypisowi
czytelnik moze dostrzec wieloznaczno$¢ oryginalnego tekstu, ktora wzbogaca opis 1

podkresla groteskowy charakter wydarzen.

Tekst glowny (oryginal): Kontpact mexay [1aBnom MBaHoBHUYEeM U €ro Kphbiliiei oKa3ancs

MHE€ HACTOJIBKO K€ 3aBOPAKUBAIOIIUM — HECMOTPA HA TO, YTO HYXOBHBIﬁ CHUMBOJIN3M 31€Ch
OTCYTCTBOBAJ MMOJIHOCTBIO. [TaBen MiBaHOBUY OBLIT MEITKUM T'YMaHUTapHbIM o6ecom. Ho BoT

ero kpeima. .. (Swieta. .., s. 71)

Tekst glowny (przektad): Kontrast migdzy Pawlem Iwanowiczem a jego dachem wydat mi si¢

réwnie fascynujacy, mimo ze duchowego symbolizmu nie bylo tu wcale. Wiedziatam, ze Pawet

Iwanowicz to mata plotka.
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Przypis: Nieprzetlumaczalna gra stow — w rosyjskim zargonie przestepczym krysza (dach)

oznacza ochrong lub zwierzchnika, szefa. (Swieta. .., s. 66)

Przypis w jasny sposob tlumaczy znaczenie terminu w rosyjskim zargonie

przestepczym, ktore nie jest znane w jezyku polskim.

,Przypisy-metateksty” pelnig w thumaczeniach bardzo istotng role, szczeg6lnie
gdy tekst obfituje w gry stowne, ktore sg nieprzekladalne w jezyku docelowym.
Analizowane przyktady pokazuja roznorodnos¢ zastosowania przypisow tego typu. W
wiekszosci przypadkdw przypisy sa nieodzowne, by umozliwi¢ czytelnikowi
zrozumienie wieloznaczno$ci 1 kontekstow kulturowych obecnych w oryginale. W
niektérych przypisach mozna by byto jednak doda¢ elementy interpretacyjne, ktore
uwypuklityby glebsze znaczenie gry stow lub jej ironiczny wydzwigk. Przypisy tego
typu wzmacniajg interakcje miedzy thumaczem a czytelnikiem, pozwalajac dostrzec
bogactwo oryginatu. Wymagaja jednak od thumacza szczegolnej precyzji i zwieztosci.
Jak wynika z analizy, ttumacz w przypisach stara si¢ przyblizy¢ czytelnikowi roznice
jezykowe 1 kulturowe, ktére moga wplywaé na zrozumienie tekstu. Dzigki temu
odbiorca moze doceni¢ wielowarstwowos¢ oryginalu oraz oceni¢ podejmowane

decyzje translatorskie.

Przyjrzyjmy si¢ kolejnym przyktadom:

Tekst gtéwny (oryginat): MHue B rosioBy fake IpHIliea TEPMHUH «KPOBOTOJIM3M», TOJIIBKO HE 110
AHAJIOTUU C AJIKOTOJIM3MOM, a KaK CyMMa CJIOB «KPOBb» W «TOJIBIN», JyIIEBHAs OOJIC3Hb,
KEPTBOM KOTOPOH 51 ceOsi OmIyman, — NOTPEOHOCTh OTOJATh UYXKYIO AYIIY MpPU MayehiiemM

nojo3peHu. (Empire V, s. 301)

Tekst glowny (przektad): Przyszedt mi do glowy termin ,,krwioholizm”, ale nie przez analogi¢

z alkoholizmem, tylko jako potaczenie stow ,krew” i,goly” ...

Przypis: Po ros. Krowogolizm (przyp. thum). (Empire V, s. 319)
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Przypis w tym przypadku objasnia wylacznie oryginalne rosyjskie stowo, co
wydaje si¢ niewystarczajagce do petnego uchwycenia znaczenia gry stownej. Jego
rozbudowanie pozwolitoby na uwzglednienie symbolicznego znaczenia polaczenia
tych wyrazow, np. ,,Gra stow oparta na polaczeniu krew (kpoes) 1 goly (eonsiit) sugeruje
dostowne odstanianie najgl¢ebszych warstw cziowieczenstwa. Wyrazenie podkresla

silne emocje bohatera”.

Przyktad 1

Tekst glowny (oryginal): K npumepy, mpoesxas B Takcu 1o BapiraBckomy mocce, st HoJHUMaI

ra3a ¥ BUJEN Ha CTEHE JoMa ABYX MeaBeneu noja Haanuckio «Emmuas Poccus». Brapyr s
BCIIOMHHAJI, YTO «MeJB€lb» — HE HACTOAIIEC MMSI M300paXEHHOTO >KMBOTHOTO, a CJIOBO-

3aMECTUTENh, O3HAYAIOIIEE «TOT, KTO ecT Meny. (Empire V, s. 64)

Tekst gtowny (przektad): Na przyktad, jadac taksowka Szosg Warszawska, podnositem oczy i
widzialem na murze domu dwa niedzwiedzie pod napisem ,Jedna Rosja”. I nagle
przypomnialem sobie, ze ,niedzwiedz” to nie jest prawdziwe imi¢ przedstawionego na

rysunku zwierzecia, ale stowo-zamiennik, oznaczajace ,,tego, ktory je miod”.

Przypis: Niedzwiedz (ros) — miedwied’ midéd — mied (przyp. thum.). (Empire V, s. 69)

Przypis ten wyjasnia etymologie¢ rosyjskiego stowa meodseods, co jest konieczne
do zrozumienia symbolicznego znaczenia niedzwiedzia w kulturze rosyjskiej. Kontekst
polityczny, czyli odniesienie do partii ,,JJedna Rosja” jest takze czytelny, chociaz w
przypisie mogiby zosta¢ bardziej podkreslony. Dla pelnej jasno$ci mozna byloby tutaj
doda¢, ze rosyjski niedzwiedz to symbol partii ,,Jedna Rosja”, co w konteks$cie tekstu

moze sugerowac ironiczne odniesienie do jej wptywow 1 polityki.

Przyktad 2

Tekst gldéwny (oryginal): Mel Ha3biBaeMm ee Benukoit MbImbIo, — cka3ai oH. — [lo-aHruiicku

«Mighty Bat». Cmorpu He ckaxu «Mighty Mouse», korma Oymems oOmarbes ¢

aMEepUKaHCKUMHU ApYy3bsiMHU. (Empire V, s. 168)
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Tekst glowny (przektad): Nazywamy go Wielka Myszg — powiedziatl. — Po angielsku Mighty
Bat. Pamictaj, zeby w rozmowie z amerykanskimi przyjaciotmi nie nazwac jej Mighty Mouse.

Nasi robig czasem ten btad, a oni si¢ obrazaja.

Przypis: Po rosyjsku nietoperz to letuczaja mysz (dost. latajaca mysz) (przyp. thum) (Empire V,
s. 178)

Przypis wyjasnia roznice kulturowg w postrzeganiu nietoperza w jezyku
rosyjskim, gdzie jest on okreslany jako ,latajaca mysz”. Wyjasnienie, cho¢ trafne, nie
obejmuje jednak calego kontekstu zartu, ktory podkresla réznice w symbolice
kulturowej. Mozna by wigc doda¢ informacjg, ze w jezyku rosyjskim nietoperz jest
kojarzony z mysza, co w anglosaskim kontekscie moze by¢ odbierane humorystycznie,
szczegbdlnie w odniesieniu do postaci popkultury, takich jak Mighty Mouse.

I kolejny przyktad:

Tekst glowny (oryginat): — Ckaxute, — cnpocmsi I3, — a KTO TaKHMe «MHPCKHE CBHHKH»?

(b>mmen...,s. 133)

Tekst gtéwny (przektad): — Prosze pana — zapytat Ez — a kto to sg ,,mirskie §winki”?

Przypis: A kto to sg mirskie $winki? Dost. ,,wielkoswiatowe §winki” — nazwa wymyslona przez
autora analogicznie do morskije swinki — $winki morskie, symboliczne zwierzeta
do$wiadczalne; w slangu internautow morskaja swinka to programistka komputerowa.

(Batman..., s. 147)

Przypis ten dobrze wyjasnia specyfike warstwy jezykowej, ale nie uwzglednia
pelnej satyrycznej wymowy oryginalu. Mozna by wiec doda¢ tutaj komentarz
dotyczacy ironii w uzyciu terminu, np.: ,,Nazwa ‘mirskie $winki’ to ironiczne
odniesienie do koncepcji  eksperymentalnych spotecznosci lub  jednostek
manipulowanych przez system, nawigzujace do $winek morskich jako zwierzat

doswiadczalnych”.
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Dane przypisy nie tylko informujg o niuansach lingwistycznych 1 kulturowych,
ale takze podkreslaja ztozono$¢ procesu ttumaczeniowego, w ktorym tlumacz musi
balansowa¢ migdzy wiernoscig oryginatowi a zrozumiatoscig 1 naturalnoscig przektadu

Wyjasnienia ttumaczki odnosnie do podjetych decyzji odnajdujemy rowniez w

nastepujacym przyktadzie:

Tekst gtéwny (oryginal): Ter «Ilonsur» HabokoBa uuran? (bsmmen..., s. 438)

Tekst gtéwny (przektad): Czytates Splendor Nabokova?

Przypis: — W oryginale rosyjskim ksigzka nosi tytul Podwig (czyn, czyn bohaterski, czyn
ofiarny); Nabokov wersj¢ angielskg powiesci zatytutowat Glory (chwata, splendor). W Polsce

ksigzka ukazala si¢ w przekladzie z angielskiego, stad taki tytut. (Batman..., s. 488)

Ttumaczka trafnie wyjasnia tutaj rd6znice miedzy tytutem oryginalu a polskim
przektadem, ktory zostal oparty na wersji angielskiej. Oryginalne stowo noodsue kojarzy
si¢ z odwaga, bohaterskim czynem, ofiarno$cig. To wyraz o glgbokim, moralnym

znaczeniu, czesto zwigzany z po$wieceniem lub walkg®?

, niosacy silne heroiczne
konotacje, co r6zni si¢ od bardziej abstrakcyjnego i uniwersalnego znaczenia glory oraz
jego polskiego odpowiednika splendor. Znaczenie glory moze obejmowacé elementy
heroizmu, jednak cz¢$ciej odnosi si¢ do chwaly, uznania czy blasku, co przesuwa
interpretacje w strone bardziej uniwersalnej koncepcji sukcesu lub uznania'3. Splendor
za$ sugeruje co$ w rodzaju pickna, ktore przyciaga podziw i uwage!®*, ale mniej
odwotuje si¢ do idei heroicznego czynu.

Przypis wyjasnia rdéznice w tonie 1 znaczeniu, wskazujagc na decyzje
wydawnicza opartg na wersji angielskiej. Wydaje si¢ jednak, ze moglby on uwzgledni¢
wplyw réznicy widocznej w tytule na odbidr powiesci, zaznaczajac, ze polska wersja,
oparta na angielskim Glory, przesuwa interpretacje powiesci w kierunku bardziej

uniwersalnej refleksji nad uznaniem czy chwata, podczas gdy oryginat rosyjski silniej

podkresla idee heroizmu 1 po$wigcenia.

132 Hasto: nodeue: https://spiritual_culture.academic.ru/1659/Tlonsur. (dostep 20.05.2024).
133 Hasto: glory: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/glory. (dostep 20.05.2024).
134 Hasto: splendor: https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/splendor. (dostep 20.05.2024).
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Kolejny przyktad:

Tekst gldéwny (oryginal): Cnricok 0611 0popMIIeH Kak pecTOpaHHOE MEHIO, HAPHCOBAHHOE HA

4epHOU rpuQeIIbHOM T0CKE PA3HOIBETHBIMH METKaAMHU:

BACCEMH «MAJIBCTPUM»
JIECTHULIA SIKOBU

CTAJUOH «LOCO_MOTIF»
CADAPU IOPACUK
HITIETOH®

IMEPEJEJIKUHO (JIro606sb..., s. 256)

Tekst gtéwny (przektad): Spis sporzadzono w postaci menu restauracyjnego narysowanego na

czarnej szkolnej tablicy roznokolorowymi kredkami.

BASEN ,MALSTREAM”
SCHODY YACOBY
STADION ,LOCO MOTIF”
SAFARI JURASIK
WIJIIETOH®

Przypis: MINAIET®H® (jesli na klawiaturze komputera podstawimy tacinskie litery w
miejsce cyrylicy, otrzymamy nazwe¢ ulicy BOLOTNAYA, gdzie odbyla si¢ najwigksza
demonstracja antyputinowska — przyp. thum.)

PIEREDELKINO. (Mitosé..., s. 210)

Dany przypis dotyczy ukrytego znaczenia rosyjskich liter, ktére po zamianie na
tacinskie litery ujawniajg nazwe ulicy BOLOTNAYA. Thumaczka zostawita litery
rosyjskie, wyjasniajac w przypisie, ze zapisanie tego wyrazu cyrylica to celowy zabieg,
ktory ukrywa prawdziwe znaczenie stowa. Wyjasnienie to jest istotne, bowiem bez
niego zakodowana informacja dotyczaca demonstracji antyputinowskiej na ulicy
Bototnej bytaby dla polskiego czytelnika niedostepna. Komentarz thumaczki mozna by
bylo uzupemli¢ o informacje dotyczaca celowego unikania przez Pielewina

bezposrednich odniesien do Putina, co jest sposobem na subtelne obejsScie otwartej

krytyki tej postaci.

Przyczyna trudnosci przy przektadzie moga by¢ réwniez rdéznice w alfabetach.

Przyjrzyjmy si¢ przyktadom:
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Przyktad 1

Tekst glowny (oryginal): A ket Ob11 Hamazan OykBoi «X». [Ipuyem 3TO HE MPOCTO KPECTHUK,

3T0 UMEHHO OykBa «X». MIMenock B BUJly HamlpaBieHHE, Kyla J0JDKHA Obula MOWTH Mama,

KOTOpasi MOBECHUIIAa Beep HaJl KpoBaThlo. (Empire V, s. 12)

Tekst gtéwny (przektad): A klej tworzyt literg X. I nie byt to tylko krzyzyk, ale wlasnie litera

X. Oznaczata miejsce, w ktore chciates$ posta¢ mame za to, ze powiesita wachlarz nad t6zkiem.

Przypis: W alfabecie rosyjskim X chyta si¢ jak ,,Ch” (przyp. tham.). (Empire V, s. 12)

Przyktad 2

Tekst gtéwny (oryginal): Xanaen Toxe HaunHatoTcs Ha OykBYy «X» (hommer.. ., s. 9)

Tekst gtéwny (przektad): Chaldeje tez si¢ zaczynajg na literg ,,H”.

Przypis: W jezyku rosyjskim. (Batman..., s. 9)

W przypisach tlumaczka wyjasnia graficzne 1 fonetyczne znaczenia litery X w
alfabecie rosyjskim, co jest istotne dla zrozumienia niuanso6w tekstu. Dana litera moze
by¢ interpretowana jako symboliczne odniesienie do miejsca, w ktérym znajduje si¢ cos$
waznego lub co$ zostalo ukryte. O t¢ informacje mozna by byto uzupei¢ przypis. W
przypadku omawianego tekstu Pielewina wiadomo, ze litera X petni jaka$ symboliczng
role poza jej fonetycznym brzmieniem w jezyku rosyjskim. Jej znaczenie wigc mozna
rozszerzy¢ o bardziej uniwersalne konotacje. Wynika to m.in. z szerokiego uzycia tej
litery (odczytywanej jako iks) w kulturze zachodniej i literaturze, gdzie petni czesto
r6zne funkcje — jest symbolem tajemnicy (np. X-Files — Archiwum X jako aluzja do
nierozwigzanych zagadek), stanowi znak miejsca (np. X marks the spot — na mapach
skarbow) itd.

Podsumowujac, mozna powiedzie¢, ze literatura Wiktora Pielewina, petna aluz;ji
kulturowych, historycznych i politycznych, wymaga od tlumacza wyjatkowej bieglosci

w interpretacji oraz szerokiej wiedzy kulturowej. Przypisy, bedace jednym z narzegdzi
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pozostajacych do dyspozycji ttumacza w procesie przektadu, odgrywaja niezwykle
wazng rolg¢ w adaptacji tej literatury dla odbiorcow z innego kregu kulturowego.

Przypisy paratekstualne dostarczajg dodatkowych informacji o konteksScie
przedstawionym w tekscie. Ich zadaniem jest wypetnienie luki miedzy oryginatem a
kulturg docelows, szczego6lnie wtedy, kiedy kontekst historyczny, kulturowy czy
spoleczny jest niejasny dla czytelnika przektadu. Takie przypisy maja charakter
encyklopedyczny — tlumacz przekazuje szczegdtowe informacje, ktore pozwalaja
czytelnikowi zrozumie¢ nie tylko tekst, ale takze tlo kulturowe i historyczne. W
przypadku przektadow Pielewina przypisy te czesto ukazujg ogromng wiedze thumacza
na temat rosyjskich realiow kulturowych, co wzbogaca doswiadczenie odbiorcy. W
charakterze przyktadu mozna tu wskazac¢ szczegotowe objasnienia dotyczace termindow,
nazw miejscowosci, wyjasnianie aluzji politycznych czy kontekstu historycznego.
Przypisy-parateksty sa bardzo istotne réwniez wtedy, kiedy aluzje fabularne odnosza
si¢ do zdarzen i poje¢ nieznanych polskiemu czytelnikowi. Bez tych informacji polski
odbiorca méglby przeoczy¢ wazne elementy narracji 1 kontekst, co zubozytoby recepcje
tekstu.

Przypisy-metateksty natomiast odnosza si¢ do wyjasnien procesu ttumaczenia,
trudnosci napotykanych przez thumacza, przyjetych przez niego strategii i konkretnych
sposobow ich realizacji. Sg one szczegdlnie przydatne w przypadku literatury, ktorej
nieodlagcznym elementem sg gry jezykowe, wieloznacznos$¢, a czgsto takze specyficzny
humor. W tego typu przypisach tlumacz wyjasnia, dlaczego wybrat okreslone
rozwigzania (np. w przypadku gier stownych lub transformacji leksykalnych). Czg¢sto
tez wskazuje na nieprzekladalno$¢ niektorych poje¢ 1 sposoby rozwigzania
wynikajacych z tego probleméw w przekladzie. Takie przypisy nie tylko pomagaja
czytelnikowi zrozumie¢ prace ttumacza, ale takze podkreslaja trudnosci wynikajace z
roznic jezykowych i kulturowych®. Dzieki temu czytelnik moze nalezycie docenic i

oceni¢ tekst przektadu.

135 Jak zauwaza Barbara Kielar, przypisy s to ,,swiadome plany rozwigzywania tego, co (thumacz) uwaza za
przeszkode¢ uniemozliwiajaca mu wykonanie okreslonego zadania komunikacyjnego”. B. Kielar: Tlumaczenie i
koncepcje translatoryczne. Warszawa 1988, s. 30.
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Przypisy tlumacza w przektadach utworéw Pielewina sg przyktadem swiadome;
strategii translatorskiej, ktora ma na celu zarowno wzbogacenie, jak 1 ulatwienie
odbioru tekstu przez czytelnika docelowego. W literaturze tego typu, w ktorej konteksty
kulturowe 1 aluzje polityczne sa niezwykle istotne, przypisy staja si¢ nie tylko
dodatkiem, ale integralnym elementem przektadu.

Korzystajac z przypisow, ttumacz wypetnia luke miedzy dwiema kulturami,
oferuje dodatkowg warstwe interpretacyjng, umozliwia czytelnikowi zrozumienie
kontekstu 1 gier jezykowych. W takiej postaci, w przypadku analizowanych utwordw,
przypisy nie tylko nie zaktocajg odbioru, ale pozwalajg na docenienie kunsztu 1

kreatywnosci thumacza.
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Z.akonczenie

Celem niniejszej pracy bylo ukazanie specyfiki przektadu dziet Wiktora
Pielewina, ze szczegdlnym uwzglednieniem relacji miedzy tekstem, intertekstem i
paratekstem. Analiza przekladoéw z jezyka rosyjskiego na polski pozwolita uchwycié
trudno$ci zwigzane z tlumaczeniem postmodernistycznych strategii literackich. W
tworczosci Pielewina tekst, intertekst 1 paratekst tworzg nierozerwalng catos¢, ktorej
wspotistnienie odstania wielowarstwowos¢ dzieta oraz potwierdza, ze zaden tekst nie
funkcjonuje w izolacji — zawsze pozostaje w dialogu z innymi tekstami i kontekstami.
Z tego wzgledu analiza literacka nie moze ogranicza¢ si¢ wytacznie do struktury
wewngetrznej dziela, lecz powinna obejmowac takze jego zwigzki z tradycja literacka,
odniesienia kulturowe oraz elementy zewngtrzne wplywajgce na interpretacje.

Najwiekszy wplyw na recepcje dziet Pielewina w Polsce miata Ewa Rojewska-
Olejarczuk, ktora przetozyla wiekszo$¢ jego utwordow. Oprdcz niej tlumaczeniami
zajmowali si¢ rowniez Aleksander Janowski, autor dwoch przekladow oraz Matgorzata
Buchalik, ktéra przettumaczyta jedno z dziet.

Analiza  materialu  wykazata, Ze najwazniejsze cechy literatury
postmodernistycznej, w tym zatozenia postmodernizmu rosyjskiego, zostaly w duzej
mierze zachowane w przektadzie. Najwicksze trudno$ci translacyjne wynikaly z
koniecznosci oddania gier jezykowych oraz intertekstualnosci, ktore sg integralnymi
elementami zarowno tworczosci Pielewina, jak 1 literatury postmodernistycznej jako
takiej. Strategie translatorskie byly zrdznicowane, jednak problematyka przekladu
tekstow postmodernistycznych pozostaje wyzwaniem, wymagajacym zarOwno
precyzyjnych decyzji jezykowych, jak i szerokiej $wiadomosci kontekstowe;.

W przypadku gier jezykowych nie zaobserwowano jednej konsekwentnej
strategii translatorskiej. Dominujacym rozwigzaniem okazat si¢ przektad dostowny z
objasnieniem, co znaczaco wpltyneto na odbior tekstu docelowego. Taka strategia, cho¢
zachowuje formalng strukture gry, ogranicza mozliwos¢ jej pelnego doswiadczenia
przez czytelnika przekladu, co w efekcie ostabia komizm i ironi¢ oryginalu. Brak

konsekwentnego stosowania technik kompensacyjnych sprawia, ze odbiorca czgsto
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otrzymuje jedynie informacj¢ o istnieniu gry jezykowej, zamiast rzeczywiste]
mozliwosci uczestnictwa w niej. Przypisy, ktoére miaty pelni¢ funkcje objasniajaca,
okazaly si¢ niewystarczajace 1 nie zawsze dostarczaly petnego kontekstu.

Podobne wyzwania pojawily si¢ w przypadku tlumaczenia odniesien
intertekstualnych. W translacji tego typu nawigzan stosuje si¢ rdzne techniki:
zachowanie odniesien intertekstualnych z komentarzem tlumacza, ich pozostawienie
bez dodatkowego wyjasnienia, zastgpienie przypisem, zamian¢ na ekwiwalenty
funkcjonalne lub catkowite opuszczenie. Analiza przekladow wskazuje, ze czytelnik
polski czesto nie rozpoznaje intertekstualnych odniesien, nawet gdy s3a one opatrzone
przypisami, ktore zreszta nie zawsze stosowane s3 konsekwentnie. Ponadto
intertekstualno$¢ ukryta w oryginale czesto zostaje w przektadzie uwidoczniona
poprzez eksplicytne wskazania tlumaczki. Takie podejscie zapewnia wiernos$¢
znaczeniowy, lecz eliminuje istotny aspekt gry w odkrywanie znaczen, bedacy
znaczacym elementem estetyki postmodernistyczne;.

Najwigksze ingerencje w przektadzie zauwazalne sg na poziomie paratekstow,
co przejawia si¢ w licznych przypisach dodawanych przez thumaczke — wskazujac tym
samym na tendencje¢ do strategii egzotyzacji.

Whnioski przedstawione w niniejszej pracy potwierdzaja, ze cho¢ w teorii
Lhiewidzialno$¢” tlumacza bywa uznawana za wyznacznik dobrego przektadu, w
przypadku tworczosci Wiktora Pielewina jego obecno$¢ okazuje si¢ nieunikniona.
ZYozonos$¢ intertekstualnych odniesien, gry jezykowe oraz specyficzna ironia sprawiaja,
ze ttumacz musi ingerowa¢ w tekst, podejmujac decyzje dotyczace jego adaptacji 1
objasniania. Widoczno$¢ tlumacza w przekladzie nie jest zatem przejawem braku
neutralno$ci, lecz konieczno$cig wynikajaca z charakteru oryginatu, ktérego peine

oddanie w jezyku docelowym wymaga $wiadomych interwencji translatorskich.
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Streszczenie

Prezentowana rozprawa doktorska poswigcona jest analizie wybranych utworéw Wiktora
Pielewina w kontekScie zalozen postmodernizmu, ze szczegdlnym uwzglednieniem
probleméw zwiazanych z ich przekladem. Gléwne obszary badawcze obejmuja gry jezykowe,
intertekstualno$¢ oraz paratekstualno$¢ jako najistotniejsze zjawiska formalne i stylistyczne w
jego tworczosci, stawiajace przed thumaczami wyjatkowe wyzwania.

Celem pracy jest identyfikacja 1 analiza trudnosci translatorskich wynikajacych z jezykowe;j
1 kulturowej specyfiki tekstow Pielewina, a takze okreslenie strategii stosowanych w
przektadzie jego utword6w na jezyk polski. Praca opiera si¢ na podejsciu interdyscyplinarnym,
faczacym m.in. literaturoznawstwo, jezykoznawstwo 1 teori¢ przekltadu. W warstwie
metodologicznej wykorzystano analize poréwnawcza tekstow oryginalnych 1 ich polskich
thumaczen, uwzgledniajac aspekty semantyczne, pragmatyczne i estetyczne.

We wstepie okreslone zostaty cele 1 zakres badan, a takze przedstawione zostato znaczenie
podjetej tematyki w kontekscie badan nad przektadem literatury postmodernistyczne;.

Rozdzial pierwszy poswiecony jest Wiktorowi Pielewinowi jako pisarzowi
postmodernistycznemu. Przedstawiona zostala jego biografia oraz charakterystyka tworczosci,
ze szczegdlnym uwzglednieniem cech jego idiostylu 1 specyficznych technik narracyjnych,
takich jak ironia, metafikcja, dekonstrukcja mitow kulturowych oraz liczne odniesienia
intertekstualne. Omowiono rowniez sposoby gry z konwencjami literackimi, jak 1
wykorzystanie jezyka jako narzedzia konstruowania rzeczywistosci w jego prozie.

Rozdziat drugi stanowi przeglad teoretyczny postmodernizmu, zarbwno w jego ujeciu
globalnym, jak i rosyjskim. W czgs$ci pierwszej omowiono gidéwne zalozenia postmodernizmu
w literaturze $wiatowej, zwracajagc uwage na kategorie symulakrum, $mierci autora,
dekonstrukcji oraz pluralizmu znaczen. W czeSci drugiej przedstawiono specyfike
postmodernizmu rosyjskiego, wskazujac na jego kontekst polityczny 1 kulturowy,
intertekstualno$¢ oraz dekonstrukcje mitow narodowych i literackich.

W rozdziale trzecim omowiono zagadnienie gier jezykowych w tworczosci Pielewina i ich
przektadu. W czgdci teoretycznej przedstawiono koncepcje gier jezykowych Ludwiga
Wittgensteina oraz réznorodne podejScia terminologiczne do tego zjawiska. Nastepnie
dokonano klasyfikacji gier jezykowych wystepujacych w prozie Pielewina, wyr6zniajac ich
najwazniejsze typy: antroponimy intencjonalne (imiona i nazwiska postaci o wieloznacznym i

aluzyjnym charakterze); gry leksykalne (dwuznacznosci, kalambury, neologizmy, homonimy);
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gry stowotworcze (nowe formacje stowotworcze, przeksztalcenia frazeologiczne); gry
fonetyczne (wykorzystanie podobienstw brzmieniowych, gier dzwigkowych).

Nastgpnie przeanalizowano strategie tlumaczeniowe stosowane w przekladzie gier
jezykowych, ze szczegdlnym uwzglednieniem przektadalnos$ci i nieprzektadalnosci tych
struktur. Omoéwione zostaty rozne podejscia translatorskie: strategia ekwiwalencji, strategia
kompensacji, strategia adaptacji, strategia objasniajaca (przypisy, metatekst).

Analiza wykazata, ze thumaczenie gier jezykowych wymaga szczego6lnej elastycznosci i
kreatywnosci, a wybor strategii translatorskiej decyduje o odbiorze utworu przez czytelnika
docelowego.

Rozdzial czwarty poswigcony jest intertekstualnosci w tworczosci Pielewina 1 jej
problemom jej przektadu. W czgsci teoretycznej przedstawiono definicje intertekstualnosci,
odwotujac si¢ do koncepcji Julii Kristevej, Gérarda Genette’a oraz Michaita Bachtina.
Nastepnie omowione zostaly strategie thumaczeniowe stosowane przy przektadzie intertekstow,
z uwzglednieniem ich formy, funkcji oraz stopnia rozpoznawalnosci. Podziat odniesien
intertekstualnych na jawne 1 ukryte pozwolil na szczegdlowg analize technik translatorskich,
ktore moga zachowac lub zmodyfikowac odbidr intertekstow w jezyku docelowym.

Wyniki analizy wskazuja, ze intertekstualno$¢ w prozie Pielewina petni funkcj¢ kluczowa,
a jej przektad wymaga czesto stosowania przypisow lub innych form objasniania. Cze$¢
intertekstow okazuje si¢ nieprzektadalna, co prowadzi do ich eliminacji lub rekontekstualizacji
w tlumaczeniu.

Rozdzial pigty koncentruje si¢ na paratekstualnosci jako elemencie wspierajacym
interpretacje utworéw Pielewina. Na podstawie teorii Gérarda Genette’a omoéwiono funkcje
paratekstow, a nastepnie przeanalizowano strategie ich przektadu. Skupiono si¢ na trzech
glownych obszarach:

1. Tytuly utworow — jako elementy wieloznaczne, nasycone grami stownymi i
intertekstualnymi.

2. Przypisy autorskie — jako czg$¢ narracji i komunikacji z czytelnikiem.

3. Przypisy tlumacza — jako narzedzie wyjasniania nieprzektadalnych elementow
kulturowych 1 jezykowych.

Z przeprowadzonej analizy wynika, Ze parateksty odgrywaja bardzo istotng rol¢ w odbiorze
tworczosci Pielewina, a strategie ich ttumaczenia wplywaja na interpretacje dzieta.

Praca ukazuje zlozono$¢ procesu przektadu prozy Wiktora Pielewina, w ktorej szczegdlne
znaczenie ma jezykowa kreatywno$¢ autora, jego postmodernistyczne gry stowne oraz bogata

intertekstualnos$¢. Przeprowadzona analiza potwierdza, Zze thumaczenie twdrczosci Pielewina
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wymaga elastycznos$ci translatorskiej, a wybdr odpowiednich strategii wptywa na odbidr i

percepcje jego dziel przez czytelnikow innego kregu kulturowego.
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Summary

The presented doctoral dissertation is dedicated to the analysis of selected works by Viktor
Pelevin in the context of postmodernist assumptions, with particular emphasis on issues related
to their translation. The main research areas include language games, intertextuality, and
paratextuality as the most significant formal and stylistic phenomena in his work, posing

unique challenges for translators.

The aim of the dissertation is to identify and analyze translation difficulties resulting from the
linguistic and cultural specificity of Pelevin’s texts, as well as to determine the strategies used
in translating his works into Polish. The study is based on an interdisciplinary approach,
combining literary studies, linguistics, and translation theory. Methodologically, a comparative
analysis of the original texts and their Polish translations was conducted, taking into account

semantic, pragmatic, and aesthetic aspects.

The introduction defines the objectives and scope of the research and presents the significance

of the topic in the context of studies on the translation of postmodern literature.

The first chapter focuses on Viktor Pelevin as a postmodernist writer. It presents his biography
and an overview of his works, with particular emphasis on the characteristics of his idiolect
and specific narrative techniques, such as irony, metafiction, the deconstruction of cultural
myths, and numerous intertextual references. It also discusses his ways of playing with literary

conventions and the use of language as a tool for constructing reality in his prose.

The second chapter provides a theoretical overview of postmodernism, both in its global and
Russian contexts. The first section discusses the main principles of postmodernism in world
literature, highlighting categories such as simulacrum, the death of the author, deconstruction,
and the plurality of meanings. The second section examines the specificity of Russian
postmodernism, pointing to its political and cultural context, intertextuality, and the

deconstruction of national and literary myths.

The third chapter explores the issue of language games in Pelevin’s works and their translation.

The theoretical part introduces Ludwig Wittgenstein’s concept of language games and various
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terminological approaches to this phenomenon. A classification of language games in Pelevin’s
prose follows, distinguishing key types:

o Intentional anthroponyms (character names with ambiguous and allusive meanings)

o Lexical games (ambiguities, puns, neologisms, homonyms)

e Word-formation games (new word formations, transformations of idiomatic

expressions)

e Phonetic games (use of phonetic similarities, sound-based wordplay)
The chapter then analyzes the translation strategies used for language games, with particular
attention to their translatability and untranslatability. Various translation approaches are
discussed, including equivalence, compensation, adaptation, and explanatory strategies
(footnotes, metatexts). The analysis reveals that translating language games requires
exceptional flexibility and creativity, and the choice of translation strategy determines the
reception of the work by the target audience.
The fourth chapter is devoted to intertextuality in Pelevin’s works and its translation
challenges. The theoretical part defines intertextuality, referring to the concepts of Julia
Kristeva, Gérard Genette, and Mikhail Bakhtin. The chapter examines translation strategies for
intertexts, considering their form, function, and degree of recognizability. The distinction
between explicit and implicit intertextual references allows for a detailed analysis of translation
techniques that either preserve or modify the reception of intertexts in the target language. The
results indicate that intertextuality plays a crucial role in Pelevin’s prose, and its translation
often requires footnotes or other explanatory devices. Some intertexts prove to be
untranslatable, leading to their elimination or recontextualization in translation.
The fifth chapter focuses on paratextuality as an element supporting the interpretation of
Pelevin’s works. Based on Gérard Genette’s theory, the functions of paratexts are discussed,
followed by an analysis of translation strategies. The chapter concentrates on three main areas:

1. Titles of works — as ambiguous elements rich in wordplay and intertextual references.

2. Author’s footnotes — as part of narration and communication with the reader.

3. Translator’s footnotes — as a tool for explaining untranslatable cultural and

linguistic elements.

The analysis indicates that paratexts play a key role in the reception of Pelevin’s works, and

the strategies used for their translation influence the interpretation of the text.

The dissertation highlights the complexity of translating Viktor Pelevin’s prose, where the

author’s linguistic creativity, postmodernist wordplay, and rich intertextuality are of paramount
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importance. The conducted analysis confirms that translating Pelevin’s works requires
exceptional translational flexibility, and the choice of appropriate strategies significantly
affects the reception and perception of his works by readers from different cultural

backgrounds.
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Pe3ome

[IpeacraBnennas nuccepraius MOCBSIICHA aHAIU3Y U30PaHHBIX MPOU3BEICHUM
Bukropa IleneBruHa B KOHTEKCTE MOCTMOJECPHHUCTCKOM KOHIIEMIMHU B MEPEBOAUYECKOM
acriekte. (OCHOBHBIC HAIPABJICHUS HCCIECIOBAHUS BKIIOYAKOT SI3BIKOBBIE HIPHI,
WHTEPTEKCTYyaIbHOCTh U MApaTEKCTyaAIbHOCTh KaK HanboJiee 3HaYuMble popMaIbHbIE U
CTWJINCTUYECKUE SBJICHUS B €r0 TBOPUYECTBE, CO3/IAIOIINE BBI3OBBI JIJIsI IEPEBOTYNKOB.

[lens pabGoThl — BBIABUTH W MPOAHATU3UPOBATH TMEPEBOMAUECKUE TPYAHOCTH,
00yCJIOBJIEHHBIE A3BIKOBOM M KyJIbTypHOU crnenu@ukoi TekctoB IleneBuHa, a Takxke
ONPENEIIUTh CTPATETUH, UCTIOIb3YEMbIE MPHU MEPEBOJIEC €r0 MPOU3BEICHHI Ha TTOJIbCKHI
s3pIK. VcciienoBanue onmupaeTcss Ha MEKIUCIIUIUIMHAPHBIN MOAX0J, 00bEIUHSIOIINI
JUTEpaTypOBEACHUE, IMHIBUCTUKY U TEOPHIO MepeBoaa. B MeTononornyeckom acrexkre
MIPUMEHEH CPABHUTEIbHBIA aHAJIN3 OPUTUHATIBHBIX TEKCTOB U X MOJbCKUX MEPEBOOB,
C YY4E€TOM CEMaHTUUYECKUX, IPArMaTUYECKUX U ICTETUYECKUX ACTIEKTOB.

Bo BBeaeHuu onpeaeneHsl HENH U MPEAMET UCCIIE0BaHUS, a TaK)Ke 000CHOBaHA
3HAYUMOCTb TEMbI B KOHTEKCTE U3y4YECHUS NIEPEBOJIA TOCTMOIEPHUCTCKON JTUTEPATYPBI.

IlepBass miaBa mnocesieHa Bukropy IleneBuHy Kak IOCTMOIEPHUCTCKOMY
nucatennto. Paccmorpens! ero 6morpadusi 1 0COOEHHOCTH TBOPUECTBA, C AKIIEHTOM Ha
WUHAUBUAYaTbHBIA CTHIIb U Clieln(UYECKUe HappaTUBHbIC TEXHUKU, TAKUE KaK UPOHUS,
MeTaUKIMs,  JEKOHCTPYKIUS  KYJABTYPHBIX  MH(POB ¥  MHOTOYHCIIEHHBIC
MHTEPTEKCTYalIbHbIE OTCBUIKM. Takke MpOoaHaJIU3UpPOBAHbl €ro JIMTEPATypHbIE
SKCIIEPUMEHTBl W HCHOJb30BAHME $3bIKA KaK MHCTPYMEHTAa KOHCTPYHPOBAHHS
pEeaIbHOCTH B IIPO3E.

Bropast miaBa mpeacTaBiseT TEOpETHYECKUM 0030p MOCTMOIEpPHH3MA Kak
I00aTbHOTO, TaK M pPOCCHiiCKOro. B mepBoil dacTu paccMaTpuBalOTCS KITFOUEBBIC
MOJIOKEHHS] TOCTMOZEPHU3Ma B MUPOBOM JINTEPAType, BKIIFOUAs MMOHATUS CUMYJISKpA,
CMEpTH aBTOpa, JEKOHCTPYKLIMH M IUTIOpaju3Ma 3HayeHuil. Bropas yacTe mocBsiuieHa
cneruduKke POCCHICKOTO MOCTMOAECPHU3MA, €T0 TMOJUTUKO-KYIBTYPHOMY KOHTEKCTY,

MHTEPTEKCTYaIbHOCTH U IGKOHCTPYKLMHU HAIIMOHAIBHBIX M JIUTEPATYPHBIX MU(OB.
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TpeThs m1aBa MOCBSILIEHA S3bIKOBBIM UI'paM B NpousBeAcHUsX [leneBuHa u ux
nepeBoqy. B Teopernueckoil yacTu paccMOTpeHa KOHIENIUS A3bIKOBbIX Urp JlronBura
Burrenmreiina u pa3innyuHble TEPMUHOIOTUYECKUE MTOIXO/IbI K ATOMY sIBIEHUIO. Jlanee
MpoBeJieHa KiIaccu(puKalus A3bIKOBBIX UTp B mpo3e [leneBuHa, BiIroyas:

1. VHTeHImoHaIbHBIE aHTPOMOHUMBI (MMEHa M (aMHJIMKU C MHOTO3HAYHBIMH H

AJUTIO3UBHBIMH XapaKTEPUCTUKAMH);

2. Jlekcudeckue Urpsl (IBYCMBICIEHHOCTH, KaJIaMOypbl, HEOJIOTU3MbI, OMOHUMBI);
3. CnoBooOpa3oBaresibHble UTPbl (HOBBIE CIOBOOOpa30BaTENbHbIE KOHCTPYKIIHH,

TpaHcopManuu Gpa3eoioru3MoB);

4. donernyeckue Urpel (MCHOJIB30BAaHME 3BYKOBBIX AHANOTUM, (OHETHUECKHX

KamaMOypoB).

Janee aHanM3UPyIOTCS MEPEBOAYECKUE CTPATETUH, TPUMEHSIEMbIE K SI3BIKOBBIM
urpaM, ¢ OCOObIM BHHMaHHEM K HUX TMEPEBOAUMOCTH U HEMEPEBOIUMOCTH.
PaccmarpuBarorcst paznuyHble OIXOABL: CTPATerus SKBUBAJIECHTHOCTH, KOMIIEHCAIIUH,
aJlanTalyy, MOSICHUTENBHOTO MepeBoAa (C MCIOJIb30BAHHEM CHOCOK M METATeKCTa).
AHanu3 MOKa3bIBaeT, YTO NEPEBOJ SI3BIKOBBIX Hrp TpelOyeT oco0oil THOKOCTH U
KPEaTUBHOCTH, a BBIOOp CTpaTerud BIMSIET Ha BOCIPHUATHE TEKCTa LEJIeBOM
ayAUTOPHUEH.

UYeTBepTas miaBa MOCBsIIEHAa HHTEPTEKCTYaIbHOCTH B TBOpuecTBe lleneBuHa u
npobiemaM ee mepeBona. B Teopernueckoil 4acTu paccMaTpHUBAIOTCS TOHSTHS
uHteprekcryanbHocT 1o FOnuu Kpucresoi, XKepapy XKenerty u Muxauny baxtuny.
Jlasiee aHANM3HUPYIOTCS CTpATeTMU IMEpPEBOJla MHTEPTEKCTOB C Y4YeTOM HX (POpMBL,
(GYHKIIUM U CTENEHU Y3HABaeMOCTU. PazjeneHue MHTEPTEeKCTyaJbHBIX OTCHUIOK Ha
SIBHBIE M CKPBIThIEC MO3BOJIMJIO MPOBECTHU AETANbHBIMN aHAIN3 NEPEBOAYECKUX TEXHUK,
MO3BOJISIIOIIMX COXPAHUTD WIIA U3MEHUTH BOCIIPUATUE UHTEPTEKCTOB B LIEJIEBOM SI3BIKE.

Pe3ynprarel ncciienoBaHus MOKa3bIBAIOT, YTO HHTEPTEKCTYaJbHOCTb WIPAET
KIIIOYEeBYIO0 polib B mpo3e [leneBuHa, a ee mepeBoa 4acTo TpeOyeT HCIONb30BAHUS
npUMeYaHuil unu apyrux Gopm mnosicHeHus. HekoTopble HHTEPTEKCTHI OKa3bIBAKOTCS

HCTICPCBOAUMBIMH, UTO BCJCT K NX UCKITFOYCHUIO WJIN PCKOHTCKCTYAJIN3allnH.
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[IsTass  ™aBa  TWOCBAIIEHA  MAPaTeKCTyaIbHOCTH KaK  DJIEMEHTY,
crocoOCTByIOIIEMYy HHTeprperanuu npousBeneHuit [leneBuna. Ha ocHoBe Teopuu
XKepapa Kenerra paccMoTpeHbl (yHKIIMH TApaTeKCTOB, a 3aT€M MPOaHATU3UPOBAHBI
cTpareruu ux nepesoaa. Ocodoe BHUMAaHUE YAEIEHO TPEM OCHOBHBIM aCIEKTAM:

1. 3armaBusM TPOU3BENCHUNW — KAK MHOTO3HAYHBIM JJIEMEHTaM, HACHIIIEHHBIM

SI3BIKOBBIMH UTPAMU U UHTEPTEKCTYaIbHBIMH OTCHLIIKAMH,

2. ABTOPCKHMM CHOCKaM — KakK 4aCTH HappaTUBHOW CTPYKTYpPbl U KOMMYHHUKAIIUU C

YUTATEJIEM;

3. TlpumedanusM mepeBOAUYMKA — KaK MHCTPYMEHTY TOSICHEHUS HEMEPEBOAUMBIX

KYJBTYPHBIX U SA3BIKOBBIX 3JICMCHTOB.

[IpoBeneHHBIN aHATU3 MTOKA3BIBACT, YTO MAPATEKCTHI UTPAIOT 3HAYUMYIO POJIb B
BOCTIpUSITUH Tipou3BeneHuit [leneBuHa, a cTpaTeruu WX TMEpPeBOAa CYIIECTBEHHO
BIIUSIOT HA MHTEPIPETAINIO TEKCTa.

Juccepranus MpeacTaBisieT CIOKHOCTh Ipoliecca mnepeBojaa mpo3sl Bukropa
[leneBuHa, B KOTOPOI LIEHTPATBHYIO POJIb UTPAIOT SA3BIKOBASI KPEATUBHOCTH aBTOPA, €ro
MOCTMOJICPHUCTCKHE SI3bIKOBBIE JKCIEPUMEHTHI W Ooraras HHTEPTEKCTYaJbHOCTb.
AHanu3 moATBepXkAaeT, uTo mepeBon mnpousBereHuil IleneBuHa Tpebyer ocoboi
NEepEeBOAUECKOM TMOKOCTH, a BHIOOP CTpaTeril omnpeaesnsieT BOCIPUSITUE €ro TEKCTOB

YUTATENSIMUA JPYTOM KYJIbTYpHOU Cpefbl.
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