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WPROWADZENIE

»Istnieje niezliczona ilo$¢ opowiadan [récits] na $wiecie. Jest to przede wszystkim
cudowna roéznorodnos$¢ gatunkow, obecnych w najrozmaitszych tworzywach, jak gdyby
kazde tworzywo sktaniato si¢ ku cztowiekowi, by mu powierzaé opowiesci™, pisze
Roland Barthes w akapicie otwierajacym jego znany tekst Wstep do analizy strukturalnej
opowiadan. Cho¢ francuski semiolog przekonuje o nieskonczonosci mozliwych watkow,
a takze form jakie mogg przybrac historie zrodzone z ludzkiej wyobrazni, to jednoczes$nie
wlasnie ich ludzka strona zdaje si¢ w stowach Barthesa by¢ nierozerwalnym sktadnikiem
opowiesci. Jak zdolno$¢ postugiwania si¢ narzedziami, tak narracyjno$¢, a wiec
umiejetnos$¢ porzadkowania wydarzen i snucia narracji, jest inherentna dla gatunku homo
sapiens okreslanego niekiedy dobitnie opowiadajacym zwierzeciem (storytelling
animal)?. Analogicznie jak wytwarzanie i obstuga narzedzi, za sprawg odkry¢ Jane
Goodall®, przestaty by¢ wytacznie domena cztowieka, co zmusito biologdéw do redefinicji
naszego gatunku, tak snucie sieci wlasnych fabut przez nie-ludzkich bohateréw, cho¢by
istniejgce w takiej postaci tylko w fikcji, konfrontuje nas z polifonicznos$cig odmiennych
gtosow a zarazem ponadludzkim kolektywem, ktorego jesteSmy jednym z elementow.
Nawet jesli przyjmiemy hipotez¢ o wytacznie ludzkim charakterze opowiesci, to
przypuszczalna nieograniczono$¢ jej form podkreslana przez Barthesa prowadzi nas,
szczegolnie w dobie antropocenu, do dostrzezenia nowych, nieantropocentrycznych
rozgatezien narracji. Jak nalezaloby je rozumie¢? Stownikowa definicja
antropocentryzmu opisuje go jako ,,poglad bedacy podstawa wielu systemow religijnych

1 filozoficznych, wedhlug ktorego cztowiek jest osrodkiem i celem $wiata, a wszystko w

! Roland Barthes, ,,Wstep do analizy strukturalnej opowiadan”, ttum. Wanda Btofiska, Pamietnik Literacki
59, nr 4 (1968): 327.

2 Jonathan Gottschall, The Storytelling Animal: How Stories Make Us Human (Boston, New York:
Houghton Mifflin Harcourt, 2012).

3 Jane Goodall, ,,Tool-Using and Aimed Throwing in a Community of Free-Living Chimpanzees”, Nature,
nr 201 (1964).



przyrodzie dzieje si¢ ze wzgledu na niego”. Z kolei zgodnie z druga pozycja w
Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego, jest to ,,interpretacja $wiata wytacznie z punktu
widzenia doswiadczenia ludzkiego™*. W oparciu o przywolane hasto, tatwo wyprowadzié¢
znaczenie jego antonimu. Ujecie nieantropocentryczne bytoby wiec z jednej strony
pogladem charakterystycznym dla posthumanizmu, studiow nad zwierzetami, a nawet
fundatorskie dla nurtow nowej humanistyki®, w ktorych czlowiek nie stanowi sensu
rzeczy, nie ma on uprzywilejowanej, centralnej pozycji, bowiem istnienie centrum jako
takiego zostaje zanegowane i zastapione przez sie¢ wspotzaleznych istnien. Z drugiej
strony bedzie to postrzeganie $wiata otwarte na réznorodne i zmienne perspektywy
innych agensow.

,»Nie-ludzie zastuguja na co$ wiecej niz odtwarzanie bez konca upokarzajacej i
nieco wulgarnej roli przedmiotu na wielkiej scenie natury”®, pisze Bruno Latour w
Polityce natury. Przyjecie nieantropocentrycznego punktu widzenia, czy raczej punktow
widzenia, bytoby, podazajac za mys$lg autora Teorii Aktora-Sieci (ANT), po pierwsze
wlaczeniem nie-ludzi do systemu symbolicznego czy w obrgb rozproszonych
mikrohistorii, w ktorych ,,[flunkcja narracyjna traci swoje funktory: wielkiego bohatera,
wielkie zagrozenia, wielkie przedsigwzigcia 1 wielki cel””, a wiec historii istniejgcych juz
po koncu wielkich narracji opisywanym przez Jeana-Frangoisa Lyotarda. Po drugie ten
rodzaj fikcji bylby ujawnieniem tych odmiennych perspektyw, ktore w jakims stopniu
zawsze pozostawaly na marginesie antropocentrycznych opowiesci. Takie rozszerzenie
historii bedzie zarowno upomnieniem si¢ o nie-ludzkie podmioty ja wspottworzace, jak i
mozliwoscig dla cztowieka do poszukiwan w tych odmiennych sposobach doswiadczania
$wiata alternatyw mys$lowych 1 rozwigzan ztozonych probleméw srodowiskowych, ktore
niejako wbrew tezie Lyotarda zaczynaja urasta¢ do rangi nowego ,,wielkiego zagrozenia”

— determinanta narracji.

4 Stanistaw Dubisz, red., ,,Antropocentryzm”, W: Uniwersalny stownik jezyka polskiego (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2003), 92.

% Ewa Domafiska, ,,Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami”, Kultura Wspéiczesna, nr 3
(2008).

® Bruno Latour, Polityka natury, ttum. Agata Czarnacka (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Polityczne;j,
2009), 80.

7 Jean-Francois Lyotard, Kondycja ponowoczesna. Raport o stanie wiedzy, thum. Matgorzata Kowalska i
Jacek Migasinski (Warszawa: Fundacja Aletheia, 1997), 20.



Celami niniejszej rozprawy s3: wprowadzenie do rodzimych badan literackich
szeroko pojmowanej teorii ekonarratologicznej, a nastepnie deskrypcja poprzez nig
wybranych wspoélczesnych polskich tekstow prozatorskich, w ktorych nie-ludzie
ujawniajg swe sprawcze dziatanie jako protagonisci, relacyjne przestrzenie, narratorzy.
Zwierzgcia, cyfrowego algorytmu, ziemi, rosliny, globalnej katastrofy ekologicznej,
maszyny oraz innych aktorow przywotywanych w tej pracy, nie mozna i nie powinno si¢,
jak pisze Adam Trexler w kontek$cie dzisiejszego ztozonego kryzysu planetarnego,
sprowadzac¢ jedynie do roli ,,tematu” literackiego. Dlatego tez zgodnie z mys$lg Trexlera,
wedlug ktorej antropocen ,,przeksztalca podstawowe operacje narracyjne™®, a przede
wszystkim wpisujac moje analizy w ekokrytyke, posthumanistyke i nieantropocentryczng
teori¢ narracji, kazdemu z wymienionych nie-ludzkich agenséw probuj¢ przyjrzec sig¢
takze pod katem wplywu na forme opowiesci i dostosowywanie jej do swojej wlasnej
oryginalnej, niejednokrotnie dynamicznej struktury. Zamiar uczestniczenia w nie-
ludzkim do$wiadczeniu, a wiec odzwierciedlenie przez tekst tego, co niewyslawiane, jest
pragnieniem radykalnym. Taki kierunek bliski literackiej empatii, to wrecz, cytujac Anng
Febkowska, ,,proba osiaggniecia tego, co niemozliwe. Swiadomo$é ograniczen i zagrozen
jest tu petna, co wigcej — raczej wzrasta, anizeli maleje™. Jednoczesnie, co udowadnia
polska literaturoznawczyni na kartach ksigzki Empatia. O literackich narracjach
przetomu XX i XXI wieku, jest to ryzyko, ktére przez wzglad na potencjalny — moze
utopijny — sukces glebszego wspotuczestniczenia w $wiecie z Innym, nalezatoby podjac.

Podjeciem ryzyka, ktére nie jest aktem brawury, lecz wyplywa z kondycji
dzisiejszych opowiesci zarowno tych toczacych si¢ w swiatach fikcyjnych, jak 1 w obrebie
transdziedzinowego dyskursu wspotczesnej nauki, niewatpliwie byta koncepcja
czwartoosobowego narratora zaproponowana przez Olge Tokarczuk. ,,Czy mozliwa jest
taka opowies¢, ktoéra wyszlaby poza niekomunikatywne wigzienie wiasnego «ja»,
odstonita wigkszy obszar rzeczywistosci 1 ukazala wzajemne zwigzki? Ktéra umiataby
si¢ dystansowa¢ od udeptanego, oczywistego 1 banalnego centrum «powszechnie

podzielanych opinii» i potrafita spojrze¢ na sprawy eks-centryczne, spoza centrum?”%,

8 Adam Trexler, Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of Climate Change (Charlottesville, London:
University of Virginia Press, 2015), 233. Tlumaczenie wiasne za: ,,It remakes basic narrative operations”.
° Anna Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku. (Krakéw: TAiWPN
Universitas, 2008), 35.

10 Olga Tokarczuk, ,,Czuty narrator”, W: tejze, Czuty narrator (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2020),
283-284.



zastanawia si¢ autorka. Mnozace si¢ pytania o status wspolczesnej opowiesci i samego
aktu opowiadania, a takze pozZniejsza propozycja, albo wrecz wezwanie, do
wypracowania nowej formuty narracyjnej byty sednem mowy noblowskiej Tokarczyk.
W wyktadzie wygloszonym w 2019 roku w Akademii Szwedzkiej, a nastepnie w
tytulowym eseju z pierwszej ponoblowskiej ksigzki pisarka rysuje mglista koncepcje z
pogranicza narratologii i etyki — ide¢ czulego badz czwartoosobowego narratora.
Zapowiadany specyficzny typ narratywizacji rzeczywisto$ci miatby by¢ konstrukcja
reagujaca na problemy antropocenu 1 wyczerpania si¢ dotychczasowego
antropocentrycznego paradygmatu. Statby si¢ przy tym nie tylko sposobem myslenia o
$wiecie, ale zmieniania i tworzenia go w opowiesci.

Zmiana zapowiadana przez polska noblistk¢ w sposobie snucia historii dokonuje
si¢ z jednej strony na poziomie lingwistycznym, z drugiej na (wnikliwiej opisanym przez
pisarke) poziomie narracyjnym?®?. Model scalajacy pozornie niepasujgce fragmenty w
jedng cato$¢ jest w odczuciu pisarki remedium na kryzys (nie tylko) narracyjny
wspotczesnosci. ,,Dzi§ problem polega — zdaje si¢ — na tym, Ze nie mamy jeszcze
gotowych narracji nie tylko na przyszio$¢, ale nawet na konkretne «teraz», na
ultraszybkie przemiany dzisiejszego S$wiata”®. Czuly narrator, dzigki percepcyjnym
przemieszczeniom, ma daé szansg¢ czytelnikowi wejscia w odmienne doswiadczenie,
rozszerzenia empatii o perspektywe Innego, ale w duchu mysli Emmanuela Lévinasa czy
Jacques’a Derridy, a wiec ,,poszanowania innego jako tego, kim jest: jako innego’.
Prymarnym atrybutem proponowanego trybu ma by¢ opowiadanie $wiata i
zamieszkujacych go aktantow jako ogromnej sieci powigzan, ale jednoczesnie w znanym
z tworczoSci pisarki duchu fragmentaryzacji fikcji's, a takze bez utraty ogladu
subiektywnego gwarantujacego intymno$¢ jednostkowych przezy¢. ,,Przekonuje

[Tokarczuk — przyp. P.F.P.] nie tyle do ptynnej i wymiennej tozsamosci, ile do tego, ze

11 Tokarczuk, 263.

12 Tokarczuk, 287-288.

13 Tokarczuk, 264.

14 Jacques Derrida, ,,Przemoc i metafizyka. Esej o my$li Emmanuela Levinasa”, w: tegoz, Pismo filozofii,
thum. Bogdan Banasiak, Krzysztof Matuszewski, i Pawel Pienigzek (Krakow: Inter Esse, 1992), 200.

15 Katarzyna Kantner, Jak dziata¢ za pomocq stow? Proza Olgi Tokarczuk jako dyskurs krytyczny (Krakow:
TAIWPN Universitas, 2019), 54.



jestesmy wielo$cig, ktora miesci si¢ swobodnie w jednej osobie™®, zauwaza Ryszard
Koziotek. Glokalna relacyjnos¢ istnien dostrzegana i konceptualizowana w nowej
narracji  rozwinglaby tym samym  wcigz najpopularniejszg  perspektywe
pierwszoosobow3a’.

Kilkukrotnie pojawiajaca si¢ na marginesach omowien Czulego narratora, lub
uzywang wprost w odniesieniu do noblistki, jest figura wieszcza. ,,Olga Tokarczuk jest
prawdziwg wieszczkg. Jest wieszczkg dla mnie™®, pisze chociazby Lidia Marek.
Pragnienie wiaczenia Tokarczuk w porzadek romantyczny przez wskrzeszenie kategorii
wieszcza moze wydawac si¢ zasadne (ze wzgledu na charakter jej tworczosci), jednak
umniejsza ono dokonaniom naukowym i kulturowym, ktore Tokarczuk jedynie
transferuje. Blizej jej bowiem nie do proroka, lecz do medium — przekaznika wczesniej
stworzonych lub ksztaltujacych sie¢ teorii. Czwartoosobowy narrator jako pewna idea nie
pojawit si¢ znikad, nie jest efektem profetycznej wizji Tokarczuk-wieszczki, ale probg
wypracowania przez autorke Biegunow jezyka mozliwe inkluzywnego i1 ponadludzkiego,
opartego na ustaleniach pochodzacych z nowej humanistyki, nauk przyrodniczych, czy

mysli postsekularnej'®, co pozostaje charakterystyczne dla jej dotychczasowego pisarstwa

6 Ryszard Koziotek, ,Pani literatura”,  Tygodnik  Powszechny, nr 42  (2019),
https://www.tygodnikpowszechny.pl/pani-literatura-160735.

17 Jedli czutego narratora potraktowaé dostownie jako narracje prowadzong W pierwszej osobie liczby
mnogiej, a wigc jako inkluzywne ,,my”, to oprocz Empuzjonu Tokarczuk interesujacym przyktadem jest
film dokumentalny Piesni wielorybow z 2023. Rezyser Jean-Albert Li¢vre zerwat ze schematem znanym z
innych przyrodniczych produkcji — wszystkowidzacym, zdystansowanym i ,,obiektywnym” okiem
naukowca, ktory w Polsce uosabia glos Krystyny Czuboéwny. Zamiast tego autor ,,oddal” histori¢ jej
podmiotom — wielorybom, ktére w narracji czwartoosobowej kontynuuja wszystkowidzaca opowies¢ o
srodowisku, bezposrednio jednak w nim uczestniczac. Zob. Jean-Albert Liévre. Piesni wielorybow
(Francja: Wild Bunch International, 2023).

18 Lidia Marek, ,,0 spotkaniu czulego odbiorcy z czutym narratorem, czyli opowie$¢ o ksiazce Czuty
narrator Olgi Tokarczuk”, Parezja 15, nr 1 (2021): 120.

19 W kategorii czwartoosobowego ogladu $wiata Andrzej Dragula odczytuje zreinterpretowang
chrzescijanska figure oka opatrznosci: ,,Teologia dopowiedzialaby: to hagiograf, Swigty pisarz i prorok w
jednym. To ktos$, komu Bog dat dostep do owego spojrzenia, ktore «widzi wszystko» i1 potrafi wskazac sens
«powiazania istniejacych rzeczy w catosé». To, kto$ kto widzi totalnie. Wszechmoc i wszechwiedza sa
ostatecznie «wszechogladem». Oko Boga”. Andrzej Draguta, ,,Wotanie o czutego narratora. Teolog czyta
Noblistke”, Wiez, 8 grudzien 2019, https://wiez.pl/2019/12/08/wolanie-0-czulego-narratora-teolog-czyta-
noblistke/. Podobne postsekularne elementy eseju noblistki wydobywa Podobne postsekularne elementy
eseju noblistki wydobywa Wojciech Kajtoch. Zwraca on uwage migedzy innymi na zamykajaca wyktad
kompozycje znang z Hymnu o mitosci z pierwszego listu $wigtego Pawta do Koryntian. Wojciech Kajtoch,
Wykitad Wyktadu: Rzecz O Mowie Noblowskiej Olgi Tokarczuk/The Lecture about a Lecture: On Olga
Tokarczuk’s Nobel Speech (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2021), 26.



korespondujacego z wybranymi pradami wspotczesnych badan kulturowych,
filozoficznych i literackich?.

Cztowiek i istoty nie-ludzkie (zwierzeta, rosliny, przedmioty, $rodowisko)
rozumiane w duchu posthumanistycznym ksztattowane sg w procesie relacyjnym, dlatego
poszukiwania historii scalajacej dzisiejszg ztozong technonaturalng rzeczywistos¢ musza
zmierza¢ do wytonienia si¢ narracji dynamicznie zmiennej, reagujacej na niestabilne
warunki otoczenia i zwiazki agenséw. Opowie$¢ ,,czula” majg charakteryzowac
powszechno$¢ i wspoOlnotowosé, by ta w proponowanej zmianie byta prawdziwie
przyszto$ciowa a nawet terazniejsza?'. Mowigc metaforg z Czulego narratora, Tokarczuk
jako tkaczka opowiesci taczy czgsto rozbiezne nurty badan w jedng koncepcje i jako
medium przekazuje dalej zapowiedz jezykoéw opowiesci. Pisarka w budowaniu idei
narratora ~ czwartoosobowego  SciS§le  selekcjonuje  watki  wspodtczesnych
postantropocentrycznych historii, cho¢ trzeba tez zauwazy¢, iz pewne watki celowo
pomija, jak utwory z innych nieliterackich mediow, teksty popkulturowe czy gatunkowe.
Znana argumentacja, chociazby z prac Theodora W. Adorna??, o schematycznosci albo
wrecz produkcji narracji popularnych, w ktdra wpisuja si¢ poglady Tokarczuk, stoi w
oczywiste] sprzecznosci z proponowang inkluzywnoscig czutego narratora oraz z
uprawiang przez pisarke praktyka literacka®. Jednak co wazniejsze, takie podejscie
zamyka przedwczesnie droge do gatunkow, ktore w swych zatozeniach majg eksplorowac
wiecej-niz-ludzie $wiaty. Najlepszym dowodem na to jest science fiction rozumiane jako
dyskurs, ,.ktorego celem jest odhumanizowanie 1 posthumanizowanie naszych punktéw

widzenia”?.

20 Maciej Duda, ,,Czulo$¢ i uwaznos¢”, Dwutygodnik, nr 5 (2021), https://czaskultury.pl/artykul/czulosc-i-
uwaznosc/.

2l Donna Haraway, ,,Obietnice potworéw. Regeneracyjna polityka dla niestosownych/niezawtaszczonych
innych (cze$¢ pierwsza)”, thum. Anna Kowalcze-Pawlik, w: Teorie wywrotowe. Antologia Przekiadéw, red.
Agnieszka Gajewska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012), 584-586.

2270b. Theodor W. Adorno, Przemyst kulturalny. Wybrane eseje o kulturze masowej, thum. Marta Bucholc
(Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2021).

2 Mam ty na my$li przede wszystkim wielokrotng krytyke gatunkowosci i ,,masowosci” dzisiejszego rynku
ksiazki wyprowadzang przez Tokarczuk, ktora jednocze$nie nie przeszkadza pisarce w uwzglgdnianiu
rynkowych trendow oraz w sigganiu po konkretne schematy popularne znane chociazby z literatury
kryminalnej (Prowadz swoj plug przez kosci umarfych, Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2009) czy
literatury grozy (Empuzjon, Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2022). O zafalszowywaniu kodow
JHliteratury wysokiej” przez Tokarczuk pisat Krzysztof Unitowski juz na poczatku lat dwutysiecznych. Zob.
Krzysztof Unitowski, ,,Cata prawda o «prozie srodka» (cz. 3)”, Fa-Art, nr 1-2 (2003).

24 pawel Frelik, Kultury wizualne science fiction (Krakéw: TAiWPN Universitas, 2017), 74.



Mimo tego przyklad nowatorskiej koncepcji narracyjnej przestawionej w
Akademii Szwedzkiej poswiadcza o aktualnosci problemu wyjscia poza ciasne ramy
antropocentryzmu. ,,To, jak myslimy o $wiecie i — co chyba wazniejsze — jak 0 nim
opowiadamy, ma wigc olbrzymie znaczenie”?, to stanowisko Tokarczuk towarzyszy
takze moim rozwazaniom. Wyktad noblowski pokazuje, ze dyskusja o pozaludzkiej
wspolnocie wyobrazni nie ogranicza si¢ do wspotczesnych dyskurséw naukowych, ale
jest blisko naszych codziennych, intymnych relacji z Innym, w ktérych jestesmy splatani.

Nie-ludzkie punkty widzenia pomagaja to petniej zobaczy¢.

*k*k

Przeglad struktury niniejszej pracy zaczn¢ nieoryginalnym stwierdzeniem, iz pierwszy
rozdzial rozprawy poswigcam teorii. Wbrew coraz popularniejszej tendencji we
wspolczesnej humanistyce do uptynniania granicy miedzy metodologicznym podtozem
obranych studiow a wyjsciowa praca interpretacyjna, zdecydowalem si¢ na
wyodrebnienie tej wlasnie czgs$ci dysertacji. Nie oznacza to, ze w dalszych rozdziatach
nie pojawi si¢ podbudowa teoretyczna, jednak proporcje beda juz inne. Moja decyzja
podyktowana jest dwiema kwestiami. Po pierwsze, w przeciwienstwie do innych
postklasycznych nurtéw jak narratologia kognitywistyczna, transmedialna, czy
zorientowana $wiatocentrycznie, to pozaludzka teoria narracji, w ktora wpisuje si¢ moja
rozprawa, pozostaje wcigz stabo obecna w polskim literaturoznawstwie. Po drugie, taki
podziat wynika ze specyfiki samej metody, jej wielostronnosci 1 interdyscyplinarnosci,
bowiem podejs$cie nieantropocentryczne wspoitworza rozmaite nurty narratologiczne w
polaczeniu z posthumanizmem, ekokrytyka, studiami nad zwierzetami, roslinami,
rzeczami. Zasygnalizowanie szerokiej rozpigtosci watkéw i1 niejednokrotnie bardzo
odlegtych od siebie teorii byto kluczowe do uchwycenia istoty tego nowego podejscia.
Jednoczesnie wymagato to pewnej subiektywnosci, dlatego nie nalezy traktowac tego
rozdziatlu jako wprowadzenia do humanistyki $rodowiskowej, animal studies czy
posthumanizmu, lecz raczej podstawe konieczng do uchwycenia ptynnego charakteru i

genezy wciaz ksztaltujacego sie pradu narratologii pozaludzkie;.

% Tokarczuk, ,,Czuly narrator”, 263.



Chcac zarysowaé teori¢ w mozliwie szerokim kontekscie, wychodze w
pierwszym podrozdziale od problematyki antropocenu i tezy o pozytywnym wymiarze
katastrof Konrada Wojnowskiego, by przejs¢ do ekokrytyki i ujecia opowieSci w
dynamicznej zaleznosci ze zmiennym srodowiskiem. Nastepny, drugi podrozdziat skupia
si¢ na probie rekonstrukcji zatozen narratologii strukturalno-generatywnej i ich ewolucji
w teorii postklasycznej, w ktora wiacza si¢ nurt nieantropocentryczny. Dalej w
podrozdziale trzecim w oparciu 0 znang prace Thomasa Nagela Jak to jest by¢
nietoperzem? ukazuje debat¢ nad dostepnoscia cztowieka do doswiadczen zwierzecych i
rozktadajace si¢ w niej akcenty. Problem mozliwos$ci empatii, uciele$nienia czy
intersubiektywnosci jest fundamentalny dla fikcji usitujgcej przekroczy¢ ludzki punkt
widzenia. W kolejnym, czwartym podrozdziale prezentuj¢ koncept autobiografikcji
zwierzecych, wraz z podzialem na autonarracje jednostkowe, hybrydyczne i
usieciowione, ukazujgc tym samym emancypacyjny wymiar nie-ludzkiego pisarstwa i
jego uwarunkowania w kontekstach genologicznym oraz historyczno-kulturowym.
Finalnie w pigtym podrozdziale przyblizam roéznorodne ujgcia w wytaniajacej sie
subdyscyplinie ekonarratologicznej, skupiajac si¢ na ustaleniach Davida Hermana, Erin
James 1 Marka Caracciola, a takze nakres§lam pokrewne nurty i koncepty opracowane na
gruncie polskich badan literaturoznawczych.

W rozdziale drugim zwracam si¢ ku wybranym elementom narracyjnym a
zarazem wybranym aktorom nie-ludzkim (kolejno zwierzeciu, roslinie, ziemi), aby na
konkretnych egzemplifikacjach literackich przedstawi¢ ich sprzezenie. Szosty
podrozdziat podejmuje problem zwierzecego narratora w oparciu o powie$s¢ Andrzeja
Zaniewskiego Szczur. Fikcja ta poprzez wykorzystanie rzadko spotykanej narracji
drugoosobowej, ale takze plynne przejs$cia pomigdzy réZznymi osobami gramatycznymi
narratora, problematyzuje kwesti¢ przyjecia zwierzgcej perspektywy poprzez
ucielesnienie doswiadczenia oraz podwojng deixis scalajacg szczura-protagoniste z
cztowiekiem-odbiorcg. W siodmym podrozdziale, na podstawie opowiadania Olgi
Tokarczuk Zielone Dzieci ukazuj¢ zwiazek diegetycznych kategorii wydarzenia i
fabularyzacji z organizmami ro§linnymi, definiowanymi za Michaelem Marderem jako
podmioty-wydarzenia, nicustannie stajgce si¢ i modyfikujgce. Roslinna narracja
wpisujgca si¢ w podejscie fitograficzne, teoretyzowane przez Patrici¢ Vieirg i Johna

Charlesa Ryana, wplywa na forme¢ opowiesci, decentralizujac ja oraz modyfikujac
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pozycje zielonej przestrzeni ujmowanej juz jako agensa. Wreszcie w podrozdziale
6smym koncentruje si¢ na tym, jak ponadludzki czas geologiczny rzutuje na rézne
warstwy czasu w narracji oraz rytm. Wylaniajace si¢ nieantropocentryczne formy
temporalne omawiam na przyktadach z Dracha Szczepana Twardocha.

Tematem trzeciego rozdzialu sa sposoby wyobrazania i opowiadania kryzysu
srodowiskowego zachodzacego w nie-ludzkiej skali. Korzystam tu z teorii hiperobiektéw
Timothy’ego Mortona traktujacej o przedmiotach i zjawiskach o dalece rozciggnietej
skonczono$ci, a nastgpnie rysuj¢ dwie skrajne strategie narracyjne, ktore stuza
narratywizacji planetarnej katastrofy i1 wiecej-niz-ludzkich wspoétzaleznosci, a tym
samym mogg poglebi¢ wyobrazni¢ $rodowiskowa czytelnika. Dziewiaty podrozdziat
wprowadza za Caracciolem i Hermanem mapowanie multiskalarne, utatwiajace odbiorcy
dostep do obiektow o rozproszonym i niemal nieskonczenie dlugim trwaniu.
Multiskalarno$¢ wyjasniam na przyktadzie Extensy Jacka Dukaja, czytanej przeze mnie
jako reprezentacje fikcji klimatycznej. W kolejnym, dziesigtym podrozdziale pozostaje
przy filozofii Mortona i tworczosci Dukaja — postapokaliptycznej i multimodalnej
powiesci Starosci aksolotla, w ktorej odczytuje alternatywna praktyke narratywizowania
kryzysow antropocenu, jaka jest ekologiczna enumeracja, definiowana mi¢dzy innymi
przez Ursule K. Heise. Wyliczenia i listy stosowane przez Dukaja do oddania skali i
usieciowienia skutkow planetarnej apokalipsy, wpisane zostaja w szerszy kontekst 1
uzupelnione o inne przyklady cyfrowych katalogéw, tak popularnonaukowych
(Czerwona Ksigga Gatunkow ZagrozZonych), jak i artystycznych (What Is Missing?
autorstwa Mai Lin).

Czwarty rozdziat pracy skupia si¢ na obecnosci a zarazem oddziatywaniu techniki
w historiach nieantropocentrycznych. Poprzez technologicznie zaposredniczone hybrydy
dychotomiczne rozgraniczenia ludzkie—nie-ludzkie, sztuczne—naturalne, organiczne—
nieorganiczne ulegajg zatarciu na rzecz asamblazy. W jedenastym podrozdziale cofam
si¢ o krok, by pokaza¢, jak nie-ludzkie narracje science fiction nie sg jedynie Zzrodtem
projekcji futurystycznych, lecz moga snué¢ wizje, ktore za Zygmuntem Baumanem
okreslam jako retrotopijne. Studium przypadku Golema XIV Stanistawa Lema oraz
Fragmentow dziennika SI Yukasza Zawady uwypukla paradoksalnie nostalgiczne i
regresyjne jezyki nie-ludzkich algorytmow, ktére rezygnuja z kapitalistycznej idei

nieskonczonego postepu, a jednoczesnie ukazuja nieuchronno$¢ antropomorfizacji.
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Ostatni, dwunasty podrozdzial, jeszcze glebiej eksploruje kwestie technologiczne i ich
formalne uwiktanie w fikcje nieantropocentryczne i proces stawania-si¢g-innym znany z
filozofii Gilles’a Deleuze’a. W tej czgsci pracy oddalam si¢ od prozy, a tym bardziej
korpusu polskich tekstow, koncentrujagc uwage na metamorficznej naturze owadow. To
insekty wraz teorig owadzich asamblazy Jussiego Parikki stajg si¢ pomostem pomiedzy
kolejnymi analizowanymi mediami: literaturg (Przemiana Franza Kafki), filmem (Mucha
Davida Cronenberga), gra wideo (Metamorphosis All in! Games) oraz wirtualng
rzeczywisto$cig (VRwandlung Miki Johnsona). Poprzez studium tekstow owadzich
ukazuje, w jaki sposob narratologia transmedialna uzupelnia si¢ z narratologia
nieantropocentryczng, a przede wszystkim jak insekty i wytwarzane przez nie hybrydy

ksztattuja, w zalezno$ci od medium, formy narracyjne oraz mysl posthumanistyczng.
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ROZDZIAL |.

W POSZUKIWANIU INNYCH (W) OPOWIESCI

[...] wszystko, co z tego $wiata, méwi samo za
siebie 1 mOwi co$ jeszcze, przez ptaki, drzewa,
spalone czotgi, ludzi i kamienie przemawia

co$ 1 ja te stowa styszg, 1 s3 to moje stowa.

Szczepan Twardoch, Drach

Miata poczucie, jakby do tej pory jakas
historia toczyla si¢ poza nig, a ona zauwazata
tylko migawki: gataz wychylong w pochmurny
dzien w stron¢ okna, todyge przygieta

w kierunku stonecznej plamy, liscie po dtugiej

nocy obrocone na plask.

Dominika Stowik, Wegetacja
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1. ANTROPOCEN. ZACZYNAJAC OD KONCA

Katastrofa

Momentem zwrotnym fabul wykraczajacych poza ludzkie narracje jest czgstokrod
nadejécie katastrofy. Egzemplifikacja niech bedzie Drach Szczepana Twardocha.
Planetarny kryzys ekologiczny, cho¢ w czasach Josefa Magnora, bohatera powiesci
Slaskiego prozaika, dopiero nabiera tempa, to juz poprzez narracj¢ prowadzong z
perspektywy ziemi placze byty ludzkie i nie-ludzkie. Dramat I wojny $wiatowe] w
Drachu tylko potwierdza t¢ sie¢ wspoélzaleznosci — uniewaznione zostajg granice
polityczne, a drach kontynuuje chtoniczng opowie$é juz na froncie francuskim. Slaska
ziemia przeobraza si¢ we wzgdrze Notre-Dame de Lorette, a narodowo$ciowe i
antropocentryczne odniesienia zostajg pozbawione swej rangi. W czasie wojny zostaje
podwazona takze opozycja ludzkie-zwierzgce, a tragedia konfliktu militarnego
paradoksalnie moze jawi¢ si¢ momentem ponadgatunkowego spotkania, co pokazuje
kolejny przyktad. W Szczurze Andrzeja Zaniewskiego zwierzecy bohater, uciekajac przez
ostrzeliwane miasto, trafia do nieznanego mieszkania wiedziony dzwickiem fletu.
Nieoczekiwane spotkanie grajacego mezczyzny i1 dziesigtek szczuréw zwabionych jego
muzyka jest zarowno dla zwierzat, jak 1 dla czlowieka krotkim przebtyskiem nadziei na
zmiane. Narracje Samosiejek, zbioru opowiadan Dominiki Stowik, takze stanowig reakcje
na dynamicznie przeobrazajacy si¢ $wiat ,,po naturze” i dzisiejsze rozproszone katastrofy.
Antropocen ze swymi kryzysami modyfikuje jezyk historii, perspektywe diegetyczna,
Swiat opowiesci, poszerza repertuar aktoréw oraz kierunkuje nas na nowe formy i nie-
ludzkie byty.

Wybrane tu przyklady kryzysu mozna czyta¢ na dwoch poziomach. Pierwszy z
nich bedzie przebiegal na podstawowej plaszczyznie poetyki tekstu 1 tozsamy bedzie ze
zwrotem akcji w greckiej tragedii. Tak rozumiana katastrofa bowiem to nic innego jak

greckie katastrophe, a wigc wtasnie punkt zwrotny, gwattowne wydarzenie redefiniujace
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status bohaterdw, ich miejsce w §wiecie oraz sam $wiat opowiesci. To niespodziewany
incydent, ktory w efekcie determinuje dalszg akcj¢. Miedzy innymi od tej etymologii
swoje rozwazania zaczyna Maciej Jakubowiak w ksigzce Ostatni ludzie. Wymyslanie
konca swiata®, w ktorej dokonuje rekapitulacji narracji o zagtadzie Ziemi 1 ludzkosci,
akumulujac kolejne wyobrazone katastrofy i ich role kulturowe. Zdarzenie kryzysowe,
symbolicznie badz realnie przyblizajace do konca §wiata rozgrywatoby si¢ wiec na
poziomie narracji. ,,Skad w nas wlasciwie ta niezaspokojona potrzeba konczenia $wiata?
Niewykluczone, ze to wszystko dla dobrej puenty. Apokalipsa to po prostu taka
opowies¢, ktora porzadkuje inne opowiesci’?’. Katastrofa, czy to do$wiadczana w
wymiarze indywidualnym, czy tez spotecznym, globalnym przeobraza i reorganizuje nie
tylko dotychczasowy tor akcji, lecz poszczegdlne elementy narracji wyjasniajacej
rzeczywistos¢. Wprowadzang przez kryzys systematyzacj¢ w obrebie historii, ktdra
akcentuje Jakubowiak, opisuje takze Konrad Wojnowski, ktadac szczegolny nacisk na
tworczg role kataklizmu jako kluczowego czynnika przemian, takze pozytywnych w

technokulturze. Jak pisze autor Pozytecznych katastrof:

Sprawcze dziatanie katastrof dokonuje si¢ poprzez zakldcenia i zniszczenia. Katastrofy
wprowadzaja zamet, wytragcaja z roéwnowagi, dezorganizuja porzadek ludzkiej
egzystencji, wymuszajac nierzadko przewartosciowanie obowiazujacej wiedzy o swiecie
i zmiang kursu rozwoju cywilizacyjnego; zawsze sygnalizujg przy tym koniec pewnego

$wiata, a w tym samym czasie stymulujg narodziny nowego.?

Wedlug Wojnowskiego niepodwazalna sprawczo$¢ katastrof nie powinna by¢
interpretowana jednowymiarowo, a wiec najczesciej w kulturze zachodniej w kategoriach
negatywnych. Katastrofa, niczym chtoniczne, matczyne bdstwa opisywane przez
Sigmunda Freuda®, tgczy w sobie moc destrukcyjng i tworcza, zniszczenie otwiera

niespodziewanie przestrzen na wypracowanie alternatyw. ,,«Pozyteczno$¢ katastrofy»

% 7Zob. Maciej Jakubowiak, Ostatni ludzie. Wymyslanie korica swiata (Wotowiec: Wydawnictwo Czarne,
2021), 16.

27 Jakubowiak, 18.
28 Konrad Wojnowski, Pozyteczne katastrofy (Krakow: TAiWPN Universitas, 2016), 10.

29 | Sama bogini mitosci, ktora teraz zajeta miejsce bogini $mierci, byta ongi$ z nig tozsama. [...] Wydaje
si¢, ze wielkie boginie macierzynskie ludow orientalnych byty zaréwno ptodzicielkami i niszczycielkami,
dawczyniami zycia i ptodno$ci jak i boginiami $mierci”. Sigmund Freud, ,,Motyw wyboru szkatulek”, w:
tegoz, Sztuki plastyczne i literatura, thum. Robert Reszke (Warszawa: Wydawnictwo KR, 2009), 162.
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wynika, mowiac krotko, z jej pobudzajacego wplywu na dany organiczny system, ktory
wskutek nieoczekiwanego zdarzenia uzyskuje nowe informacje, pozyteczne dla jego
ewolucji”®. Tworcze przepracowanie wydarzenia kryzysowego wymusza od nas dziatan
podejmowanych nie w prézni, lecz na gruzach starego systemu, niczym w literaturze
postapokaliptycznej, w ktoérej ,,pisarz i czytelnik musza by¢ w dwoédch miejscach
jednoczes$nie, wyobrazajac $wiat postapokaliptyczny i woOwczas «wspominajacy,
paradoksalnie, $wiat taki jaki byt, jaki jest”. Katastrofa puentuje dotychczasowe
opowiesci, jak pisat Jakubowiak, jednak nie porzuca ich, lecz zgodnie z funkcjg zwrotu
akcji rozwija historie juz na nowych warunkach.

Na wazny splot narracji i — wydawatoby si¢ — pozatekstowego kryzysu wskakuje
Olga Tokarczuk w Czutym narratorze: ,,.Szept $wiata umilkt, zastapity go hatasy miasta,
szmer komputeréw, grzmot przelatujacych nad gtowa samolotow 1 mgczacy biaty szum
oceanow informacji”’®2. Znacznie wczesniej o genezie tego ztozonego problemu pisat
Walter Benjamin w eseju Narrator. Rozwazania o tworczosci Mikotlaja Leskowa. W
tek$cie niemieckiego uczonego zauwazy¢ mozemy drugi sposob czytania katastrofy,
bowiem wedlug filozofa kryzys narracji czy zapas¢ dawnego jezyka opowiesci
bezposrednio sprzezone sg z koncem starego $§wiata, ktéry w pracy Benjamina zostaje
ukonkretniony w postaci Wielkiej Wojny. Trauma wydarzen rozgrywajacych si¢ migdzy
1914 a 1918 rokiem, podobnie jak p6zniej druga wojna Swiatowa 1 Zagtada, obnazyty

niedostosowanie do nich pierwotnego jezyka opisu®. ,,Czy w koncu wojny nie

30 Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, 21.

81 James Berger, After the End. Representations of Post-Apocalypse (Minneapolis, London: University of
Minnesota Press, 1999), 6. Tlumaczenie wiasne za: ,,The writer and reader must be both places at once,
imagining the post-apocalyptic world and then paradoxically «remembering» the world as it was, as it is”,

32 Tokarczuk, ,,Czuly narrator”, 279.

33 Narratywizacja traumy Holokaustu, jak i literacko$¢ w refleksji nad Zagtada sg od lat przedmiotem
studiow wspotczesnej humanistyki. Przemystaw Czaplinski dobrze ilustruje przejscie od przekonania o
niewyrazalno$ci i niestosownosci ku zrozumieniu i docenieniu praktyk pisania o Zagladzie. Jak
argumentuje badacz, ,,literackos$¢ istnieje poza wyborem, ze nawet najbardziej niekonwencjonalny tekst
pozostaje tekstem, a wigc kombinacjg rozmaitych porzadkéw kompozycyjnych i stylistycznych. [...] W
niczym nie odbiera im to [dokumentom — przyp. P.F.P] wiarygodnosci, powoduje jednak, ze czytanie
tekstow holocaustowych musi uwzgledni¢ owo konieczne zaposredniczenie, jakie wchodzi pomigdzy jezyk
i rzeczywisto$¢. Interpretacja moze wigc prowadzi¢ w strone swoistej archeologii tekstu, czyli odkrywania
kolejnych warstw - konwencji, gatunkow, stylow - ktore spoczywaja w dokumencie, $wiadczac o
komunikacyjnej kulturze, do ktérej nalezal autor i do ktdérej wprowadza czytelnika”. Przemystaw
Czaplinski, ,,Zagltada jako wyzwanie dla refleks;ji o literaturze”, Teksty Drugie, nr 5 (2004): 20. W tym
kontekscie zestawienie Zaglady i dzisiejszej globalnej katastrofy ekologicznej nie jest bezzasadne.
Przenikaja si¢ one na wielu poziomach, w tym na ptaszczyznie symbolicznej, a za$ sama kategoria natury,
co udowadnia Ubertowska, towarzyszy narracjom o Holokauscie jako ich aktywny element. Aleksandra
Ubertowska, ,,Natura u kresu (ekocyd). Podmiotowos¢ po katastrofie”, w: tejze, Historie biotyczne.
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zauwazono, ze ludzie z pol bitewnych wroécili jak oniemiali? nie bogatsi, lecz wrecz
ubozsi w bezposrednie doswiadczenia™, pyta Benjamin i taczy t¢ niemoc narratywizacji
skrajnych przezy¢ w nieznanej dotad formule wojny totalnej z kryzysem wspdlnotowego
opowiadania, potegujacym si¢ zjawiskiem izolacji autora i czytelnika 1 wypieraniem
narracji przez jednostronng informacj¢. Katastrofa dziataby si¢ wigc symultanicznie w
swiecie tekstowym i pozatekstowym, uwalniajac entropie®, a wigc proces rozproszenia
energii w dynamicznym uktadzie zamknigtym, ktory ostatecznie dazy do dezorganizacji,
chaosu. Takie ujecie zjawiska przybliza nas do wspolczesnych kryzysow:
srodowiskowego, klimatycznego, migracyjnego, bior6znorodnosci, okreslanego juz
wprost szostym masowym wymieraniem w historii Ziemi i innych katastrof czy wyzwan

charakterystycznych dla epoki cztowieka — antropocenu.

Zaklocenia

Po raz pierwszy propozycj¢ zrewidowania podziatu epok geologicznych i uzupetnienia
ich o najbardziej aktualny antropocen zaproponowali zdobywca Nagrody Nobla w
dziedzinie chemii Paul J. Crutzen i oceanograf Eugene F. Stoermer w publikacji z 2000
roku®. Doktadng cezure pomiedzy holocenem, rozpoczetym wraz z koncem ostatniego
zlodowacenia okoto 11 tysiecy lat temu, a pdzniejszym antropocenem wcigz trudno
jednoznacznie ustali¢. Za otwarcie epoki, w zaleznos$ci od ujgcia, przyjmuje si¢ niekiedy

poczatek kolonializmu, a najczgsciej o§wiecenie 1 rewolucj¢ przemystowa badz potowe

Pomiedzy estetykq a geotraumqg (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2020), 53-61. Pojeciem
powstatym z tego polgczenia, ktére prawdopodobnie najsilniej umiejscowito sie w dyskursie naukowym i
spotecznym, jest ,,wieczna Treblinka” definiujaca praktyke przemystowej hodowli i zabijania zwierzat na
ogromna skalg. Autorem terminu jest Charles Patterson, ktory opisuje go w ksigzce Charles Patterson,
Wieczna Treblinka, thum. Roman Rupowski (Opole: Vega!POL, 2003).

3 Walter Benjamin, ,,Narrator. Rozwazania o twoérczoéci Mikolaja Leskowa”, W: tegoz, Aniot historii.
Eseje, szkice, fragmenty, thum. Krystyna Krzemieniowa (Poznan: Wydawnictwo Poznafiskie, 1996), 242.

35 Wartg wspomnienia ksigzka przetozona na jezyk polski jest praca o genezie i znaczeniu spoleczno-
srodowiskowo-ekonomicznym entropii, ktorej autorami sg Jeremy Rifkin i Ted Howard, Entropia. Nowy
Swiatopoglgd, thum. Beata Baczynska (Katowice: Wydawnictwo KOS, 2008). Za$ interesujaca synteze
zjawiska entropii, poprowadzong przez pryzmat aktualnych proceséw gospodarczych i problemu redefinicji
pracy mozna znalez¢ w artykule Michata Krzykawskiego, ,,Energia, praca i walka z entropig”, Er(r)go.
Teoria—Literatura—Kultura, nr 44 (2022): 31-34. Krzykawski, odwotujac si¢ do mysli Erwina
Schrodingera czy Bernarda Stieglera, rozwaza takze potencjat konceptow towarzyszacych entropii, a wigc
antyentropii, antropii oraz negentropii.

% Paul J. Crutzen i Eugene F. Stoermer, ,,The Anthropocene”, Global Change Newsletter, nr 41 (2000).
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XX wieku i gwattowny rozwoj energetyki jadrowej®’; wspdlnym mianownikiem tych
odlegltych wydarzen jest ich niezaprzeczalna antropogeneza i efekty (majace znamiona
katastroficznych) zachodzace w skali planetarnej, jak masowe wymieranie gatunkow
zwierzat 1 ro$lin, globalne ocieplenie, deforestacja, produkcja odpadow
niebiodegradowalnych.

Poprzez przesunigcie cztowieka od czynnika biologicznego do czynnika
geologicznego antropocen nie podbudowuje porzadku antropocentrycznego, a tym
bardziej nie nalezy traktowac tych poje¢ synonimicznie®. Cho¢, jak stlusznie wskazuja
niektorzy teoretycy krytykujacy termin i idgce za nim znaczenia (Donna Haraway, Justin
McBrien, Jason W. Moore, David Ruccio, Anna Tsing)®*, sam anthropos zawarty w
nazwie epoki jest problematyczny, bowiem realnie ,,nie rozciagga si¢ rOwnomiernie na
caty gatunek ludzki, ale raczej oddaje wywodzacy si¢ z zachodniej nowoczesnos$ci zestaw
globalnych  sit  historycznych™®,  wyjasnia Marco  Caracciolo.  Proporcja
odpowiedzialnosci za destabilizacj¢ klimatu planety dla krajow Globalnej Pétnocy i
krajow Globalnego Poludnia jest nieporownywalna, co podkre§laja humanisci
srodowiskowi“,

Mimo braku oficjalnego przyjecia w naukach o Ziemi nowej cezury
wyprowadzone] przez Crutzena, humanistyka, majac $wiadomo$¢ splatania jezyka,
kultury, spoteczenstw z naturg, aktywnie uczestniczy w transdziedzinowej dyskusji o

antropocenie. Wtasnie w jej ramach powstajg alternatywne perspektywy metodologiczne

87 Skrupulatng rekonstrukcje kategorii antropocenu w badaniach tak geologicznych, ekologicznych,
klimatologicznych i humanistycznych przeprowadzita Ewa Binczyk w ksiazce Epoka czliowieka. By
sprawdzi¢, jak od tekstu Crutzena i Stoermera ksztattowata si¢ dyskusja, zobacz rozdzial: Ewa Binczyk,
,»Poczatki debaty na temat antropocenu”, W: Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (\WWarszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018), EPUB.

38 Por. Andrzej Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po korcu $wiata (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2021), 9.

3 Interesujagcym przegladem alternatywnych stanowisk, wérod ktorych pojawiaja sie teksty czesci z
wymienionych tu teoretykéw antropocenu, jest znana monografia pod redakcjg Jasona W. Moore’a
niedawno przetozona po raz pierwszy na jezyk polski. Zob. Jason W. Moore, red., Antropocen czy
kapitatocen? Natura, historia i kryzys kapitalizmu, ttum. Krzysztof Hoffmann, Patryk Szaj, i Weronika

Szwebs (Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w
Poznaniu, 2021).

40 Marco Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene (Charlottesville, London:
University of Virginia Press, 2021), 10. Tlumaczenie wlasne za: ,,does not extend evenly across the human
species, but rather reflects a set of global historical forces that originated in Western modernity”.

41 Andreas Malm, The Progress of This Storm: Nature and Society in a Warming World (London: Verso,
2018).
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doprecyzowujace podloze zmian, jak Kkoncepty kapitatlocenu®?, plantacjocenu®,
chthulucenu*, nekrocenu®, wymieniajac te najbardziej wptywowe, w obrebie ktorych
dochodzi do dalszej dywersyfikacji*. Niezaleznie od kwestii terminologii, ta
fundamentalna dla zatozeh antropocenu interpretacja cztowieka jako czynnika
geologicznego ostatecznie podwazyta rozdzielno$¢ historii ludzkosci 1 historii
naturalnej*’, a wigc antropocentryczny binaryzm, o ktoérym jeszcze przed ta burzliwa
debatg pisal Bruno Latour.

Jako czas wzajemnie napedzajacych si¢ kryzys6w*®, antropocen unaocznia to, o
czym od lat 90 XX wieku, a wigc od swoich poczatkéw, nieustannie moéwi ekokrytyka.
Tak jak do$wiadczenie wojny u Benjamina odbieralo mowe i rzutowalo na forme
opowiesci, tak samo zmiany klimatu i degradacja srodowiskowa sg wedtug ekokrytyki w
rownej mierze problemami ekologicznymi, co politycznymi, kulturowymi, czy

narracyjnymi®. ,Jednak instytucje literackie, podobnie jak pozostate, sg zaréwno

42 Jason W. Moore, ,,The Capitalocene, Part I: On the Nature and Origins of Our Ecological Crisis”, Journal
of Peasant Studies 44, nr 3 (2017).

43 Donna Haraway i in., ,,Anthropologists are Talking — about the Anthropocene”, Ethnos: Journal of
Anthropology 81, nr 3 (2016).

4 Donna Haraway, ,,Anthropocene, Capitalocene, Plantationocene, Chthulucene: Making Kin”,
Environmental Humanities, nr 6 (2015).

4 Justin McBrien, ,,Akumulacja wymierania. Planetarny katastrofizm w epoce nekrocenu”, w: Antropocen
czy kapitatocen? Natura, historia i kryzys kapitalizmu, red. Jason W. Moore, thum. Patryk Szaj (Poznan:
Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, 2021).

46 Niezwykle ciekawym przyktadem alternatywnej kategorii jest termin antropocief opracowany przez
Andrzeja Marca. Podejécie polskiego badacza inspirowane filozofiag Timothy’ego Mortona, Grahama
Harmana, czy Jane Bennett, dowartosciowuje funkcje jezyka i metafory w analizach antropocenu, co
szczegolnie przywodzi na mysl styl mortonowskich studiow nad hiperobiektami czy ciemna ekologia.
Konieczno$é¢ filozoficznej oraz lingwistycznej ewolucji w doswiadczeniu katastrofy Srodowiskowej, a
zarazem potencjat metafory zapowiada juz sam tytutowy termin. Zawarty w nazwie cien odsyta nas z jednej
strony do widma destrukcyjnych dzialan antropocentryzmu spowijajacego planete, a z drugiej strony cien
bedzie oznaczal kres ,,starego” cztowieka, kierowal ku niehomogenicznym ujeciom gatunku ludzkiego, a
razem ku mysleniu juz w wigcej-niz-ludzkich kategoriach kolektywnych. Zob. Marzec, Antropocien.
Filozofia i estetyka po koncu swiata.

47 Dipesh Chakrabarty, , Klimat historii. Cztery tezy”, W: tegoz, Humanistyka w czasach antropocenu, thum.
Magda Szcze$niak (Krakéw: TAiWPN Universitas, 2023), 159-162.

48 Latour, Polityka natury.

4% Anthony Giddens podobnie definiuje nature nowoczesnosci jako epoke podatng na kryzys. Katastrofa
staje si¢ w niej stanem ,,normy”’, przy czym, jak podkresla filozof, nie prowadzi to do rutynizacji kryzysu.
Anthony Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoleczernstwo w epoce poznej nowoczesnosci, tham.
Alina Szulzycka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012), 247.

%0 Timothy Clark, Ecocriticism on the Edge. The Anthropocene as a threshold concept (London, New York:
Bloomsbury Academic, 2015), 16-22.
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kulturowymi barometrami, jak i czynnikami zmian™, zauwaza Lawrence Buell we
wprowadzeniu do ksigzki The Environmental Imagination: Thoreau, Nature Writing, and
the Formation of American Culture. Postrzeganie kryzysu ekologicznego jako
zespolonego z literaturg prowadzi nas do spojrzenia na antropocen, a w konsekwencji na
katastrofe jako na ,,szczegélny rodzaj komunikatu: niemozliwy do zaprogramowania i
prowadzacy do naglego uwolnienia entropii energetycznej i informacyjnej danego
uktadu™®?. Wojnowski, przestawiajac interpretacje kryzysu jako komunikatu, rozpoczyna
od modelu infrastruktury medialnej Claude’a Elwooda Shannona. Logika komunikacji
Shannona pomijata znaczenie warunkéw zewngtrznych, w ktorych przekazywana byta
informacja, badz ,,uwzglednia je jedynie w kategoriach negatywnego oporu — na drodze
komunikatu pojawia si¢ szum, ktory nalezy przezwyciezy¢”*. Nie-ludzkie otoczenie, w
ktorym istnieje ludzki nadawca 1 odbiorca, w schemacie Shannona moze zaistnie¢ jedynie
jako przeszkoda. Jednak, jak przekonuje Wojnowski za Robertem Shawem® i
przedstawicielami teorii chaosu, same nie-ludzkie zaktdcenia pochodzace ze srodowiska,
a ktorych gwattowny wzrost powoduje niespodziewana katastrofa, takze wspoitworza
komunikat. Co wigcej, marginalizowane zakltocenia niejednokrotnie sa Zrodiem
nieznanych dotad informacji, szum wypekliony jest nowg trescig. ,,Jednak paradoks
informacyjnos$ci szumu sugeruje, ze takze to, co znajduje si¢ na obrzezach komunikatu,
nieoczekiwanie okaza¢ si¢ moze wartosciowe. [...] A zatem chaos czasem wytwarza
wigcej informacji niz jakikolwiek obdarzony intencja podmiot™.

Destabilizacja cechujaca antropocen, poprzez zwrdcenie uwagi na zakldcenia, a
wiec to, co pozostawalo do tej pory ignorowane w paradygmacie antropocentrycznym,
zmusza do uzupelienia pierwotnego odbioru komunikatu o brakujacych agensow
sytuacji komunikacyjnej. Jak stwierdza Julia Fiedorczuk, ,[n]iezaleznie od preferencji

terminologicznych ekokrytycy uwazaja, ze nie da si¢ juz dluzej ignorowac pozaludzkie;j

51 Lawrence Buell, The Environmental Imagination. Thoreau, Nature Writing, and the Formation of
American Culture (Cambridge, London: Harvard University Press, 1995), 3. Thumaczenie wlasne za: ,,But
literary institutions, like all others, are cultural barometers as much as they are agents of change”.

52 Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, 143.
53 Wojnowski, 144.

% Robert Shaw, ,Strange Attractors, Chaotic Behavior, and Information Flow”, Zeitschrift fiir
Naturforschung A 36, nr 1 (1981).

55 Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, 147.
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rzeczywisto$ci”®. Poglad ten charakteryzuje zaré6wno badaczy skupionych wokot
ekokrytyki, animal studies, posthumanizmu czy szerokiego nurtu humanistyki
srodowiskowej. Pandemia koronawirusa SARS-CoV-2 jest dobitnym przyktadem tego,
w jaki sposob wydarzenia antropocenu kierunkuja nasze myslenie od antropocentryzmu
wyodrebniajagcego na specjalng pozycje czlowieka ze $rodowiska, do podejécia
nieantropocentrycznego, plasujacego gatunek ludzki jako czynnik geologiczny a zarazem
jeden z elementoéw technologiczno-naturalnej sieci. Przywotujac stowa stowenskiego

filozofa Slavoja Zizka:

Epidemia koronawirusa moze by¢ postrzegana jako asamblaz (potencjalnie) patogennego
mechanizmu wirusowego, rolnictwa przemystowego, szybkiego globalnego rozwoju
gospodarczego, zwyczajow kulturowych, eksplozji komunikacji migdzynarodowe;j itd.
Epidemia to mieszanka, w ktorej naturalne, gospodarcze i kulturowe procesy sa ze soba

nierozerwalnie zwigzane.%’

Globalny kryzys wywotany przez wirusa SARS-CoV-2 byl silnym zakloceniem
antropocentrycznego komunikatu. Aby poja¢ skalg tych wydarzen, nie wystarczato
sledzi¢ aktualizowanych codziennie statystyk zachorowan, hospitalizacji 1 zgonow;
koronawirus ,,probowal” skierowaé¢ nasz wzrok na takze inne do§wiadczenia: rekordowy
spadek emisji gazow cieplarnianych produkowanych przez przemyst®, cyfrowa
reorganizacj¢ pracy, praktyk wspdlnotowych 1 kulturowych, transmisj¢ wirusa na
niektore gatunki zwierzat, w szczegdlnosci naczelne®, zakladanie nowych siedlisk,

zmniejszenie liczby $mierci zwierzat na ludzkich traktach komunikacyjnych czy silny

% Julia Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe
Katedra, 2015), 18-19.

57 Slavoj Zizek, Pandemia! Covid-19 trzesie swiatem, thum. Jowita Maksymowicz-Hamann (Warszawa:
Wydawnictwo Relacja, 2020), 128.

58 Szymon Bujalski, ,,Koronawirus wstrzymat Chiny. Efekt? Swiatowe emisje CO2 zmalaly o 6 proc.”,
Gazeta Wyborcza, 20.02.2020, dostep 18.02.2024, https://wyborcza.pl/7,75399,25713818 koronawirus-
wstrzymal-chiny-efekt-swiatowe-emisje-co2-zmalaly.html.

% Hannah L. Murphy i Hinh Ly, ,,Understanding the prevalence of SARS-CoV-2 (COVID-19) exposure in
companion, captive, wild, and farmed animals”, Virulence 12, nr 1 (2021).
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wzrost klusownictwa®. Wyabstrahowany diagram ludzkich zachorowan nie wystarczy,

potrzeba nam innych opowiesci.

Opowies¢

Dzisiejszy ,.kryzys nie jest jednoznacznie srodowiskowy, ale takze ma charakter dalece
kulturowy™®t, za$§ problemy ekologiczne, o czym pisat chociazby Buell, stanowig o
problemach samej literatury. Ta petla oddzialywan nie oznacza jednak sytuacji bez
wyjsécia. Zgodnie ze znaczeniem greckiego katastrophe humanistyka $rodowiskowa
zaklada, ze to wtasnie ewolucja imaginacji i form estetycznych napgdzana przez bodzce
zewnetrze, moze doprowadzi¢ do zmian pozatekstowych w pojmowanym relacyjnie
srodowisku. O tym ogromnym potencjale wyobrazni pisze Zizek, odnoszac si¢ do
pandemii koronawirusa: ,jako ludzie jestesmy jednym z czynnikow w zlozonym
asamblazu; jednak tylko jako podmioty jestesmy w stanie przyjaé¢ «nieludzki punkt
widzeniay, z ktorego mozemy (przynajmniej czgsciowo) uchwyci¢ asamblaz sit, ktorego
jeste$my czescig e,

Zwrot postantropocentryczny (teoretyzowany przez takich myslicieli i myslicielki
jak Cary Wolfe, Rosi Braidotti, Jane Bennett, Ursula K. Heise, Donna Haraway), na ktory
sktadaja si¢ zredefiniowanie pozycji postcztowieka w wigcej-niz-ludzkim $wiecie 1
dopuszczenie do gtosu innych podmiotdw, stanowi wyzwanie na podstawowym poziomie
dla pracy wyobrazni, bowiem, cytujac Wojnowskiego, ,,system musi by¢ zdolny do tego,
by przeku¢ réznego rodzaju nieoczekiwane komunikaty w tworcze bodzce®. Niemniej,
wizja powodzenia tego zadania, to jest wykroczenia poza ludzka perspektywe 1 poza to,
co Val Plumwood okreslita hiperseparacja (hyper-separation)®, niesie nadziej¢ na realng

zmiang i spotkanie z Innym. ,,A moze kazda choroba jest do wyleczenia, jesli tylko

60 Raoul Manenti i in., ,,The good, the bad and the ugly of COVID-19 lockdown effects on wildlife
conservation: Insights from the first European locked down country”, Biological Conservation, nr 249
(2020).

61 Erin James, The Storyworld Accord. Econarratology and Postcolonial Narratives (Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 2015), 25. Ttumaczenie wiasne za: ,,crisis is not explicitly environmental but
also highly cultural”.

62 7izek, Pandemia!, 128-29.
83 Wojnowski, Pozyteczne katastrofy, 171.

64 Zob. Val Plumwood, Environmental Culture: The ecological crisis of reason (London, New York:
Routledge, 2002), 38-61.
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pozwoli si¢ wystarczajaco ponie$¢ — az do ujécia — strumieniowi opowiadania?”’%, pyta
Benjamin. Skoro dzi$ ,,dbato$¢ o indywidualng i kolektywna wyobrazni¢ ludzi staje si¢
kwestig najwyzszej wagi’’®, to by¢ moze fikcje nieantropocentryczne, a zarazem nowa
humanistyka przyjmujagca za cel ,uobecnienie, oddanie glosu tym, ktérych
dotychczasowy dyskurs dominujacy (historia zwyciezcoOw) pozbawit gltosu™®, okazg si¢
skuteczne na choroby antropocenu?

Jezyk, komunikacja a wreszcie praktyki opowiadania juz od prac Arystotelesa
byly tozsame z cztowiekiem, postrzegane jako predyspozycja arcy-ludzka i podstawa
porzadku logocentrycznego. ,,Sztuka poetycka, jak si¢ zdaje, swe powstanie zawdzigcza
glownie dwu przyczynom, tkwigcym gleboko w naturze ludzkiej. Instynkt nasladowczy
jest bowiem przyrodzony ludziom od dziecinstwa i tym wtasnie czlowiek rézni si¢ od
innych zwierzat, ze jest istota najbardziej zdolng do nasladowania”®. Zdolno$ci
mimetyczne, ktore, jak dzi§ wiemy, nie sg ograniczone wylacznie do gatunku ludzkiego,
nie moga by¢ wykorzystywane do obkopywania si¢ cztowieka na jego hegemonicznej
pozycji, szczegdlnie poprzez uzycie jezyka symbolicznego osadzonego pierwotnie W
realnym zwierzegciu®. Nasladownictwo przywolane przez Arystotelesa stanowi jedng ze
strategii tekstowej empatyzacji i emancypacji nie-ludzkiego Innego. Jak odnotowuje
Ryszard Nycz, w ,,doswiadczeniu czytania spogladamy na $wiat i siebie niejako okiem
innego; okiem, ktore literacka inwencja wynajduje nam i w nas rownoczes$nie”’. Narracje
nieantropocentrycze, ktore stanowia centrum uwagi tej dysertacji, radykalizuja lekturowe
spojrzenie Nycza. Homo narrator™, a wigc podmiot narracyjny wytwarzany w akcie

opowiadania, w fikcji wykraczajacej poza czlowieka ma jednoczesnie twarz homo

8 Walter Benjamin, Krytyka i narracja. Pisma o literaturze, thum. Bogdan Baran (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2018), 281.

6 Julia Fiedorczuk i Gerardo Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji (Warszawa: Muzeum
Historii Polskiego Ruchu Ludowego, 2021), 16.

8" Ewa Domanska, Historia egzystencjalna. Krytyczne studium narratywizmu i humanistyki zaangazowanej

(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012), 124.

88 Arystoteles, ,,Poetyka”, w: tegoz, Retoryka. Retoryka dla Aleksandra. Poetyka, thum. Henryk Podbielski
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2004), 320.

% John Berger, ,,Po c6z patrze¢ na zwierzeta?”, w: tegoz, O patrzeniu, ttum. Stawomir Sikora (Warszawa:
Fundacja Aletheia, 1999), 10-14.

0 Ryszard Nycz, ,Literatura: litery lektura. O tekécie, interpretacji, do$wiadczeniu rozumienia i
doswiadczeniu czytania”, w: Teoria — literatura — Zycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspétczesneyj,
red. Anna Legezynska i Ryszard Nycz (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2012), 110.

"L Elzbieta Wolicka, ,,Homo narrator”, Logos i ethos, nr 2 (1993).
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empathicusa™, dla ktorego ,,empatia (a nie trauma) staje si¢ fundamentem budowy
podmiotowos$ci””®, majacej juz charakter postludzki.

Katastrofa narracji w obliczu katastrofy ekologicznej ujawnia kluczowa
inkluzywno$¢ a zarazem materialnos¢ literatury, ktéra reaguje na zmieniajgce si¢ warunki
czlowieka i srodowiska. Skoro ,,nigdy nie byliSmy ludzmi”™, jak z perspektywy filozofii
posthumanistycznej pisze Haraway, nawigzujac do pracy Latoura Nigdy nie bylismy
nowoczesni, to takze samg literature nie sposob postrzega¢ jako wytwor wylacznie
kulturowy, odseparowany razem z autorem 1 czytelnikiem od $wiata fizycznego i nie-
ludzkich sit. Ekorytyka od drugiej fali zaktada, iz niezaleznie od pierwotnych intencji
tworczych, ,,prawie kazdy tekst mozna przeczyta¢ z perspektywy ekologicznej, poniewaz
kazdy tekst, Swiadomie lub nie, inscenizuje w jaki$ sposob relacje pomigdzy cztowiekiem
a $rodowiskiem naturalnym”’®. Niemniej fikcje najnowsze powstajace po ,.Smierci
cztowieka” i w cieniu kryzysow antropocenu, w sposob szczegolny zwracajg naszg uwage
na peryferie antropocentryzmu, na wykluczonych ludzi i nie-ludzi, a nastgpnie
wydobywaja z tego katastroficznego szumu konkretnego Innego. Jednak niosace nadzieje
przyjecie wigcej-niz-ludzkiej perspektywy w laboratorium wyobrazni, jakim jest
literatura, wymaga od nas nie tylko dziatan interdyscyplinarnych czy transdziedzinowych
siggajacych po ustalenia nauk przyrodniczych, uwzglednienia kontekstu, postludzkich
teorii czy mysli filozoficznych, kluczowy jest takze sam nieantropocentryczny tekst, jego
organizacja, chwyty, poetyka. Tq §ciezka zamierzam podaza¢ w nastepnych rozdziatach
pracy, ukazujac nie-ludzka strong¢ polskiej prozy konca XX i poczatku XXI wieku.

W rodzimym literaturoznawstwie zainteresowanie powyzszymi kategoriami w
perspektywie $Srodowiskowej znajdziemy przede wszystkim w ekopoetyce, nurcie
mtodym, ale o stale rosnacej popularno$ci naukowej. Celem tego podej$cia jest

»postulowanie ekopoetyki jako integrujacej praktyki prowadzacej do wytworzenia

2 Jeremy Rifkin, The Empathic Civilization. The Race to Global Consciousness in a World in Crisis
(Cambridge: Polity Press, 2021).

3 Domanska, Historia egzystencjalna, 141.

4 Donna Haraway, When Species Meet (Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2008), 165.
Thumaczenie wlasne za: ,,we have never been human”.

S Bruno Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, tum. Maciej Gdula
(Warszawa: Oficyna Naukowa, 2011).

76 Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 28.
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nowych sposobdéw zycia i nowych postaci wiedzy””, piszg Julia Fiedorczuk i Gerardo
Beltran. Termin ekopoetyka, jak kontynuuja badacze, ,,wywodzi si¢ od greckich stow
oikos (dom) i poiésis (tworzenie). Zgodnie z tym zrodtostowem rozumiemy ekopoetyke
jako praktyke zamieszkiwania Ziemi, ktéra z kolei nalezy do kosmosu’ ™.
Literaturoznawcze uzycie krytyki ekologicznej prowadzi do rozszerzajacych si¢ granic

tekstu srodowiskowego oraz zakresu jego oddziatywania na rzeczywisto$¢™:

Wtasnie dlatego ekopoetyka nie konczy si¢ na zadrukowanej stronie. Pisanie i czytanie
wierszy to wazne dzialania, ale nie sg niczym wyjatkowym i nie rdznig si¢ specjalnie od
innych ludzkich i nie-ludzkich postaci poiésis. Chcieliby$my poszerzy¢ znaczenie stowa
»poetyka” tak, aby zawieraly si¢ w nim takze inne sposoby tworzenia domu. Ekopoetyka,
ktora postulujemy, jest zyciowa praktyka podejmujaca probe zintegrowania ludzkiej
wrazliwoéci peknietej na dwie potowy: poetycka i naukows. Zycie, jak sugeruje
biosemiotyka, moze wigza¢ si¢ z procesami semiozy (tworzenia i interpretowania

znaczen) na najbardziej podstawowym poziomie materii.®

Pewnym paradoksem to jest, ze ekopoetyka przy calej sSwiadomosci ponadnarodowego,
a nawet ponadgatunkowego 1 ponadorganicznego wspottworzenia dziatan jezykowych
(co jest jednym z fundamentéw filozofii Timothy’ego Mortona, czy technokultury
asamblazy Jussi Parikki), czgsto zatrzymuje si¢ na srodowiskowej, zwierzecej, roslinne;j,
antropocenicznej poezji. Jednocze$nie inne pierwotne zwigzki wyrazu poiésis (tworzenia)
a wigc poemat, epos, epopeja’l, nie mowigc juz o tekstach audiowizualnych,
interaktywnych 1 sieciowych, zostaja niedoreprezentowane w ekopoetyce. Przywolujac

stowa wybitnej humanistki sSrodowiskowej Serpil Oppermann, ,,zadna teoria interpretacji

" Fiedorczuk i Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji, 11.
"8 Fiedorczuk i Beltran.

™ Praktyka krytyczna zblizong do ekopoetyki, cho¢ wyrastajacg z odmiennej kategorii, jest biopoetyka.
Charakterystyki tego nurtu wraz z rysem historycznym dokonuje Czaplinski, odnotowujac na samym
poczatku tekstu, ze ,,przedmiotem jej zainteresowania jest zwigzek miedzy ludzka komunikacja i
wytwarzaniem zycia”. Przemystaw Czaplinski, ,,Literatura i zycie. Perspektywy biopoetyki”, w: Teoria —
literatura — zZycie. Praktykowanie teorii w humanistyce wspotczesnej, red. Anna Legezynska i Ryszard Nycz
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2012), 63. Uogdlniajac zatozenia tej metody i jej wewngtrze
zréznicowanie zrekonstruowane przez Czaplinskiego, celem stawianym w biopoetyce bytoby spojrzenie
na bios przez pryzmat jezyka, ktory zycie ludzkie i pozaludzkie aktywnie ksztattuje, testujac, stawiajac
badz zamazujac granice pomigdzy nimi.

8 Fiedorczuk i Beltran, Ekopoetyka. Ekologiczna obrona poezji, 17-18.

81 Adam Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego (Krakow: Antykwa, 1994), 10.
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nie moze narodzi¢ si¢ bez umieszczenia jezyka w centrum”®. Niewatpliwie jezyk tak w
»zielonej” poezji, jak i badajacej ja ekopoetyce zajmuje centralng pozycje, jako przestrzen
goscinna, a zarazem otwarta na zmiane¢, umozliwiajgca spotkanie z nie-ludzkim Innym.
To wszystko wydobywajg wnikliwe studia nad polska poezjg prowadzone przez Juli¢
Fiedorczuk, Anit¢ Jarzyne®, Anne Filipowicz®, Justyne Tabaszewskia®, by przytoczy¢
raptem kilka najwazniejszych analiz ostatnich lat. Z oczywistych ograniczen pomijam tu
jednoczesnie rozlegta plejade wspotczesnych poetow eksplorujgcych w wierszu tematyke
zwierzecych i roslinnych podmiotow, katastrofy klimatycznej czy degradacji natury. Co
zatem z innymi praktykami wyobrazni sSrodowiskowe;j?

Dominic Head, brytyjski literaturoznawca reprezentujacy nurt ekopoetyki, wprost
przekonuje, ze literatura narracyjna nie spetnia ,,wymogoéw ekokrytycznych”®, a wiec
tylko poezja stwarzataby odpowiednie warunki wyrazu istot nie-ludzkich i systemow
nieantropocentrycznych. Jesli mielibySmy uwzgledni¢ dysproporcje badawcze to,
Ekologiczng obrone poezji, jak brzmi podtytut wspolnej ksiazki Fiedorczuk i1 Beltrana,
nalezaloby uzupehié o ekologiczng obrone prozy. Swoja pracg pragn¢ upomniec si¢ o
polska fikcje narracyjna, w szczeg6lnosci najnowsza prozg, zorientowang na kwestie
wiecej-niz-ludzkie 1 ukaza¢ mozliwosci, jakie niosag wybrane Swiaty Olgi Tokarczuk,
Szczepana Twardocha, Andrzeja Zaniewskiego, Jacka Dukaja, Lukasza Zawady.
Ekopoetyka w postulatach metodologicznych osadza swoje wysitki interpretacyjne na
sposobach organizacji tekstu poetyckiego i podobnie dziata pokrewna jej ekonarratologia,
narratologia pozaludzka czy nieantropocentryczna (ze wzgledu na analogiczne zatozenia
1 plynne rdéznice uzywam tych nazw zamiennie, jednoczes$nie rozrdzniajac je od

zoonarratologii czy zoofilologii, co wyjasniam dalej). Jej produktywnos$¢ badawcza

8 Qerpil Oppermann, ,Theorizing Ecocriticism: Toward a Postmodern Ecocritical Practice”,

Interdisciplinary Studies in Literature and Environment, nr 2 (2006): 103. Ttumaczenie wlasne za: ,;no
interpretive theory can be conceived of without language occupying its center”.

8 Anita Jarzyna, Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich) (L6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu L.odzkiego, 2019).

8 Anna Filipowicz, (Prze)zwierzecenia. Poetyckie drogi do postantropocentryzmu (Gdansk: Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, 2017).

8 Justyna Tabaszewska, Jedna przyroda czy przyrody alternatywne? O pojmowaniu i obrazach przyrody
w polskiej poezji (Krakéw: TAiIWPN Universitas, 2010).

8 Dominic Head, ,,The (im)possibility of Ecocriticism”, w: Writing the Environment: Ecocriticism and

Literature, red. Richard Kerridge i Neil Sammells (London: Zed Books, 1998), 33. Ttumaczenie wilasne
za: ,,ecocritical requirements”.
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czerpie z potaczenia krytyki srodowiskowej z teorig narracji®’, dlatego wydawatoby si¢
»skostniale” elementy diegetyczne przeformutowuja si¢ razem z antropocenem. Ze
wzgledu na metodologiczng uczciwosé, zanim dokonam wprowadzenia i przegladu nurtu
pozaludzkiego, postaram si¢ umiesci¢ te¢ wcigz slabo znang w polskim

literaturoznawstwie metode w szerszym kontekscie ewolucji dyscypliny narratologicze;.

8 Ursula K. Heise, ,,Econarratology for the Future”, w: Environment and Narrative: New Directions in
Econarratology, red. Erin James i Eric Morel (Columbus: Ohio State University Press, 2020), 205.

27



2. RUCHY SPRZEZONE. PRZEJSCIE OD NARRATOLOGII KLASYCZNEJ DO

POSTKLASYCZNEJ

Poszukiwania nowych jezykow opisu wigcej-niz-ludzkiej rzeczywistosci oraz proby
narratywizowania do$wiadczen, ktore, Smiatlo mozemy powiedzie¢, nie popadajac przy
tym w pulapki tego, co Frans de Waal okresla antroponegacjonizmem®, na réznych
poziomach wykraczajg poza to co ludzkie, Kierujg nas ku literaturze doby antropocenu,
ale takze odpowiednim do ich analizy metodologiom: ku posthumanistyce, ekokrytyce,
animal studies oraz czerpigcym z nich nowym nurtom: ekonarratologii, zoonarratologii i
innym teoriom narracji nie-ludzkich. Momentem, w ktorym zachodzi swoisty ,,powrot
wypartego”, a wigc wyraznie ujawnia si¢ sprzezenie Srodowiska z fikcja, a co za tym
idzie, takze z wyobraznig, jest czas antropocenu, wzajemnie nap¢dzajacych si¢ kryzysow,
ale takze moment zwrotu postludzkiego, co staralem si¢ pokaza¢ we wczesniejszym
podrozdziale. Upadek dualistycznego modelu odseparowanych od siebie kategorii
diegetycznych i1 $rodowiskowych do pewnego stopnia odpowiada innym istotnym
zmianom w obrebie teorii narracji.

Zgodnie z inkluzywnym charakterem szerokiego nurtu okreslanego przez Davida
Hermana  mianem  ,narratologii  postklasycznej”,  zarysowanie  specyfiki
interdyscyplinarnej w dzisiejszym mysleniu o narracji pozwoli w dalszej czg$ci pracy
ujawni¢ punkty wspdlne obu tradycji teoretycznych i ich kooperacje w literackich
formach splatania w antropocenie. Zarys ten wydaje si¢ konieczny, poniewaz wiasnie na

styku kategorii opowiesci i kwestii pozaludzkich, zwierzecych czy srodowiskowych

8 Termin ,antroponegacjonizm”, odnoszacy sie do wypierania wspdlnych cech zwierzat i ludzi,
sformulowany przez francuskiego etologa, mozna zdefiniowa¢ za nim jako ,umy$lng S$lepote na
wlasciwosci zwierzat przypominajgce cechy ludzkie lub te nasze wlasciwosci, ktore przypominajg cechy
zwierzece. Odzwierciedla przeddarwinowska antypatie wobec glebokich podobienstw w zachowaniu ludzi
i zwierzat (np. opieka macierzynska, zachowanie seksualne, dazenie do wtadzy)”. Frans de Waal, Maipy i
filozofowie. Skqd pochodzi moralnosé, thum. Bartosz Brozek i Michat Furman (Krakow: Copernicus Centre
Press, 2013), 91.
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wyrastaja najnowsze nieantropocentryczne teorie narracji. Jednak zanim przejde do
ustalen najnowszych i interdyscyplinarnych, konieczne wydaje si¢ mi nakre$lenie
wczesniejszych przesuniec teoretycznych, ktore doprowadzity do aktualnego stanu badan

literackich.

Wirus narratologii klasycznej

Starajac si¢ oddac rozlegtos¢ 1 wielowatkowos¢ ewolucji, ktora dokonata si¢ w badaniach
nad opowie$cig, mozna by wrgcz W biblijnym tonie powtorzy¢ za Michatem Glowinskim,
ze ,[n]a poczatku byt Wiadimir Propp™®. Gdy staram si¢ zarysowaé¢ w niniejszym
rozdziale przejScie od narratologii klasycznej do postklasycznej z jej licznymi
rozgalezieniami, figura zaczerpnigta przez Gltowinskiego z Ksiggi Rodzaju okazuje si¢ w
tej perspektywie nadzwyczaj trafna — rzucajac $wiatlo na pojemnos¢ tej dyscypliny.
Obok Wiktora Szktowskiego czy Borisa Tomaszewskiego Wiladimir Propp byt
jednym z czotowych reprezentantow rosyjskiej szkoty formalnej. Zastynat swoja
Morfologiq bajki® z 1928 roku, ktora jako studium schematu fabularnego bajki ludowej
prezentowala zestaw trzydziestu jeden funkcji istniejgcych w statym ciggu akcji. Te zas$,
tworzac strukturg syntaktyczna, ujawniatly swoje znaczenia jedynie przy spojrzeniu z
odlegtosci, sprowadzajacym perspektywe badawcza do poziomu schematu. Przektad
anglojezyczny (ukazujacy si¢ trzydziesci lat po publikacji oryginatu), a nastgpnie
francuskojezyczny analiz Proppa perfekcyjnie zbiegly si¢ z czasem rozwoju
strukturalizmu. Proppowskie podejscie do skrupulatnej klasyfikacji elementéw
opowiesci, a w konsekwencji tryb lektury poprzez nadrzedne ramy fabularnych modeli
nie tylko wpisat si¢ w strukturalistyczne tendencje, ale takze zdeterminowat rozwoj nowej
metody w humanistyce — narratologii, a szczegdlnie jednego z jej wiodacych XX

wiecznych nurtow zorientowanego na plaszczyzne zdarzen®:.

8 Michat Gtowinski, ,,Narratologia — dzisiaj i nieco dawniej”, Teksty Drugie 70, nr 5 (2001): 21.
% Wiadimir Propp, ,,Morfologia bajki”, thum. Stanistaw Balbus, Pamietnik Literacki 59, nr 4 (1968).

%1 Dwukierunkowy rozwdj klasycznej teorii narracji przybliza Anna tLebkowska, wyszczegolniajac nurt
skupiony na ptaszczyznie opowiadania (poziomie discours), a wiec ksztattowaniu wypowiedzi narracyjnej,
wypowiedzi aktorow, budowaniu $wiata przedstawionego, oraz nurt ukierunkowany na wspomniang
ptaszczyzne zdarzen. Anna Lebkowska, ,,Narracja”, w: Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i
problemy, red. Ryszard Nycz i Michat Pawet Markowski (Krakow: TAiWPN Universitas, 2012), 182-184.
Podziat ten odpowiada takze terminologicznemu binaryzmowi, by wymieni¢ przyktadowo: fabute/sjuzet
(Boris Tomaszewski, Boris Ejchenbaum), histoire/discours (Tzvetan Todorov) czy historie/récit/narration
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Sam termin narratologie®> pojawit si¢ po raz pierwszy w 1969 roku® w pracy
Tzvetana Todorova Gramatyka Dekamerona, wyrastajac na gruncie o zblizonej
charakterystyce, a wigc z badan francuskich strukturalistow. Kompozycja fabut, jako
ujednoliconych i autonomicznych struktur odseparowanych od indywidualnego
kontekstu  (historycznego,  spoteczno-kulturowego,  cielesnego,  plciowego,
srodowiskowego itd.) oraz marginalizujacych réznicg czy tez elementy jednostkowe w
historiach, ktore przeciez mogly by¢ wymienialne, determinowata rozumienie tekstu.
Narratologia klasyczna, jak okreslana jest formalno-strukturalistyczna teoria narracji (co
wskazuje na jej dwucztonowg geneze), miata by¢ projektem, w obrebie ktoérego badania
,koncentrowaly sie¢ na powtarzalnej, wspolnej dla wielu tekstow strukturze znaczacej
plotéw i ujmowaty te strukturg jako wczesniejsza od jej manifestacji jezykowej”®. Tak
wiec nadrzedny problem badawczy w podejSciu klasycznym stanowi nie tyle sama
narracja, co sugeruje nazwa teorii, a ktorg mozna by zdefiniowa¢ w tym kluczu jako
sekwencj¢ liniowych wydarzen. Istotniejszy jawi si¢ poziom fabularny tekstow
fikcyjnych®, do ktorego od lat 60. XX wieku poszukiwano odpowiedniego jezyka
klasyfikujacego, definiujacego a wreszcie uniwersalizujacego skonczone elementy
sktadowe opowiesci. Znajomos¢ tych elementow 1 zwigzkow miedzy nimi pozwalata na
sprawne odczytywanie kompozycji, schematow fabularnych oraz generowanie narracji.

Jak pisat Lubomir Dolezel, ,,[w] badaniu tekstow narracyjnych mamy do czynienia z

(Gérard Genette). Por. Magdalena Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna
teoria narracji a proza XX wieku (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
2012), 72.

92 Tzvetan Todorov, Grammaire du Décaméron (The Hague: Mouton, 1969), 10.

% Jakkolwiek wazna dla rozwoju badan nad gramatyka narracji byta publikacja Todorova, to
upowszechnienie si¢ nazwy narratologia uzytej przez francuskiego badacza nastgpilo prawie dekade
pozniej (w 1977 roku) za sprawa znanej ksigzki Mieke Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji,
tham. zespot tlumaczy ze specjalnosci przektadowej Instytutu Filologii Polskiey UAM w Poznaniu
(Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2012) oraz wydanego w podobnym czasie artykutu
innej znanej narratolozki Marie-Laure Ryan, ,,.Linguistic Models in Narratology: From Structuralism to
Generative Semantics”, Semiotica, nr 28 (1979): 127-55. Za$ idac na osi czasu wstecz od francuskiego
wydania Gramatyki Dekamerona, programowy dla rozwoju omawianej dziedziny badan, a z dzisiejszej
perspektywy wrecz kanoniczny, jest 8. numer czasopisma ,,Communications” z 1966, w ktérym swoje
wptywowe teksty opublikowali m.in. Barthes, Genette, Todorov, Eco, Greimas, czy Bremond. Czg$¢ z
cytowanych na nastgpnych stronach prac teoretycznych pierwotnie pochodzi wilasnie z przywotanego
wydania ,,Communications”.

% Katarzyna Rosner, ,,Narracja jako struktura rozumienia”, Teksty Drugie 56, nr 3 (1999): 11.

% Danuta Ulicka, ,,Narracyjna i nienarracyjna koncepcja dyskursu literaturoznawczego”, Przestrzenie
Teorii, nr 3-4 (2004): 29; Janusz Stawinski, red., ,Narratologia”, W: Stownik terminow literackich
(Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 2008), 332.
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ograniczong liczba argumentow; dla kazdego tekstu da si¢ ustali¢ pewien zamknigty zbior
argumentéw narracyjnych”®. Czeski teoretyk jest jednak $wiadomy potencjalnego
rozmachu, a =zarazem odleglosci realizacji projektu generatywnego, majacego
wypreparowa¢ wspomniane jednostki znaczace z opowiesci, dlatego dodaje dalej:
»Artykut ten nie przynosi jednak Zzadnych rozstrzygnie¢ ostatecznych; rozstrzygnieé
takich nie nalezy oczekiwac, dopdki nie stworzy si¢ pelnej i systematycznej semantyki
opisOw zdarzen™?’.

Piszac o klasyfikacji elementow diegetycznych, wspomnie¢ nalezy nie tylko
przywotane juz studium bajki Proppa, ale takze takie wptywowe prace jak Struktura
mitéow Claude’a Lévi-Straussa®, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan Rolanda
Barthesa®, czy chociazby koncepcje monomitu i schemat podrézy bohatera autorstwa
wychodzacego z innego kregu Josepha Campbella®. Budowa mitu czy basni, dzigki
swojej stabilnosci i repetytywnosci ukladow, ktore przyjmowata, okazaty si¢ dla
klasycznych narratologéw bardziej przewidywalnym materiatlem badawczym niz sama
gramatyka narracji'®, proponowana przez francuskich generatywistow, migdzy innymi
Algirdasa Juliena Greimasa'® czy Claude’a Bremonda'®. Szczegoélna uzytecznosc
klasycznej analizy narratologicznej dotyczy¢ bedzie wlasnie form najbardziej
skonwencjonalizowanych, jak wspomniany mit, bajka, ale takze gatunkowa opowies¢
kryminalna czy sensacyjna®. Wskazuje na to takze Glowinski, stwierdzajac, iz

»harratologia okazuje si¢ przydatna wowczas, gdy podaje analizie powiesci kryminalne,

% Lubomir Dolezel, ,,Semantyka narracji”, thum. Maria Bozena Fedewicz, Pamietnik Literacki 76, nr 2
(1985): 294,

9 Dolezel, 294.

% Claude Lévi-Strauss, ,,Struktura mitéw”, tlum. Wiadystaw Kwiatkowski, Pamietnik Literacki, nr 4
(1968).

% Barthes, ,,Wstep do analizy strukturalnej opowiadan”.

100 Joseph Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, ttum. Andrzej Jankowski (Krakoéw: Zaktad Wydawniczy
Nomos, 2013).

101 Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX
wieku, 74.

102 Algirdas Julien Greimas, ,,Elementy gramatyki narracyjnej”, ttum. Wanda Blonska, Pamietnik Literacki
75, nr (1984).

108 Claude Bremond, ,,La logique des possibles narratives”, Communications, nr 8 (1966).

104 Znakomitym przyktadem takiej analizy jest studium historii o Jamesie Bondzie w wykonaniu Umberta
Eco. Umberto Eco, ,,Struktury narracyjne u Fleminga”, w: tegoz, Superman w literaturze masowej. Powies¢

popularna: miedzy retorvkq a ideologig, thum. Joanna Ugniewska (Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1996).

31



ale juz nie — gdyby chciala si¢ zaja¢é utworami, ktére stanowig przekazy
zindywidualizowane, z zalozenia odzegnujace si¢ od reprodukowania ogdlnych
wzorcow, chocby dzietami Prousta, Kafki lub Gombrowicza%,

Ograniczenia metodologiczne klasycznej narratologii, ,,dziecka strukturalizmu”,
przepastny aparat pojeciowy (z powieleniami w obrebie funkcjonujacej terminologii), nie
przeszkodzity w jej pozaliterackiej ,karierze”, a wigc w oderwaniu si¢ narracji od
Swojego macierzystego obszaru badawczego. Zwrot narratywistyczny, oméwiony juz
wielokrotnie przez polskich teoretykow'®, tozsamy jest z wyjsciem opowiesci poza ramy
literatury, a zarazem aplikacji kategorii narracji na grunt pozostaltych nauk
humanistycznych, spotecznych, a takze medycznych. O obszerno$ci tego zjawiska, ktore
wykracza poza pole zainteresowania niniejszej pracy, §wiadczy lista dyscyplin 1 nazwisk
badaczy, ktore pojawiajg si¢ w analizach zasiegu i wplywu zwrotu narratywistycznego
na wspotczesng nauke. Przywota¢ tu mozna miedzy innymi takie obszary badan wraz z
reprezentantami jak: filozofi¢ (Paul Ricoeur, Alasdair Macintyre, Charles Taylor, Jean-
Frangois Lyotard), antropologi¢ (Clifford Geertz, Victor Turner), histori¢ (David Carr,
Hayden White), socjologie¢ (Anthony Giddens) czy psychologie (Theodor R. Sarbin,
Michele L. Crossley, Michael Murray).

Ekspansja narracji — czy, wybiegajac juz ku jej nie-ludzkiej stronie, ,,epidemia
narratologiczna”’, jak stwierdza Danuta Ulicka albo proces ,zarazania” innych
dyscyplini® i dziatania na wzor wirusa'®, jak okresla zwrot narratywistyczny Anna
Burzynska — przetozyta si¢ na rozwdj nowych teorii i reinterpretacj¢ niektdrych

wczesniejszych ustalen w obrebie ,,zainfekowanych nauk”. Kategoria narracji

105 Michat Glowinski, ,,Wokot narratologii”, w: Narratologia, red. Michat Gtlowinski (Gdansk:
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2004), 11.

196 Rosner, ,,Narracja jako struktura rozumienia”; Glowinski, ,,Narratologia — dzisiaj i nieco dawnie;j”;
Bogdan Owczarek, Zofia Mitosek, i Wincenty Grajewski, red., Praktyki opowiadania (Krakow: TAiWPN
Universitas, 2001); Lebkowska, ,,Narracja”; Ewa Domanska, ,,Zwrot narratywistyczny”, W: tejze, Historia
egzystencjalna. Krytyczne studium narratywizmu i humanistyki zaangazowanej (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2012); Anna Burzynska, ,,Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce”,
Teksty Drugie, nr 1-2 (2004); oraz inne artykuly w: Teksty Drugie, nr 1-2 (2004), ktory to numer
poswigcono tematowi We wiladzy opowiesci.

107 Ulicka, ,,Narracyjna i nienarracyjna koncepcja dyskursu literaturoznawczego”, 30.

108 Anna Burzynska, ,,Jdee narracyjnosci w humanistyce”, w: Narracja. Teoria i praktyka, red. Bernadetta
Janusz, Katarzyna Gdowska, i Bogdana de Barbaro (Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
2008), 23.

199 Burzyniska, ,,Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce”, 49.
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przeformutowata sposob myslenia o faktach historycznych na rzecz historiografii i
konstrukcjonizmu, w filozofii i psychologii umocnito si¢ znaczenie autonarracji w
budowaniu spdjnej (badz niespojnej 1 nielinearnej) tozsamosci, ale sama opowies¢ takze
trafita z powrotem na rodzimy grunt literaturoznawstwa. Skala wptywu, jaki wywarla
idea narracyjnosci na wspomniane dyscypliny naukowe i metodologie jest nie do
oszacowania, niemniej one same takze odcisngty si¢ na ksztalcie teorii narracji*®. Aby to
zobrazowa¢, Magdalena Rembowska-Pluciennik przywotuje efekt odbijajacej sie od
brzegu morskiej falitt, za§ pozostajac przy wywotanej wcze$niej analogii
mikrobiologicznej i maladycznej'?, mozna by raczej powiedzie¢: kazdy z organizméw
nosicieli idei opowieSci zarowno uskutecznial jej namnazanie, jak i dalszg transmisje, co
umozliwiat swoistg rekombinacje genetyczna miedzy ciatem gospodarza (filozofia,

antropologia, kognitywistyka itd.) a ,,atakujagcym” wirusem (narratologia).

Mutacje narratologii postklasycznej

Zmiany metodologiczne wywolaly szereg dyskusji wsrdd badaczy zwigzanych z teoria
literatury oraz teorig narracji i pociggnely za soba pytania o rzeczywisty status
dyscypliny, o koniecznos¢ powrotu do strukturalistycznych korzeni czy tez potencjalne
nowe drogi interdyscyplinarnego rozwoju z adaptacjg pozanarratologicznych modeli. W
latach 80. i 90. wewnatrz $rodowiska nasilita si¢ autokrytyka (czy, jak dopowiada
Herman, auto-autokrytyka)!** bedaca po czgéci echem zwrotu narratywistycznego, w

ktorg ze zroznicowanymi refleksjami wigczyli si¢ tacy wybitni badacze, jak miedzy

110 7Zob. David Herman, ,,Introduction: Narratologies”, w: Narratologies: New Perspectives on Narrative
Analysis, red. David Herman (Columbus: Ohio State University Press, 1999), 20.

111 Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX
wieku, 65-66.

112 O czytaniu samej literatury w ramach studiéw nad chorobg i stosowaniu metaforyki maladycznej w
polskiej tworczo$ei literackiej interesujaco pisze Monika Ladon. Zob. Monika Ladon, Choroba jako
literatura. Studia maladyczne (Katowice: Stowarzyszenie Inicjatyw Wydawniczych, 2019).

113 Por. David Herman, ,Narratology as a cognitive science”, Image [&] Narrative, nr 1 (2000),
https://www.imageandnarrative.be/inarchive/narratology/davidherman.htm.
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innymi: Thomas G. Pavel¥, Shlomith Rimmon-Kenan!t5, Marie-Laure Ryan*¢, Monika
Fludernik'’, Manfred Jahn'®, czy Lubomir Dolezel*®. Odmiennos¢ podejs¢, a tym
samym wyprowadzanych argumentéw faczyla na bazowym poziomie $wiadomosé
potrzeby przemyslenia dotychczasowej, tradycyjnej metodologii. Ten wytaniajacy si¢
stopniowo w drugiej potowie lat 90. nowy status badan David Herman nazywa
narratologia postklasyczna. Pojecie poczatkowo wprowadza w artykule Scripts,
Sequences, and Stories. Elements of a Postclassical Narratology; podkreslajac juz, ze
przymiotnik ,,postklasyczna” nie oznacza, ze zaktualizowany paradygmat naukowy jest
tozsamy z teoriami poststrukturalistycznymi'?’; a nastepnie rozwija Swoja propozycje we
wstepie do wydanej dwa lata pozniej ksigzki pod jego redakcja Narratologies: New
Perspectives on Narrative Analysis’?t, w ktorej sam szeroki wachlarz tematyczny

rozdziatéw ujawnia charakter nowego podejscia. Wedtug definicji Hermana:

Narratologia postklasyczna zawiera w sobie narratologie klasyczng jako jeden z jej
»epizodow”, ale jest tez naznaczona obfitoscia nowych metodologii i hipotez
badawczych, czego rezultatem jest wielo§¢ nowych perspektyw na formy i funkcje samej
narracji. Ponadto badania nad narracjg, w swej postklasycznej fazie, nie tylko ujawniajg
ograniczenia starszych, strukturalistycznych modeli, ale takze korzystaja z ich potencjatu.

W sposob analogiczny postklasyczna fizyka nie odrzuca po prostu klasycznych modeli

14 Thomas G. Pavel, Fictional Worlds (Cambridge: Harvard University Press, 1986); Thomas G. Pavel,
The Feud of Language. A History of Structuralist Thought, ttum. Linda Jordan i Thomas G. Pavel
(Cambridge: Basil Blackwell, 1992).

115 Shlomith Rimmon-Kenan, ,,How the Model Neglects the Medium: Linguistics, Language, and the Crisis
of Narratology”, Journal of Narrative Technique, nr 19 (1989).

116 Marie-Laure Ryan, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory (Bloomington:
Indiana University Press, 1991).

117 Monika Fludernik, Towards a ,, Natural” Narratology (London, New York: Routledge, 1996).

118 Manfred Jahn, ,,Frames, Preferences, and the Reading of Third-Person Narratives: Towards a Cognitive
Narratology”, Poetics Today, nr 18 (1997).

119 Lybomir Dolezel, Heterocosmica. Fiction and Possible Worlds (Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 1998).

120 David Herman, ,,Scripts, Sequences, and Stories: Elements of a Postclassical Narratology”, PMLA 112,
nr5(1997): 1048-1049.

121 David Herman, red., Narratologies: New Perspectives on Narrative Analysis (Columbus: Ohio State
University Press, 1999).
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Newtonowskich, ale raczej dokonuje ponownego przemyslenia ich konceptualnej

podbudowy oraz rewiduje zakres ich zastosowania.'??

Niezwykle dynamiczny i1 wielostronny rozwdj subdyscypliny'® utrudnia probe jej
jednoznacznej syntezy. W prezentowanym przez Hermana ujeciu postklasyczna
narratologia jawi si¢ przede wszystkim jako krytyczna kontynuacja wcze$niejszej
formalno-strukturalno-generatywnej  szkoty, kontekstualizuje 1  reinterpretuje
wczesniejsze pytania badawcze z jednej strony, a z drugiej podnosi nowe zagadnienia
dotyczace elementow opowiesci, ucielesnionej roli czytelnika, kontekstu historycznego
itd., opierajac si¢ przy tym na badaniach wyrostych na gruncie blizszych i dalszych teorii
naukowych'®, Innymi stowy, postklasyczna narratologia, cho¢ nie patrzy na tekst jako
samodzielnie funkcjonujacy system znakéw, nie odrzuca tez wypracowanego przez
Genette’a, Todorova, Greimasa 1 innych ,.klasycznych” teoretykow zestawu narze¢dzi
analitycznych, ale dokonuje ich rewizji i uzupetnienia pierwotny aparat pojeciowy o
koncepty zaczerpnigte z innych dyscyplin ,zarazonych” podczas zwrotu
narratywistycznego 1 juz po nim.

Powotujac si¢ na ustalenia Geralda Prince’a, narratologa i badacza literatury

frankofonskiej, mozemy okresli¢ nastgpujace przesuniecia od modelu klasycznego do

122 Herman, ,,Introduction: Narratologies”, 2—-3. Ttumaczenie wiasne za: ,,Postclassical narratology [...]
contains classical narratology as one of its “moments” but is marked by a profusion of new methodologies
and research hypotheses: the result is a host of new perspectives on the forms and functions of narrative
itself. Further, in its postclassical phase, research on narrative does not just expose the limits but also
exploits the possibilities of the older, structuralist models. In much the same way, postclassical physics
does not simply discard classical Newtonian models, but rather rethinks their conceptual underpinnings and
reassesses their scope of applicability”.

123 O dynamicznej ewolucji teorii $wiadczy umocnienie si¢ pozycji wczesniejszych czasopism
narratologicznych, rozw6j nowych periodykéw (m.in. ,Narrative”, ,Narrative Inquiry”, ,,Cahiers de
Narratologie”, ,,Journal of Narrative Theory”) i serii wydawniczych (m.in. Frontiers of Narrative —
University of Nebraska Press, Narratologia — Walter de Gruyter), powstanie centréw badawczych (m.in.
Interdisciplinary Center for Narratology w Uniwersytecie w Hamburgu) i stowarzyszen zrzeszajacych
badaczy i instytucje (m.in. European Narratology Network, czy International Society for the Study of
Narrative). Dobrym przyktadem wielokierunkowosci zmian w obrebie narratologii postklasycznej jest
takze forma, jakg przyjat wazny projekt zainicjowany na Uniwersytecie w Hamburgu, a wiec The Living
Handbook of Narratology, ktory dostownie mozna przettumaczy¢ jako Zywy podrecznik narratologii. Cho¢
pierwotnie ukazat si¢ pod postacig drukowang Peter Hithn i in., red., Handbook of Narratology (Berlin:
Walter de Gruyter, 2009), to dopiero przeniesienie podrecznika do Internetu i ,,0zywienie” go
mozliwo$ciami jakie niesie Sieé, to jest otwarciem skatalogowanej terminologii na akademickg dyskusje,
komentarze, rozszerzenia i biezacag aktualizacje przez specjalistow, ukazato rosnacy potencjal nowej
metodologii. Zob. Peter Hithn i in., red., The Living Handbook of Narratology (Hamburg University Press),
dostep 18.02.2024, https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/.

124 Herman, ,,Scripts, Sequences, and Stories: Elements of a Postclassical Narratology”, 1057.
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postklasycznego oraz wyrdzni¢ za nim kluczowe zalozenia subdyscypliny powotanej w
1997 roku przez Hermana. Wedlug Prince’a specyfika podejscia postklasycznego zasadza
si¢ na'?:

1. Interakcji pomigdzy narracjg a wiedzg o Swiecie rzeczywistym.

2. Rozszerzeniu zainteresowania z narracji jako pewnej zamknigtej calosci, na
konkretng, pojedyncza opowiesc.

3. Wplywie réznorodnych kontekstow kulturowo-historycznych i1 $rodkoéw
wyrazu na odbior.

4. Eksploracyjnosci i interdyscyplinarnosci ($wiadomos¢ metodologicznych
wspotzaleznosci zamiast separacji i autonomicznosci).

5. Otwartosci na teksty ,mniejsze”, niekanoniczne, eksperymentalne,
niefikcjonalne, transmedialne oraz nieliterackie (narracje filmowe, teatralne,
obrazowe, muzyczne itd.).

6. Zorientowaniu na pragmatyke i empiryczno$¢ narracji.

7. Ekspansywnos$ci, a wiec integrowaniu poetyki z interpretacja oraz teorii z
krytyka narratologiczna.

8. Ukierunkowaniu na gtos odbiorcy i jego subiektywne decyzje interpretacyjne.

W tej perspektywie prawdopodobnie najistotniejszym z wyrdéznikOw w nowej

pozycji badawczej bytaby jej inkluzywno$¢, rozumiana jako otwarto$¢ zar6wno na
klasyczne instrumentarium, jak i odrgbne dyskursy czy obszary wiedzy. Jak pisze
Herman, ,,postklasyczna narratologia jest projektem z natury interdyscyplinarnym™*2,
Cho¢ niektorzy teoretycy pojecie trans- 1 interdyscyplinarnosci przypisywali narratologii
rownolegle badz jeszcze przed ogloszeniem przez Hermana kolejnego rozdzialu w
badaniach'?’, to nie oznacza to, ze w calym $rodowisku zapanowat co do tego konsensus.
Sandra Heinen wraz z Roy’em Sommerem we wprowadzeniu do ksigzki
Narratology in the Age of Cross-Disciplinary Narrative Research z 2009 roku, patrza

krytycznie na zapewnienia postklasycznych narratologéw o rownorzednej wymianie

125 Por. Gerald Prince, ,,Classical and/or Postclassical Narratology”, L Esprit Créateur 48, nr 2 (2008):
116-118, 121.

126 Herman, ,,Introduction: Narratologies”, 20. Ttumaczenie wlasne za: ,,postclassical narratology is an
inherently interdisciplinary project”.

127'W obszarze polskich badan takie watki mozna odnalez¢ miedzy innymi w tekstach: Wincenty Grajewski,
Maszyny dialogowe. Szkice teoretyczno-literackie (Krakow: TAiWPN Universitas, 2003), 168; Burzynska,
»Kariera narracji. O zwrocie narratywistycznym w humanistyce”, 45.
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wiedzy miedzy teorig opowiesci i innymi dyscyplinami humanistycznymi, a tym bardziej
naukami $cistymi. Jak pisza, o ile projekt interdyscyplinarnej teorii jest mozliwy do
realizacji, to jesli chodzi o jego aktualny stan, ,,narratologia wcigz jest w powijakach”'?,
Chociaz redaktorzy przywotanej monografii dostrzegaja problem, iz pierwotne proby
utworzenia uniwersalnego jezyka opowiesci w duchu strukturalistycznym okazaly si¢
ztudne 1 ograniczajace, to jednoczes$nie nie zgadzaja si¢ z rozproszong, polifoniczng
postacig postklasycznej teorii narracji, ktora, jak pisza, powinna w przysztosci wyjs¢
ponad obecng aktualnie ,babelizacje” i postara¢ si¢ o zintegrowanie sedna swoich
zainteresowan'®. Stycha¢ w tym lgk przed deautonomizacjg narratologii, mozliwo$cia
rozptynigcia si¢ jej w kognitywistyce, studiach feministycznych czy medioznawstwie'®.
Jednakze wieloaspektowe, a moze nalezatoby powiedzie¢, rizomatyczne oddziatywanie
réznorodnych dyscyplin na myslenie o opowiesci wydaje si¢ stanowi¢ samg istotg
podejscia postklasycznego, ktére przez wzglad na swoja specyfike nie moze i nie
powinno powrdci¢ do pozornie stabilnego i jednorodnego systemu wiedzy o narracji
znanego ze strukturalizmu. Sedno argumentacji Heinen i Sommera przywodzi na mysl

paradoks funkcjonalnosci kulturowe;j teorii literatury, ktory przybliza Ryszard Nycz:

Zakres stosowalnosci literaturoznawczego dyskursu okazuje si¢ niemniej jednak i zbyt
szeroki, 1 rOwnocze$nie zbyt waski. Jest zbyt szeroki, gdyz rozciagnigcie jego zasiggu na
wszelkie dyskursywne praktyki ostabia jego operacyjna skutecznos¢, jak tez mozliwosci
wyodrebnienia literackiego ,,przedmiotu”. A zbyt waski, gdyz dostrzegalne kulturowe
wymiary owego przedmiotu wskazuja na ograniczone mozliwosci poznawcze

standardowych metod literaturoznawczych (pozbawionych juz przywileju zapewniania

128 Sandra Heinen i Roy Sommer, ,,Introduction: Narratology and Interdisciplinarity”, w: Narratology in
the Age of Cross-Disciplinary Narrative Research, red. Sandra Heinen i Roy Sommer (Berlin, New York:
Walter de Gruyter, 2009), 2. Tlumaczenie wtasne za: ,,narratology is still in its infancy”.

129 Heinen i Sommer, 2.

130 Geneza i specyfika przytoczonych lgkow nie jest czyms$ odosobnionym we wspotczesnej humanistyce.
Dobrym przyktadem wspotdzielenia pewnych mechanizmoéw jest tradycja historycznoliteracka. Blizniaczo
podobne problemy i formulowane obawy wobec rozmywania granic przedmiotowych w obrebie historii
literatury doskonale syntezuje Tomasz Kunz w rozdziale: Tomasz Kunz, ,,Nowa historia literatury - bez
dogmatu i bez przedmiotu?”, w: Kulturowa historia literatury, red. Anna Lebkowska i Wiodzimierz
Bolecki (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2015).
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wylacznego dostepu do tego, co nieuwarunkowane) oraz koniecznosci ich uzupetiania

przez narzgdzia badawcze innych dyscyplin.®!

Odpowiedzig na krytyke prowadzong przez Heinen i Sommera jest rozgraniczenie, ktore
przywotuja Jan Alber wraz z Monika Fludernik. Dziela oni bowiem wcigz ksztattujaca
si¢ histori¢ teorii postklasycznych na dwie fazy'*? i to wtasnie pozniejszy, aktualny etap
podejmuje temat wspolpracy miedzy przedstawicielami réznych pradow ,nowej”
narratologii.

Pierwsza faze¢ definiuje ujecie Hermana 1 inicjujace samg subdyscypling
przywotane wczeséniej prace jego autorstwa, artykut Scripts, Sequences, and Stories oraz
ksigzka Narratologies. Etap ten tozsamy jest wedlug Albera i Fludernik z
wieloaspektowym zainteresowaniem innymi metodami, gwaltownym wzrostem i
dywersyfikacja nurtoéw postklasycznych, ale takze czasem weryfikacji potencjatu i
ograniczen, jakie niosa narzedzia wypracowane W klasycznej teorii narracji. Drugg
wyodrebniong faze narratolodzy streszczaja za pomoca tytulu monografii Ansgara
Niinninga 1 Very Niinning jako przedsigwziecie ,.transgeneryczne, transdyscyplinarne 1
transmedialne™’®. Na tym etapie wcigz wylaniajg si¢ nowe, interdyscyplinarne prady,
jednak coraz czgsciej dzieje si¢ to we wzajemnej relacji, dialogu 1 wymianie wiedzy
pomiedzy istniejgcymi nurtami postklasycznymi, co daje obraz pewnej konsolidacji.

Programowym celem przyswiecajagcym studiom w drugiej fali nie jest jednak, jak
mogloby si¢ wydawac, przymusowe wypracowanie jednosci metodologicznej, to raczej
poglebiajaca si¢ §wiadomos¢ inkluzywnos$ci podejscia 1 roznorodnosci instrumentarium
analitycznego, ktéra prowadzi do kombinacji metod, a nie izolacji w ramach jednego
nurtu. Ten nowy etap ewolucji dyscypliny z przyjetej tu perspektywy jest istotny takze
dlatego, ze okresla specyfike podejscia nieantropocentrycznego, w ktory wpisuja sie
prezentowane W niniejszej pracy rozwazania. Jak podsumowuja swoj zarys drugiej fali

Alber 1 Fludernik, ,postrzegamy postklasyczng narratologi¢ nie jako kontynuacje

181 Ryszard Nycz, ,Kulturowa natura, staby profesjonalizm. Kilka uwag o przedmiocie poznania
literackiego 1 statusie dyskursu literaturoznawczego”, W: Kulturowa teoria literatury. Gtowne pojecia i
problemy, red. Michal Pawel Markowski i Ryszard Nycz (Krakéw: TAiWPN Universitas, 2012), 31.

132 Jan Alber i Monika Fludernik, ,,Introduction”, w: Postclassical Narratology: Approaches and Analyses,
red. Jan Alber i Monika Fludernik (Columbus: Ohio State University Press, 2010), 5-23.

133 Ansgar Niinning i Vera Niinning, red., Erzihlitheorie transgenerisch, intermedial, interdisziplindir (Trier:
Wissenschaftlicher Verlag Trier, 2002); Alber i Fludernik, ,,Introduction”, 21.
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zjawiska rozprzestrzeniania si¢ w wielu nowych kierunkach, ale jako poczatek osadzania
si¢ 1 krystalizowania w nowy modus vivendi”**,

O wadze interdyscyplinarno$ci i rozszerzajgcej skostniale granice badawcze
perspektywie Davida Hermana $wiadczy fakt, iz niejako wymiennie postrzega on
narratologi¢ oraz studia nad narracjg (narrative studies), tradycyjnie majace dalece
szersze pole znaczeniowe®*. Co wigcej, juz w tytule cytowanej ksigzki kieruje nas do
myslenia o tym podejsciu w liczbie mnogiej: ,,narratologie” (narratologies)!*. Ten sam
trop podejmuje pdzniej takze Ansgar Niinning, pytajac o mozliwe przesunigcie w
nomenklaturze od narratologii (ktora wedlug niego niesie niekorzystne konotacje z
pierwotng metodologia strukturalistyczng, a takze binaryzmem, logocentryzmem czy
ahistorycyzmem) ku narratologiom®’. W odpowiedzi na postawione pytanie niemiecki
teoretyk przedstawia imponujacych rozmiardéw klasyfikacje postklasycznych nurtow iich
przedstawicieli. Mowa miedzy innymi o narratologiach: kontekstualistycznej,
komparatystycznej, stosowanej, marksistowskiej, feministycznej, lesbijskiej i queeroweyj,
etnicznej, korporalnej, postkolonialnej, socjologicznej, nowo-historycznej, kulturalnej i
historycznej, diachronicznej, transgenerycznej, transmedialnej, pragmatycznej, etycznej
I retorycznej, krytycznej, psychoanalitycznej, konstruktywistycznej, kognitywistycznej,
,haturalnej”, postmodernistycznej, poststrukturalistycznej, lingwistyczne;,
socjolingwistycznej, teorii §wiatow mozliwych, fikcjologicznej, fenomenologicznej, ery
cybernetycznej®. Tak przedstawia si¢ wycinek z wyszczegdlnionej przez Niinninga listy
trendow narratologicznych, ktora rownocze$nie ujawnia inspiracje i sploty z konkretnymi

dyscyplinami czy teoriami. Przy czym, co nalezy podkresli¢, gdyz to rowniez stanowi o

134 Alber i Fludernik, ,,Introduction”, 23. Tlumaczenie wlasne za: ,,we see postclassical narratology not as
continuing to proliferate into numerous new directions, but as beginning to sediment and crystallize into a
new modus vivendi”.

135 Aby nie oddala¢ sie nadto od gtéwnego tematu moim rozwazan, nie mam zamiaru wchodzi¢ tutaj w
wartosci roznicujace te kategorie, szczegoélnie, ze wymagatoby to przywotania jeszcze jednego okreslenia
stosowanego przez Hermana, a wigc analizy narracyjnej (narrative analysis). Herman, ,,Introduction:
Narratologies”, 27.

136 Nalezy zaznaczyé, ze zabieg ten z perspektywy drugiej fazy postklasycznej narratologii, stawiajacej
raczej na metodologiczng wspdtprace, jest co najmniej dyskusyjny

187 Ansgar Niinning, ,,Narratology or Narratologies? Taking Stock of Recent Developments, Critique and
Modest Proposals for Future Usages of the Term”, w: What is Narratology? Questions and Answers
Regarding the Status of a Theory, red. Tom Kindt i Hans-Harald Miiller (Berlin, New York: Walter de
Gruyter, 2003), 257.

138 Niinning, 249-251.
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specyfice analizy tekstow z pozycji postklasycznej, wymienione nurty (i ich realizacje
przez poszczegolnych badaczy) roznig si¢ w doborze poza-narratologicznych metod, ale
takze w zmiennych proporcjach wykorzystywanych konceptow i1 narz¢dzi analitycznych
z zakresu teorii narracji oraz innych dyscyplin.

Cytowany powyzej spis i pozostale klasyfikacje rozwoju studiéw nad narracjg
prezentowane przez Niinninga'®* po dwoch dekadach od publikacji Narratology or
Narratologies? musialyby zosta¢ poddane aktualizacji'®. Mozliwe uzupehienia
obejmowaly przede wszystkim kolejne rozgalezienia i rozbudowe metodologiczng w
obrebie wiodacych, a tym samym dobrze ugruntowanych nurtow postklasycznych, to jest
narratologii kognitywistycznej i transmedialnej, a takze wspolprace i polaczenia ré6znych
podejsé, zgodnie ze swoistoscia drugiej fazy opisanej przez Albera i Fludernik. Jednak w
znowelizowanych zestawieniach powinny pojawiaé si¢ takze mniejsze, cho¢ nie mniej
istotne prady, ich kombinacje i koncepty, takie jak chociazby: narracja empatyczna'# czy
narratologia nienaturalna'*? stanowigca odpowiedz na narratologi¢ naturalng Fludernik.

Postklasyczne studia nad narracja, mimo nie zawsze pozytywnych prognoz
rozwojowych, nie utracity swojej pierwotnej dynamiki i ich kolejnych wariantow;

asamblazowe kombinacje mozna z powodzeniem §ledzi¢ tak w  obrgbie

139 Przyjmujac odmienne kryteria, Niinning ilustruje w swoim tek$cie mape relacji pomiedzy narratologia
klasyczng i postklasyczng z ich wariantami. Obrazuje w ten sposob hierarchicznos$¢ czy tez pojemnosé
danych kategorii, a takze poziom ich rozbudowy teoretycznej. Zob. Niinning, 256, 261.

140 Dalszej rewizji postklasycznej narratologii podejmuja si¢ miedzy innymi Luc Herman i Bart Vervaerck,
cho¢ jak stwierdzaja sami autorzy, mimo konieczno$ci przeprowadzania takiej systematyzujacej pracy,
staje si¢ ona coraz trudniejsza, przede wszystkim ze wzgledu na stale postgpujaca interdyscyplinarnosé
teorii. Luc Herman i Bart Vervaeck, ,,State of the Art or State of Confusion? A Brief Look at Recent
Narratologies”, Tekstualia 4, nr 1 (2018).

141 Na poziomie miedzynarodowym jedng z najbardziej wplywowych prac o sprzezeniu empatii i
elementéw narracyjnych jest ksigzka Suzanne Keen, Empathy and the Novel (Oxford: Oxford University
Press, 2007). W polskim literaturoznawstwie poetyce czy tez narracji empatycznej wielokierunkowo
przygladaja si¢: Lebkowska, Empatia. O literackich narracjach przelomu XX i XXI wieku.; Jarostaw
Phuciennik, Literackie identyfikacje i oddzwigki. Poetyka a empatia (Krakéw: TAiWPN Universitas, 2004).

142 Przywolujac kilka z pierwszych monografii po$wieconych nienaturalnej narratologii: Brian Richardson,
Unnatural Voices. Extreme Narration in Modern and Contemporary Fiction (Columbus: The Ohio State
University Press, 2006); Jan Alber i in., ,,Unnatural Narratives, Unnatural Narratology. Beyond Mimetic
Models”, Narrative 18, nr 2 (2010); Jan Alber i Riidiger Heinze, red., Unnatural Narratives - Unnatural
Narratology (Berlin: De Gruyter, 2011); Jan Alber, Henrik Skov Nielsen, i Brian Richardson, red., A
Poetics of Unnatural Narrative (Columbus: The Ohio State University Press, 2013). Na rodzimym gruncie
badawczym nienaturalna narratologia nie doczekata si¢ duzej reprezentacji badawczej, niemniej warto
wymieni¢ probe syntezy tej teorii dokonang przez Bartosza Lutostanskiego: ,,Nienaturalna narratologia”,
Tekstualia 36, nr 1 (2014) oraz nieliczne analityczno-interpretacyjne aplikacje metodologii: Bartosz
Lutostanski, ,,Gombrowicz nienaturalny”, Pamietnik Literacki, nr 1 (2019); Grzegorz Maziarczyk,
»~Entangled Temporalities of Multiverse Narrative: Life’s Lottery by Kim Newman”, Roczniki
Humanistyczne 70, nr 11 (2022).
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literaturoznawstwa co w innych dyscyplinach i dziedzinach wspoétczesnej nauki. Dla
mnie jednak kluczowe pozostaje zdefiniowanie obszaru metodologicznego, ktory
pozwoli na odczytanie opowiesci i ich odmian w dobie antropocenu, $wiata
wspoétzalezno$ci 1 ggszczu hie-ludzkich agenséw. Koncentracja na tych tematach i
formach do$wiadczania, myslenia czy organizacji, ktore wykraczaja poza czlowieka
pojawia sie¢ w tekstach prozatorskich polskich autoréw, ale powinna réwniez stanowic¢
istot¢ lektury i analizy prowadzonej duchu posthumanistycznym i ekokrytycznym. Bez
przyblizenia fenomenu metodologicznego spojrzenie na praktyki zwierzgcego,
srodowiskowego czy technologicznego pisarstwa byloby niepetne. W tym celu z szeregu
aktualnych tendencji postklasycznej narratologii wyodrgbniam powstalty w ostatnich
latach heterogeniczny nurt nieantropocentrycznych teorii narracji, taczacy rdézne
podejscia narratologiczne miedzy innymi kognitywne, nienaturalne, transmedialne, a
zarazem siggajacy wiasnie po zaplecze teoretyczne nauk zorientowanych na kwestie

pozaludzkie.
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3. NIETOPERZEM BYC. W STRONE NIEANTROPOCENTRYCZNEJ TEORII

NARRACIJI

Doswiadczenia (nie)dostepne

Kiedy mys$limy o narratologii nieantropocentrycznej, nasuwajg si¢ pytania o to, w jaki
sposob mozemy mowi¢ o nie-ludzkiej perspektywie opowiadania, hiperobiektowej skali
czasoprzestrzennej, roslinnych postaciach literackich, zwierzecych narratorach, gdy jako
autorzy i czytelnicy wcigz pozostajemy ludzmi? Waszak snujemy nie-ludzkie opowiesci
z naszymi ludzkimi ciatami, ludzkimi umystami, ludzka przeszloscia gatunkowg i
indywidualng. W 1974 roku kluczowy reprezentant filozofii umystu, Thomas Nagel,
podnosi podobne kwestie. W czasopi$mie ,,Philosophical Review” publikuje swoj
prawdopodobnie najbardziej wplywowy tekst poswiecony limitom poznawczym,
ograniczeniom ludzkiej wyobrazni i1 falszywej obiektywizacji innych do$wiadczen. W
artykule Nagel podaza za sprecyzowanym w tytule problemem Jak to jest by¢
nietoperzem?, prezentujac argumenty o niedostgpnosci innych umystoéw, tak ludzkich,

jak i nie-ludzkich:

Nasze doznania dostarczajg podstawowego materialu naszej wyobrazni, stad jej
ograniczony zakres. Na nic si¢ nie zda wyobrazanie sobie, ze ma si¢ blony u rak
pozwalajace lata¢ o zmierzchu i1 $witem, tapigc w usta owady; ze ma si¢ bardzo staby
wzrok i postrzega si¢ $wiat dookolny dzigki systemowi odbitych sygnatow dzwigkowych
o wysokiej czestotliwosci; 1 ze spedza si¢ dzien zwisajac glowa w dol, a stopami
uczepiwszy si¢ belki poddasza. O ile mogg sobie to wyobrazi¢ (a moja wyobraznia nie
sigga zbyt daleko), dowiaduje si¢ tylko, co by to znaczyto dla mnie, zachowywac si¢ jak
nietoperz. Nie o to wszakze pytam. Chcg wiedzie¢, jak to jest dla nietoperza by¢
nietoperzem. Gdy jednak usiluj¢ sobie to wyobrazi¢, jestem ograniczony do zasobow

mego wilasnego umyshu, a zasoby te nie sg odpowiednie do zadania. Nie moge go

42



wykona¢ ani dodajac w wyobrazni jakie$ sktadniki do mojego obecnego doswiadczenia,
ani jakie$ sktadniki stopniowo odejmujac, ani taczac jako$ dodawanie, odejmowanie i

modyfikowanie sktadnikow.'4®

Filozof dla potwierdzenia swojej hipotezy wybiera przyktad nietoperza z jednej strony ze
wzgledu na jego ewolucyjng bliskos¢ jako ssaka wzgledem czlowieka, a z drugiej
percepcyjng odleglosé**, ktoéra reprezentuje przede wszystkim echolokacja
wykorzystywana przez zwierz¢ do umiejscowienia siebie i innych obiektow w

przestrzeni. Jak kontynuuje Nagel:

Gdybym tylko wygladat i zachowywat si¢ jak osa czy nietoperz nie zmieniajac swojej
zasadniczej budowy, moje doznania nie bylyby niczym podobnym do doznan tych
zwierzat. Z drugiej strony, jest watpliwe, czy mozna nadaé jakie§ znaczenie
przypuszczeniu, ze mialbym posiada¢ wewngtrzng budowe neurofizjologiczna
nietoperza. Nawet gdybym moégt stopniowo przeksztatci¢ si¢ w nietoperza, nic w mojej
obecnej budowie nie pozwala mi wyobrazi¢ sobie, jakie bylyby moje doznania po takiej
metamorfozie. Najlepsze $wiadectwo pochodziloby z doznan nietoperzy, gdybysmy

tylko wiedzieli, jakie sa te doznania.'*®

Zwierzgca reprezentacja w wywodzie filozofa umystlu zdaje si¢ pelni¢ funkcje
pretekstowg jako potwierdzenie rozdzwigku mig¢dzy pierwszoosobowym, subiektywnym
poznaniem a oglagdem obiektywnym. Innymi slowy, tekst Nagela mowi w pierwszej
kolejnosci o nieprzektadalnosci osobistych doswiadczen jednostki na jezyk faktow
naukowych 1, co za tym idzie, braku realnej sposobno$ci zrozumienia, jak mentalnie
odbiera $§wiat osoba ludzka rézna od nas samych, a tym bardziej osoba nie-ludzka o
innych warunkach fizycznych czy sensomotorycznych. Jednak potencjalny wydzwiek
odpowiedzi na problem wspotodczuwania z Innym schodzi w artykule Nagela na dalszy

plan.

143 Thomas Nagel, ,,Jak to jest by¢ nietoperzem?”, thum. Adam Romaniuk, Przeglgd Filozoficzny. Nowa
Seria, nr 1 (1996): 132.

144 Nagel, 131.
145 Nagel, 132.
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Krytyczng rekonstrukcje mysli amerykanskiego filozofa, jego trafnych i
chybionych zatozen (ktére po pdtwieczu od publikacji uwypuklajg sie, szczegélnie w
swietle dzisiejszych badan nad neuronami lustrzanymi, intersubiektywnos$cig, gatunkami
spotecznymi zwierzat)*¢, przeprowadza David Herman w szostym rozdziale
fundamentalnej dla teorii narracji nie-ludzkich ksigzki Narratology beyond the Human:
Storytelling and Animal Life*¥. W tym kontekscie najistotniejsza wedlug Hermana jest
dyskusja, jaka zawigzala si¢ migdzy Thomasem Nagelem a innym wspodtczesnym
filozofem, Danielem C. Dennettem. W odpowiedzi na artykul Jak to jest by¢
nietoperzem? Dennett przedstawit bowiem antytetyczng koncepcje
heterofenomentologii**. Podejscie to zaktada pelny dostep cztowieka do swiadomosci
innych ludzi a nawet nie-ludzi poprzez przyjecie perspektywy trzecioosobowej w badaniu
stanéw mentalnych, co filozof okresla jako ,,fenomenologia innego, nie siebie”*.
Optymistyczna wzgledem ram wyobrazni pozycja badawcza Dennetta pocigga za sobg
problem generalizacji, czy tez sptaszczania doswiadczen odrebnych od ludzkich. O ile
niektdre z mys$li Nagela wpisywalyby si¢ w tendencje antroponegacjonistyczne, bedace
»apriorycznym odrzuceniem istnienia wspdlnych cech ludzi 1 zwierzat™, o tyle ujgcie
Dennetta moze paradoksalnie rodzi¢ niebezpieczenstwo poczucia pelni kontroli
cztowieka nad tym co nie-ludzkie. Nie dostrzegajac w propozycji Dennetta znieksztatcen

powstalych przy poznawczych przyblizeniach, redukcji mentalnej i uniwersalizacji

146 Tropami tymi te $wietne podaza w swoim tekécie Dobrostawa Wezowicz-Zidtkowska, dokumentujgc
stanowisko Nagela oraz argumenty, ktére szczegdlnie stracity na aktualnosci. Badacza pyta o nowe
rozumienie obiektywnos$ci poznania, pojgcia tak istotnego dla amerykanskiego filozofia: ,,Biorac wszakze
pod uwage wszystko, co juz wiemy o antropocentryzmie i jezyku reprezentacji, ale tez ewolucyjnie
skutecznym mechanizmie wspotpracy, altruizmie krewniaczym i odwzajemnionym, neuronach lustrzanych
i wspolnych, ewolucyjnych dziejach gatunku ludzkiego i innych gatunkow, oraz niewymagajacej jezyka
empatii, warto moze przyjac, ze to one powinny prowadzi¢ (nieunikniony) antropomorfizujacy jezyk
subiekta ku obiektowi i obiektyzacji, [...]”. Dobrostawa Wezowicz-Zidtkowska, ,Jak to jest by¢
nietoperzem? Refleksje przy lekturze eseju Thomasa Nagela”, Zoophilologica. Polish Journal of Animal
Studies, nr 1 (2015): 93.

147 David Herman, ,,Animal Minds across Discourse Domains”, w: Narratology beyond the Human:
Storytelling and Animal Life, przez David Herman (New York: Oxford University Press, 2018), 212-221.

148 Daniel C. Dennett, Consciousness Explained (Boston: Little, Brown, 1991), 72-79.

149 Daniel C. Dennett, ,,Who’s on First? Heterophenomenology Explained”, Journal of Consciousness
Studies, 2003, 19. Ttumaczenie wlasne za: ,,the phenomenology of another not oneself”.

10 de Waal, Malpy i filozofowie. Skqd pochodzi moralnosé, 91.
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przezy¢'™, mozna wejs¢ na niebezpieczng droge dalszej rozbudowy hegemonii

antropocentryzmu.

Teoria pozaludzka albo sprzezenie gatunkowe

Majac na uwadze oba stanowiska, ktore zdeterminowatly debate, Herman swoje podejscie
do tworzacego si¢ projektu nie-ludzkiej narratologii umieszcza, jak sam pisze, mi¢dzy
Scylla a Charybda, to jest migdzy podejsciem Nagela a Dennetta. ,,Dlatego tez, zamiast
odgornej dychotomizacji czytelnych i nieczytelnych zwierzgcych umystow, proponuje
prace indukcyjng poprzez rozumienie spektrum potwierdzonych praktyk przypisywania
stanu umystu w miarg ich ksztaltowania w danej kulturze czy subkulturze”*2. Herman
podkresla, ze problematyka dostepu do percepcji, dziatania czy przezy¢ zwierzecych nie
jest tak jednoznaczna, jak mogloby wynikaé ze skrajnych stanowisk Nagela i Dennetta.
Stopien otwarcia bramy do innych, subiektywnych do$wiadczen uwarunkowany jest nie
tylko nasza biologiczng odlegloscia od danego podmiotu, ale takze kontekstem
kulturowo-historycznym, aktualnym stanem wiedzy, czy okreSlonym dyskursem, w
obrebie ktorego zachodzi praca wyobrazni. To w oparciu o ten szeroki wachlarz kategorii,
wedtug Hermana, nalezy czyta¢ bohaterow, narratorow, $wiaty i inne elementy opowiesci
zwierzecych, a szerzej nie-ludzkich.

Z Kkolei, jak pisze Marco Caracciolo, czotowy przedstawiciel nurtu
nieantropocentrycznej narratologii, Nagel w odpowiedzi na wlasne pytanie ,,nie bierze
pod uwage mozliwosci afektywnego, uciele$nionego rezonansu’'%. Literaturoznawca
wyjasnia, ze fikcja oprocz aparatu antropomorfizujacej projekcji (ktora, jak mogloby sie
wydawac, nie jest programowo naiwna czy antropocentryczna) stanOw mentalnych,

umozliwia powigzanie doswiadczen ludzkich i nie-ludzkich poprzez mechanizmy

151 David Herman, Narratology Beyond the Human: Storytelling and Animal Life (New York: Oxford
University Press, 2018), 214-215.

152 Herman, 213. Ttumaczenie wlasne za: ,,Accordingly, in lieu of any top-down dichotomization of legible
and illegible animal minds, | propose working inductively toward an understanding of the spectrum of
attested mind-ascribing practices as they take shape in a given culture or subculture”.

18 Marco Caracciolo, ,,Flocking Together. Collective Animal Minds in Contemporary Fiction”, PMLA 135,
nr 2 (2020): 245. Tlumaczenie wiasne za: ,,does not take into account the possibility of affective, embodied
resonance”.
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uciele$nienia bohatero6w, narratoré6w 1 przestrzeni czy uniezwyklenie konwencji
stylistycznych przekazywanych historii.

Fizyczne wspotodczuwanie z tekstowym Innym przybierajace postaé empatii
mimetycznej (mimetic empathy), opierajagcej si¢ na relacji indywidualnej,
nasladownictwie i biologicznych podobienstwach, badZ empatii abstrakcyjnej (abstract
empathy), wystepujacej w kontakcie ze zwierzecymi superorganizmami czy tez
zbiorowoS$ciami: rojami, tawicami, stadami, biomami®** nie musi wedtug Caracciola
odsyta¢ do pozycji mentalnych zwierzecia'®>. Podobne stanowisko reprezentuje Elizabeth
Costello, fikcyjna pisarka i bohaterka Zywotéw zwierzqt Johna Maxwella Coetzee’a.
Przywolujac badania Nagela obok, jak przekonuje, bliskich im mysli Kartezjusza czy
$wietego Tomasza z Akwinu, Costello polemizuje z wysuwanymi przez filozofa umystu
argumentami, przeciwstawiajgc je wtasnie wspdtodczuwajacej wyobrazni'®s.

,Pytanie: «jak to jest by¢ nietoperzem?» powinno by¢ po prostu skierowane do
nietoperza™’, stwierdza Wojciech Palczewski. Niezaleznie od gatunkowej separacji w
obrebie centryzméw, ktorymi Palczewski zdaje si¢ wpisywac czgsciowo w koncepcje
Nagela, to juz sama zmiana adresata pytania jest upomnieniem si¢ 0 zwierzeca
podmiotowos¢. Taka wyjSciowa otwartos¢ na Innego, niezaleznie od dalszych
komplikacji komunikacyjnych czy rdéznic poznawczych 1 cielesnych, wydaje si¢
determinowa¢ powodzenie relacyjnego opowiadania.

Modyfikacja dylematu Nagela przywodzi na mysl takze dekonstrukcje refleks;ji
Ludwiga Wittgensteina w wykonaniu Margo DeMello. ,,Gdyby lew umiat mowié, nie

potrafilibySmy go zrozumie¢”*®, brzmi znane twierdzenie najwazniejszego

15 Przedstawienia form abstrakcyjnych nie dotycza wylacznie narracji zwierzecych. Czesciej spotkaé je
mozna w opowiesciach zorientowanych na inne nie-ludzkie sieci powigzan: roslin, srodowiska, kryzysu
klimatycznego, sztucznej inteligencji. Temat ten podejmuje w trzecim rozdziale, analizujgc wybrane
modele diegetyczne, poprzez ktore czytelnik otrzymuje dostep do zlozonych nie-ludzkich systemow w
antropocenie.

155 Caracciolo, ,,Flocking Together. Collective Animal Minds in Contemporary Fiction”, 245-46.

16 Wspotczucie catkowicie taczy sie ze swoim podmiotem, a w niewielkim stopniu przedmiotem, owym
«innymy, co z miejsca widzimy, kiedy pomyslimy o przedmiocie wspodtczucia nie jako o nietoperzu («Czy
moge podzieli¢ byt nietoperza?»), ale jako o innej istocie ludzkiej”. John Maxwell Coetzee, Zywoty
zwierzqgt, tham. Jacek Dehnel (Krakow: Znak, 2022), 67.

157 Wojciech Palczewski, ,,O naturalnej autonomii poznawczej gatunkéw biologicznych. Kwestia
centryzmdw w biologii zachowan”, Poznariskie Studia z Filozofii Nauki 23, nr 2 (2013): 83.

1%8 | udwig Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, thum. Bogustaw Wolniewicz (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2000), 313.
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przedstawiciela filozofii analitycznej. Wittgenstein wskazuje poprzez nie, podobnie jak
p6zniej Nagel, na rdznice ludzko-zwierze¢cych aparatow poznawczych i wynikajace z niej
ograniczenia zdolno$ci umystu do translacji doswiadczen. DeMello w ksigzce traktujace;j
o animalnym pisarstwie do problemu dostgpnosci zwierzgcych przezy¢ podchodzi przede
wszystkim jako do trudnego, lecz koniecznego zadania empatii, mozna by powiedzie¢ za
Costello, pracy wyobrazni wspoélczujacej. Badacz, odwracajac teze Wittgensteina,
dopowiada — ,,jezeli lew (szczegblnie mieszkajgcy W ogrodzie zoologicznym) moéglby
mowié, to moglibySmy nie chcie¢ go zrozumie¢”*. Moéwienie w imieniu nie-ludzi,
réznorodne praktyki przyjmowania ich perspektywy sg tozsame z ruchem zaangazowania
i, chcac wyjs¢ poza antropocentryczny paradygmat, nie mogg oby¢ si¢ bez
skonfrontowania z realnym Innym, jego spojrzeniem, dotykiem, afektami, bliskoscig. O
kluczowosci przeformutowania w filozofii 1 humanistyce bazowego pytania w kwestii

zwierzecej, pisal wspaniale Jacques Derrida w L'Animal que donc je suis:

W ten sposdb wazne staje si¢ pytanie nie o to, czy zwierzeta sg zoon logon echon, czy
potrafia mowi¢ lub rozumowac dzieki tej zdolnosci Iub atrybutowi logosu, zdolnosci-
posiadania logosu, zdatnosci do logosu (z tego powodu logocentryzm jest przede
wszystkim tezg dotyczaca zwierzat, zwierzat pozbawionych logosu, pozbawionych
zdolnosci-posiadania-logosu. Taka wlasnie jest teza, pozycja, zatozenie utrzymywane od
Arystotelesa do Heideggera, od Kartezjusza do Kanta, Levinasa i Lacana). Pierwszym i

decydujgcym pytaniem powinno by¢ raczej, czy zwierzeta mogg cierpieé.

Nawet jesli, obstajac przy statusie ludzkiej hegemoni, odmowilibySmy zwierzeciu,
wbrew dzisiejszej wiedzy nauk przyrodniczych, sprawczosci, empatii czy nawet
zdolnosci komunikacyjnych, jak chciatby Kartezjusz'®:, to do§wiadczenia cierpienia nie

sposob odrzuci¢. Literatura, szczeg6élnie rozumiana za ekokrytyka jako element

1% Margo DeMello, ,Introduction”, w: Speaking for Animals. Animal Autobiographical Writing, red.
Margo DeMello (New York, London: Routledge, 2013), 4. Tlumaczenie wlasne za: ,,if a lion (especially if
that lion were living in a zoo) could talk, we may not want to understand him”.

160 Jacques Derrida, ,,Zwierze, ktérym wiec jestem (dalej idac $ladem)”, ttum. Michat Koza, dostep
18.02.2024,

https://www.academia.edu/3316323/Jacques_Derrida_Zwierz%C4%99 kt%C3%B3rym_wi%C4%99c¢ je
stem_dalej_id%C4%85¢_%C5%9Bladem _.

161 René Descartes, Rozprawa o metodzie, thum. Wanda Wojciechowska (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1981), 67-68.
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srodowiskowy, albo tez ,kulturowa ekologia*¢?, zgodnie z okresleniem Huberta Zapfa,
staje si¢ tg przestrzenig abstrakcyjnego badz uciele$nionego spotkania z nie-ludzkim
Innym. ,,Tekst oferuje mozliwos¢ mys$slenia materii poza opozycjami, w ktorych
bytla ona uwigziona™®, zauwaza Aleksandra Ubertowska. Z kolei Ryszard Koziotek
stwierdza jeszcze dobitniej: ,,Mamy tylko literatur¢, by doskonali¢ myslenie, czyli
Swiadome nazywanie 1 porozumiewanie si¢”*%.  Dlatego tez testowanie
postantropocentycznych systemow i poszukiwanie odpowiedzi na pytania o cierpienie
zwierzat, o to jak to jest by¢ nietoperzem czy o podmiotowo$¢ cyborgiczna, zamykajac
si¢ w okowach nauk $cistych, pomijaja nie mniej istotne punkty widzenia oferowane
przez literature. Oczywiscie analogiczny zarzut mozna skierowa¢ w druga strong, co
czyni Ewa Domanska: ,,Nie ma wspotczesnych dyskusji humanistycznych bez zagadnien
odwotujacych sie do teorii ewolucji, biologii, genetyki, biowtadzy, biospotecznosci™®.
Piszac jednak o potencjale relacyjnym i poznawczym fikcji, nalezy pamigtac takze, ze
dotknigcie ,,siersci tekstu”®®, by postuzyé si¢ metafora Magdaleny Rembowskiej-
Phluciennik, dokonuje si¢ poprzez konkretng poetyke oraz modyfikacje klasycznych
elementow diegetycznych, o co upominaja si¢ przedstawiciele nieantropocentrycznej
narratologii.

Idac dalej w rozwazaniach nad ksztaltem i znaczeniem nie-ludzkich form
opowiadania, Herman w Narratology Beyond the Human wskazuje na znaczacg roleg
ontologii kulturowej 1 tradycji tworczej*®’, w ktorych podejmowane s3 proby
przekroczenia naszej kondycji, a tym samym spotkania z Innym. Jak sam naswietla:

»Szerszym celem narratologii pozaludzkiej jest okreslenie kierunku pytan o narracyjne

162 Hubert Zapf, Literature as Cultural Ecology. Sustainable Texts (London, New York: Bloomshury
Academic, 2016).

183 Aleksandra Ubertowska, Historie biotyczne. Pomiedzy estetykq a geotraumg (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2020), 42.

184 Ryszard Koziolek, Dobrze si¢ mysli literaturg (Wolowiec: Wydawnictwo Czarne, 2016), 11.

165 Ewa Domanska, ,,Jakiej metodologii potrzebuje wspodlczesna humanistyka?”, Teksty Drugie, nr 1-2
(2010): 47.

166 Magdalena Rembowska-Pluciennik, ,,Sier§¢ tekstu. Relacje transgatunkowe w zoonarratologii”,
Wielogtos 57, nr 3 (2023). Metafora uzyta przez badaczke jest narratologicznym wykorzystaniem koncepcji
,mys$lenia sier§cig” Dominique’a Lestela z publikacji: ,,My$le¢ sierScig. Zwierzeco$¢ w perspektywie
drugoosobowej”, thum. Anastazja Dwulit, W: Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego
paradygmatu, red. Anna Barcz i Dorota L.agodzka (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2015), do
ktorej powracam w rozdziale po§wigconym narracji drugoosobowej w Szczurze Andrzeja Zaniewskiego.

167 Herman, Narratology Beyond the Human, 217.
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spotkania ze zwierzgtami oraz ludzko-zwierzece relacje — spotkania, ktore
rozpowszechnity si¢ w wielu gatunkach, mediach i epokach — w sposob promujacy
transdyscyplinarng ~ konwergencje %8,  Ksztaltujacy si¢ przed nami obraz
nieantropocentrycznych teorii narracji ujawnia ich pole badawcze, a wiec z jednej strony
biologiczno-kulturowy kontekst interakcji ludzko-nie-ludzkich, a z drugiej zakres i
modyfikacje srodkoéw diegetycznych, ktérymi moze zosta¢ oddane Inne do§wiadczenie —
pozostajac jeszcze przy egzemplifikacji Nagela — bycia jak/z nietoperzem.

Co charakterystyczne dla postklasycznych nurtow narratologii, wedlug Hermana,
w takim trybie krytycznej lektury nalezy bra¢ pod uwagg zréznicowanie nie-ludzkich
form wyrazu w obrebie konkretnego analizowanego przypadku tekstowego. Odmiennie
bowiem ,,bedzie si¢ nietoperzem” w poezji'®, prozie, komiksie, filmie czy w grze wideo.
Jesli zatem tekst, zgodnie z podejsciem transmedialnym, zawierajacym si¢ w spektrum
nieantropocentrycznej narratologii, ,,przepisuje istniejaca narracje, modyfikujac fabule i
bohaterow, nadajac im odmienne warto$ci i losy, tworzy to nowy $wiat opowiesci”*",
piszg Marie-Laure Ryan i Jan-Noél Thon. W literaturze antropocenu zalezno$¢ t¢ mozna
by okresli¢ sprzezeniem gatunkowym, a wigc wzajemnym odzialywaniem gatunku
(tekstu kultury) na gatunek (organiczny/nieorganiczny). Tak jak wachlarz narzedzi
typowych dla, przyktadowo, poezji ekologicznej albo kina science fiction wplynie na
reprezentacje nie-ludzkie, tak tez same podmioty nie-ludzkie testuja, modyfikuja czy
niekiedy dekonstruujg media, gatunki, symbole, czy mniejsze sktadniki opowiesci, ktore
przechwytuja. Patrzac jeszcze szerzej, narracje nie-ludzkie w perspektywie
ponadtekstowe] moga przektada¢ si¢ na zmiane statusu Innego w kulturze oraz

rozszerzenia wspdlnotowej wyobrazni, na co wprost wskazuja tacy uczeni jak David

188 Herman, 200. Thumaczenie wiasne za: ,,The broader aim of a narratology beyond the human is to
formulate ways of asking questions about narrative engagements with animals and human-animal
relationships — engagements that have unfolded in multiple genres, media, and epochs — in a manner that
promotes transdisciplinary convergence”.

169 Piotr Krupinski w ostatnim rozdziale swojej ksigzki rozwaza specyficzne warunki, jakie wytwarza
poezja do bycia nietoperzem. Jednoczesnie literaturoznawca udowadnia, ze ten osobliwy ssak opisywany
przez Nagela jest takze czgstym bywalcem polskiej poezji. Krupinski $ledzi jego reprezentacje migedzy
innymi u Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czy Tadeusza Dabrowskiego. Zob. Piotr Krupinski,
»~Zamiast epilogu. Jak to jest by¢ nietoperzem w poezji?”, W: tegoz, Co si¢ sSni zwierzetom? Eseje z
pogranicza zoofilologii i psychoanalizy (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2021), 167-185.

170 Marie-Laure Ryan i Jan-Noél Thon, ,,Introduction”, w: Storyworlds across Media: Toward a Media-
Conscious Narratology, red. Marie-Laure Ryan i Jan-Noél Thon (Lincoln: University of Nebraska Press,
2014), 5. Tlumaczenie wlasne za: ,,rewrites an existing narrative, modifying the plot and ascribing different
features or destinies to the characters, it creates a new storyworld”.
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Herman, Erin James, Marco Caracciolo, Alexa Weik von Mossner czy Ursula H. Heise.
Przytaczajac stowa ostatniej z wymienionych badaczy, jezeli ,,estetyczna transformacja
realnego ma szczegolng zdolnos¢ do przeksztatcania ekospoltecznego wyobrazonego tak
na ptaszczyznie indywidualnej co kolektywnej, to na naszg szczegdlng uwage zastuguja
sposoby, w jakie formy estetyczne tacza si¢ ze strukturami kulturowymi i
biologicznymi”*™,

Z powyzszych powodéw — ale tez majac na uwadze obszerno$¢ problematyki
nieantropocentrycznego imaginarium — w niniejszym studium $wiadomie staram si¢
zawezi¢ obszar reprezentacji, skupiajac si¢ przede wszystkim na najnowszej prozie,
powstatej w jezyku polskim i adresowanej do dorostego czytelnika. Oczywiscie
tematyzacja nie-ludzkiego dalece przekracza okreslony przeze mnie horyzont badan, by
wspomnie¢ tylko o poezji srodowiskowej, czy tez o basni 1 literaturze dla dzieci, w
ktorych wciaz ewoluujace motywy zwierzece stanowig kluczowy albo wrecz
niezbywalny sktadnik'"2.

Aby ukaza¢ sprzezenie gatunkowe, a co za tym idzie wplyw przyjetej
posthumanistycznej perspektywy na tekst oraz odziatywanie okreslonych warunkow
diegetycznych i historyczno-kulturowych na fikcyjnego Innego, postuze si¢ przyktadem
metamorfoz w obrebie autobiografistyki. Ta ,,przechwycona” tradycja literacka wydaje
si¢ tym bardziej ciekawa w odniesieniu do omawianego problemu, iz zwyklo

charakteryzowac ja $cisle antropocentryczne pole zainteresowania.

171 Ursula K. Heise, ,,Postcolonial Ecocriticism and the Question of Literature”, w: Postcolonial Green:
Environmental Politics and World Narratives, red. Bonnie Roos i Alex Hunt (Charlottesville: University
of Virginia Press, 2010), 258. Ttumaczenie whasne za: ,the aesthetic transformation of the real has a
particular potential for reshaping the individual and collective ecosocial imaginary, then the way in which
aesthetic forms relate to cultural as well as biological structures deserves our particular attention”.

172 Rozleglo$¢ zwierzecych tropéw w literaturze podmiotowej potwierdza wielowgtkowo$é badan
literaturoznawczych im poswigconych. Majac to na uwadze, sygnalizuj¢ tu jedynie wybrane, ale wazne
watki i prace: lwona Gralewicz-Wolny i Beata Mytych-Forajter, Uwolnié¢ Pippi! Tworczosé dla dzieci
wobec przemian kultury (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2013); Anita Jarzyna,
»Szlemiele. Zwierzgta wobec Zaglady w literaturze dla dzieci”, Narracje o Zagladzie, nr 2 (2016); Anna
Mik, Patrycja Pokora, i Maciej Skowera, red., Czytanie menazerii. Zwierzeta w literaturze dziecigcej,
miodziezowej i fantastycznej (Warszawa: Wydawnictwo SBP, 2016).
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4, ROZSADZAJAC KULTUROWO-GATUNKOWE RAMY. PRZYPADEK

ZWIERZECYCH AUTOBIOGRAFIKCJI

Potencjat nowego, nie-ludzkiego spojrzenia na znane wydarzenia historyczne doskonale
rysuje Eric Baratay w monografii Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii®s, a
nastepnie w najnowszej ksigzce Animal Biographies: Toward a History of Individualst™.
Francuski historyk w swoich pracach prezentuje progresywna koncepcje¢ zwierzecych
biografii czy powiedzieliby$my nieantropocentrycznej historiografii'’®, inaczej rozklada
akcenty i przedstawia doswiadczenia zakorzenione w spotecznej §wiadomosci, obnazajac
ich nieznang, zwierzeca twarz. Ta nieantropocentryczna praktyka ogladu rzeczywisto$ci
zorientowana na ,,0sobliwosci”’, a wigc aktorow marginalizowanych ze wzgledu na
aktualny porzadek normatywny i specyfike gatunkowa, odpowiadalaby do pewnego
stopnia projektowi archeologii medidow, ktorego cel tak okresla Siegfried Zielinski: ,,nie
szuka¢ w nowym starego, tego, co juz zawsze byto, ale w starym odkrywac to, co nowe,
co zaskakujace”'®. Koncepcja nie-ludzkiej biografistyki nie jest bynajmniej ostatnim
modelem narracyjnym, ktéry moga przybra¢ zwierzece glosy. Rownolegle do postulatu

Barataya — ,,sprobuje odwroci¢ historig, aby nie pisa¢ historii hodowli, lecz bydta, nie

I3 Eric Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, thum. Paulina Tarasewicz (Gdansk:
Wydawnictwo w podworku, 2015).

174 Eric Baratay, Animal Biographies. Toward a History of Individuals, thum. Lindsay Turner (Athens: The
University of Georgia Press, 2022).

175 Zalozenia zblizone do nieantropocentrycznego projektu historiografii Barataya podziela John Gray w
intrygujacej ksigzce Kocia filozofia. Badacz, przyjmujgc zwierzecg perspektywe, dekonstruuje ludzka
histori¢ filozofii i rownolegle probuje odtworzy¢ ja w kocich realiach. ,,Koty same zapoczatkowaty proces
udomowienia — i to na wlasnych warunkach”, pisze John Gray, Kocia filozofia. Sens zycia wedlug kotow,
thum. Agnieszka Wilga (Warszawa: Fundacja Kultura Liberalna, 2022), 35. Analogiczny mechanizm dziata
w propozycji kociej filozofii, czy tez ,antyfilozofii”, w ktorej konstrukt Ja, indywidualnos¢,
samo$wiadomo$¢, omawiana na przyktadzie tzw. testu lustra, czy moralno$¢ doswiadczane sa przez
zwierzeta na wlasnych warunkach. Oryginalne podejscie Gray’a rysuje si¢ jako forma dostgpu do kociego
$wiata, ktora zawsze musi przebiega¢ w modyfikujacej cztowieka relacji.

176 Siegfried Zielinski, Archeologia mediéw. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania i
widzenia, thum. Krystyna Krzemieniowa (Warszawa: Oficyna Naukowa, 2010), 6.
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transportu, lecz koni pociagowych, nie korridy, lecz bykow... to znaczy nie sposobow
werbowania 1 wykorzystywania zwierzat, ale tego, co przezywaja, czuja, odczuwaja,
zwracajgc — tak bardzo, jak to mozliwe — uwage na postawy, gesty, krzyki”'”’, czes$¢
teoretykow zorientowanych na kwestie pozaludzkie wskazuje na zwierzece
autobiografie. One z kolei zdajg si¢ stanowic¢ kolejny krok ku alternatywnym sposobom
myslenia i narratywizowania Innego.

Nowatorskos$¢ 1 wynikajgca z niej niejednoznacznos¢ w charakterze tej kategorii
uwidaczniaja si¢ w terminologicznych rozszczepieniach na: autozoografi¢
(autozoography)*®, zoegrafi¢ (zoegraphy)™® czy autonaturografi¢’®. Herman definiuje
autobiografie zwierzgce jako opowiesci; w nich ,,nie-ludzki narrator relacjonuje sytuacje
1 wydarzenia przezyte az do obecnego momentu historii, w ktorych on lub ona
uczestniczyt jako dos§wiadczane ja™ L. (Re)konstruowany w toku doswiadczen zwierzecy
podmiot wyraza si¢, jak przekonuje dalej narratolog, tak w treSci autobiograficznej
historii, jak i w nie-ludzkiej formie diegetycznej. Zwierzgce opowiesci, niezaleznie od
ich genologicznej przynaleznosci, wpisuja sie w krag literatury eksperymentalnej — majac
tym samym odmienne znaczenia i przybierajac roznorodne struktury. Poza tym znacznie
cze$ciej mozemy natrafi¢ na pojedyncze elementy reprezentujace ,,nowe jezyki” zapisane
na obrzezach narracji skupionych na cztowieku niz holistyczne projekty wiecej-niz-
ludzkich opowiesci. Wynika¢ to moze z wymagan diegetycznych i1 kognitywnych, jakie
dyskurs nieantropocentryczny stawia przed tworcami i odbiorcami nienaturalnych fikcji.
Z tych wzgledow przytoczona definicja Hermana wydaje si¢ raczej lekturowa
wskazowka, mozliwie wielokierunkowo wprowadzajac nas do analizowanego konceptu.

Jednakze, jeszcze przed proba identyfikacji zjawiska, ktore proponuje podzieli¢ na

177 Baratay, Zwierzecy punkt widzenia, 53.

178 Diane Davis, ,,Autozoography: Notes Toward a Rhetoricity of the Living”, Philosophy & Rhetoric 47,
nr 4 (2014); Frederike Middelhoff, ,,Literary Autozoographies — Contextualizing Species Life in German
Animal Autobiography”, Humanities 6, nr 2 (2017).

17 Louis van den Hengel, ,,Zoegraphy. Per/forming Posthuman Lives”, Biography 35, nr 1 (2012).

180 1zabella Adamczewska-Baranowska, ,,Autonaturografie. Biopoetyki immersyjnego pi$miennictwa
przyrodniczego (Zajaczkowska, Brach-Czaina, Tsing, Macdonald)”, Er(r)go. Teoria—Literatura—Kultura
43, nr 2 (2021).

181 David Herman, ,,Animal Autobiography; Or, Narration beyond the Human”, Humanities 5, nr 4 (2016):
1. Thumaczenie wlasne za: ,,a nonhuman teller provides an account of situations and events in which he or
she has, over the course of the life history leading up to the current moment of narration, participated as an
experiencing self”.
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opowiesci zwierzecych jednostek, hybryd oraz sieci, powinna zosta¢ podniesiona kwestia
samej zasadnos$ci termindw ,,zwierzgce narracje” czy $cislej ,,zwierzece autobiografie” —
ktora bedzie wynika¢ tak z watpliwosci genologicznych, jak i biologicznych. ,,[T]worcy
zwierzecych autobiografii podejmujg takze pytania o gatunek, status prawdy 1 strukture,
tak jak i o polityke narracyjnej reprezentacji”*®2. Pojawiajace si¢ niepewnosci oscyluja
wigc przede wszystkim zardwno wokot jasno sformutowanej poetyki gatunku
literackiego, jak i cech gatunkow zwierzat.

Klasyczna autobiografia okazuje si¢ kategorig $cisle polityczng, zarezerwowang
jako medium dla uprzywilejowanej grupy ludzi. Jak pokazuje Derrida, z prawa do wlasnej

opowiesci w sposob szczeg6lny wykluczono zwierzeta:

Nikt nigdy nie odmoéwit zwierzeciu tej zdolnosci do $ledzenia siebie, do sledzenia siebie
lub przesledzenia samej $ciezki. Rzeczywiscie najtrudniejszy problem tkwi w tym, ze
odmowiono mu mocy przeksztatcania tych sladow w werbalny jezyk, do odnoszenia si¢
do siebie za pomocg dyskursywnych pytan i odpowiedzi, odmdéwiono mocy zacierania

swoich §ladow.18

W spostrzezenia Derridy wpisuje si¢ inny francuski filozof — Jean Baudrillard. Jak
przekonuje, problem marginalizacji zwierzgcia od O$wiecenia jest procesem szerszym, a
grupa pozbawiona j¢zyka, a wiec w perspektywie logocentrycznej podmiotowosci,

wykracza daleko poza zwierzg:

Rozwo6j racjonalno$ci, wilasciwy nasze] kulturze doprowadzit do stopniowego
zepchnigcia w sferg tego, co nieludzkie, natury nieozywionej, zwierzat i ras uwazanych
za nizsze, nastgpnie 6w rak Czlowieczenstwa objat to samo spoteczenstwo, ktdre miat
rzekomo wyrézni¢ i odgrodzi¢ przez wzglad na jego bezwzgledng wyzszosC. [...]
Biedacy, mieszkancy krajow Trzeciego Swiata, ludzie o nizszym od przecietnego ilorazie

inteligencji, dewianci, transseksualisci, intelektuali$ci, kobiety — oto folklor strachu,

182 Herman, 2. Tlumaczenie wlasne za: ,,creators of animal autobiographies also broach questions about
genre, truth status, and the structure as well as the politics of narrative representation”.

183 Derrida, ,,Zwierze, ktorym wiec jestem (dalej idac $ladem)”, 14.
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folklor wyklecia, opierajacy si¢ na coraz bardziej rasistowskich definicjach normalnego

czlowieka.8

Przejecie perspektywy nie-ludzkiej jest ruchem zaangazowania, a nawet emancypacji, 0
ktére upominajg si¢ Baratay, Derrida, czy Baudrillard. ,,Pod wptywem krytyki
feministycznej i postkolonialnej autobiografia zaczeta by¢ postrzegana jako domena tylez
pooswieceniowego racjonalizmu, ile zhegemonizowanej cywilizacji imperializmu |
patriarchatu™®.  Zoocentryczne opowiesci  wtdruja wigc  emancypacyjnym
autobiografiom innych wykluczonych ze zmaskulinizowanej i zachodniocentrycznej
historii, b¢dac ich konsekwencja.

W analizowanym kontek$cie gatunkowym istotna jest sama kategoria
fikcjonalnosci tychze tekstow. Mimo iz Herman dzieli zwierzgce autobiografie na
niefikcjonalne i fikcjonalnes, to jednak intersubiektywne posredniczenie ludzkiego
autora w rekonstrukcji do$wiadczen zwierzecych kieruje nas ku literackosci tychze
tekstow. Splot fikcji 1 autobiografii, chociaz niemieszczacy si¢ w klasycznych ramach
gatunku, pojawia sie, jak zauwaza Artur Hellich, we wspotczesnych badaniach i samych
utworach'®”. Empatyczne wejscie przez ludzki jezyk w zwierzece doswiadczenie i w
ucielesnionego aktora, polaczenie nieantropocentrycznej autobiografii z fikcja literacka
w konserwatywnej perspektywie moze by¢ uznane z jednej strony za przejaw ,,braku
troski badaczy o terminologiczng precyzje”'®, z drugiej za$ za radykalizacje gry z
konwencja gatunkowa, o ktorej pisze Hellich. Jednak, jak zauwaza Malgorzata
Czerminska, ,,[n]awet najbardziej samotne przygladanie si¢ sobie w lustrze prowadzi do
spostrzezenia, ze w jednym porzadku istnieje twarz, ktorej oczy patrza, a w drugim —
twarz, ktora jest ogladana”®, Badaczka zwraca tym samym uwage na hybrydycznos¢

zapisu autobiograficznego, w ktorym dochodzi do rozszczepienia podmiotu, oddzielania

184 Jean Baudrillard, Wymiana symboliczna i $Smieré, ttum. Stawomir Krolak (Warszawa: Wydawnictwo
Sic!, 2007), 157.

185 Artur Hellich, Gry z autobiografig. Przemilczenia, intelektualizacje, parodie (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2018), 29.

186 Por. Herman, ,,Animal Autobiography; Or, Narration beyond the Human”, 7-14.
187 Hellich, Gry z autobiografiq. Przemilczenia, intelektualizacje, parodie, 34-36.
188 Hellich, 35.

189 Malgorzata Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie (Krakow:
TAIWPN Universitas, 2020), 29.
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,»Ja piszacego” i zaangazowania w ten specyficzny dialog czytelnika. Odpowiedz na
pytanie o role fikcji w autobiografii nie jest jednoznaczna, sam gatunek bowiem okazuje
si¢ uwiktany w glebszy spor o faktograficznosc¢ i literackos$¢ non-fiction.

Helga Schwalm w The Living Handbook of Narratology zwraca uwagg na nicostre
granice miedzy uznawang za ,autentyczng” autobiografig a bliska jej genologicznie
»fikcjonalng” powie$cig autobiograficzng. Jak stwierdza Schwalm, ,w tym, ze
[autobiografia — przyp. P.F.P.] proponuje opowiedzie¢ historie¢ «prawdziwej» 0soby, jest
jej nieuchronnie tworcza czy tez wyobrazeniowa natura™®. Ta dwuznaczno$¢ faktu i
fikcji staje si¢ argumentem uzasadniajacym analizowang ide¢, jednak aby podkresli¢
dualistyczng nature gatunku, a jednoczesnie zdystansowac si¢ od jego klasycznego ujecia,
proponuj¢ ,,zwierzece autobiografikcje”. Kategoria obrazujgca wspomniane sprzezenie
gatunkowe taczacy w sobie zoonarratologiczne badania Davida Hermana z koncepcja
»autobiografikcji” (autobiografiction)'®* rozwijang przez Maksa Saundersa, wedlug
ktorego ,,autobiografia i fikcja, chociaz stawiane jako pozycje wzajemnie wykluczajace,
sa w istocie dalece wspolizalezne i przez ostatnie dwa wieki formujg wspotczesny system
autoreprezentacji, ktory sam moze zosta¢ okreslony jako «autobiografikcja»1.

Argumentacj¢ za konceptem zoonarracji mozna wyprowadzi¢ takze z nauk
przyrodniczych. Diegetyczna radykalizacja projektu nie-ludzkich biografii ma
uzasadnienie w badaniach etologicznych i neurobiologicznych, ktorych wyniki pokazuja,
ze pamig¢ autobiograficzna'® czy chociazby metapoznanie, czyli §wiadomos$¢ wlasnego
myS$lenia’®, nie sa domeng wyltacznie czlowieka. Oczywiscie, przy tak niezwykle
zréznicowanej zbiorowosci zamknigtej] w kategorii ,,zwierzeta” nie sposdb mowi¢ o

jednym modelu poznawczym, typie pamigci czy modelowaniu doswiadczen. Dlatego

19 Helga Schwalm, ,,Autobiography”, w: The Living Handbook of Narratology, red. Peter Hiihn i in.
(Hamburg University, 9 kwiecien 2014), https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/node/129.html.
Thumaczenie wlasne za: ,,in that it proposes to tell the story of a ‘real’ person, it is inevitably constructive,
or imaginative, in nature”.

191 Max Saunders, Self Impression. Life-Writing, Autobiografiction, & the Forms of Modern Literature
(Oxford: Oxford University Press, 2013), 8-9.

192 Saunders, 21. Tlumaczenie wlasne za: ,,autobiography and fiction, while posed as mutually exclusive,
are in fact profoundly interdependent, and constitute throughout the last two centuries a system of modern
self-representation which might itself be termed «autobiografiction»”.

198 Colin Allen, ,,Associative learning”, w: The Routledge Handbook of Philosophy of Animal Minds, red.
Kristin Andrews i Jacob Beck (London, New York: Routledge, 2018).

194 Joélle Proust, ,,Nonhuman metacognition”, w: The Routledge Handbook of Philosophy of Animal Minds,
red. Kristin Andrews i Jacob Beck (London, New York: Routledge, 2018).
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zwierzgce autobiografikcje sa jako kategoria z jednej strony efemeryczne i niejednolite
gatunkowo, z drugiej skazane na wykorzystanic w narracji zaréwno zabiegOw
defamiliaryzujacych, jak i — ulatwiajacych (nie)ludzkie poznanie — clementow

antropomorfizujacych.

Autobiografikcje jednostkowe

Nowatorskos¢ koncepcji Barataya polega nie tylko na zwroceniu si¢ ku zwierzgcym
bohaterom zaré6wno wielkich, jak i intymnych historii i upomnieniu si¢ o ich nie-ludzki
punkt widzenia. Francuski historyk wraz z innymi badaczami i autorami
nieantropocentrycznych narracji proponuje zmiang skali w patrzeniu na innego.
Nowoczesny paradygmat nauk biologicznych operujacy w analizie systematycznej
(gromadami, rzedami, rodzinami, rodzajami itd.) zostaje uzupetniony o jednostke, ktora
w tym przypadku, co nalezy podkresli¢, nie jest sprowadzona do roli reprezentanta
gatunku, lecz agensa o zindywidualizowanych cechach psychofizycznych i wilasnej
mikrohistorii. ,,To swoiste uhistorycznienie poza-ludzkich podmiotéw oznacza
przywrdcenie im indywidualizmu i sprawczosci, a takze uzupetnienie tradycyjnej narracji
0 przesztosci o dotad zaniedbywany wymiar'®. Tego typu subiektywne narracje,
skoncentrowane na zwierzgcym podmiocie, chciatlbym wyrdzni¢ jako pierwsza ze
strategii autobiograficznych.

Opowiesciom pisanym z perspektywy pozaludzkiej, realizujacym zalozenia
Barataya o glebszym wej$ciu w zwierzecego bohatera (a w przypadku autonarracji takze
narratora), ujawnieniu jego jednostkowej specyfiki, napie¢, relacji, uczué¢, sprawczosci,
doswiadczen, cielesnosci, a nie poprzestawaniu na gatunkowej unifikacji, czgsto
towarzyszy dysproporcja reprezentacji. Dominujg historie, by postuzy¢ si¢ podziatem
zaproponowanym przez Donn¢ Haraway, gatunkow towarzyszacych (przede wszystkim
psow 1 kotow), w przeciwienstwie do zmarginalizowanych narracji gatunkow

stowarzyszonych'*®. Przyktadem zwierzecego pisarstwa autobiograficznego, ktore

1% Katarzyna Szalewska, ,,Cat memoir jako forma pisarstwa (auto)biograficznego”, Zagadnienia Rodzajow
Literackich 64, nr 2 (2021): 152.

1% Nierownosci te mozna zauwazy¢ nawet w naukowych opracowaniach zjawiska zwierzecych
(auto)narracji, chociazby poréwnujac obszary tematyczne z monografii pod redakcja Margo DeMello, red.,
Speaking for Animals. Animal Autobiographical Writing (New York, London: Routledge, 2013).
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ponadto przyczynia si¢ do wypetnienia wspomnianej luki reprezentacyjnej, bedzie Szczur
Andrzeja Zaniewskiego.

Narracja upodmiotowionego szczura staje si¢ podwojnym wykroczeniem wobec
antropocentrycznego porzadku. Po pierwsze, ukierunkowanie lekturowej empatii
nastepuje nie wobec dowartosciowanego kulturowo gatunku towarzyszacego, lecz jego
przeciwienstwa — jednego z najbardziej znienawidzonych w dziejach ludzkos$ci
szkodnikéw. Zwierzecia, ktoérego glos, szczegdlnie w kontek$cie uwiktania w histori¢
Zachodu, nie powinien nigdy wybrzmie¢. Szczurza autobiografikcja wydaje si¢
rewolucyjna jeszcze z innego powodu. Jak przekonuje Jonathan Burt, cechg przypisang
temu gatunkowi — ktora przez wieki budzita Igk o zniszczenie, zapa$¢ ekonomiczna,
obyczajowa czy epidemiczng — byla niewyobrazalna liczebno$¢ 1 sila seksualno-
reprodukcyjna®’. To sprawito, ze szczur kojarzy si¢ z osobniczg mnogoscig; nigdy
niefunkcjonujacy jako autonomiczny byt blizszy pozostaje figurze owadziego roju czy
ktacza, o czym wspominajg Gilles Deleuze i Félix Guattari*®, niz innym ssakom.
Autobiografia w tym kontek$cie jest podwdjnie emancypujaca: ukazujac radykalnie
przeciwstawng perspektywe 1 wyodrebniajac jednostkowy podmiot.

Opublikowana w 1995 roku powies¢ Zaniewskiego opowiada retrospektywng
histori¢ tytutowego zwierzecia, ktora rozpoczyna si¢ w momencie narodzin 1 konczy wraz
ze S$miercig bohatera. Odbiorca autobiografii towarzyszy wigec zwierzecemu
protagoni$cie na kazdym etapie jego zycia, immersyjnie dostosowujac si¢ wraz z nim do
nieznanych warunkow $rodowiskowych i fizycznych. ,,Najwieksze odkrycie, odkrycie
samego siebie. Doktadnie badam wlasng anatomi¢: wyrastajace z nieowtosionych palcow
pazury, grzbiet, ktory dostrzegam, odwracajac gtowe, 1 ztozony z delikatnych pierscieni
na zwierzecym podmiocie, ogon, peczniejace gruczoty plciowe, ciemng puszysta siersé
jasniejaca na brzuchu*, stwierdza tytulowy szczur. Konstruowanie i p6zniejszy odbior
autobiografikcji zwierzgcego podmiotu okazujg si¢ silnie ucielesnione, tak na poziomie
przekazu, jak i formy opowiesci. Dostosowanie fizycznej skali i rozszerzenie aparatu

sensomotorycznego sa warunkiem stawianym przez nie-ludzka jednostke czytelnikowi,

197 Jonathan Burt, Szczur, ttum. Andrzej Le$niak (Krakow: TAiWPN Universitas, 2006), 42—47.

198 Gilles Deleuze i Félix Guattari, Tysigc plateau, ttum. [brak nazwiska thumacza] (Warszawa: Fundacja
Bec Zmiana, 2015), 7.

199 Andrzej Zaniewski, Szczur (Warszawa: Wydawnictwo Kopia, 1995), 20.
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co komplikuje si¢ w konfrontacji z transferem niektorych do$wiadczen bohatera.
,Autonarracja jest krucha, podatna na rozpad, poniewaz jest tylko jedng z mozliwych
opowiesci o rozwoju wlasnego ja. Moze ona ulec dezintegracji pod wptywem napig¢ i
zmian w otoczeniu spotecznym danej jednostki”, pisze Katarzyna Rosner®®, Jak zauwaza
dalej za Anthonym Giddensem®:, zachowanie integralnosci autonarracji zapewnia
jednostce wilasciwe funkcjonowanie. W przypadku stopniowo degradujacej si¢
fizyczno$ci szczura, w tym rozpadu narracji, empatyczne wspOtprzezywanie
autobiografii okazuje si¢ wyzwaniem, ktore splata ludzkiego odbiorc¢ ze zwierzecym

autorem.

Autobiografikcje hybrydyczne

Czerminska w swojej teorii trojkata autobiograficznego wyrdznia trzy postawy
narracyjne obecne w tym gatunku: $wiadectwo, wyznanie i wyzwanie. Upraszczajac,
autonarracja zwrocona jest w nich kolejno ku zewnetrznemu $rodowisku i zachodzacym
w nim wydarzeniom, do wngtrza bohatera-narratora i do czytelnika, z ktorym przez
opowies¢ nawigzywany jest dialog. Jak przyznaje badaczka, kazdy tekst autobiograficzny
moze mie¢ swojg dominante sposréd wyszczegdlnionych postaw, jednak ta nigdy nie jest
odseparowana od pozostatych szczytow trojkata?2. Zwierzece narracje homodiegetyczne
1 autodiegetyczne, mimo dowarto§ciowania nie-ludzkiej jednostki jako posrednika,
aktywnego uczestnika i tworcy wydarzen, nie musza polega¢ wylacznie na oddaniu
wewnetrznego ,,ja”’ czy agensa w Swiecie zewnetrznym. Innymi stowy, niekoniecznie
daja si¢ sprowadzi¢ do jednej strategii zyciopisania. Dobrze wida¢ to w przywotanym juz
Szczurze, ktorego mozna czyta¢ zaréwno jako autobiografikcje jednostkowa, jak i
hybrydyczna.

Zauwazona przez Czerminska ptynnos$¢ trojdzielnej poetyki w konwencjonalnych
autobiografiach jeszcze silniej przejawia si¢ w ich nieantropocentrycznych
odpowiednikach. Nie-ludzka podmiotowos¢ nie funkcjonuje w oderwaniu od warunkoéw

srodowiskowych czy innych aktoroéw. Reasumujac, jest ona hybrydyczna i asamblazowa,

200 Katarzyna Rosner, Narracja, tozsamosé i czas (Krakow: TAIWPN Universitas, 2003), 42.

201 Giddens, Nowoczesnosé i tozsamosé. ,,Ja” i spoteczeristwo w epoce péznej nowoczesnosci.

202 Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt. Swiadectwo, wyznanie, wyzwanie, 31.
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a wiec poddana nieustannym przeksztalceniom w toku zawigzywanych relacji z innym i
z przestrzenig?®®. Rozumiane w ten sposob autobiografie zwierzat nigdy nie sa w pelni
jednostkowe w sensie wyalienowanych i ,,samowystarczalnych” podmiotow. Dlatego
opowiesci te mieszczg si¢ gdzie§ migdzy Swiadectwem, wyznaniem i wyzwaniem,
migdzy narratywizowaniem stanéw wewngtrznych, kondycja $wiadka wydarzen a
immersyjnym i empatycznym polaczeniem z odbiorcg historii.

Hybrydyczno$¢ wpisana jest w zwierzece autobiografikcje jeszcze wezesniej, bo
na podstawowym poziomie konstruowania tekstu. Realna lub fikcjonalna historia
zwierzecia, ktora zostaje przeniesiona w przestrzen logosu, wymaga ludzkiego
posrednika do§wiadczen, a od autora — przyjrzenia si¢ wlasnej zwierzecosci czy tez, jak
okreslitby to Derrida, ,,podgzania za” zwierzeciem. Przy czym ,,nie o trwale pozycje
chodzi, lecz o relacje”?*. Herman, przyjmujacy perspektywe narratologiczng, nazywa t¢
intersubiektywng praktyke ,,mowieniem-za” (speaking-for), a wigc wymagajagcym
przyjecia odpowiedzialnosci wyrazaniem Innego — empatyczng identyfikacjg ludzkiego i
zwierzecego podmiotu, ktéra stosowana jest nie tylko w fikcjonalnych historiach
nieantropocentrycznych, ale takze chociazby w weterynarii czy praktykach
szkoleniowych dla psow przewodnikoéw?®. Autobiograficzna symulacja odmiennej
perspektywy (lub wtasnej, ale odlegtej czasowo czy emocjonalnie od stanu obecnego), w
tym akt moOwienia -za zwierzg, wpisuja si¢ w modele intersubiektywne. ,,Jezyk zaklada
istnienie dzielonego obiektu referencji (a wiec dzielonej percepcji i uwagi), przekazanie
komunikatu wymaga tez dzielonych emocji”?®. W hybrydycznych autonarracjach na
pierwszy plan wychodzi potencjal juz nie tylko emancypacyjny, jak we wspomnianych
autobiografikcjach  jednostkowych, ale przede wszystkim empatyczny. W
przywotywanym juz Szczurze Zaniewskiego do hybrydyczno$ci 1 niejasnej
przynalezno$ci ontologicznej przyznaje si¢ sam nie-ludzki protagonista: ,,Staram si¢ zy¢

na granicy $wiatow — szczurzego 1 ludzkiego, bardziej na powierzchni niz w glebi, zy¢ w

203 Jane Bennett, Vibrant Matter. A Political Ecology of Things (Durham, London: Duke University Press,
2010), 24

204 Tadeusz Stawek, Sladem zwierzqt. O dochodzeniu do siebie (Gdansk: Fundacja Terytoria Ksigzki, 2020),
70.

205 Herman, ,,Animal Autobiography; Or, Narration beyond the Human”, 5-6.

206 Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX
wieku, 110.
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leku, w czujnosci, w rozdraznieniu. Lecz tu §wiat ludzi i §wiat szczurdw przenikajg sig,
sa przemieszane, tgcza si¢, utozsamiaja’?”’. Mikrohistoria si¢gga ponad unifikujaca
przynalezno$¢ gatunkowg podmiotu, a momentami odkrywa relacyjng perspektywe, w
ktorej opowies¢ plasuje si¢ pomiedzy porzadkami antropocentrycznymi 1
»szczurocentrycznymi”. Wynikajaca ze wspotdzielonej autobiografikcji empatyczna
recepcja ujawnia si¢ takze we fragmentach narracji prowadzonych w drugiej osobie
gramatycznej, ktorej to przygladam si¢ w drugim rozdziale niniejszej pracy. Poetyka
mowienia-za uniemozliwia rozdzielenie ludzkiego autora i nie-ludzkiego narratora, ale
zwroty do ,ty”, wbijajace si¢ w dominujaca pierwszoosobowa narracj¢, komplikuja
ontologiczne rozgraniczenia takze pomigdzy zewngtrznym odbiorcg a szczurzym
bohaterem. Czytelnik nie tyle zostaje zaproszony do poznania historii, ile jest wciggnigty
do wspotprzezywania doswiadczen. Przez zaburzenie klasycznego podzialu na
rzeczywisto$¢ tekstowa 1 pozatekstowg hybrydyczna autobiografikcja staje sig
roéwnoczes$nie opowiescig zwierzecia i cztowieka.

Ten rodzaj chimeryczno$ci uobecnia si¢ rowniez w warstwie fabularnej
zwierzgcych narracji. W tym miejscu mozna przywolaé kanoniczng Przemiane Franza
Kafki?®, czy inne teksty grajace zmiang perspektywy i metamorficznoscig bohaterow, jak
Labirynty Ursuli K. Le Guin®® lub Aksolotla Julia Cortazara®®. Z kolei, siegajac do
najnowszej prozy polskiej, mozna przywota¢ tworczos¢ Dominiki Stowik?* niezwykle
obfita w watki hybrydyczne. Mowa mig¢dzy innymi o opowiadaniach Lek przestrzeni,
Kwarantanna czy Pngcze (reprezentujace asamblaz ludzko-roslinny). W tekstach Stowik
gra perspektywa sprawia, ze granice ontologiczne ulegajg zatarciu, przyjmowany jako
ludzki narrator ujawnia swoje zwierzece ,,ja”, podobne przemieszczenia zachodzg w
bohaterach, ktérych nie sposéb jednoznacznie dopasowac do konkretnego porzadku, oraz
w odbiorcach, ktorzy poznajac historie, adaptuja si¢ do nowych warunkoéw kognitywnych

1 cielesnych. W autobiografikcjach hybrydycznych mowienie-za okazuje si¢ wigc forma

207 Zaniewski, Szczur, 141,
208 Franz Kafka, ,,Przemiana”, W: Opowiesci i przypowiesci, przez Franz Kafka, thum. Juliusz Kydryfski i
in. (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 2016).

209 Ursula K. Le Guin, Labirynty, w: tejze, Dziewczyny Buffalo oraz inne zwierzece opowiesci, ttum.
Agnieszka Sylwanowicz i in. (Warszawa: Wydawnictwo Alkazar, 1993).

210 Julio Cortazar, Aksolotl, w: tegoz, Tajemna bron, thum. Zofia Chadzyhska (Warszawa: Pafistwowy
Instytut Wydawniczy, 1967).

211 Dominika Stowik, Samosiejki (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2021).
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delezjanskiego stawania-si¢-zwierzeciem, ktore na plaszczyznach diegetycznej i
znaczonej splatuje cztowieka (autora i czytelnika) ze zwierz¢ciem (narratorem i

bohaterem).

Autobiografikcje usieciowione

Poetyka analizowanego zjawiska zmienia si¢ wraz z rozkladanymi przez badaczy
akcentami i spektrum nie-ludzkich aktoréw. Lars Bernaerts i wspotautorzy The Storied
Lives of Non-Human Narrators, jednego z tekstow zatozycielskich dla szeroko
rozumianej nie-ludzkiej teorii narracji, do egalitarnej kategorii nieantropocentrycznych
opowiesci wiaczaja nie tylko nie-ludzkie zwierzeta, ale takze formy stadnej czy rojowe;j
organizacji, innych organicznych aktantéw, srodowisko czy przedmioty nieozywione.
Kategoryzacja ta, przeprowadzona w duchu mysli Brunona Latoura, wedtug Hermana
grozi ,zaciemnieniem Kontrastujagcych znaczen”? ontologicznych. Jednakze
kategoryczne utrzymanie zwierze¢cia (z jego mikro- i makrohistorig) w sztywnych ramach
taksonomii i odseparowania go od relacyjnego srodowiska mogloby by¢ w skrajnej
formie przyczynkiem do ruchu powrotnego ku XIX-wiecznej czystosci gatunkowe;j.
Ruchu, ktory w antropocenie jest juz niemozliwy.

Jak przekonuje Bernaerts ze wspotbadaczami, ,,w wielu przypadkach nie jesteSmy
w stanie zrozumie¢ nie-ludzkiej narracji, stosujac wylacznie znane uktady odniesienia”?2,
Inkluzywny zwierzecy autobiografizm przesuwajacy perspektywe narracyjng od
jednostki ku sieci nie jest bynajmniej powrotem do makrohistorii gatunku. Zbiorowe
do$wiadczenie nie umniejsza indywidualnej sprawczosci pojedynczego zwierzecego
agensa, nie depersonalizuje go, lecz jest jego fundamentalng ciagloscig?.
Autobiografikcje usieciowione charakteryzowataby wigc przede wszystkim odmienna
skalowalno$¢ w budowaniu perspektywy diegetycznej. Strategii tej blisko do idei czutego

narratora Olgi Tokarczuk, sieci Brunona Latoura, hiperobiektow Timothy’ego Mortona i

212 Herman, ,,Animal Autobiography; Or, Narration beyond the Human”, 3. Tlumaczenie wlasne za: ,,to
obscure the contrasting meanings”.

213 Lars Bernaerts i in., ,,The Storied Lives of Non-Human Narrators”, Narrative 22, nr 1 (2014): 75.
Thumaczenie wlasne za: ,,in many cases we cannot understand non-human narration merely applying
familiar frames of reference”.

214 Caracciolo, ,,Flocking Together. Collective Animal Minds in Contemporary Fiction”, 243.
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posthumanistycznej koncepcji relacyjnosci. »Przyjecie perspektywy
nieantropocentrycznej sprawia, ze wysuni¢tego na pierwszy plan Bohatera zastepuja
wspottworzacy ontologiczny kolektyw aktorzy?®. Historia indywidualna staje si¢
historia wspolnotowg o mozliwe rozszerzonych granicach gatunkowych 1
czasoprzestrzennych.

Za reprezentanta tego najrzadziej wystepujacego spektrum autobiografikcii,
mimo iz nietraktujagcego wytacznie o zwierzetach, mozemy uzna¢ Dracha Szczepana
Twardocha. Opowies¢ prowadzona przez tytutowe chtoniczne, ale tez zwierzece bostwo
wykracza znacznie dalej, niz moglaby sugerowac personifikacja §laskiej ziemi, jak
bowiem przekonuje narrator: ,,wszystko, co z tego $wiata, mowi samo za siebie i mowi
co$ jeszcze, przez ptaki, drzewa, spalone czotgi, ludzi i kamienie przemawia co$ 1 ja te
stowa styszg, 1 sa to moje stowa”6. Jesliby czyta¢ powies¢ Twardocha jako
autobiografikcje usieciowiong, to wydarzenia, srodowisko oraz bohaterowie ludzcy i nie-
ludzcy staja si¢ kolektywnym agensem. Wielopokoleniowo$¢ zarowno zwierzat, jak i
ludzi splatanych ze sobg przez ziemi¢ przywodzi na mys$l warstwy geologiczne, co trafnie
zauwaza Anna Barcz?Y.

Zwierzece mikrohistorie w Drachu dotycza przede wszystkim saren, z
czwartoosobowego punktu widzenia sg rOwnowazne opowie$ciom o ludziach czy
rzeczach, ale takze stanowig sktadowa biocentrycznej skali, ktora przez stowa narratora
zyskuje fragmentarycznag, antychronologiczng i1 rizomatyczng autobiografi¢. Jednak, co
nalezy doda¢, z zaburzong rownowaga w reprezentacji podmiotéw. W tej proponowane;j
eksperymentalnej strategii zwierz¢ rownoczesnie jest zindywidualizowanym agensem,
jak 1 cze$cig sieci — co na obydwu poziomach destabilizuje antropocentryczny
paradygmat i prowadzi do zredefiniowania wigcej-niz-ludzkiej podmiotowosci.

Wyréznione przeze mnie trzy kategorie autobiografikcji porzadkuja do pewnego
stopnia eksperymenty z auto-zoo-narracjami, jednak to oczywiscie nie zamyka spektrum

mozliwych radykalizacji 1 dalszych przetworzen wyjsciowej koncepcji zwierzecych

215 Adamczewska-Baranowska, ,,Autonaturografie. Biopoetyki immersyjnego  pi$miennictwa
przyrodniczego (Zajaczkowska, Brach-Czaina, Tsing, Macdonald)”, 234.

216 5zczepan Twardoch, Drach (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2014), 52.

217 Anna Barcz, ,,Pod ziemig. Antropoceniczne narracje na przykladzie Dracha Szczepana Twardocha i
Miedzianki Filipa Springera”, w: Poetyki ekocydu. Historia, natura, konflikt, red. Aleksandra Ubertowska,
Dobrostawa Korczynska-Partyka, i Ewa Kuli§ (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2019), 170.
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biografii Barataya. Przyklad zwierzgcych autobiografikcji oprocz propozycji
kategoryzacji skupia w sobie specyfik¢ i wyzwania w mysleniu o historiach
wykraczajagcych poza czlowieka. Projektowanie perspektywy nie-ludzkiej wikta ich
odbiorce w liczne konteksty historyczne, kulturowe, gatunkowe, poglebia komplikacje
podzialu na fikcje i faktografie, na ktorg zwracaja uwage Saunders i Czerminska.
Prowokuje takze pytania o wlaczenie innych pozaludzkich, nie tylko zwierzgcych, istnien
1 systemOw organizacji, oraz, wreszcie, warunkuje modyfikacje samego jezyka analizy.
Autobiografikcje otwieraja nam tym samym S$ciezke do szerszego spojrzenia na

proponowang w pracy nieantropocentryczng metodologig.
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S. ZOONARRATOLOGIA, EKONARRATOLOGIA, NARRATOLOGIA

POZALUDZKA

Formy formujace formy

»Struktury, w sposob jaki widzieli je teoretycy strukturalistyczni, sa zbyt stabilne i
nieelastyczne, aby zaadaptowa¢ je do «nieustannie zmiennych» wzorcéw natury [...].
Zeby uchwyci¢ zaangazowanie narracji z tymi wzorcami, potrzebujemy innej koncepcji
formy — bardziej dynamicznej i ptynnej”?8. W ten sposob za Markiem Caracciolem
mozna podsumowac jeden z celow i pozycje metodologiczng nieantropocentrycznej teorii
narracji wylaniajacej si¢ stopniowo z najnowszych badan humanistycznych.
Analogicznie do pozostalych nurtow mieszczacych si¢ w obrebie zdefiniowanej
wczesniej za Hermanem narratologii postklasycznej, podejscie wiecej-niz-ludzkie
swiadomie selekcjonuje 1 reinterpretuje w przyjetym przez siebie kluczu bogaty
asortyment ,,0odziedziczony” po formalno-strukturalno-generatywnej teorii opowiesci.
Kryterium nadrzednym w trakcie tej rekonfiguracji narzedzi diegetycznych, co zaznaczyt
Caracciolo, ma by¢ dostosowanie ich do ,,wzorcow natury”, przez co literaturoznawca
rozumie natur¢ nie jako wytwor nowoczesnosci oraz mys$li Zachodniej?®, separujacych ja
od cztowieka, lecz ,,natur¢ po naturze” przynalezng rzeczywisto$ci antropoceniczne;.
Ponownie odkrywane wzorce, schematy (tak mimetyczne, jak i nienaturalne) opowiesci
wyptywaja ze $wiata pozbawionego, powiedzielibySmy za Rosi Braidotti, ,,binarnej

opozycji tego, co dane [natury — przyp. P.F.P.] i tego, co skonstruowane [kultury — przyp.

218 Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 4. Tlumaczenie wiasne za:
,.Structures, as structuralist theorists saw them, are too stable and inflexible to be assimilated to the «ever-
shifting» patterns of nature [...]. To capture narrative’s engagement with these patterns, we need another
conception of form—a more dynamic and open-ended one”.

219 _atour, Polityka natury, 70-74.
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P.F.P.]"20. Z kolei za Brunonem Latourem owe wzorce opisywane przez Caracciola
mozna dookresli¢ jako relacyjne 1 kolektywne, a wigc wytworzone w ramach naturo-
Kultur?,

Luc Herman i Bart Vervaeck, analizujac wzorce diegetyczne (templates)
koncentrujag uwage na ich cyrkulacji. Wzorce, do ktérych zaliczaja motywy, gatunki
literackie, tropy stylistyczne, struktury narracyjne, przedstawiane sa jako niestate i
zalezne od czasu, kontekstu, medium czy przeobrazen kulturowych??. Wedtug Caracciola
odwotujacego sie do ustalen Hermana i Vervaecka, wspoiczesnie kluczowa negocjacja w
ramach zjawiska cyrkulacji opowiesci odbywa si¢ miedzy elementami diegetycznymi a
szerokim oddziatywaniem kryzysu klimatycznego??. Narratologia nieantropocentryczna,
upominajac si¢ o splot praktyk opowiadania i sfery wiecej-niz-ludzkiej, wpisuje si¢
wprost w zatozenia posthumanizmu, ekokrytyki i humanistyki srodowiskowej?*, wedtug
ktérych technonatura i jej przeobrazenia nie tyle rzutuja, co wilasnie $cisle lacza si¢ z
kultura, polityka, ekonomiga, historia, fikcja i pozostatymi przestrzeniami zycia (nie tylko)
cztowieka. Prawdopodobnie najlepiej oddaja to niejednokrotnie cytowane stowa
Lawrence’a Buella, ktore na lata ukierunkowaly mys$l ekokrytyczng?®: | Kryzys
ekologiczny to przede wszystkim kryzys wyobrazni”?®%, Podgzajac za wptywowa praca
amerykanskiego humanisty The Environmental Imagination, Julia Fiedorczuk
dopowiada, ze trudnos$¢ dzisiejszych wyzwan srodowiskowych ,,jest konsekwencja nie

tyle braku wiedzy naukowej czy niedostatku mozliwosci technologicznych, co odklejenia

220 Rosi Braidotti, Po cztowieku, tham. Joanna Bednarek i Agnieszka Kowalczyk (Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 2014), 48.

221 |_atour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, 152.
222 Luc Herman i Bart Vervaeck, ,,A Theory of Narrative in Culture”, Poetics Today 38, nr 4 (2017).

22 Marco Caracciolo, Contemporary Fiction and Climate Uncertainty. Narrating Unstable Futures
(London: Bloomsbury Academic, 2022), 6-10.

224 Joanna Bednarek, ,,Emancypacyjna obietnica posthumanizmu”, Praktyka teoretyczna 14, nr 4 (2014).
225 Mimo iz Buell z dzisiejszej perspektywy postrzegany jest jako jeden z pionieréw badan ekokrytycznych,
on sam stanowczo sprzeciwia si¢ terminowi ,.ekokrytyka”, oredujac raczej za stabiej ugruntowanym
okresleniem, to jest ,.krytyka $rodowiskowa™ (environmental criticism). Zob. Lawrence Buell, The Future

of Environmental Criticism: Environmental Crisis and Literary Imagination (Oxford: Blackwell
Publishing, 2005), 11-13.

226 Byell, The Environmental Imagination, 2. Thumaczenie cytatu podaje za Julig Fiedorczuk, Cyborg w
ogrodzie. Wprowadzenie do ekokrytyki (Gdansk: Wydawnictwo Naukowe Katedra, 2015), 12.
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ludzkich koncepcji, przekonan oraz, co za tym idzie, takze ludzkich dzialan od
rzeczywisto$ci’?.

Skoro fikcje 1 narracje mozna rozumie¢ jako praktyki wyjasniania zlozonej
rzeczywisto$ci, to wypelnienie sztucznej luki pomigdzy tym co ludzkie a nie-ludzkie jest
wlasnie celem stawianym w ekopoetyce oraz w nurcie nieantropocentrycznej
narratologii. Opisywana tu subdyscyplina wskazuje ponadto, ze za tematyzacjg kwestii
zwierzecej, ale roéwniez za skomplikowanymi wspotzalezno$ciami antropocenu,
cyborgicznymi asamblazami w konstrukcjach wyobrazeniowych, powinna i§¢
metamorfoza aparatu metodologicznego dostosowujacego si¢ ustawicznie do
rozbieznych swoistosci Innych aktorow, opisujacego nie-ludzkie schematy oraz
odzialywanie narracji na odbiorce (jego postawy, stany afektywne, zachowania,
interakcje)??. Dlatego, probujac umiejscowi¢ wcigz ksztattujaca sie i niejednoznaczng
pozaludzka narratolologi¢, widz¢ ja na styku kilku postklasycznych nurtow:
kognitywistycznego, transmedialnego, nienaturalnego i kontekstualnego, w ktore
aktywnie wkracza my$l posthumanistyczna i ekokrytyczna.

Obranie perspektywy nieantropocentrycznej, poprzez ktora opowie$¢ jawi si¢
jako cze$¢ $rodowiska, dynamiczna sie¢ relacji ludzko-nie-ludzkich, zmusza w
krytycznej lekturze do reinterpretacji znanych kategorii teoretycznych. Ruch ten nie jest
wtorny lecz sprzezony, wymagany przez modyfikacje punktu widzenia w analizie.
Ujmujac to bardziej obrazowo: znaczenie narracji drugoosobowej bedzie inne, gdy
narratorem, protagonista i adresatem historii jest zwierzg¢. Znaczenie wydarzenia w
historii, a wigc fabularnej zmiany potozenia??®, bedzie inne, gdy dotyczy opowiesci
rosliny, réwniez definiowanej przez jej wydarzeniowos¢. Znaczenie czasu narracyjnego
czy rytmu bedzie inne, gdy skala temporalna rozciagnieta zostanie na istnienie planetarne,
geologiczne, nielinearne. Wszystkie z przywotanych przyktadow elementow klasycznych
uzywanych w analizie utworu literackiego jak narrator, aktant, wydarzenie, czas, rytm

oraz inne pozbawione ludzkiego punktu odniesienia musza zosta¢ ponownie

227 Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 13.

28 Alexa Weik von Mossner, Affective Ecologies. Empathy, Emotion, and Environmental Narrative
(Columbus: The Ohio State University Press, 2017), 4-7.

229 Rozbudowang definicj¢ wydarzenia jako jednego z kardynalnych elementow opowiesci podaje Peter
Hiihn, ,,Event and Eventfulness”, w: The Living Handbook of Narratology, red. Peter Hithn i in. (Hamburg
University, 13.09.2013), dostep 18.02.2024, https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/node/39.html.
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przemyslane, aby zachowa¢ czuto$¢ (odwotujac si¢ do idei czwartoosobowego narratora
Olgi Tokarczuk) na wielogtosowo$¢ postludzkiej historii*°. Opisywang tu prawidlowos¢
okresla do pewnego stopnia ,,zasada Proteusza” Meira Sternberga®®!, wskazujaca na
zalezno$¢ pomigdzy strategiami formalnymi opowiesci a reprezentowanym dyskursem.
To uwiktanie formy i przekazu mieszczace si¢ wewnatrz narracji kierunkuje takze moje
zdecentralizowane, sympoietyczne, splatane podejscie do nie-ludzkich historii i ich
dynamicznych struktur. Stad w ujeciu metody 1 opowiesci postuguje si¢ preferowanym
przymiotnikiem ,nieantropocentryczne”, a nie chociazby ,biocentryczne” czy
»zoocentryczne”, majac nadzieje nie na zmiang pozycji centrum, lecz jego rozbicie i
uptynnienie?®.

Niezwykle interesujgco problem dostosowania do przekazu form poetyckich oraz
idei i dyskursu przedstawia Donna Haraway w Staying with the Trouble. Making Kin in
the Chthulucene. Znana badaczka posthumanistyczna wielokrotnie i w roznych
konfiguracjach na tamach swojej ksigzki przekonuje: ,,Ma znaczenie, ktdre opowiesci
opowiadaja opowiesci; ktore koncepty konceptualizuja koncepty. Matematycznie,
wizualnie i narracyjnie ma znaczenie, ktore formy formujg formy, ktore systemy
systematyzuja systemy”’?*%, Tym samym o efektywnym wspotbyciu w tekscie z Innym,
wytwarzaniu alternatywnych dyskursow, a takze o odzialywaniu nie-ludzkiej narracji na
odbiorce, decyduje nie tylko sama pierwotna intencja 1 wydzwiek tresci, lecz
dostosowanie jezyka opowiesci do ,,wzorcow natury” przytaczanych przez Caracciola,
czy moze raczej ujrzenie owych struktur natury w narracji i vice versa. Projekt
uaktualniania narratologicznego instrumentarium zgodnie z wigcej-niz-ludzka

heterarchicznoscig punktow widzenia podziela takze Herman:

230 Wszystkie te egzemplifikacje zostaja przeze mnie rozwiniete w drugim rozdziale pracy, po$wieconym
nie-ludzkim formom opowiesci.

281 Meir Sternberg, ,,Proteus in Quotation-Land: Mimesis and the Forms of Reported Discourse”, Poetics

Today 3, nr 2 (1982).

232 Wspomniana decentralizacja jest waznym elementem filozofii Deleuzjanskiej, w ktorej nigdy nie

oznacza jednorazowego i skofnczonego aktu. Dynamika przesuni¢¢ od struktury ludzkiej i homogenicznej
do struktury heterogenicznej takze w obrebie teorii narracji ma bowiem charakter rojowy, wytwarzajacy w
sposob permanentny dalsze nieciagle formy. Zob. Deleuze i Guattari, Tysigc plateau, 60-62.

233 Donna Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene (Durham, London: Duke
University Press, 2016), 101. Thumaczenie wiasne za: ,,It matters which stories tell stories, which concepts
think concepts. Mathematically, visually, and narratively, it matters which figures figure figures, which
systems systematize systems”.
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Istnieje pilna potrzeba stworzenia ram analizy, ktéra bedzie w stanie rzuci¢ $wiatlo na
struktury narracyjne i metody opowiadania uzywane przez cztonkéw ludzkich kultur do
faczenia si¢ z innymi rodzajami istnien. W jakim zakresie i jakimi $srodkami wytaniajace
si¢, definiujace dang (sub)kulture praktyki opowiadania uwzgledniajg rozpietos¢ i
réznorodno$¢ nie-ludzkich podmiotéow, wielos¢ ich perspektyw 1 modalnosci
doswiadczen, a takze fundamentalne wymagania, ktére musza by¢ przestrzegane, by
rozwijac si¢ obok czy raczej w relacji z ludzkoscig — i w konsekwencji, abysmy my,

ludzie, takze byli w stanie si¢ rozwijac??

W powyzszym stanowisku Hermana wybrzmiewa polifoniczno$¢ tak samych srodkow
poetyckich w wyrazaniu Innego, jak i mozliwych strategii metodologicznych. Stad tez,
moéwige o nurcie pozaludzkiej narratologii niezwykle trudno wyznaczy¢ jego sztywne
granice, to jest moment przej$cia od ekokrytyki, animal studies czy posthumanistyki
zorientowanych na literature i pozostale gatgzie tworczosci kulturowej ku powstajacej

nieantropocentrycznej teorii narracji.

Metody siostrzane

Koncentrujagc si¢ w niniejszej rozprawie przede wszystkim na polskojezycznych
egzemplifikacjach utwordéw prozatorskich, nalezy zaznaczy¢, iz na gruncie naukowym w
Polsce najnowsze tendencje pozaludzkiej narratologii pozostajg nadal stabo
reprezentowane, a jesli si¢ pojawiaja, to sa wykorzystywane fragmentarycznie.
Rownolegle funkcjonuja jednak wazne i coraz liczniejsze badania literaturoznawcze
siegajace w analizie 1 interpretacji tekstow wlasnie po ustalenia wypracowane w
rozgateziajacych si¢ pradach nowej humanistyki, szczeg6lnie zwrdconych w strong

zwierzgcych 1 migdzygatunkowych reprezentacji®®. Pragng przytoczy¢ kilka ujeé, z

23 Herman, Narratology Beyond the Human, 22. Tlumaczenie wlasne za: ,, There is thus an urgent need to
develop a framework for analysis that can shed light on the narrative structures and storytelling methods
used by the members of human cultures to engage with other kinds of beings. To what extent, and in what
manner, do the ways of telling stories that emerge from and help define a given (sub)culture take into
account the range and variety of nonhuman subjects, their multiplicity of perspectives and modalities of
experience, and the fundamental requirements that must be honored for them to thrive alongside or rather
in relation to humankind— and hence for us humans to thrive as well?”.

235 Przywoluje tytuly z pominieciem tych, na ktore powolywatem sie juz wczeéniej w kontekscie splotu
poezji i polskich studiow nad zwierzgtami. Janina Abramowska, Pisarze w zwierzyncu (Poznan:
Wydawnictwo Poznanskie, 2010); Jacek Kurek i Krzysztof Maliszewski, red., Zwierzeta i ludzie (Chorzow:
Miejski Dom Kultury ,,Batory”, 2011); Justyna Tymieniecka-Suchanek, Literatura rosyjska wobec
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ktéorymi na roznych plaszczyznach paradygmatu postantropocentrycznego swoje
zatozenia podziela metodologia ekonarratologiczna.

Jako pierwsza, nie bez przyczyny, nalezy wspomnie¢ wpltywowa koncepcje
zoofilologii, zainicjowang przez Aleksandra Nawareckiego w tekscie o tym samym tytule
Zoofilologia®*¢ z monografii Zwierzeta i ludzie z 2011 roku, a rozwinigta w rozdziale
Zoofilologia pod auspicjami auguréow. Oryginalna koncepcja Nawareckiego, proponuje
projekt literaturoznawstwa interdyscyplinarnego i zespolonego ze zwierzetami, a nie
traktujacego nie-ludzka strone tekstu w sposob przygodny. Zoofilologia, jak przekonuje
jej autor:

nie powinna zatrzymywac si¢ na zewn¢trznym ogladzie animalnych obrazow, watkow,
czy motywow, lecz zachowywaé wigz z filologia — stysze¢ glosy zwierzat, a nawet ton 1
styl (jesteSmy przeciez na terenie literatury). I w ten wiasnie sposob wyraza¢ ich
odrebnos¢ 1 wyjatkowos¢, bo idea zoofilologii wyrastajaca z potrzeby podmiotowego

traktowania zwierzat, jest afirmatywna i afektywna.?%

Zalozenie stojace za zoofilologig, to nie tworzenie atlasu czy spisu nie-ludzi

wystepujacych na kartach poezji i prozy bedace literackg taksonomizacjg gatunkow, lecz,

upodmiotowienia zwierzqt. W kregu zagadnien ekofilozoficznych (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2013); Anna Barcz i Magdalena Dabrowska, red., Zwierzeta, gender i kultura. Perspektywa
ekologiczna, etyczna i krytyczna (Lublin: E-naukowiec, 2014); Anna Barcz i Dorota Lagodzka, red.,
Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch antropocentrycznego paradygmatu (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2015); Beata Mytych-Forajter i Kalina Jaglarz, red., Ptaki. Przeploty (Katowice: Stowarzyszenie
Inicjatyw Wydawniczych, 2015); Beata Mytych-Forajter, Zwierzeta na zakrecie (Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, 2017); Marzena Kubisz i Justyna Tymieniecka-Suchanek, red., Zwierze - jezyk -
emocje. Dyskursy i narracje (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2018); Justyna
Schollenberger, Stworzenia Darwina. O granicy cziowiek-zwierze (Warszawa: Instytut Badan Literackich
PAN, 2020). Do tego niewyczerpujacego stanu badan wyliczenia rodzimych animal studies mozna doda¢
takze dwutomowa monografi¢, zmierzajaca metodologicznie w kierunku posthumanistyki: Justyna
Tymieniecka-Suchanek, red., Czlowiek w relacji do zwierzqt, roslin i maszyn w kulturze. Aspekt
posthumanistyczny i transhumanistyczny, t. 1 (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014);
Justyna Tymieniecka-Suchanek, red., Czlowiek w relacji do zwierzgt, roslin i maszyn w kulturze. Od
humanizmu do posthumanizmu, t. 2 (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2014). Oprocz
zasygnalizowanych monografii autorskich i wieloautorskich w ciagu ostatnich lat ukazaty si¢ takze wazne
numery tematyczne czasopism poswigcone kwestiom zwierzgcym, by nadmieni¢ wybrane: ,, Teksty
Drugie” Pozaludzkie/arcyludzkie nr 1-2 (2013); ,,Wieloglos” Otwarcia: zwierzeta i ich zwierzgcosci 35, nr
1 (2018); ,,Czas Kultury” Biografie zwierzqt nr 2 (2023).

2% 7ob. Aleksander Nawarecki, ,,Zoofilologia”, W: Zwierzeta i ludzie, red. Jacek Kurek i Krzysztof
Maliszewski (Chorzow: Miejski Dom Kultury ,,Batory”, 2011).

237 Aleksander Nawarecki, ,,Zoofilologia pod auspicjami augurow”, W: Zwierzeta i ich ludzie. Zmierzch
antropocentrycznego paradygmatu, red. Anna Barcz i Dorota Lagodzka (Warszawa: Instytut Badan
Literackich PAN, 2015), 150-151.
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podobnie jak w pozaludzkiej narratologii, odnajdywanie konkretnego zwierzecia i
kontaktowanie si¢ z nim na rdznych poziomach tekstu. Zoofilologia jako otwarty i u
podstaw interdyscyplinarny projekt ,,pozostaje wierna wolnemu duchowi literatury i
szalonej utopii poszukiwania wspolnego jezyka ze zwierzetami”?®, stwierdza jej autor.
W tych stowach zawiera si¢ niejednoznaczny charakter koncepcji, przesuwa bowiem
teoric w stron¢ eksperymentu i akceptuje mozliwo$¢ zbtadzenia w aktywnym
poszukiwaniu zwierzecia. Nawarecki, przyblizajgc strone metodologiczng, nie pomija
przedstawienia jej implementacji do literaturoznawczej analizy, czego dowodem jest
odczytanie zwierzecych gtosdéw w Banialuce Hieronima Morsztyna. Cho¢ niektore watki
pojawiajace si¢ u Nawareckiego, jak zreinterpretowane uzycie jezyka towieckiego,
jakkolwiek prozwierzgco motywowane przez poloniste, czy instrumentalne
wykorzystania zwierzat-symboli, byly poddawane krytyce przez Anit¢ Jarzyng®® czy
Anng¢ Barcz?®, to zoofilologii nalezy odda¢ jej oryginalne i szeroko zakrojone dziatanie
scalajace czesto odlegle teorie 1 watki: etologiczne, zoolingwistyczne, kulturowe i
wreszcie teoretycznoliterackie:,

Prezentowana w niniejsze] rozprawie praktyka czytania literatury zdaje si¢
siostrzana takze wzglgdem idei realizmu ekologicznego Barcz, ktora, jak zaktada autorka,
,hie polega juz wcale na klasycznym nasladowaniu natury, raczej na odkrywaniu
zakrytych kulturowo wiezow, splotow 1 zaleznosci miedzy cztowiekiem a organicznym,
przyrodniczym otoczeniem”?2, Sciezka objeta przez Barcz ma prowadzi¢ do odstonigcia
realnej przyrody manifestujacej si¢ poprzez tekst, wydobycia jej spod romantycznych
projekcji, ograniczen symbolu czy funkcji estetycznej. Jak bowiem kontynuuje
literaturoznawczyni, ,.teoria ta jest wrazliwa na kwestie odniesienia do $wiata realnego,

doswiadczenia spoza tekstu, na wszelkie sposoby 1 literackie wigzadta, ktore prowadza

238 Nawarecki, 151.
239 Jarzyna, Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich), 20-22.

240 Anna Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej (Katowice:
Wydawnictwo Naukowe ,,Slask™, 2016), 320-322.

241 Projekt Nawareckiego, jesli nawet nie doprowadzit do oficjalnego wyodrebnienia si¢ nowej dyscypliny
badawczej, co tez nie byto jego misja, to okazat si¢ fundamentalny dla powstania pierwszego w Polsce i
jednego z pierwszych w Europie czasopisma naukowego z zakresu studidéw nad zwierzetami.
,Zoophilologica. Polish Journal of Animal Studies”, o ktérym mowa, ukazuje si¢ od 2015 roku pod
redakcjg Justyny Tymienieckiej-Suchanek. Wiecej o periodyku i jego specyfice w ujeciu aktualnych
tendencji migdzynarodowych w studiach nad zwierz¢tami w: Gabriela Jarzgbowska, ,,«Zoophilologica» a
studia nad zwierz¢tami w Polsce”, Teksty Drugie, nr 4 (2019).

242 Barcz, Realizm ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej, 90.

70



do rozpoznania w przedstawionych drzewach — drzew zywych, w bohaterach
zwierzgcych — zwierzat wokot nas”4,

Kolejnym krokiem Barcz jest wprowadzenie do polonistyki obecnej w badaniach
$wiatowych teorii narracji zwierz¢cych, zajmujgcej si¢ eksplorowaniem nie-ludzkiego
doswiadczenia w oparciu o warsztat literacki, poetyke tekstu i kulturowo-etologiczne
konteksty?*. Badaczka pisze o ,,zazwierzeceniu” literatury, by przywolac to znakomite
okreslenie, poczatkowo w szkicu Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych
narracji)®, a dalej rozwija ten temat w zakonczeniu cytowanej ksigzki Realizm
ekologiczny. Od ekokrytyki do zookrytyki w literaturze polskiej oraz w wydanej rok
pézniej Animal Narratives and Culture: Vulnerable Realism?¢. W Polsce projekt
zoonarratologiczny?, jak bywa okreslany, podejmuje z powodzeniem réwniez Piotr
Krupinski®®, odwolujac si¢ w swoich zwierzecych odczytaniach do zoofilologii i
mikrologii Nawareckiego, historiografii, teorii psychoanalizy, oraz wybranych koncepcji
diegetycznych: fokalizacji czy chwytu udziwnienia Wiktora Szktowskiego. Rozlegly
wachlarz metodologiczny praktykowany przez Krupinskiego odpowiada¢ ma
obszernos$ci form Innego pisarstwa, bowiem ,,[w]glad w zwierzgca strone do§wiadczenia
dokonywatby si¢ za pomocg réznych literackich metod i srodkow [...], ale wspolny dla
roznych poetyk bytby wysitek, by jak najsugestywniej odtworzy¢ sposdb zwierzgcego
postrzegania §wiata. Swiata «bogatego-w-zwierzeta»2%,

Metody, koncepcje 1 subdyscypliny spokrewnione w réznym stopniu z
podej$ciem nieantropocentrycznym w humanistyce mozna by z powodzeniem dalej

mnozy¢, wspominajgc przyktadowo ugruntowang pozycje geopoetyki; zaktadajacej

243 Barcz, 91.
244 Barcz, 318-322.

25 Anna Barcz, ,,Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych narracji)”, Bialostockie Studia
Literaturoznawcze, nr 6 (2015): 143-159.

246 Anna Barcz, Animal narratives and culture. Vulnerable realism (Newcastle upon Tyne: Cambridge
Scholars Publishing, 2017).

247 Przegladu i swoistej systematyzacji tendencji w obrebie polskiej i $wiatowej zoonarratologii podejmuje
si¢ Rembowska-Pluciennik w Siersci tekstu. Co nalezy podkreslic, artykut S$cisle trzyma si¢
narratologicznego rdzenia, od ktérego wychodzi badaczka, oraz ktory traktowany jest jako aspekt
nierozerwalnie zlaczony z literacka zwierzgcosciag. Rembowska-Pluciennik, ,,Sier$¢ tekstu. Relacje
transgatunkowe w zoonarratologii”.

248 Piotr Krupinski, ,, Dlaczego gesi krzyczaly? ” Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej XX i XXI wieku
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2016); Piotr Krupinski, Co si¢ sni zwierzegtom? Eseje z
pogranicza zoofilologii i psychoanalizy (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2021).

249 Krupinski, Co sie $ni zwierzetom?, 15.
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relacyjno$¢ przestrzeni (realnej i wyobrazonej, realistycznej 1 fantastycznej) i medium
literackiego. Cho¢ wiodace badania podejmowane w ramach geopoetyki niekoniecznie
oddalaty si¢ poprzez swoje zatozenia od antroponormatywnych tradycji. Doswiadczenie
przestrzeni pozostaje doswiadczeniem ludzkim, jak w pracach polskiej pionierki tego
nurtu, Elzbiety Rybickiej®. Dzi$ jednak coraz czgéciej przy analizach pamigci miejsca,
statusu przestrzeni i ich dzialania jako formy kulturowej pojawia si¢ radykalniejszy zwrot
w kierunku innych paradygmatow?, co mozemy znalez¢ przyktadowo w badaniach
Anny Kronenberg®?, ktora taczy geopoetyke Kennetha White’a, miedzy innymi z
kategorig podmiotu nomadycznego Rosi Braidotti. Nie bez znaczenia pozostaje takze
czytanie 1 pisanie historiografii wrazliwej na glosy mniejsze, inne, peryferyjne, co
praktykuje Aleksandra Ubertowska®:, a czego egzemplifikacja byly takze zwierzece
biografie i autobiografikcije.

Piszac o blizniaczych metodach literaturoznawczych 1 kulturoznawczych
eksplorujacych antropoceniczne imaginacje, finalnie nalezy wspomnie¢ ciekawy
przyktad projektu Moniki Bakke — Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu,
w ktorych badaczka, oprocz wprowadzenia i rozbudowanej systematyzacji teorii
posthumanistycznej 1 watkow transhumanistycznych, §ledzi odziatywania konceptow
nieantropocentrycznych w sztukach wizualnych, bioarcie czy filmie. Co istotne, Bakke,
rozumiejac posthumanizm jako teori¢ budowang od dotu?, traktuje r6znorodne poetyki
nieantropocentrycznie, czy bio-transfiguracje nie tylko transmisyjnie, jako wtdrna
estetyzacje wynikow badan genetykow, ekologdéw, informatykéw, ale jako samoistne
tworcze laboratorium. ,,Realizacje artystyczne podejmujace te zagadnienia poszerzaja
obszar wiedzy o to, co dla antropocentrycznego podmiotu niewygodne i niekomfortowe
w relacjach z nie-ludzmi, a kreujac wilasne epistemologie prowadza nas w krag

doswiadczen dotad nieobjetych glebsza refleksja, cho¢ niewatpliwie przezywanych”?®.

20 Elzbieta Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach literackich
(Krakow: TAiWPN Universitas, 2014).

251 Wigcej o antropocentrycznym i nieantropocentrycznym uprawianiu geopoetyki w: Elzbieta Kononczuk,
,»W meandrach geopoetyki”, Teksty Drugie, nr 6 (2015).

252 Anna Kronenberg, Geopoetyka. Zwigzki literatury i srodowiska (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 2015).
253 Ubertowska, Historie biotyczne.

254 Monika Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu (Poznan: Wydawnictwo Naukowe
UAM, 2015), 11-12.

255 Bakke, 94.
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Praca Bakke wnosi wazne spostrzezenia o roli sztuki w kreacji nowych rozwigzan czy
systeméw myslowych przysztosci. Dowarto$ciowanie mocy wyobrazni i jej wytworow,
na co wskazuja Caracciolo, Herman, James, Alber i inny narratolodzy zorientowani na
kwestie nie-ludzkie, obecne w podejsciu Bakke zdaje si¢ stabngé w kontekscie literatury.
Bio-transfiguracje, skupiajac si¢ na sztuce i mediach audiowizualnych niekiedy nie
zauwazaja blizniaczych eksperymentéw dokonywanych na tamach prozy czy poezji, co
oczywiscie wynika z wyznaczonych przez autorke ram w doborze materialu. Konczac to
niepelne wyliczenie, czego jestem §wiadomy, nurtow w polskich badaniach blizszych i
dalszych prezentowanej metodologii, przywota¢ ponownie nalezy literaturoznawczy
wariant studiéw ekokrytycznych, a wiec ekopoetyke, szczegolnie obecng w rodzime;j
humanistyce 1 szczegdlnie bliska mojemu ujeciu. Pozwalam sobie tylko przywotaé ten
watek, bowiem o rozbieznosciach i analogiach miedzy ekopoetyka a ekonarratologia,
dotyczacych przede wszystkim doboru analizowanego materiatu literackiego i orientacji
lirycznej ekopoetyki, pisze w pierwszym podrozdziale.

Réznorodnos¢ tradycji, opracowywanego materialu, zakresu znaczeniowego i
podejmowanych watkéw w wyliczonych powyzej koncepcjach czy stanowiskach
konkretnych autorow nie ulega watpliwosci. Pragne jednak raz jeszcze podkresli¢ ich
podobienstwo, ktore zasadza si¢ na uznaniu si¢gajacej ponad cztowieka relacyjnosci, a
wiec wzajemnie oddzialowujacych na siebie tworczosci kulturowej 1 S$wiata wigcej-niz-
ludzkiego. Stanowiska te taczy wzajemnie oraz faczy z narratologia nieantropocentryczng
to, co Ewa Domanska okresla mianem metodologii praktycznej, a wigc teorii reagujace;j

z materiatem i1 wynikajacej z niego:

Powtorzg zatem, ze kiedy nowe problemy badawcze wtlaczane sg w ramy
obowigzujacych teorii poznawczych, podej$¢ i kategorii, wyptywajace z takich badan
whnioski sg przewidywalne i1 potwierdzaja jedynie to, co juz wiemy. Stad obecnie wazne
jest wskazanie na teorie, ktore ucza, jak tworzy¢ pojecia i wprowadzac teorie wychodzac

od danych.?

Teoria czy tez teorie narracji pozaludzkiej wpisujg si¢ w prezentowang przez Domanska

wykladni¢ metodologii praktycznej, co oznacza, ze narratologia nieantropocentryczna,

2% Domanska, ,,Jakiej metodologii potrzebuje wspotczesna humanistyka?”, 50-51.
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przy $wiadomosci swojej genezy strukturalistycznej, odchodzi ,,0d biernego aplikowania
teorii i instrumentalnego wykorzystania materiatu badawczego”?’. Przeciwnie, poprzez
ekokrytyke, posthumanizm i inne interdyscyplinarne czy transdziedzinowe narzedzia
reaguje z materiatem, wyltania si¢ z niego, co determinuje jej postklasyczny charakter. To
bycie blisko Innego, przybierajace czgsto posta¢ humanistyki stuzebnej?, daje by¢ moze
utopijng nadziej¢ na zrozumienie go, ujrzenie przez odbiorcg opowiesci nie-ludzkich
wspotdzielonej empirii, a tym samym przemyslenie pozycji cztowieka bedacej w istocie

elementem wiekszej, dalece ztozonej catosci.

Teoria w ruchu

Narratologia nieantropocentryczna, w przeciwienstwie do nieco starszych i bardziej
ugruntowanych nurtow postklasycznych, wcigz, mimo bogatego umotywowania
zrodlowego w pracach Hermana, Caracciola, James, Weik von Mossner, Bernaertsa,
Bruce’a Clarke’a®, nie doczekata si¢ ustalenia jednolitego ksztattu subdyscypliny, a
nawet spojnego nazewnictwa. Nomenklatura teorii zmienia si¢ w zaleznosci od
propozycji, stad narratologia pozaludzka, nieantropocentryczna czy ekonarratologia. Za
roéznicami terminologicznymi idg odmienne podejscia do tematyki nie-ludzkiej fikcji, jej
zakresu, medidow, czy wreszcie doboru narzedzi teoretycznych i dyscyplin
uzupetiajacych narratologiczny rdzef, a takze zmienne proporcje w metodologicznym
instrumentarium. Cho¢ na horyzoncie zdaje si¢ majaczy¢ potencjalna konsolidacja.
Herman w Narratology beyond the Human postuguje si¢ okresleniem narratologii

pozaludzkiej, zawegzajac jednak swoje analizy do wyplywajacej z nurtu

27 Domanska, 51.

28 Odwotuje sig tutaj do terminu zaproponowanego przez Justyne Tabaszewska, ktory oddawaé¢ ma ,,droge
srodka” we wspolczesnych badaniach, bedac kompromisem pomigdzy humanistyka zaangazowana a
autonomiczng. Rozumiana za Tabaszewska stuzebnoé¢ w przypadku narratologii nieantropocentrycznej
nadawataby jej po pierwsze okreslone funkcje wobec spoteczenstwa i innych dyscyplin naukowych,
polegajacych przede wszystkim na diagnozowaniu a dalej wyjasnianiu problemow poszerzajacej si¢ skali
opowiesci i nowych podmiotéw dochodzacych do gtosu, a po drugie stuzebnos¢ uwalniataby od presji
rynkowej ,,uzyteczno$ci” badan, umozliwia negocjowanie autonomii oraz powrot do pracy z tekstem
literackim i jego nie-ludzkg strong. Justyna Tabaszewska, Humanistyka stuzebna. Negocjowanie pola i
budowanie autonomii w dobie kryzysu (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2022), 50-57.

29 Jako ze teksty pozostatych z wymienionych badaczy pojawiaja si¢ w niniejszym rozdziale w
przeciwienstwie do publikacji Bruce’a Clarka’a, do ktorego odnosze si¢ w dalszej czgsci pracy, w tym
miejscu przywoluje jego wybrane publikacje. Zob. Bruce Clarke, Posthuman Metamorphosis. Narrative
and Systems (New York: Fordham University Press, 2008); Bruce Clarke, Neocybernetics and Narrative
(Minneapolis: University of Minnesota Press, 2014).
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kognitywistycznego teorii narracji zwierzgcych. Dla projektu fundamentalne sg same
interakcje zwierzeco-ludzkie w tekscie, ktore rozciagaja si¢ od wymiaru osobistego po
dyskursy, gatunki, czy inne praktyki kulturowe, ktére relacje migdzygatunkowe
normalizujg i ksztaltujg®°. Herman. ograniczajac si¢ do zwierzgcia i zwierzeco-ludzkiej
relacyjnosci, jednocze$nie wykracza poza obrgb samej prozy, proponujac dla narratologii
pozaludzkiej pole badawcze poszerzone o powies¢ graficzng, film czy gre wideo?:.
Projekt brytyjskiego teoretyka usituje ponadto wprowadzi¢ systematyzacj¢ nie-ludzkich
opowiesci stuzagcg przede wszystkim dalszemu rozwojowi subdyscypliny, ale tez dla
wymiany wiedzy z dziedzinami przyrodniczymiz,

Interesujaca propozycja Hermana, obok wspomnianych autobiografii, jest podziat
przedstawien nie-ludzkich do§wiadczen, uszeregowany ze wzgledu na stopien oddalenia
od cztowieka. Narratolog wyrdznia kolejno: Zwierzeca Alegorig, Projekcje Zwierzecego
Celu Poprzez Ludzkie Zrodto, Projekcje Ludzkiego Celu Poprzez Zwierzece Zrodto oraz
Modelowanie Umwelt?**, W tekstach alegorycznych aktorzy zwierzecy sprowadzeni
zostaja do ludzkich reprezentantoéw czy symulacji, jak w znanym komiksie Arta
Spiegelmana Maus. Opowies¢ ocalatego®®, Folwarku zwierzecym George’a Orwella?®. Z
kolei siggajac do polskiej literatury, dobrym przyktadem zwierzecej alegorii jest Kocuria
Hanny Kordalskiej-Rosiek?¢, Narracje z nastepnej kategorii koncentruja si¢ juz na
zwierzeciu, jednak to ludzkie motywacje 1 zachowania stanowig podstawe tworczg tych
historii. Projekcje Ludzkiego Celu Poprzez Zwierzece Zrodto Herman rozumie jako
przede wszystkim opowiesci metamorficzne, w ktorych nie-ludzkie warunki fizyczne
posrednicza odbiorowi doswiadczeh w $wiecie ludzkim. Ostatnie miejsce w spektrum
zajmuje Modelowanie Umwelt odsytajace do koncepcji biologa i filozofa Jakoba von

Uexkiilla®’, ktora w ujeciu Hermana staje si¢ zespolem eksperymentalnych strategii

260 Herman, Narratology Beyond the Human, 89.
261 Herman, 2.

262 Herman, 8, 88.

263 por, Herman, 138-56.

264 Art Spiegelman, Maus. Opowiesé ocalatego (komiks), thum. Piotr Bikont (Warszawa: Wydawnictwo
Komiksowe, 2016).

265 George Orwell, Folwark zwierzecy, ttum. Bartlomiej Zborski (Warszawa: Wydawnictwo Muza, 2011).
266 Hanna Kordalska-Rosiek, Kocuria. To nie bajka (Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2021).

267 Koncepcja umwelt zostata zaproponowana w latach 30. XX wieku przez Jakoba von Uexkiill. Pionier
nowoczesnej etologii przekonywal, iz srodowisko czy tez $wiat-wokot (umwelt) zwierzecia ludzkiego badz
nie-ludzkiego jest rekonsturowany w oparciu o jego warunki sensomotoryczne i indywidualne
doswiadczenia. Jakob von Uexkiill, ,,A Stroll through the Worlds of Animals and Men: A Picture Book of
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diegetycznych i myslowych do wyrazania nieantropocentrycznych modeli do§wiadczen.
Ta jedna z wprowadzonych przez Hermana klasyfikacji ilustruje nam, iz zakres
zainteresowan narratologii pozaludzkiej w jego ujeciu nie musi by¢ tozsamy z dyskursem
nieantropocentrycznym, tak samo dystansuje si¢ od jednoznacznego odrzucenia
zabiegow antropomorfizacyjnych, ktore moga przybrac posta¢ etyczng?®.

Badania brytyjskiego teoretyka przewartosciowujace jezyk narratologii zgodnie
ze specyfika fikcji pozaludzkiej 1 zmian wyobrazni srodowiskowej sg kluczowe dla
rozwoju tej subdyscypliny 1 $wiadczg o potrzebie systematyzacji nurtu analogicznie, cho¢
moze w mniejszej skali, co wezesniejsze pionierskie rozpoznania Hermana w zwrocie
postklasycznym. Rownolegle do skupionego na zwierzeciu podejéciu autora Narratology
beyond the Human pojawily si¢ strategie poszerzajace jeszcze bardziej pole
zainteresowan nowego pradu. Cho¢ tendencja analityczna Hermana wykracza w istocie
poza zwierze, poprzez migdzy innymi relacyjnos¢ aktorow, diegetyczne procesy
stawania-si¢g-innym, wplyw $rodowiska na tekst, czy rol¢ $wiata opowieSci, to
wyrazniejszy nacisk na inne niz zwierzece nie-ludzkie podmioty pojawia si¢ u James,
Weik von Mossner, a szczegodlnie u Caracciola. Ta sympoietyczna, usieciowiona
perspektywa badawcza odpowiada stowom Fiedorczuk, wyprowadzanym z ekopoetyki:
,»Na terytorium literatury to, co dzikie, zawiera sojusz z dyscypling zaproponowang przez
techné”®®, Na tym zasadzal si¢ takze przywotywany w kontekscie autobiografikcji spor
pomiedzy Hermanem a Bernaertsem, ktory wraz ze wspotautorami, sygnalizujac nowa
perspektywe narratologiczng, przekonywal o konieczno$ci integracji narracji
zwierzecych, roslinnych 1 aktorow nieozywionych wewnatrz jednej kategorii nie-
ludzkiej, co wynikato z podzielanego przez tych agenséw potencjatu do defamiliaryzacji
tekstuz™.

Mozliwe szerokie (w duchu posthumanistycznym) podejécie proponowane w
prekursorskim dla nurtu artykule The Storied Lives of Non-Human Narrators
opublikowanym w ,,Narrative” zdaje si¢ by¢ dominujace i coraz mocnej ugruntowane w

metodologicznych granicach pozaludzkiej teorii narracji. Swiadczy o tym chociazby

Invisible Worlds”, w: Instinctive Behavior. The Development of a Modern Concept, red., thum. Claire H.
Schiller (New York: International Universities Press, 1957), 5-80.

268 Erica Fudge, Animal (London: Reaktion Books, 2002), 89.
269 Fiedorczuk, Cyborg w ogrodzie, 67.

270 Bernaerts i in., ,,The Storied Lives of Non-Human Narrators”, 88—89.
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rozwdj badan Erin James. Teoretyczka, definiujac w 2015 roku koncepcje ekonarratologii
jako ,praktyki lekturowej, ktora laczy ekokrytyczne zainteresowanie zwigzkami
pomiedzy literaturg a fizycznym $rodowiskiem z narratologig i jej koncentracja na
strukturach i chwytach, ktorymi komponowane sg narracje”?”, pierwotnie zdaje sie
widzie¢ ja w obrgbie przede wszystkim badan postkolonialnych. Jak pisze w innym
miejscu, ,,zielone” narracje ,pozwalajg czytelnikom symulowaé¢ i zamieszkiwad
srodowiska, do ktorych w innym wypadku nie mieliby dostepu, oraz doswiadcza¢ tych
srodowisk z alternatywnej perspektywy”’?’2. Przemieszczenia 1 poszerzenia wyobrazni
srodowiskowej, na ktore wskazuje James, dotycza relacji ze srodowiskiem, ale w gtownej
mierze z poziomu czltowieka. Jednak juz pdzniejsze prace narratolozki, jak
wspotredagowana z Erikiem Morelem ksigzka Environment and Narrative: New
Directions in Econarratology?® z 2020, czy jej najnowsza autorska monografia Narrative
in the Anthropocene z 2022, pokazuja kierunek zmian ekonarratologii ku
antropocenicznej teorii narracji, ktora ,bada w jaki sposob narracje i antropocen
informujg i napedzaja si¢ wzajemnie . , ,Nowa” ekonarratologia otwarcie wpisuje si¢ w
dyskurs nieantropocentryczny, poszukujac oddzialywan juz nie tylko klimatycznych czy
srodowiskowych, ale tez zwierzecych, roslinnych czy technologicznych na czytelnika,
gatunek 1 struktury tworzenia wspotczesnych opowiesci o sieci aktorow?”™. Takie
spojrzenie poza czlowieka, ale takze poza wyabstrahowane zwierzg, zdaje si¢
sygnalizowa¢ Nawarecki w ramach mozliwego rozwoju zoofilologii. Polonista, piszac
biograficzny fragment o mieszkajacej z nim papudze Pinturicchio, skupia si¢ na zmianach
artykulacji 1 intensywnos$ci wypowiadanego przez ptaka stowa ,,solidarno$¢” w czasie lat

80. ubiegtego wieku. Pinturicchio wraz z komunikatami reagowal na przestrzen, media,

211 James, The Storyworld Accord, 242. Tlumaczenie wlasne za: ,mode of reading that combines
ecocriticism’s interest in the relationship between literature and the physical environment and narratology’s
focus on the literary structures and devices by which narratives are composed”.

272 James, 24. Ttumaczenie wlasne za: ,,allow readers to simulate and live in environments they would
otherwise be denied and experience those environments from an alternative perspective”.

23 Erin James i Eric Morel, red., Environment and Narrative. New Directions in Econarratology
(Columbus: Ohio State University Press, 2020).

274 Erin James, Narrative in the Anthropocene (Columbus: Ohio State University Press, 2022), 5.
Thimaczenie wlasne za: ,,explore how narrative and the Anthropocene inform and are influenced by each
other”.

25 Heise, ,,Environment and Narrative”, 205.
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nastroje w domu, czy prosby Nawareckiego wynikajace z wydarzen stanu wojennego.

Finalnie literaturoznawca pyta:

Pare lat pozniej papuga sama z siebie zaczgta mowic ,,dos¢” 1 wtedy postkomunisci
powrdcili do wiadzy. ,,Solidarnos¢, solidarnos¢, dos¢” — to najkrotszy i bodaj najlepszy
komentarz do zmian historycznych oraz mentalnych tamtej epoki. Ale kto byl autorem
tego hasta? Czy Pinturicchio? Wedle koncepcji Brunona Latoura ptak bytby tylko jednym
z aktoréow-sieci, razem z opiekunami, go$¢émi chorzowskiego mieszkania,

wszechobecnymi politykami i oczywiscie wiaczonym telewizorem.?’

O krok dalej idzie Marco Caracciolo, ktory takze plasuje si¢ po stronie
ekonarratologicznej oraz konsekwentnie w publikowanych artykutach i ksigzkach?”
rozwija zaplecze metodologiczne eksplorowanej teorii narracji. W ostatniej z
przywotanych publikacji, powstatej w ramach interdyscyplinarnego projektu o tym
samym tytule prowadzonego wraz z mi¢dzy innymi Kristin Ferebee i Shannon Lambert
na Uniwersytecie Gandawskim?®, Caracciolo decyduje si¢ odejs¢ od podziatu materiatu
badawczego w kluczu typoéw nie-ludzkich podmiotéw i ich osobliwych cech. Proponuje
w zamian za filozofia Timothy’ego Mortona analize tekstow fikcjonalnych i ich
konstrukcji w oparciu o trzy wyodrebnione kategorie: nielinearnosci, wspoétzaleznosci 1
multiskalarnos$ci, ,,poprzez ktére narracja moze wyraza¢, w warunkach formalnych,
ztozono$¢ naszego momentu antropocenicznego’?”®. Powyzszg metode myS$lenia o
organizacji tekstu roboczo okreslam poetykami splatania, odnoszac si¢ przy tym do
ekokrytyki materialnej Serpil Oppermann®®. W ten sposob rozumiana, takze w niniejszej
rozprawie, ekonarratologia pozostawataby otwarta na wszelkie perspektywy nie-ludzkie,
wigcej-niz-ludzkie, cyborgiczne, relacyjne 1 ich literackie formy, w ktérych

wybrzmiewajg rdznica oraz wspotzaleznosci splatanego zycia.

276 Nawarecki, ,,Zoofilologia pod auspicjami auguréow”, 153.

217 7 monografii przede wszystkim warto zwroci¢ uwage na: Marco Caracciolo, Strange Narrators in
Contemporary Fiction. Explorations in Readers’ Engagement with Characters (Lincoln, London:
University of Nebraska Press, 2016); Caracciolo, Contemporary Fiction and Climate Uncertainty;
Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene.

218 Narrating the Mesh”, dostep 18.02.2024, https://narmesh.ugent.be/.

279 Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 18. Ttumaczenie wiasne za:
,through which narrative can render, in formal terms, the complexity of our Anthropocenic moment”.

280 Serpil Oppermann, ,,Entangled Stories of Life: Narrative Agencies and «Ethics of Worlding» in the
Quantum Realm”, Ecocene: Cappadocia Journal of Environmental Humanities 3, nr 1 (2022).
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Determinacja takiego kierunku ewolucji wcigz powstajacego pradu narratologii
nieantropocentrycznej §wiadczy o wpisywaniu si¢ go w druga faze postklasyczng, w
ktorej teoria, jak piszg Alber i Fludernik, ,,w ustabilizowaniu si¢ bedzie musiata
skoordynowa¢ liczne modele odsrodkowe powstate w pierwszej fazie postklasycznej
narratologii”?®!. Konsolidacja nurtu, ktorg takze tu proponuje, przektada si¢ na dziatania
interdyscyplinarne i transdziedzinowe, ale takze wypracowywanie pozaludzkiej teorii
opowiesci z rozlicznych istniejagcych juz rozpoznan innych pradéw postklasycznych.
Dlatego tez subdyscypling ekonarratologiczng interesujg punkty wspolne, a nie dalsza
dywersyfikacja badz jednoznaczne opowiedzenie si¢ po stronie  pradu
kognitywistycznego, nienaturalnego czy transmedialnego.

Roéznica wybrzmiewajaca w powyzszym zestawieniu wiodacych sposobow
aplikacji pozaludzkich kategorii w obreb literaturoznawczej teorii narracji nie przeczy
stanowisku o obecnos$ci tegoz nurtu. Przeciwnie, jest potwierdzeniem jego aktualnos$ci,
oddolnego tworzenia si¢ subdyscypliny, wypracowywania zakresu tematycznego i
teoretycznego. Dlatego w badaniach nad nie-ludzkimi formami opowie$ci nieustannie
negocjowane s3 wplywy posthumanizmu i1 ekokrytyki, narratologii nienaturalnej i
kognitywistycznej, podejécia literaturocentrycznego i transmedialnego itd. Ten
asamblazowy charakter bedzie obecny takze w niniejszej dysertacji. Przyjmuje go z petng
swiadomos$cig niebezpieczenstwa rozwarstwienia teoretycznego, ale jednocze$nie z
przekonaniem o przewyzszajacych szansach jakie niesie tak rozumiana teoria narracji,
ktdra otwiera ,,bramy dla uchwycenia tego co pograniczne 2%, piszac za L.ebkowska. Nie-
ludzcy aktorzy, elementy diegetyczne, wreszcie przyktady literackie z najnowszej
literatury polskiej przedstawione w kolejnych rozdziatach nie wyczerpuja jednak tematu
nieantropocentrycznej fikcji w Polsce. Nie to bylo celem moich analiz. Pragnatem
poprzez wprowadzenie do polskiego literaturoznawstwa teorii ekonarratologicznej oraz
zaproponowang reprezentacje tekstowa ukaza¢ mozliwie szerokie spektrum wzorcow
natury, tych organicznych 1 nieorganicznych, w przestrzeniach wyobrazonych, ujawnic¢
sprawczos¢ nie-ludzkich agensow w literaturze, roznorodno$¢ ich gtosow i1 form. Finalnie

za§ w mojej pracy chcialem przemysle¢ tekstowe proby przekroczenia cziowieka

281 Alber i Fludernik, ,,Introduction”, 5. Thumaczenie wtasne za: ,,in settling down, will now have to align
with one another the numerous centrifugal models that arose in the first phase of postclassicism”.

282  ebkowska, ,,Narracja”, 205.

79



pozostajacego w wielopoziomowej relacji z rzeczywistoscig antropocenu oraz
zreinterpretowac opowiesé, ktora, reagujac z zmianami gatunkowymi, §rodowiskowymi,

technologicznymi, prowadzi do splatania czytelnika z Innym.
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RozDZzIAL I1.

FORMY NIE-LUDZKIE

Zaszczepit w tobie wiasng drapieznosc,
konieczno$¢ wedrowki, niespokojne sny.
Nigdzie nie zatrzymujesz si¢ na dtuzej,

przenosisz si¢ z miejsca na miejsce, szukasz.

Andrzej Zaniewski, Szczur

I wszystko w tym krotkim momencie definiuje
si¢ na nowo, od nowa wyznacza swoje granice
i cele, na chwile rozmyte ksztalty znow

zawierajg si¢ w sobie.

Olga Tokarczuk, Empuzjon
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6. NARRATOR ZWIERZECY

W zwierzecych opowiesciach fabularyzowanych, poetyckich czy historiograficznych,
okreslanych tez jako zoonarracje (zoonarratives)?:, dla przekroczenia ludzkiej
perspektywy autorzy i autorki wykorzystuja szereg zabiegéw defamiliaryzujgcych albo
tez antropomorfizujacych inne dos$wiadczenie. Zoonarracje, mimo stale rosnacej
obecno$ci wérdd wspotezesnych tekstow kultury, wceigz plasuja si¢ raczej w kregu
literatury eksperymentalnej niz gtownonurtowej. I nie chodzi tu o marginalnos¢
podejmowanej problematyki, ale raczej koncepcyjne czy formalne sposoby jej wyrazenia.
Jak zilustruj¢ na przyktadzie Szczura Andrzeja Zaniewskiego z 1995 roku, wykorzystana
w powiesci narracja drugoosobowa sama w sobie okazuje si¢ uciele$nieniem mysli

nieantropocentrycznej. Posthumanistyczny przekaz uzupetnia nienaturalna forma.

Dzigki literaturze, w ktorej zwierzeta moéwia lub maja co§ do powiedzenia, albo tam,

gdzie fikcja eksploruje zwierzecy $wiat, moéwienie o podmiocie w narracji jest o tyle

uprawnione, o ile towarzyszy mu do$wiadczenie.?*

Warunek zwierzgcego upodmiotowienia postawiony przez Ann¢ Barcz zostaje
niewatpliwie spelniony w powiesci Zaniewskiego. Nie-ludzki protagonista — tytutowy
szczur — przez dominujacag w teks$cie pierwszoosobowag narracje¢ otrzymuje gtos, o ktorym
wspomina Barcz, jednoczes$nie jako agent czynnie ksztaltuje siebie i przestrzen. Czytelnik
poznaje histori¢ z perspektywy zwierzecia, ktoremu towarzyszy od narodzin do $mierci,
przemierzajac wraz z nim miasta, piwnice i1 kanaly. Tekst jednak posuwa si¢ dalej w
swojej postludzkiej formie, bowiem towarzyszgce do§wiadczenie w Szczurze okazuje si¢

intersubiektywne, a nawet zdeterytorializowane. Za sprawg podejmowanych

283 Zob. Barcz, Animal narratives and culture.
284 Barcz, ,,Wprowadzenie do zookrytyki (teorii zwierzecych narracji)”, 157.
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eksperymentéw narracyjnych, bedacych gléwnym aspektem defamiliaryzujgcym, a
szczegblnie efemerycznych przej$¢ na poziomie struktury diegetycznej mi¢dzy osobami
gramatycznymi, zostaje uniemozliwione jednoznaczne odczytanie znaczenia i
wydzwigku zoonarracji. Przemieszczenia te pragne zidentyfikowa¢é w kontekscie
zawigzywanych  wigcej-niz-ludzkich relacji. O takiej postantropocentrycznej
rzeczywisto$ci pisze Donna Haraway w Manifescie gatunkow stowarzyszonych: ,,Nie ma
zadnych pierwotnie ukonstytuowanych podmiotow 1 przedmiotow, nie ma tez
pojedynczych Zrédel, jednostkowych aktoréw czy celow ostatecznych”?*. Co pokazg
dalej, w Szczurze ontologiczne przesunigcia na linii zwierze—czlowiek oraz w triadzie
bohater—narrator—czytelnik wynikaja przede wszystkim z zastosowania drugoosobowe;j
formy diegetycznej. Formutowane przez nie-ludzkiego narratora wypowiedzi w drugiej
osobie maja kilka funkcji, ktore zmieniajg si¢ w zaleznosci od obranej perspektywy opisu.
Jak si¢ okazuje, w badaniach narratologicznych perspektywa ,,ty” sama w sobie jest
niejednoznaczna i problematyczna do usystematyzowania.

Gérard Genette w klasycznym juz rozrdznieniu na narracje heterodiegetyczng 1
homodiegetyczng?® za gldwne kryterium klasyfikujace przyjmuje usytuowanie narratora
wobec historii, a wigc jego obecnos¢ 1 poziom zaangazowania w akcje. W podziale tym
Genette bierze pod uwage narracje trzecioosobowe, ktore, upraszczajac, odpowiadaja
kategorii heterodiegetycznej, oraz opowiesci pierwszoosobowe mieszace si¢ W
wigkszosci przypadkdéw po stronie homodiegetycznej. W przyjetej strukturze zauwazalny
jest brak obecnosci narracji prowadzonych z perspektywy drugiej osoby, ktorg jedynie na
marginesie swoich analiz odnotowuje Genette, stwierdzajgc przy tym lekcewazaco, ze
stanowi ona ,,rzadki, ale bardzo prosty przypadek?®’. Luke badawcza uzupeinia podziat
Mary Frances Hopkins i Leona Perkinsa®®. Trzecia osobg w narracji definiujg oni jako
usytuowang na ,,zewnatrz” opowiesci. Taka perspektywa do pewnego stopnia separuje

odbiorce od relacyjnego doswiadczenia wydarzen 1 intersubiektywnego zaangazowania

28 Donna Haraway, ,,Manifest gatunkow stowarzyszonych”, w: Teorie wywrotowe. Antologia przektadéw,
red. Agnieszka Gajewska, thum. Joanna Bednarek (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2012), 245.

286 Zob. Gérard Genette, Narrative Discourse. An Essay in Method, ttum. Jane E. Lewin (Ithaca, New York:
Cornell University Press, 1980).

27 Gérard Genette, Narrative Discourse Revisited, ttum. Jane E. Lewin (Ithaca, New York: Cornell
University Press, 1988), 133. Ttumaczenie wlasne za: ,,rare and simple case”.

288 Mary Frances Hopkins i Leon Perkins, ,,Second Person Point of View in Narrative”, w: Critical Survey
of Short Fiction, red. Frank N. Magill (Salem: Englewood Cliffs, 1981).
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w histori¢. Za jej przeciwienstwo badacze uznaja nie pierwszg osobg gramatyczng, ale
druga, ktoéra zlokalizowana jest ,,wewngtrznie” do opowiesci, biorgcag w niej czynny
udzial.

Gry z przekraczaniem granic narracyjnych, swiadomos¢ transgresyjnej formy,
ptynnos¢ 1 ucieczki w kolejne osoby gramatyczne sg wrecz uznawane przez niektérych
narratologow za cechy perspektywy drugoosobowej?®?. Na eksperymentalny i
interakcyjny charakter zwraca uwage takze Magdalena Rembowska-Pluciennik: ,,[...]
mozna ten modus narracyjny nazwaé¢ formalno-mentalnym eksperymentem z zakresu
zarowno przedstawionych, jak i czytelniczych mozliwosci symulacyjnych”?®, Narracje
»ty” celowo wymykaja si¢ klasycznym dychotomicznym strukturom, jak chociazby
rozréznieniu na opowiesci homo- 1 heterodiegetyczne. Dzigki tym atrybutom moga
okaza¢ si¢ odpowiednim medium przekazujacym relacyjng podmiotowos¢ postludzka i
jej zdeterytorializowang perspektywe poznawcza.

Korzystajac z ustalen badan nad narracjami drugoosobowymi, a takze biorac pod
uwage specyfike fabut zwierzecych, wyszczegolnilem trzy dominujace funkcje
narracyjnego ,,ty”’ w powiesci Zaniewskiego. W pierwszej kolejnos$ci pragne przedstawic
zwigzek osoby gramatycznej z budowaniem nieantropocentrycznego zestawu
sensomotorycznego i dos§wiadczania nie-ludzkiego $wiata przedstawionego w Szczurze.
W funkcji zanurzajacej czy tez immersyjnej zwrot ,,ty” uzupekiony jest o inne zabiegi
narracyjne 1 fabularne zmieniajace percepcje odbiorcy i1 wprowadzajace go do
nienaturalnej narracji®*. Kolejna rola — empatyczna — bezposrednio wynika z funkcji
pierwszej. Jesli przyjmiemy, ze odbiorcg (narratee) zwrotu ,ty” jest czytelnik, to
drugoosobowy punkt widzenia przektada si¢ na ucielesnione zintegrowanie go ze zwie-
rzgcg postacig. W tej perspektywie cztowiek staje si¢ hybrydycznym agentem, nie tylko
wspotodczuwajacym, ale dziatajacym poza kulturowym imperatywem. Ostatnig wydzie-

long rola narracji drugoosobowej w analizowanej fabule jest funkcja tozsamosciowa,

289 Fludernik, Towards a ,, Natural” Narratology, 226; Richardson, Unnatural Voices, 23.

2% Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX
wieku, 203.

291 Uzywajac tego epitetu, nie podejmuje proby jakiegokolwiek warto$ciowania opowiesci, odnosze si¢ tu

do teorii nienaturalnej narratologii (unnatural narratology), ktorej przedmiot badan stanowia
antymimetyczne, defarmiliaryzacyjne, niekonwencjonalne czy w inny sposob wykraczajace poza logiczny
przekaz modele diegetyczne. Zob. Jan Alber i in., ,,Unnatural Narratives, Unnatural Narratology. Beyond
Mimetic Models”, Narrative 18, nr 2 (2010); Alber, Nielsen, i Richardson, A Poetics of Unnatural
Narrative.
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ktora taczy w sobie zabiegi narratywizacyjne i oniryczne. W tym ujgciu zwrot narratora
do bohatera ma ksztaltowac¢ indywidualne ,,ja” zwierzgcia, ktore jednak, zgodnie z my$la
posthumanistyczng?®?, jest relacyjne i zmienne, a wigc ulega nieuchronnemu rozpadowi,
przemieszczeniom i rekonstrukeji. Z tych trzech wyszczeg6dlnionych przeze mnie funkcji
narracji drugoosobowej w Szczurze Zaniewskiego wylania si¢ szersza strategia

nieantropocentrycznego opowiadania.

Funkcja zanurzajaca albo przed wyruszeniem w droge dostosuj percepcje

»Niezaleznie od tego, gdzie si¢ urodzily, szczury sprawiajg wrazenie pochodzacych
skadingd”??, stwierdza w monografii po$§wigconej tym zwierzetom Jonathan Burt.
Szczura — gatunek, ktory szczegolnie szybko jest w stanie dostosowywac si¢ do nowych
niesprzyjajacych warunkdw — charakteryzuje wedlug badacza stale poczucie
ontologicznego niedopasowania czy zagubienia. Co ciekawe, opisywany stan obco$ci ma
by¢ obecny u zwierzecia od chwili narodzin, czego $wiadomy zdaje si¢ Andrzej
Zaniewski. Watek ten jest eksplorowany w catej powiesci, niemniej w tym kontekscie
istotna jest scena otwierajgca Szczura. Na ukazanie obcosci w $wiecie, a jednoczesne
wyprowadzenie bohatera i czytelnika z mroku nieSwiadomosci do nieznanej przestrzeni,
w ktorej oboje winni si¢ zanurzy¢, pisarz wybiera moment narodzin. Dualizm szczurzego
zagubienia poza fonem matki i jednoczesnej proby poznania nowej rzeczywistosci oddaje

przej$cie migdzy osobami gramatycznymi w narracji.

Ciemno$¢, ciemnos$¢ jak po narodzeniu, ciemno$¢ ze wszystkich stron. Wtedy bylo
jeszcze ciemniej: czarna, szczelna bariera odgradzajaca od zycia, od przestrzeni, od
$wiadomosci. Poza ciemnoscig nie znatem niczego, odwrotnie niz teraz, gdy w mozgu
zarzg si¢ powidoki, pozostatosci §wiatta, szczatki, okruchy, cienie.

Przypomnij sobie tamtg pierwszg widziang, zapami¢tang ciemno$¢, przywolaj ja w
pierwszej, najwczes$niejszej postaci, probuj odtworzy¢ przebieg zycia, zdarzenia,

wedrowki, ucieczki, podroze — od poczatku: od pierwszych momentéw po opuszczeniu

292 Mowa tu miedzy innymi o koncepcji Rosi Braidotti traktujacej o ,,ja” nomadycznym, a wiec tozsamosci
wytwarzanej w toku przeobrazen i zawigzywanych relacji. Zob. Rosi Braidotti, Podmioty nomadyczne.
Ucielesnienie i roznica seksualna w feminizmie wspolczesnym, tham. Aleksandra Derra (Warszawa:
Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2009).

293 Burt, Szczur, 37.
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cieplego brzucha matki, od pierwszego bolesnego zachtys$niecia sie powietrzem, od

uczucia naglego chtodu, od przegryzienia pgpowiny i delikatnego dotyku jezyka.?**

Nieoczekiwany zwrot do odbiorcy w drugim akapicie powiesci, prowokuje pytanie, do
kogo adresowana jest ta wypowiedz. Ta watpliwos¢ pojawia sie, ilekro¢ w Szczurze
powraca ukierunkowanie narracji do ,,ty”. Zabieg jednoczesnego zwrotu narratora do
bohatera literackiego i czytelnika David Herman okresla jako ,,podwdjng deixis” (double
deixis). Wprowadza ona radykalng destabilizacj¢ ontologiczna, taczac apostroficzne ,,ty”
fikcjonalne z generalizowanym ,ty” odbiorcy?®. Autoidentyfikacja czytelnika z
desygnatem w sytuacji napotkania zwrotu w drugiej osobie moze by¢ intuicyjna reakcja,
szczegoOlnie ze czytelnik ,jest jedynym obecnym «ty»”?®. Przejscie z perspektywy
pierwszoosobowej do drugoosobowej i niejednoznaczno$¢ odbiorcy wzmocnione sg
uniwersalno$cig doswiadczenia narodzin wsrdd ssakéw. Mimetyczno$¢ przytoczonego
opisu urodzenia szczura, w oderwaniu od dalszej sekwencji wydarzen, mogtaby
odpowiada¢ analogicznemu doswiadczeniu czlowieka. Jak zauwaza Anita Jarzyna w
Post-koiné, jednoznaczna negatywna konotacja antropomorfizacji z odbieraniem
zwierzgciu inno$ci jego empirii wpisuje si¢ w ide¢ dychotomicznych podziatow i

sztucznego budowania r6znicy nawet w wydarzeniach ponadgatunkowych.

Przyzwyczailismy si¢ mysle¢, ze rolg jezykow poetyckich jest wzbogacanie stownikow i
wyobrazni, poszerzanie wrazliwosci o stowa i rejestry, z ktorych braku by¢ moze nie
zdawali$my sobie sprawy, a niekiedy tez demaskowanie zaktaman i manipulacji. [...]
Wszelako tym razem wywrotowe zabiegi polegaja na staraniach, by dla emocji zwierzat,
nie tylko emocji podzielanych z cztowiekiem, nie szuka¢ osobnego miejsca w

stownikach.?’

29 Zaniewski, Szczur, 15. Do$wiadczenie ciemno$ci przez szczura pokrywajace si¢ z przezyciami
bohaterow Dracha Twardocha (szczegdlnie Josefa ukrywajacego sie w kopalni) zdaje si¢ by¢ gra z
wydarzeniem stworzenia $wiata przez Boga w ,Ksiega Rodzaju”, w: Biblia Tysigclecia (Poznah,
Warszawa: Wydawnictwo Pallottinum, 1983), 1:1-18 oraz w ,,Ewangelia wedlug $wietego Jana”, w: Biblia
Tysigclecia (Poznan, Warszawa: Wydawnictwo Pallottinum, 1983), 1:4-5.

2% David Herman, Story Logic. Problems and Possibilities of Narrative (Lincoln: University of Nebraska
Press, 2002), 364.

2% Jrene Kacandes, ,,Are you in the text? The «Literary Performative» in Postmodernist Fiction”, Text and
Performance Quarterly 13, nr 2 (1993): 140. Ttumaczenie wlasne za: ,,is the only «you» present”.

297 Jarzyna, Post-koiné. Studia o nieantropocentrycznych jezykach (poetyckich), 505.

86



Empatyczne wspotdzielenie do$wiadczenia narodzin zintensyfikowane jest przez
drugoosobowa narracj¢. Staje si¢ to podbudowa pod dalsza poglgbiong identyfikacje —
podwdjng deixis — ludzkiego czytelnika ze zwierzecym bohaterem, ale tez okazuje si¢
momentem inicjujacym. Jest droga od nie§wiadomosci szczura i ludzkiej swiadomosci
czytelnika do zoonarracji.

Oproécz roli empatycznej, w powyzszym fragmencie Szczura mozna dostrzec
takze pierwszg z funkcji narracji drugoosobowej — zanurzajacg. Ciemnos$¢, z ktorej
stopniowo wychodza czytelnik i bohater do nieznanego $wiata, jest punktem zero
ksztattujacej si¢ $wiadomosci, ale takze potencjalu poznawczego. Proporcjonalny
przyrost wiedzy o wlasnej cielesno$ci oraz o wigcej-niz-ludzkim swiecie zagubionego w
nim bohatera-czytelnika, Marco Caracciolo okresla krzywa uczenia (learning curve),
Uruchamianie nowych zmystow przez szczurzego protagonist¢ ma wptyw na narracje i
dalsza eksploracje, ale uczenie symultanicznie podejmowane jest przez czytelnika.
Poczatkowo narratywizacja koncentruje si¢ na §wietle. Mocno ograniczone mozliwosci
wzroku rejestrujg jedynie zewnetrzng jasno$¢ — koniec drog rodnych matki. ,,[I]zolacja
szczura zalezy od niepelnego rozwoju jego narzadéw zmystow, ktore to stawiaja fizyczna
barier¢ migdzy jego Swiadomos$cig a $wiatem™?*. Wraz z rozwojem biologicznym
zwierzecego bohatera uruchamiane sg kolejne zmysty. Do ciata dociera nagly chidd, ale
tez cieplo matczynego jezyka, dalej] wprowadzony jest wech, stuch, wrazliwszy dotyk
dzieki wibrysom czy odbidr feromondéw?®. W konsekwencji tworzg si¢ powigzania
niektorych bodZcow z ukonkretnionymi sytuacjami: ,,Pisk matki odrdézniasz jednak
natychmiast, laczysz go z cieptem i rozkosznym smakiem mleka™". Narracja
drugoosobowa angazuje odbiorc¢ w aktywne odkrywanie przestrzeni i przyjmowanie nie-
ludzkich warunkéw percepcyjnych. Odbiorca komunikatow kierowanych w drugiej

osobie coraz glgbiej zanurza si¢ w poza-ludzkiej rzeczywistoSci 1 tak w

2% Caracciolo, Strange Narrators in Contemporary Fiction, 148.

299 Caracciolo, 147. Tlumaczenie wiasne za: ,.the rat’s isolation depends on the incomplete development of
his sensory organs, which erect a physical barrier between his consciousness and the world”.

300 Repertuar sensoryczny powie$ciowego szczura pokrywa sie z wyszczegolnionymi przez Wojciecha
Pisule typami zachowan eksploracyjnych typowych dla tego gatunku zwierzat, mowa o: chodzeniu,
weszeniu, dotykaniu, stojkowaniu (przyjmowanie pozycji stojacej z zintensyfikowanym nastuchiwaniem,
weszeniem i odbiorem wibrysami ruchéw powietrza), gryzieniu oraz o zmiennych sposobach manipulacji
obiektami. Zob. Wojciech Pisula, Psychologia zachowan eksploracyjnych zwierzqt (Gdansk: Gdanskie
Wydawnictwo Psychologiczne, 2003), 32-33.

301 Zaniewski, Szczur, 17.
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nieantropocentrycznej perspektywie piski okazuja si¢ zréznicowane, podobnie jak
chociazby $lady feromonowe zostawiane przez samice czy szczurze odchody
umieszczone w zatrutym przez cztowieka jedzeniu i1 ostrzegajace w ten sposob inne zwie-
rzgta przed zastawiong putapka.

Ukierunkowanie stéw narratora do ,,ty” (fikcjonalnego i rzeczywistego odbiorcy)
sprawia, ze zmystowe rozszerzenie wyjsciowych ludzkich warunkéw ma wymiar
osobisty, zgodnie z koncepcja podwdjnej deixis. Bowiem od przejecia kognitywnych
narzedzi zwierzecia przez ludzkiego czytelnika zalezy nie tylko odbidr opowiesci i
petniejsza immersja, ale niejako pomys$lnos¢ przysztych losoéw bohatera: ,,Jestes matym
szczurem, mieszkajagcym w podziemnym gniezdzie, szczurem chronionym i pilnowanym
przez matke przed niebezpieczenstwami, ktorych nie znasz i nie potrafisz przewidzie¢%,
czy tez: ,,Kilkakrotnie zdarzato sie, ze lezale$ z boku, nie mogac dotrze¢ do napetnionych
mlekiem gruczotéw. Wtedy bates si¢, ze nie odnajdziesz ich, a gdy matka po powrocie
przygarniata ci¢ do siebie i karmita, odczuwate$ rado$¢ zaspokojenia”®®. Narracja ,,ty”
przetamujaca dominujacg w tekscie perspektywe pierwszoosobowa daje czytelnikowi
wrazenie intymnos$ci i zaleznosci od matki bohatera. Nowe relacje ze $srodowiskiem,
najpierw najblizszym, szczurzym rodzenstwem i przestrzenig piwnicy, w ktorej znajduje
si¢ gniazdo, zawigzuja si¢ wraz z angazowaniem kolejnych zmystow w historii. Takie
uszczegotowione przemieszczenia poznawcze Herman wpisuje w strategie narracyjng

okreslang jako eksploracyjne modelowanie do§wiadczen zwierzecych:

Tego rodzaju kontrfaktyczne modelowanie jest rdwnoznaczne z przypisywaniem
zwierzecym agentom, na podstawie ich indywidualnego repertuaru sensomotorycznego,
innych-niz-ludzkie rozr6znien percepcyjnych lub mozliwosci interakcji z otaczajacymi
ich srodowiskami, tak spotecznymi, jak i materialnymi. Z kolei proba wyobrazenia sobie,
jak inne zwierzeta nieustannie negocjujg $wiat, ktory z nimi dzielimy, nie musi by¢ z
natury antyantropocentrycznym przedsiewzigciem; ale dostarcza ona $rodkow do
ponownego przemyslenia hierarchii warto$ci, ktore nadajg status normatywny ludzkim

strategiom sensotworczym.3%

302 Zaniewski, 20.
303 Zaniewski.

394 Herman, Narratology Beyond the Human, 139. Ttumaczenie wiasne za: ,,Counterfactual modeling of
this sort is tantamount to ascribing to animal agents, on the basis of their distinctive sensorimotor
repertoires, other- than- human perceptual discriminations, or possibilities for interaction with their
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Dla Hermana dostosowanie rdznicy percepcyjnej w zoonarracjach i wynikajaca z niej
zwierzeca fokalizacja®® wprowadzaja do wiecej-niz-ludzkiego $wiata, a oprocz tego
stwarzajg warunki dla redefinicji antropocentrycznego porzadku. W Szczurze zadanie
radykalnej empatii musi zosta¢ poprzedzone wilasnie eksploracyjnym modelowaniem
doswiadczen zwierzecych. Stopniowe wprowadzenie kolejnych zmystow 1 poczatkowe
ograniczenie szczurzego $wiata do przestrzeni gniazda 1 piwnicy w powiesci
Zaniewskiego daje czas bohaterowi i czytelnikowi na adaptacj¢. Po opuszczeniu przez
bohatera rodziny poszerzeniu ulega wachlarz relacji $rodowiskowych: zwierzeco-
zwierzecych i zwierzgco-ludzkich. Jednak wejscie na kolejny poziom eksploracji znowu
okazuje si¢ zaposredniczone, tym razem nie poprzez rodzinne gniazdo, lecz postaé
»starego szczura”, ktory staje si¢ nauczycielem ,,dorostosci” i przewodnikiem po §wiecie
zewnetrznym®®, Finalne odlaczenie si¢ protagonisty od mentora konczy etap nauki
czytelnika-bohatera. Jak wida¢, Zaniewski nie tylko stopniuje wprowadzane potencjaty
sensomotoryczne, robi to takze w przypadku poszerzajacego si¢ repertuaru miejsc, innych
aktorow 1 interakcji ze Srodowiskiem. Opowies¢ realizuje tym samym potencjat literatury,
jako reprezentantki zwierzecego doswiadczenia, o ktorej moéwi Piotr Krupinski:
,Podazajac  za/ze  zwierzetami  zamieszkujagcymi  tekst,  niejednokrotnie
przekonywaliby$Smy sie, jak bardzo sa one «bogate-w-$wiaty, w pelni zdolne do
odczuwania cierpienia i radosci, lgku i spelnienia™. Immersja fundowana na

ksenosensorycznym repertuarze splata si¢ tu z lekturowym wspotprzezywaniem.

surrounding environments, social as well as material. In turn, attempting to imagine how other animals
negotiate, on a moment- by- moment basis, the world we share with them may not be an inherently anti-
anthropocentric enterprise; but it does provide means for rethinking value hierarchies that confer normative
status on human modes of sense making”.

305 William Nelles w tekscie Beyond the Bird’s Eye: Animal Focalization przedstawia zwierzeca fokalizacje
jako szerokie spektrum metod diegetycznych, z ktérego narratolog wyodrgbnia sze$¢ dominant:
Dopasowanie dyskursu do zwierzgcej §wiadomosci moze by¢é powierzchowne (Barnes); szereg cech
umownie przypisanych do konkretnego zwierzecia moze by¢ wiaczone do tresci (Cervantes, Kipling);
nieludzkie wzorce myslowe lub ograniczenia moga determinowac czg$¢ elementéw dyskursu (Butler);
nieludzka fokalizacja moze by¢ utrzymywana trwale, pomimo towarzyszacej jej ludzkiej fokalizacji
(Broonzy); lub moze by¢ podjeta kompleksowa proba odtworzenia czego$ w rodzaju tekstury, tresci lub
ksztattu mysli nieludzkiej (London). William Nelles, ,,Beyond the Bird’s Eye. Animal Focalization”,
Narrative 9, nr 2 (2001): 192.

306 Wykorzystany w powiesci schemat fabularny opuszczenia znanego $wiata i wyruszenia w podréz do
$wiata nieznanego, z towarzyszgca poczatkowemu stadium wyprawy wyjasniajgcg protagoniscie prawidta
nieznanego $rodowiska postacia szczura-mentora opiera si¢ na ,,monomicie” — Kilkunastostopniowym
schemacie podrozy bohatera opisanym przez Josepha Campbella. Zob. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy.

307 Krupinski, Co sie $ni zwierzetom?, 15.
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Funkcja narracji w drugiej osobie gramatycznej w Szczurze, biorac pod uwage
charakter podwdjnej deixis, jest wigc intensyfikacja zanurzenia czytelnika-bohatera w
zwierzecej rzeczywisto$ci i jej zaangazowane odkrywanie. Swiadcza o tym diegetyczne
przejscia z pierwszej do drugiej osoby, ktore wraz z uptywem czasu narracji pojawiajg
si¢ coraz czgsciej. Istotne okazuja si¢ takze wykorzystywane zwroty do ,,ty” w trybie

rozkazujacym:

Zbliz si¢, wzdtuz podtogowej listwy przejdz pod t6zko i po zwisajacym kocu — rownie
matowym jak twoja siers¢ — sprobuj dotrze¢ do ztozonych dtoni lezacego. Obwachaj je
uwaznie, dotknij wibrysami.*%
Tryb rozkazujacy w przeciwienstwie do oznajmujacego wytwarza poczucie koniecznosci
ustosunkowania si¢ odbiorcy do komunikatu, jest zaproszeniem do dziatania, ktére
adresat potencjalnie moze odrzuci¢. Wzmacnia tym samym immersj¢ wspotuczestnictwa
w nie-ludzkim doswiadczeniu, ktore staje si¢ §wiadomym wyborem agensa.
Wyszczegdlniong funkcje zanurzajaca potwierdzaja badania Erin James. Wedtug
ekonarratolozki perspektywa drugoosobowa jest strukturg narracyjng stuzaca do
modelowania czytelnika, bardziej immersyjnego przenoszenia odbiorcy do $wiata
przedstawionego 1 do$wiadczen alternatywnych. Jednoczesnie badaczka, podobnie do
Hermana, zaznacza, ze perspektywa ,ty” warunkuje splatanie uczestnikow sytuacji
narracyjnej we wspotdzielonym $rodowisku®®. Nieantropocentryczna relacyjnos¢, o
ktoérej wspomina Haraway, w powiesci Zaniewskiego wynika z transpozycji narracyjnych
oraz wypracowania spojnego i wspolnego nie-ludzkiego repertuaru sensomotorycznego.
Ponadto, jak zauwaza w konteks$cie Szczura Caracciolo, w ,Ju]cielesnionym
dos$wiadczeniu zaczyna si¢ nasza relacja z nie-ludzkimi zwierzetami’®°. Majac
wypracowany zestaw poznawczy zanurzajagcy w historii 1 bohaterze, drugoosobowa
narracja ujawnia kolejng swoja funkcje, empatyczng, ktora — jesli odwotac si¢ do ustalen

Caracciola — zachodzi dzigki ucielesnionemu doswiadczeniu.

308 Zaniewski, Szczur, 116.
309 James, The Storyworld Accord, 42, 116-17.

310 Caracciolo, Strange Narrators in Contemporary Fiction, 144. Ttumaczenie wlasne za: ,,Bodily
experience is where our relationship with nonhuman animals starts”.
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Funkcja empatyczna albo smutek kanibala

Homodiegetycznos$¢ historii Szczura, a wigc usytuowanie zardwno dominujacego narra-
tora pierwszoosobowego, jak i drugoosobowego wewnatrz opowiadanych wydarzen,
przektada si¢ na intersubiektywnos$¢ doswiadczenia, a w przypadku fragmentow
odnoszacych si¢ bezposrednio do ,,ty” zachodzi wrecz wspodtdzielenie fikcjonalnego
ciata. Efektem tego jest wyzwanie empatii postawione przez zwierz¢cy punkt widzenia
tekstu. Podobnie jak w przypadku eksploracyjnego modelowania do$wiadczen
zwierzecych oraz nieantropocentrycznego repertuaru sensomotorycznego empatyczne
polaczenia czytelnika z bohaterem zawigzywane sg stopniowo przez pierwszo- |
drugoosobowg perspektywe.

Jednak nawet wykorzystanie narracji w pierwszej osobie gramatycznej moze
zawiera¢ drugoosobowg strategi¢ myslenia, co udowadnia Dominique Lestel w swojej

koncepcji ,,myslenia sierscig™'. Jak zaznacza badacz:

Perspektywa ,,ty” oznacza przyje¢cie punktu widzenia innego — nie jako niezaleznej,

autonomicznej istoty, postrzeganej z jakiego$ oderwanego, obiektywnego miejsca, lecz
312

jako punktu widzenia, ktory ujmujemy poprzez sposob, w jaki inny nas chwyta.
Uwiktanie we wlasng zwierzgco$¢ 1 zwierzecos¢ innych nie-ludzkich aktorow otwiera
cztowieka na wigcej-niz-ludzkg empati¢ ze wszystkimi jej trudnosciami. Dobrze obrazuje

to scena $Smierci czy tez zabdjstwa mtodej samicy i jej konsekwencje:

Zbliza si¢ cztowiek w rozchelstanym, szeleszczacym, powiewajacym fartuchu. Spod

czepka wystaja dlugie jasne wlosy. Beltkoce, rechoce, piszczy, dyszy, Swiszcze.

311 Termin ten autor wywodzi od koncepcji ,,zwierzecosci drugoosobowej” Paula Sheparda, wedlug ktorego
indywidualne, gatunkowe, ludzkie i nie-ludzkie punkty spojrzenia nie sa odseparowane od siebie, lecz si¢
konfrontuja i przenikaja. Jednocze$nie drugoosobowemu sposobowi my$lenia o zwierzeciu i zwierzecosci
Lestel przeciwstawia kolejno: trzecioosobowy punkt widzenia — kreujacy iluzje naukowego obiektywizmu
i zatrzymujacy si¢ tym samym w antropocentrycznych ramach pojeciowych; pierwszoosobowy punkt
widzenia — ktéry wprawdzie w zbiorowosci pozaludzkich gatunkow dostrzega konkretne jednostki, jednak
te w opisie wcigz pozostaja ,,zewnetrznie” dopasowane do wezesniej ustanowionych obiektywnych granic;
indianski perspektywizm — bedacy pomigdzy wspomnianymi spojrzeniami, przyznaje rdéznice miedzy
cztowiekiem a zwierzgciem, ale zaktada mozliwo$¢ relatywistycznych przemieszczen. Lestel, ,,Mysle¢
sier§cig. Zwierzeco$¢ w perspektywie drugoosobowej”, EPUB.

312 | estel, b.s.
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Zbliza si¢. Mata samica rani dzigsta o metalowg krate, wyrywa sie, wciska, trzesie
ze strachu.

Zbliza sie, w reku trzyma dymiagcy metalowy czajnik.

Podnosi go wysoko, az stonice odbija si¢ w lustrzanej blasze.

Dzwigki staja si¢ coraz glos$niejsze. Strumien parujacego wrzatku spada na grzbiet
matej samicy. Usituje uciec. Daremnie. Przewraca si¢, koziotkuje, okreca, wije. Ukrop
sptywa na brzuch. Przenikliwy pisk wwierca si¢ w uszy. Nastepny strumien spada wprost
W nozdrza. Pisk zamiera, ustaje. Cztowiek tragca szczurka noga, sprawdza, pochyla sie.

Ujmuje w dwa palce koniec ogona i niesie do $mietnika.

Podnosi klape, wrzuca. Odwracam sig, zeslizguje na chlodng betonowa posadzke,

uciekam. Do gniazda, do nory, do ciemnosci.?3

Antropocentryczny  punkt  widzenia  zostaje tu  zastgpiony  perspektywa
»szczurocentryczng 4, Odbiorca, zajmujac stanowisko wewnatrz dramatycznych
wydarzen, a nawet wewnatrz bohatera, empatyzuje z ofiarg i bohaterem-fokalizatorem,
ktérego narracja przezywa t¢ sytuacje. Jest to tozsame z ludzka tendencja do
wspotodczuwania z innym, ktory doznaje bolu, nawet jesli jest on przezywany jedynie w
warunkach jezykowych czy szerzej fikcyjnych3s. W perspektywie drugoosobowej,
rozumianej w mys$li Lestela, cztowiek traci swoje hegemoniczne stanowisko w drabinie
bytow i przestaje by¢ oderwany od zwierzecia. W tym fragmencie powiesci jawi si¢ on
nie tylko jako istota przerazajaca przez sam akt okrutnego zabojstwa, ale jest potworny
w swej ludzkiej fizycznosci. Jest rozedrganym 1 wydajacym szereg nieartykulowanych

dzwigkéw monstrum:

Sapiace, gwizdzace, betkoczace goéry migsa, rozchwiane na rozkotysanych odndzach
budza paniczny Igk. Ten strach jest ci potrzebny, bedzie ci¢ bronit i ratowal. Ucz si¢
strachu. Ucz si¢ ucieczki, w ktorej przerazenie pomnaza sily. PdZniej nauczysz si¢

nienawisci i zabijania.3!®

313 Zaniewski, Szczur, 35.
314 Caracciolo, Strange Narrators in Contemporary Fiction, 152. Thumaczenie wlasne za: ,rat-centric”.

315 Jody Osborn i Stuart W. G. Derbyshire, ,,Pain Sensation Evoked by Observing Injury in Others”, Pain
148, nr 2 (2010).

816 Zaniewski, Szczur, 30.
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W podwdjnej deixis hybrydyczny bohater-odbiorca zostaje przestrzezony przed
cztowiekiem i pojawia si¢ pytanie, czy szczur nie jest ,,bardziej ludzki” niz oprawca. Taka
interpretacje sugeruje juz pozbawienie potwornego — sapigcego i betkoczacego —
ludzkiego antagonisty zrozumiatego jezyka. Jest to swoiste odwrocenie rol, bowiem, jak
argumentuje Burt, pierwotnie to wlasnie nazwa zwierzgcia miata by¢ ostrzezeniem dla
czlowieka i plasowaé go w kategorii monstrum. ,,JJames Rodwell napisat, ze stowo
«Sszczury [rat] ujawnia ich istote. Jak adamiczna albo magiczna sygnatura, w dzwieku
zawiera istot¢ tego, co oznacza, jest najobrzydliwsza nazwa w brytyjskiej zoologii™®".
Streszczajac stanowisko Rodwella, Burt zwraca uwage na wrecz diabelskie brzmienie
nazwy, ktora wypowiedziana powoli, na gltos wedlug badacza staje si¢ zakazanym
zakleciem infekujacym ludzki jezyk: najpierw przez terkoczaca gltoske ‘r’, a potem nagle
ucigcie przez ‘t’, przypominajacym o wygnaniu szczura z piekiel. Stowo szczur jest w
tym samym niejako analogiczne do kategorii horroru, ktorg wedtug Michata Nikodema
nalezy czyta¢ w pierwszej kolejnosci przez jej wymiar dzwigkonasladowcezy. ,,To
wyjatkowy termin literacki, ktorego znaczenie [...] nie odsyta do usci§lonego pojecia,
lecz jest fizjologicznie zro$nigte z artykulacja samego slowa — z pracg aparatu mowy,
gardla, jezyka 1 zebow’ 8. Groza sceny morderstwa na zwierzeciu 1 groza zamknigta w
jezyku okazuje si¢ wbrew kulturowym imperatywom przypisana do belkotliwego 1
potwornego czlowieka, a nie szczura.

Funkcja empatyczna narracji w drugiej osobie w momencie zabdjstwa siostry
protagonisty nie tylko otwiera na ucielesnione przemieszczenia bohater—odbiorca, ale do
pewnego stopnia warunkuje kolejny krok (po przej$ciu sensorycznym) poza cztowieka.
Te kondycje dobrze oddaje Paul Ricoeur: ,,[...] wracajac od fikcji do zycia, czytelnik
poszukujacy tozsamosci staje wobec hipotezy utraty swej wiasnej tozsamosci”**°. Nie-
ludzka empatia przez zewngtrzng perspektywe deskrypcji cztowieka zawiesza do
pewnego stopnia wyjsciowg identyfikacj¢ z nim odbiorcy.

Ucielesnione wspotodczuwanie z przerazonym zwierzgcym bohaterem w

poézniejszej sekwencji wydarzen ujawnia kolejny radykalnie nieantropocentryczny

817 Burt, Szczur, 12.

318 Michal Nikodem, ,,Horror”, wW: Ilustrowany stownik terminéw literackich. Historia, anegdota,
etymologia, red. Zbigniew Kadlubek, Beata Mytych-Forajter, i Aleksander Nawarecki (Gdansk:
Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2018), 220.

319 paul Ricoeur, O sobie samym jako innym (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2005), 275.
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wymiar — nieprzektadalno$¢ ludzkiego systemu normatywnego. Przerazenie i smutek
szczura ustaja, lecz nie ewoluuja w form¢ antropomorfizowanej zatoby. Niedtugo po
tragicznym zdarzeniu protagonista motywowany glodem zjada cialo swojej martwej

siostry:

Na samym dnie olbrzymi stary szczur pochtania wnetrznos$ci matej samicy. Zblizam si¢
ostroznie. Stysze zgrzyt jego poteznych zebdw. Nie odpedza mnie. Obwachuje uwaznie,
dotyka wibrysami, sprawdza, bada. Robig¢ to samo, gotowy w kazdej chwili do ucieczki.
Nie atakuje, pozwala przylaczy¢ si¢ do siebie. Migso malej samicy jest delikatne i
smaczne.

Pozeramy ja, pozostawiajac resztki kosci i siers¢.3?°

Kanibalistyczny akt bohatera, poprzedzony wcze$niejszym empatyzowaniem z zabijang
na jego oczach siostra nie miesci si¢ w ludzkim porzadku warto$ci, wymyka si¢ takze
prébom antropocentrycznej racjonalizacji, w tym dualistycznemu mysleniu, ktore
wybrzmiewa w stowach Burta: ,,Szczury to stworzenia ambiwalentne, poruszajace si¢
pomigdzy pozytywnymi i negatywnymi kategoriami’®?!. Odbiorca zoonarracji przez
wspotdzielenie z protagonista zwierzgcego ciata sam staje si¢ zawieszony migdzy
roznymi porzadkami. W szczurzej perspektywie smutek, nostalgia czy rodzinne
przywigzanie nie musza wyklucza¢ zestawu praktyk, ktore w ludzkim systemie
zaklasyfikowaliby$Smy jako chociazby kanibalizm czy kazirodztwo®?2. Mapowanie
rzeczywistos§ci w $wiecie szczura zachodzi w radykalnie inny sposob, co widaé
przyktadowo w nastepujacym zwrocie do ,ty”: , Zycie nauczylo cie strachu, ty sam
nauczytes si¢ gryz¢, gryz¢ i miazdzy¢, gryz¢ i zabijad 3%,

,»W drugoosobowej perspektywie zwierzecosci zwierze i cztowiek istnieja tylko

jedno w srodku drugiego, w konfrontacji, w ktorej krzyzuja si¢ ze sobg interpretacja,

320 Zaniewski, Szczur, 37.

321 Burt, Szczur, 91.

822 | W$rdd dorastajacych szczurkow gryzacych skorke chleba siedzi duza samica, moja matka.

Wypreza sig, przywiera do ziemi, unosi ogon, wypinajac mokry od §luzu otwor. Piszczy przenikliwie.
Wchodzeg na nia, obejmuj¢ tapkami jej boki, przytrzymujac zgbami skore karku. W szczytowym momencie
piszcze gloéno”. Zaniewski, Szczur, 60—61.

323 Zaniewski, 83.
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wzajemna metabolizacja i wspotistnienie”*. Albo tez, jak o identyfikacji pisze Anna
Lebkowska, ,,[...] nastawienie etyczne odzwierciedla si¢ zwlaszcza w perspektywie
nakierowanej na relacje miedzy postacig a czytelnikiem”3. Funkcja empatyczna narracji
drugoosobowej w Szczurze jest wiasnie konfrontujgca ludzkiego czytelnika z jego
inscenizowang szczurzoscig na poziomach emocjonalnym, sensorycznym i cielesnym. O
trudno$ciach przesadzaja nie tylko réznice poznawcze czy normatywne, ale wymagajacy
charakter ,,wewngetrznej”, a wigc zaangazowanej obecnosci w nieznanej sytuacji
narracyjnej.

Dla lepszego wyjasnienia tej specyfiki uzyteczna bedzie idea Irene Kacandes.
Mowa o koncepcji ,,performatywu literackiego” (literary performative), wprowadzonej
przez badaczk¢ w oparciu o studia nad postmodernistycznymi narracjami
drugoosobowymi. Kacandes zaktada, ze czynnosci pozostaja ,,zamknigte” w stowach
kierowanych do odbiorcy, a urzeczywistniaja si¢ dopiero w akcie lektury.
»Wypowiedziane sa przez «moéwce», autora, ale wykonywane jedynie po ich
przeczytaniu®, Performatyw literacki antycypuje aktywne uczestniczenie w
przezywanej historii, a nawet afektywne i kognitywne zespolenie odbiorcy z protagonista.
,Uwazam, ze rzeczywisty czytelnik naprzemiennie odnajduje siebie pomig¢dzy
koncentracjag na «ty» jako postaci a rozpoznaniem siebie w tek$cie, innymi stowy
wykonuje performatywy literackie 7.

Jesliby w ten sposob spojrze¢ na powies¢ Zaniewskiego, to dzigki drugiej osobie
W narracji empatyczne 1 relacyjne wspOlprzezywanie nie-ludzkiego doswiadczenia
wchodzg na wyzszy poziom. ,,Z odgryziong glowa ptaka przycupnales pod $ciang.
Pozerasz wszystko, 1acznie z kos¢mi 1 chrzastkami. Najbardziej smakuje delikatna
substancja ukryta wewnatrz czaszki i oczy pelne cieptego stonawego plynu’s?,
Performatywne odczytanie przykltadowego fragmentu w narracji drugoosobowe;j

urzeczywistnia ludzkie uczestnictwo w pozeraniu truchta. Zgodnie z myslg Kacandes,

324 Lestel, ,,Mysle¢ sierScia. Zwierzeco$¢ w perspektywie drugoosobowej”, b.s. Wyrdznienia w cytacie
pochodzg od autora przywotanego tekstu.

325 t ebkowska, Empatia. O literackich narracjach przetomu XX i XXI wieku., 255.

326 Kacandes, ,,Are you in the text?”, 141. Tlumaczenie wiasne za: ,,They are enunciated by a «speaker»,
the writer, but they are only performed when read by someone”.

327 Kacandes, 143. Ttumaczenie wiasne za: ,,| would argue that an actual reader finds himself alternating
between concentrating on the «you» as character and recognizing himself in the text, in other words,
executing literary performatives”.

328 Zaniewski, Szczur, 31-32.
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lektura czynno$ci konsumowania padliny wytwarza to dzialanie. Radykalna empatia
kryjaca si¢ za zwrotem do ,ty” otwiera odbiorce opowiesci na perspektywe
nieantropocentryczng, wspotodczuwanie ze zwierz¢ciem i wspdtudziat w czynnosciach
budzacych wstret 1 nieznajdujacych miejsca w ludzkim systemie wartosci. Ale relacyjne
przemieszczenia migdzy czytelnikiem a postacig fikcyjng w rownej mierze dotykaja takze

Samego Szczura:

Z daleka wychwytujesz moment, gdy czlowiek zaczyna gra¢. Natychmiast porzucasz
gniazdo. Zdazajg tam rowniez inne szczury i czlowiek nie wie nawet, jak wiele szczurow
go stucha. Zbiegaja ze wszystkich stron, wspinaja po rynnie, wlazg na dach, wciskajg si¢
w przewody kominowe i lufty, wchodzg na drzewa, przemykaja po balustradzie balkonu,
przywieraja do $cian. przywoluja wzywaja. Pragniesz by¢ jak najblizej ich zrodta, dotrze¢
do miejsca, skad wychodza, pozna¢ ich przyczyne, dotkng¢.3?®

Okolicznos$ci pozajezykowe, w tym przypadku muzyka fletu, ontologicznie przesuwaja
szczurzego bohatera w kierunku czlowieka, ktory — zgodnie z wcze$niejszymi
przezyciami — miescit si¢ w kategorii potwornego antagonisty. W tym miejscu ujawnia
si¢ trzecia z funkcji narracji drugoosobowej, dotyczaca juz samego bohatera, a petnigca

role ksztattujaca lub dekonstruujacg tozsamosc.

Funkcja tozsamosciowa albo zwierzeca autobiografikcja

Wraz z rozwojem fabuly 1 kolejnymi tragicznymi wydarzeniami, ktére spotykaja
protagoniste — wygnanie z domu, utrata zatozonych gniazd, $mier¢ samic, w tym samicy-
matki, odejscie starego szczura — narracja o starzejacym si¢ i podupadajacym na zdrowiu
bohaterze ulega przeksztalceniom. W drugiej polowie powiesci realizm w opisie
wydarzen ustepuje miejsca nasilajagcym si¢ sekcjom onirycznym, nawracajacym
koszmarom 1 plynnym, czasem niezauwazalnym przejsciom mi¢dzy jawa a snem. Tym
samym pierwszoosobowa narracj¢ coraz czeSciej przerywaja stowa kierowane
bezposrednio do odbiorcy, a tok konstruowania opowiesci ulega dalszemu

uniezwykleniu. Przez nienaturalno$¢ identyfikacji ze zwierzgciem, ,,paradoksalnie, moze

329 Zaniewski, 112-113.
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wydawac si¢ tatwiejsze, empatyzowaé z «dewiacyjnymi» stanami psychicznymi szczura
niz z jego normalnymi sposobami bycia w $wiecie”*®. Co jednak méwig oniryczne wizje
1 diegetyczne metamorfozy, jesli ich odbiorcg i narratorem jest bohater?

Monika Fludernik, klasyfikujac drugoosobowe opowiesci, jako jeden z typow
wymienia narracje ,,ja” i ,,ty”’, w ktorych narrator dzieli si¢ z odbiorcg wiedza o fikcyjnej
przesztosci®l. Jesli potraktowaé adresata wypowiedzi konstruowanych w drugiej osobie
gramatycznej w powiesci Zaniewskiego nie jako ludzkiego czytelnika czy nawet
hybrydycznego odbiorcg¢-bohatera, ale samego szczura, to funkcja takiej narracji, w
odniesieniu do Fludernik, byloby narratywizowanie rzeczywistosci i porzadkowanie
przesztych doswiadczen. W konsekwencji narracja drugoosobowa przez przekazywang
protagoniscie wiedz¢ o nim samym oraz o $rodowisku wptywataby na ksztalt jego
tozsamosci 1 podejmowanych dziatan. Wida¢ to chociazby w tym fragmencie: ,,Czemu
jednak wracasz pod zacementowang $ciang piwnicy, przypominasz ja [matke — przyp.
P.F.P.] sobie, gdy tylko zamykasz powieki. Dlaczego krazysz w poblizu piekarni”*2?, W
pierwszej osobie gramatycznej bohater-narrator nie nazywa swojej nostalgii za domem
czy samicg-matka, ktora zostala zamurowana w jednym z przej$¢ w piwnicy. Protagonista
dziala instynktownie, jego potrzeba odkrywania, o ktorej pisze Wojciech Pisula w
Psychologii zachowan eksploracyjnych zwierzqt, mimowolnie zmusza go do znajdywania
kolejnych kryjowek, zaktadania nowych gniazd 1 pokonywania nastepnych kilometrow.
Jednak wyjasnienie uporczywych poszukiwan zamknigte w pytaniach retorycznych
pojawia si¢ dopiero w apostrofach, ktore zdaja sie¢ formutowane przez szczura-narratora
z pewnego dystansu czasowego. ,,Bedziesz wedrowat dalej 1 dalej, po to, by tym bardziej
pragna¢ powrotu’®, Drugoosobowy narrator ujawnia tu nie tylko swoj dostep do umystu
postaci, zna jej motywacje i cele, ale takze przyszte konsekwencje $wiadomych i
nie§wiadomych wyborow. W tym odczytaniu narratorem zaréwno pierwszo- jak i
drugoosobowym bytby sam protagonista, a dominujgcg réznicg miedzy dwoma typami

diegetycznymi — perspektywa temporalna i tgczacy si¢ z nig dostep do pewnej wiedzy.

330 Caracciolo, Strange Narrators in Contemporary Fiction, 160. Thumaczenie wiasne za: ,,paradoxically,
it may seem easier to empathize with a rat’s «deviant» mental states than with its ordinary ways of being
in the world”.

31 Monika Fludernik, ,,Introduction. Second-person narrative and related issues”, Style 28, nr 3 (1994):
290.

332 Zaniewski, Szczur, 83.
333 Zaniewski, 111.
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Te rozwazania prowadzag mnie do wnioskéw, ze w Szczurze kolejng funkcja
opowiadania historii w drugiej osobie jest zwierzgca narratywizacja przezytych
doswiadczen 1 konstruowanie wtasnego ,ja” w narracji. ,,Gdzie to widziates, nie
pamigtam’* — tak odczytana opowiesC staje si¢ proba zmierzenia si¢ bohatera-narratora
z wlasnymi wspomnieniami i konstruowaniem w zwrotach do ,,ty” napomnien czy tez
rad do mlodszej, mniej doswiadczonej wersji siebie, a takze konstruowaniem samego
siebie w opowiesci. Antonio R. Damasio, portugalski neurolog, wyréznia ,,ja” rdzenne
(core selfhood), ktore wykazuje jedynie pozorng trwalo$¢, a jest nieustannie
renegocjowane w toku nowych doswiadczen, oraz ,ja” autobiograficzne
(autobiographical selfhood) — ,,[...] powstaje ono na podstawie zbioru wspomnien
podstawowych faktéw z biografii jednostki, ktére moga by¢ czesciowo reaktywowane,
wprowadzajac tym samym Ww nasze zycie poczucie ciggloSci 1 trwatoscis%.
Drugoosobowa narracja w Szczurze moglaby by¢é wiec egzemplifikacjg ,,ja”
autobiograficznego, opowiescig zwierzecia porzadkujacego wlasne zycie®®.

Takie odczytanie, mimo niezwyklos$ci defragmentaryzowanych doswiadczen,
implikuje kwesti¢ antropomorfizacji zwierzgcia, ktora zdaje si¢ sta¢ w kontrze do
przytaczanych wczesniej zabiegow ucielesniajacych. Jednakze, jak zauwaza Caracciolo,
na dwoisty charakter genologiczny zoonarracji sktadajg si¢ zarowno ,realistyczne” cechy
zwierzece, jak 1 wiasnie elementy antropomorficzne, ktérych nie sposob unikngé w
medium ludzkiego jezyka®’. Proba precyzyjnego rozgraniczania tych dwoch kategorii w
powiesci Zaniewskiego komplikuje sig¢, jesli wezmiemy pod uwage aktualny stan badan
neurobiologicznych. Przeprowadzone eksperymenty udowodnity bowiem, ze szczury
wykazuja zdolno$¢ metapoznania, a wigc sg $wiadomie wlasnych stanow myslowych3®,
Z kolei raport Daniela Bendora i Matthew A. Wilsona udowadnia, ze dziatanie mozgu
szczurdw nie spada w czasie snu, a na aktywnos$¢ hipokampa (tj. struktury w korze
mozgowej odpowiedzialnej za konsolidacj¢ pamigci) sktadajg si¢ przezyte doswiadczenia

zwierzecia, ktore precyzyjnie byli w stanie wskaza¢ naukowcy. Ponadto opisane

334 Zaniewski, 191.

335 Antonio R. Damasio, Tajemnica Swiadomosci. Ciato i emocje wspéttworzq swiadomosé, thum. Maciej
Karpinski (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2000), 234.

33 Taka interpretacja powie$ci Zaniewskiego wpisujgca Szczura w retrospektywy typ zoonarracji oraz w
kategori¢ zwierzgcych autobiografikcji zostata przeze mnie nakreslona w poprzednim rozdziale.

337 Caracciolo, Strange Narrators in Contemporary Fiction, 175.
3% Allison L. Foote i Jonathon D. Crystal, ,,Metacognition in the Rat”, Current Biology 17, nr 6 (2007).
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eksperymenty wykazaty, ze przez wprowadzenie bodzcéw dzwickowych powigzanych z
konkretnymi zwierzecymi wspomnieniami mozna zewngtrznie wpltynac na sen szczura®®.
W tym kontek$cie antropomorficzny retrospektywno-oniryczny glos szczurzego
narratora w analizowanej powiesci zyskuje do pewnego stopnia podparcie
neurobiologiczne.

W tek$cie Zaniewskiego na wylaniajaca si¢ perspektywe autobiograficzng
naktadajg si¢ okolicznosci fizycznego i tozsamo$ciowego zagubienia starzejacego si¢
protagonisty, ktore dostrzegalne sa w stopniowo rozpadajacej si¢ narracji, czy to w
sekwencjach onirycznych, czy objawiajacych si¢ w efemerycznych modyfikacjach

adresata opowiesci.

Utozyt si¢ najwygodniej jak mogt, wérod skrawkow papieru i wyschnigtych lisci. Powieki
zasklepily si¢ nad pustymi oczodolami i nie czut juz bolu, zesztywnienia, khucia.
Odpoczywal, zasypial, zanurzal si¢ we wlasnym $nie, wedrowkach, wspomnieniach.
Widzial tam siebie, cate zycie, wirujgce, przemieszane, a jednocze$nie wyrazne i
zarysowane doktadniej niz wszystko, co widziat przedtem.

A wigc umieram, czyzby to $mieré? Nie boj si¢, po prostu usypiasz, i przezywasz
zycie jeszcze raz, tym razem wewnatrz, w sobie, odnajdujesz zagubione watki, mato
znaczace epizody, kojarzysz odlegte fragmenty z r6znych miejsc, drog, chwil. Wewnatrz,
w tobie skupiajg si¢ czas i przestrzen, kurczg — niewazne co bylo przedtem, co byto

potem.340

Bohater zostaje odcigty od $wiata zewnetrznego. Po schwytaniu przez cztowieka ten
wypala mu oczy, z kolei krew sptywajaca szczurowi do nozdrzy stegpia wech,
najwazniejszy ze zmystoOw zwierzecia. Fizyczna kondycja postaci ma wplyw na
ucielesnione opowiadanie. Pozbawiony zdolno$ci sensomotorycznych umierajacy
protagonista zanurza si¢ w swoim ,,ja”, ktérego autobiograficznej statosci przestaje by¢

pewien*!, W zakonczeniu powiesci Zaniewskiego drugoosobowa narracja regularnie

339 Daniel Bendor i Matthew A. Wilson, ,,Biasing the content of hippocampal replay during sleep”, Nature
neuroscience 15, nr 10 (2012).

340 Zaniewski, Szczur, 205-206.

31 Podawanie w watpliwo$¢ wlasnej ontologicznej przynalezno$ci, w konsekwencji kulminacyjny rozpad
,»ja~ bohatera, ktory ku zaskoczeniu ujawnia w przypadku cztowieka jego zwierzgcos¢, a zwierzgcia jego
czlowieczenstwo, sa pewnym schematem zwrotu akcji w nie-ludzkich narracjach empatycznych. Na nim
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powraca, jednak juz nie jako opowiadanie stabilizujace, a uptynnione przechodzace w
kolejne osoby gramatyczne®?. Pierwszoosobowy punkt widzenia, dominujacy przez catg
powies¢, w powyzej cytowanym fragmencie zostaje ograniczony do samotnego pytania
o nadchodzaca $mieré. Zapas¢ tozsamos$ci protagonisty ujawnia si¢ takze nieco
wczesniej. Juz same diegetyczne apostrofy zdajg si¢ budzi¢ strach w bohaterze, bowiem

zostaja przez niego interpretowane jako niebezpieczna obecnos$é obcego szczura’®,

By doktadnie okresli¢ filozoficzng stawke podobnego zaniku tozsamosci postaci, trzeba
dostrzec, ze w miar¢ jak opowies¢ przybliza si¢ do punktu, w ktéorym postaé zostaje
anulowana, powies$¢ traci rowniez swe typowo narracyjne wilasciwosci [...]. Utracie
tozsamosci postaci odpowiada wigc zanik uksztattowania opowiesci, a w szczegolnosci

— kryzys jej zakonczenia.3*

Z biegiem historii ,,ja” bohatera rozpada si¢, a tozsamo$ciowa funkcja coraz czesciej
pojawiajacej sie narracji w drugiej osobie ujawnia swoja podwojng charakterystyke:
budujaca i dekonstruujaca osobowos¢. W kontekscie zapasci ,,ja” literackiej postaci,
Ricoeur pisze o ,,zaniku uksztattowania opowiesci”, zas§ Mieke Bal, skupiajac si¢ na tym
watku w historiach drugoosobowych, stwierdza: ,,[z]aimek «ty» staje si¢ wyznacznikiem
alienacji, recesji podmiotowos$ci, nie za$§ jej wypelieniem™*. Niezaleznie od
pozytywnego czy negatywnego wplywu bezposrednich komunikatow na bohatera,
swiadczg one o jego samoswiadomosci 1 aktywnym uczestnictwie szczura w srodowisku
I to na kilku poziomach narracyjnych.

Cho¢ drugoosobowa narracja wcigz czesciej wykorzystywana jest jako srodek w
literaturze eksperymentalnej, w tym wypadku historii zwierzgcej, niz w gldownonurtowe,
to jej oryginalne 1 niejednoznaczne cechy mogg w wieloaspektowy sposéb wplynaé na
odbior nie-ludzkich doswiadczen, $wiata przedstawionego i samej narracji.

Wyszczegolnione trzy funkcje perspektywy drugoosobowej w Szczurze Zaniewskiego:

opiera si¢ pointa chociazby w opowiesci o cztowieku/szczurze laboratoryjnym w Labiryntach Ursuli K. Le
Guin czy w Aksolotlu Julia Cortdzara.

342 7a Piotrem Jakubowskim taki zdestabilizowany tryb autonarracji bohatera mogliby$my okresli¢ jako
antynarracyjny model tozsamo$ci. Piotr Jakubowski, Pufapki tozsamosci. Miedzy narracjg a literaturg
(Krakéw: TAiWPN Universitas, 2016), 50-53.

343 Zaniewski, Szczur, 181.
34 Ricoeur, O sobie samym jako innym, 247.
345 Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, 31.
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zanurzajgca, empatyczna i tozsamosciowa rzucaja nowe $wiatto na znaczenie repertuaru
diegetycznego w przekraczaniu antropocentrycznych form opowiesci i samych
przekazow literackich. Zwrot ,ty” paradoksalnie akcentuje nie indywidualizm a
relacyjno$¢ odbiorcy 1 fikcyjnej postaci. Plynno$¢ formy jaka przybiera glos
relacjonujacy zdarzenia i okazjonalnie zwracajacy si¢ w drugiej osobie gramatycznej do
niedookreslonego ,,ty” przyczynia si¢ do splatania uczestnikow historii, tak na poziomie
diegetycznym, jak i tozsamosciowym. Przy czym wiasciwosci jednostki jako odbiorcy
oraz nadawcy komunikatu ksztattuja si¢ przez intensywne, zdeterytorializowane
przeksztatcenia.

Nieantropocentryczna narracja szczura znosi dualistyczne podziaty czytelnik—
aktor czy czlowiek—zwierze i otwiera na intersubiektywne dzialanie w wigcej-niz-
ludzkim $rodowisku. Kontynuujac watek rozbijania dychotomicznych rozgraniczen w
opowiesci, a zarazem rozwazajac inne nieoczywiste przesunigcia w warstwie
diegetycznej, w nastepnym podrozdziale rzucam wigcej $wiatta na roslinne narracje.
Przyktad Zielonych Dzieci Olgi Tokarczuk, analizowany na kolejnych stronach, ujawnia
szczeliny, ktorymi pnacza wydostaja si¢ z idyllicznej, pozornie nieruchomej scenerii i

zaczynajg kierunkowac fabule.
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7. ROSLINNA FABULARYZACJA

Tto, sceneria, miejsce akcji — to elementy diegetyczne, z ktorymi konwencjonalnie
kojarzy¢ bedziemy organizmy roslinne. Laki, na ktore sktadajg sie¢ dziesiatki gatunkow
roslin splecionych ze soba w procesie komunikacji, petnig funkcje idyllicznego i ,,dobrze
wygladajacego” tta tak dla rozkwitajacego uczucia kochankéw w romansie, jak i bitwy
kontrastujacej ze spokojem traw w fikcji historyczne;j. Z kolei las pomyslany jako miejsce
akcji moze dopowiada¢ stan ludzkiego protagonisty — alienacje czy zagubienie, badz
przeciwnie, poprzez alegori¢ odsytaé czytelnika do symboliki basniowe;j.

Te prototypowe projekcje roslin w narracjach literackich, cho¢ nieograniczajace
si¢ tylko do tego medium, tacza dwie cechy. Pierwsza z nich jest myslenie o roslinach
jako statym sktadniku otoczenia, elementowi przynaleznym raczej opisowi niz akcji, a
zarazem pozbawionym sprawczosci 1 aktywnego uczestnictwa w wydarzeniach. Natura
jest tu jedynie malarskim pejzazem, na tle ktorego dziataja ludzcy aktorzy, niczym w
stylizowanych portretach z poczatkéw fotografii. Tym samym drzewa, mchy czy klacza
s3 co najwyzej biernymi obserwatorami antropocentrycznych historii, rozgrywajacych si¢
poza nimi wydarzen. Tak ujmowana natura zostaje sprowadzona do roli S$rodka
stylistycznego i tu objawia si¢ druga wspdlna cecha opisywanych narracji — oddzielenie
fikcjonalnych przedstawien od faktycznego biologicznego (tak na poziomie
gatunkowym, jak i jednostkowym) odniesienia. Rosliny pozbawione zostaja sprawczosci,
ale takze konkretnych atrybutow, mozliwosci czy po prostu przejawdéw zachodzacych w
nich czy za ich posrednictwem procesow fizjologicznych czy ekologicznych. Tym
samym blizej im do materii nieoZywionej niz organiczne;.

Zepchnigcie ro$linno$ci do roli pasywnego tla historii jest poklosiem
odseparowania cztowieka od natury w dyskursach nowoczesnosci. Ponowne zwigzanie
tych dwoch porzadkéw wymaga redefinicji obecnego paradygmatu. Pytanie o status
usieciowionych, srodowiskowych opowiesci stawia Lawrence Buell w swojej pierwszej

ekokrytycznej monografii:
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Ale jaki rodzaj literatury pozostanie mozliwy, jesli wyrzekniemy si¢ mitu ludzkie;j
odrgbnosci? Musi by¢ to literatura porzucajgca albo przynajmniej kwestionujgca
to, co wydawatoby si¢ najbardziej podstawowym rdzeniem literatury: osobowos¢,
indywidualno$¢, $wiadomo$¢ narracyjna. Jaka literatura bedzie w stanie

przetrwaé w takich warunkach?34

Odpowiadajac na te pytania, badacz proponuje koncepcje tekstu Srodowiskowego
(environmental text), a wigc w uproszczeniu takiego rodzaju literatury, ktory bytby
,kombinacja kilku wlasciwosci, ktore sytuowatyby si¢ na przecigciu komponentow
wewnatrztekstowych, sytuacji  komunikacyjnej 1 rdéznorodnych  kontekstow
kulturowych”%7 1 co najwazniejsze dla moich dalszych analiz ,,w tek$cie §rodowiskowym
natura nie powinna by¢ jedynie tlem, §rodkiem stylistycznym lub ramg przedstawienia,
lecz istotng determinantg literackiej fabuly 1 kondycji postaci™*. Koncepcja
amerykanskiego humanisty jest projektem, ,.ktory sie dzieje”, jak pokazuje skrupulatna
rekonstrukcja Aleksandry Ubertowskiej. Idea tekstu srodowiskowego poddawana jest
rekonfiguracjom, jest rozbudowywana i modyfikowana tak przez samego tworce, co
innych badaczy. O ekokrytycznym zainteresowaniu literaturg jako medium wyrazu
natury §wiadczg pozostajace w dialogu z koncepcja Buella migdzy innymi teorie ekologii
kulturowej (cultural ecology)** Huberta Zapfa czy organicznego formalizmu (organic
formalism)®*° Scotta Knickerbockera.

Zjawisko przemieszczenia natury, a konkretniej roslin, z funkcji statycznego tla
rozgrywajacych si¢ wydarzen fabularnych do roli nie-ludzkiego agensa historii a nawet
bycia wydarzeniem narracyjnym samym w sobie przedstawi¢ w oparciu o opowiadanie

Olgi Tokarczyk Zielone Dzieci ze zbioru Opowiadania bizarne (2018). Kwestie

346 Buell, The Environmental Imagination, 145. Ttumaczenie wtasne za: ,,But what sort of literature remains
possible if we relinquish the myth of human apartness? It must be a literature that abandons, or at least
questions, what would seem to be literature’s most basic foci: character, persona, narrative consciousness.
What literature can survive under these conditions?”.

347 Aleksandra Ubertowska, ,,«Moéwié w imieniu biotycznej wspdlnoty». Anatomie i teorie tekstu
srodowiskowego/ekologicznego”, Teksty Drugie, nr 2 (2018): 27.

348 Ubertowska.
349 Zob. Zapf, Literature as Cultural Ecology.

350 Zob. Scott Knickerbocker, Ecopoetics. The Language of Nature, the Nature of Language (Ambherst,
Boston: University of Massachusetts Press, 2012).
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srodowiskowe, elementy fantastyczne, tozsamo$¢ hybrydyczna, czy oddziatywanie
przestrzeni jako swoistego genius loci, to niektore tropy pojawiajace si¢ w teksScie, a
bedace znakiem rozpoznawczym tworczosci polskiej pisarki®t. Zaczn¢ od proby
charakterystyki roslin jako zdecentralizowanej zielonej przestrzeni. Nastepnie
zastanowig sig¢, jak ksztattuje si¢ ich relacyjnosc¢ i hybrydycznos$¢ jako agensa, a takze jak
uwzglednienie ich niestatej 1 ptynnej ontologii wptywa na poetyke tekstu i jego przekaz.
Moim celem jest spojrzenie na rosline jako na organizm diegetyczny, wspotuczestniczacy
w konstruowaniu srodowiskowej historii, a w medium literackim zdolny do fabularyzacji
i nierealnych imaginacji, za posrednictwem ktoérych dokonuje si¢ ,,prawdziwy demontaz
antropocentryzmu’2,

Stawanie-si¢-rosling w fikcji Tokarczuk, ale i poprzez fikcje literackg zachodzi w
warunkach proponowanych przez nature, implikujac tak w strukture i przekaz tekstu, jak
i w ludzkiego odbiorce usieciowiong, metamorficzng kondycje roslin. Takie ujecie
wpisuje si¢ w zreinterpretowang przez ekokrytyke i teori¢ posthumanistyczng fitografie
(phytography), wywodzaca si¢ z botaniki i odsytajaca z jednej strony do praktyki pisania
o ros$linach, a z drugiej roslinnego pisarstwa®3. Roslinne fabularyzacje sa wedtug mnie
narracyjng manifestacj¢ tego, co Michael Marder nazywa ,,roélinnym mysleniem” (plant-
thinking)**. Organizmy zdolne do fotosyntezy jeszcze radykalniej niz zwierzeta
przejawiaja swoja Innos¢ wzgledem cztowieka 1 antropocentrycznego porzadku, dlatego
fikcja fitograficzna, jak pokaze na przyktadzie Zielonych Dzieci okazuje si¢ medium
wyrazu réznicy, miejscem asamblazowego spotkania, a takze srodowiskowych negocjacji

miedzygatunkowych.

%1 Te i pozostate komponenty twérczosci Tokarczuk doczekaly sie licznych badan literaturoznawczych
przeprowadzonych w roznych metodologiach, od postsekularyzmu po krytyke feministyczng. Mowa
migdzy innymi o pracach: Magdalena Rabizo-Birek, Magdalena Pocatun-Dydycz, i Adam Bienias, red.,
Swiaty Olgi Tokarczuk (Rzeszéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Rzeszowskiego, 2013); Marcin Czerwinski,
Smutek labiryntu. Gnoza i literatura. Motywy, wqtki, interpretacje (Krakow: TAiWPN Universitas, 2015);
Kantner, Jak dziata¢ za pomocq stow? Proza Olgi Tokarczuk jako dyskurs krytyczny; Monika Swierkosz,
W przestrzeniach tradycji. Proza Izabeli Filipiak i Olgi Tokarczuk w sporach o literature, kanon i feminizm
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2021).

%2 Joanna Bednarek, ,,«Upojenie jako triumfalne wtargniecie w nas rosliny». Obietnice i niebezpieczenstwa
roslinnej seksualnosci”, Teksty Drugie, nr 2 (2018): 201.

353 Por. John Charles Ryan, ,,Writing the Lives of Plants. Phytography and the Botanical Imagination”, a/b:
Auto/Biography Studies 35, nr 1 (2020); Patricia Vieira, ,,Fitografia: literatura jako pisanie ro$lin”, thum.
Lukasz Kraj, Wieloglos 51, nr 1 (2022).

354 Michael Marder, Plant-Thinking. A Philosophy of Vegetal Life (New York: Columbia University Press,
2013), 10.
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Zielony lek. Miedzy biernoscia a dzialaniem krajobrazu

Olga Tokarczuk zbudowala swoje opowiadanie w formie pierwszoosobowej relacji z
wyprawy, ktora mimo braku dat porzadkujacych akapity jest w istocie stylizowana na
dziennik podrozniczy®®. Juz sam tytut tekstu Zielone Dzieci, czyli Opis dziwnych zdarzen
na Wolyniu sporzgdzony przez medyka Jego Krolewskiej Mosci Jana Kazimierza,
Williama Davissona, jak brzmi jego pelna wersja, zdradza najwazniejsze elementy
historii. Homodiegetyczny narrator juz na samym poczatku doktadnie okresla czas akcji.
Jest wiosna 1656 roku, przybywajacy z Francji William Davisson, szkocki lekarz i
botanik, ma petni¢ obie te funkcje na dworze krdla Polski. Jednakze, wbrew
poczatkowym planom, po przyjezdzie do Warszawy bohater-narrator musi wraz z
dworem opuscic¢ stolice 1 uda¢ si¢ do Lwowa. Podr6z na wschdod oznacza wkroczenie w
obszar kontrolowany przez natur¢, co mimo botanicznego wyksztatcenia protagonisty,

wywoluje u niego niespodziewany Igk przed dzikg roslinnoscia:

[...] gdysmy przez geste wilgotne lasy przejezdzali, zdatem sobie sprawe, iz nie ma
potworniejszej krainy na ziemi, i jatem zalowaé, Zzem si¢ na te¢ wyprawe zgodzit. Miatem
oto bowiem glgbokie przeswiadczenie, ze do domu nie wrdcg 1 ze wobec tych mokradet
wszechobecnych, wobec lasu wilgotnego, niskiego nieba, katuz pokrytych cienkim
lodem, ktére przypominaly rany jakiego$ lezacego na ziemi olbrzyma, wszyscy, biednie
czy bogaciej przystrojeni, krélowie, panowie, zolierze czy chlopi, wszyscy jesteSmy

niczym.%%6

Zetknigcie z naturg obdziera Davissona z nowoczesnego mitu o ludzkiej wyzszosci.
Bohater pozostajacy pod wplywem Kartezjusza, z ktérym jest w relacji przyjacielskie;j,

oraz medycyny i nauk przyrodniczych dla opisu zetknigcia z dzika ro§linnoscia si¢ga nie

35 Kiedy probujemy genologicznie dookresli¢ tekst Tokarczuk, nasuwajg si¢ podobienstwa z powiescia
dzungli, ktora jako literackg rame gatunkowg analizuje Patricia Vieira. Oczywiscie w przypadku Zielonych
Dzieci mamy do czynienia nie z powiescia a opowiadaniem, a nie-ludzkim aktorem jest nie tropikalna
dzungla a europejska puszcza, jednak narracja Tokarczuk wpisuje si¢ w szerszg gatunkowa specyfike.
Powies¢ dzungli z jednej strony balansuje migedzy doswiadczeniem pierwotnego lasu jako ,,zielonego
piekta” a pragnieniem powrotu do idyllicznej natury, a z drugiej podobnie do zalozen tekstu
srodowiskowego daje wybrzmie¢ roslinnym interesom. Zob. Vieira, ,,Fitografia”.

3% QOlga Tokarczuk, ,,Zielone Dzieci, czyli Opis dziwnych zdarzen na Wolyniu sporzadzony przez medyka
Jego Krolewskiej Mosci Jana Kazimierza, Williama Davissona”, w: Opowiadania bizarne (Krakdw:
Wydawnictwo Literackie, 2018), 19.
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po jezyk naukowy i terminologiczng precyzyjno$¢ botaniki, ale do figur basniowych i
fantastycznych — jak do mitycznego olbrzyma. Proby ujecia kolejnych pnacych sie i
zakwitajacych roslin w ramach znanej taksonomii nie dajg zadnego rezultatu, co jak
stwierdza bohater — ,,przynosito mi wstyd jako botanikowi*. Jedyna kategoryzacja,
ktorej w trakcie catej opowiesci kurczowo trzyma si¢ Davisson, jest dychotomiczny
podzial na centrum i, rozrastajace si¢ wokot niego w postaci kregdw, peryferie. Sam
okresla siebie jako osob¢ pochodzaca z racjonalnego i bezpiecznego srodka $wiata,
ktoérym jest Francja, wyjazd do Warszawy widzi juz jako podrdz na granice cywilizacji,
a pierwotny las, rozposcierajacy si¢ na wschodzie Krolestwa Polski jest dla bohatera
miejscem, w ktorym ludzkie kategorie myslowe i naukowy obiektywizm okazuja si¢
niewystarczajace®®. Jak relacjonuje bohater: ,,im blizej §rodka tym wszystko wydaje si¢
prawdziwe 1 namacalne, im dalej za$, tym mocniej $wiat jakby si¢ roztazi’*®.
Nowoczesne rozgraniczanie na kultur¢ i natur¢ ma w opowiesci Tokarczuk
odzwierciedlenie w opozycji przestrzennej®°. Stach, ktory wzbudzaja w bohaterze—
narratorze zielone peryferie, nie wynika jedynie z kontaktu z nieznanym, ale takze z
ontologicznej niebinarnosci srodowiska. Jak pisza Natania Meeker oraz Antonia Szabari
autorki koncepcji radykalnej botaniki (radical botany): ,,Rosliny niepokoja swoja
iluzoryczng biernoscig, a takze obojetnoScig na nasze potrzeby i cele”®!. Ruch,

komunikacja, czy metamorficzno$¢ ro$linnej przestrzeni—agensa nie wpisuje si¢ w

357 Tokarczuk, 33.

3% W kontekscie binarnych opozycji przestrzennych mozna przywolaé badania Marka Augé. W znanej
pracy Nie-miejsca francuski etnolog analizuje figure centrum jako manifestacje wtadzy, ktora zazwyczaj
przedstawiana jest w bezruchu, w nienaturalnym zastygnigciu. W kontrascie do niestatych,
niejednoznacznych a przez to wymykajacych si¢ porzadkowi peryferii stagnacja wtadcy sprawia, ze jego
uosobieniem staje si¢ nieruchomy tron. ,, Bardzo czesto wladca jest przypisany do miejsca rezydowania,
skazany na quasi-nieruchomos$¢, na godziny ekspozycji na krolewskim tronie, prezentowany swoim
poddanym jak przedmiot”. Marc Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
thum. Roman Chymkowski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2010), 42.

39 Tokarczuk, ,,Zielone Dzieci”, 25.

30 O takiej budowie struktur fabularnych i wptywie lokacji na wydzwiek rozgrywanych wydarzen pisze
Mieke Bal w Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, 222. Funkcjonowanie przestrzeni i jej
roznorodne przejawy w narracjach Tokarczuk analizuje za§ Olga Fliszewska, proponujac dwie odrebne
typizacje. W pierwszej rozrdznia przestrzen: zywiolu, miejsca zamknigtego i przedmiotéw. Druga lini¢
podziatu wyznacza charakter miejsca, badaczka wyodrebnia w fikcji polskiej autorki przestrzen
realistyczng (z faktycznymi desygnatami), wewnetrzng (psychologiczno-duchowg) i mityczng. Olga
Fliszewska, ,,Przestrzen w tworczosci Olgi Tokarczuk™, Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria
Polonica, nr 7 (2005).

31 Natania Meeker i Antdnia Szabari, Radical Botany. Plants and Speculative Fiction (New York: Fordham
University Press, 2020), 7. Thumaczenie wiasne za: ,,Plants are troubling in their seeming passivity, and in
their indifference to our needs and ends”.
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antropocentryczne oczekiwania. Z jednej strony ich pasywnos¢ i stagnacja jest pozorna,
z drugiej zielone dziatanie jest zazwyczaj ciche, nicoczywiste 1 widoczne dopiero w
dalszej perspektywie temporalnej. Na poziomie konstrukcji fabuty lek bohatera mozna
wytlumaczy¢ dysonansem narracyjnym, a wi¢c niespodziewang aktywnoscig
reprezentacji sSrodowiskowej, cho¢ w wymiarze niepokrywajacym si¢ z ludzkim modelem
dzialania. RoS$liny, las, czy zaro$nicte mokradta w tradycyjnej historii pelnityby role
jedynie biernego tla, nobilitujgc tym samym dziatania ludzkich aktorow, w tym
przypadku Davissona kreowanego na kolonialnego odkrywcg. ,,Sceneria typowo oznacza
czas 1 miejsce, a nie motywacje, cele czy zamiary®2, Tak zbudowana definicja
przytoczona przez Hermana znajduje odzwierciedlenie w narracjach naturalnych, w
przeciwienstwie do funkcjonowania otoczenia w fabulach nienaturalnych,
fantastycznych czy nieantropocentrycznych.

Zdaniem Alexy Weik von Mossner ,,srodowiska narracyjne sa tak samo istotne
dla naszego rozumienia danej narracji, jak postaci czy linie fabularne, dlatego faktycznie
moga pehi¢ kluczowa rolg w rozwoju bohaterow czy fabuty”*, Badaczka przypomina
tym samym o koniecznosci wiaczenia do analiz ekonarratologicznych §rodowiska jako
tworczego 1 aktywnego elementu opowiesci. Do zbieznych wnioskéw na temat znaczenia
miejsca dochodzi Cynthia Huff, cho¢ wyprowadza je nie z teorii narracji postklasycznej
jak Weik von Mossner, ale z filozofii posthumanistycznej i kluczowej dla niej kwestii
relacyjnosci: ,,Postludzka narracja 0 zyciu obejmowataby wiele podmiotowosci
umiejscowionych w materialnosci ich konkretnego otoczenia (przyktadowo pola,
panoramy miasta czy budynku). Lokalizacja bytaby rownie istotna jak relacyjno$¢”,
Zgodnie z ujeciem posthumanistycznym aktorzy ludzcy i nie-ludzcy zostajg zdefiniowani
we wzajemnych plynnych relacjach, ktore zawieraja w okreslonych warunkach. W
proponowanej perspektywie relacje te beda dotyczyly w réwnym stopniu tradycyjnych

bohaterow fabut co otaczajacej ich zielonej przestrzeni.

%2 Herman, Story Logic, 391. Ttumaczenie wlasne za: ,,Setting typically denotes time and place, but not
motivations, aims, or means”.

363 Weik von Mossner, Affective Ecologies, 27. Ttumaczenie wlasne za: ,,the narrative environments are as
important to our understanding of given narrative as are the characters or plot lines; that they may in fact
play a central role in both character and plot development”.

34 Cynthia Hulff, ,,After Auto, after Bio: Posthumanism and Life Writing”, a/b: Auto/Biography Studies
32, nr 2 (2017): 280. Ttumaczenie wiasne za: ,Posthuman life narrative would encompass multiple
subjectivities located in the materiality of their particular surround (for example, a field, a cityscape, or a
building). Location would be as important as relationality”.
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Srodowisko w opowiadaniu Tokarczuk nie daje si¢ zamknaé w ramach estetycznej
lokacji. Przyroda ksztaltuje fabule, okazujac si¢ jednym z aktantow w, zdawatoby sie,
wylgcznie ludzkich historiach, zdominowanych watkiem polsko-szwedzkiego konfliktu
militarnego. Rosliny powracajg na zniszczone wojng tereny, zarastaja pustoszejace wsie,
wpltywaja na tempo podrozy ludzkich postaci, a takze, wnikajac w ich umysty, zaburzaja
racjonalny oglad rzeczywistosci, czego przyktadem jest protagonista-narrator. Roslinne
bycie w nieustannej transformacji, cho¢ przebiegajacej w innych niz antropocentryczne
kategoriach czasowych, wymusza ontologiczne rewizje*, a w kontekscie przestrzeni
srodowiskowej — decentruje fabulg, bedac jej aktywnym czynnikiem. Obok
nieoczekiwanego sprawstwa czegos, co wedlug bohatera-narratora powinno pozostac
jedynie milczagcym $wiadkiem wydarzen, to wiasnie uplynnienie binarnych granic
(ludzkie—nie-ludzkie, natura—kultura, centrum-peryferia, aktywno$é—pasywnos¢) jest
kolejna cecha roslin, rodzaca niepokdj w umysle protagonisty: ,,byt to jaki§ dziwny lek,
lisciasto-zielonkawy, cuchnacy blotem i porostami. Lek lepki, bezstowny, ktory mieszat
nam w mysli 1 kierowat je ku paprociom, ku bezdennemu bagnu’’3¢.

Historia Tokarczuk osadzona jest w ukonkretnionej roslinnej przestrzeni, ktora
przez swoja organizacje, historyczno$¢ i znaczenie jest kluczcowym motywem wsrod
tekstow srodowiskowych. Mowa o puszczy, a wigc pozostatosci lasu pierwotnego®,
ktory wspotczesnie w Europie ogranicza si¢ jedynie do obszaru Puszczy Biatowieskiej
rozpostartej miedzy terytorium Polski 1 Bialorusi. Rodlinna podmiotowo$¢ puszezy w
swej radykalnej innosci 1 transgraniczno$ci uzupelnia si¢ w opowiadaniu z narracyjna
relacyjnoscig miejsca. Puszcza jawi si¢ wedtug Patricii Vieira’y ,,[j]ako teren rubiezny,

punkt styku miedzy ludzkim (zachodnim) spoteczenstwem a lasem, «granica» umozliwia

35 O potrzebe dostrzezenia splatania ze srodowiskiem i wypracowania w tym styku spotkania nowej etyki
wigcej-niz-ludzkiej wspdlnoty nieustannie upomina sie¢ mys$l ekokrytyczna. Jednak, jak zaznacza Carolyn
Merchant, takie podejscie wymaga wiasnie weryfikacji ontologicznego statusu roélin. ,,Potrzebna jest nowa
etyka ludzkiego partnerstwa z natura, taka w ktorej natura jest aktywnym podmiotem, a nie biernym
przedmiotem”. Carolyn Merchant, Reinventing Eden. The Fate of Nature in Western Culture (New York,
London: Routledge, 2003), 205. Tlumaczenie wtasne za: ,,A new ethic of human partnership with nature—
is needed, one in which nature is an active subject, not a passive object”.

366 Tokarczuk, Zielone Dzieci, 33.

%7 Ciekawe rozwazania nad ,,pierwotno$cia” czy bardziej problematyczng ,,dzikoScig” puszczy w

antropocenie snuje Fiedorczuk w swojej najnowszej powiesci. Dla bohaterki Domu Oriona fizyczne
doswiadczenie lasu w konkretnym momencie —napigcia na granicy polsko-bialoruskiej trwajacego od 2021
roku — staje si¢ ukonkretniona materializacja aktualnej epoki geologicznej. W Puszczy Biatowieskiej
protagonistka do§wiadcza defamiliaryzacji lasu, znajdujac zar6wno porzucone rzeczy imigrantow, jak i
widoczne skutki globalnego ocieplenia. Te i inne kryzysy cechujace antropocen scalaja si¢ ze sobg w
pierwotnej puszczy. Zob. Julia Fiedorczuk, Dom Oriona (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2023).
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takie spotkanie, w ktorym wcigz nie zakorzenily si¢ uprzedzenia i przedsady rzadzace
relacjami ludzi i nie-ludzi”*®. Jak zauwaza z kolei Ubertowska, do§wiadczenie puszczy
konfrontuje cztowieka z wilasng ,,dziko$cig” 1 przynaleznoscia do natury®®, co w
przypadku wystepowania jednoczesnej fascynacji 1 lekowej reakcji botanika Williama
Davissona nasuwa skojarzenia z freudowska diagnoza niesamowitego (das Unheimliche).
Lesna sceneria charakteryzujaca si¢ ptynnoscig ro$linnych form materialnych i
ontologicznych zyskuje w opowiadaniu Tokarczuk antropomorficznych reprezentantow,
jakimi sg tytulowe zielone dzieci, ktére protagonista wraz z dworem krolewskim
odnajduja w glebi puszczy. Dopelniaja one w fikcji zdolno$¢ natury do rozmontowywania
antropocentrycznych systemow myslowych, ale tez ujawniajg diegetyczny wymiar

organizméw ro$linnych.

Stawanie-sie-rosling

Fantastyczne postaci dzieci w opowiadaniu Tokarczuk funkcjonujg po pierwsze jako
uosobienie projektu srodowiskowej relacyjnosci, po drugie mozna je odczyta¢ jako
zabieg antropomorfizacji roslin, wreszcie po trzecie podwazajg triad¢ odseparowanych
porzadkow: ludzkiego, fauny i flory. ,,Jezyk domaga si¢ podmiotu dziatajgcego i celu
dziatania, narzuca perspektywe antropocentryczng 1 antropomorfizujaca to, co
pozaludzkie™™, stusznie zauwaza Justyna Schollenberger. Badania nad narracjami
srodowiskowymi i nie-ludzkimi pokazujg jednak, ze przekroczenie ludzkiej perspektywy
jest mozliwe, a sam dyskurs antropocentryczny nie jest rdéwnoznaczny z
antropomorfizacja, a czasem jest jej przeciwstawny®:. W przypadku srodowiskowe;j
fabuly Tokarczuk antropomorfizacja roslinnej przestrzeni, to ,,zabieg narracyjny, ktory

akcentuje horyzontalng relacje pomiedzy ludzmi a ich nieludzkimi odpowiednikami”3".

368 Vieira, ,,Fitografia”, 45.
369 Ubertowska, Historie biotyczne, 225-226.
370 Schollenberger, Stworzenia Darwina, 145.

371 Te zalezno$¢ w swojej monografii doskonale wyluszcza Bennett: ,,Musimy kultywowaé odrobing
antropomorfizmu — idei, zgodnie z ktorg w ludzkiej sprawczosci sg pewne echa nie-ludzkiej natury — aby
sprzeciwi¢ si¢ narcyzmowi ludzi rzadzacych §wiatem”. Bennett, Vibrant Matter, xvi. Tlumaczenie wlasne
za: ,,\We need to cultivate a bit of anthropomorphism—the idea that human agency has some echoes in
nonhuman nature—to counter the narcissism of humans in charge of the world”.

372 James, The Storyworld Accord, 32. Ttumaczenie wlasne za: ,,a narrative expedient that stresses the
horizontal relationship between humans and their nonhuman counterparts”.
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Pojawienie si¢ zielonych dzieci, chtopca i dziewczynki, stanowi wydarzenie
inicjujace dla fabuty Tokarczuk. Od tego momentu deterytorializacja $wiata, ktérego
binarne wyobrazenia reprezentowane przez Davissona zostaly juz wczesniej naruszone
w doswiadczeniu lasu, ulegaja intensyfikacji. Juz pierwszy kontakt z dzie¢mi
uniemozliwia narratorowi ich jednoznaczng klasyfikacje. Poczatkowo jawig si¢ one jako
ludzko-zwierzece hybrydy, co wida¢ w opisie ich fizycznej formy i samego wydarzenia.
Ztapane przez mysliwych dzieci ,,zwigzano niczym sarny i przytroczono do siodel”s,
proby nawigzania jezykowego kontaktu dawaly tylko odpowiedZ w postaci
nieartykulowanych dzwigkdw 1 warczenia, za$ kontakt fizyczny skonczyl sig
pogryzieniem przez chlopca. Wedlug Davissona wpisujg si¢ one w fenomen dzikich
dzieci, zjawiska fascynujacego naukowcdéw w nowoczesnosci, dlatego bohater-narrator
porownuje je do znanej legendy o Romulusie i Remusie — braciach wychowanych przez
wilczyce 1 poézniejszych zalozycielach Rzymu. Dla protagonisty zagubione dzieci jawia
si¢ jako istoty nie-w-petni-ludzkie, co wynika nie tylko z ich braku kontaktu z (zachodnig)
cywilizacjg czy kwestii kolonialnych, ale takze taki poglad wpisuje si¢ w obowigzujace
normy kulturowe. ,,Dzieci sa jak miode rosliny, ktore trzeba pielegnowaé i czgsto
podlewacé”?™. Metafora Philippe’a Ariés ujawnia 6wczesne przekonanie o dziecinstwie
mieszczacym si¢ pomiedzy porzadkiem cztowieka a rzeczywistos$cig nie-ludzkiej natury.
W konsekwencji wejScie w dorostos¢ czlowieka kapitalizmu oznaczatoby
,odczarowanie” $§wiata, innymi stowy zerwanie wig¢zi z nie-ludzkim. Utozsamienie
dzikich dzieci, a wigc istot podporzadkowanych, z roslinami jest specyficzne dla
dyskursu kolonialnego, ktory analizuje Patricia Vieira®®. Ich cztowieczenstwo jest
potencjalne jako projekt, ktory dopiero nalezy zrealizowaé: co w fabule Tokarczuk
przybiera forme kulturowej opresji, jaka jest chrzest oraz nadanie imion.

Wyniki kolejnych badan przeprowadzanych przez protagoniste jeszcze bardziej
komplikuja wstgpng taksonomizjacje. Okazuje si¢, ze ciata dzieci opierajg si¢
jednoznacznemu ustaleniu pochodzenia a nawet wieku, co wigcej diagnoza o ich
cze$ciowym zezwierzgceniu ustepuje mysli o drzemigcym w nich pierwiastku roslinnym.

Przywotujac fragmenty opisu: ,,pachng mchem”, ,,wygladato, jakby wrosty w nie [wtosy

878 Tokarczuk, Zielone Dzieci, 19.

374 Philippe Arigs, Historia dziecinstwa, ttum. Martyna Ochab (Warszawa: Wydawnictwo Aletheia, 2010),
193.

375 Vieira, ,,Fitografia”, 33-34.
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— przyp. P.F.P.] jakie§ porosty”, ,skora [...] pelna byla malutkich ciemnozielonych
kropeczek™. Zachowania cielesno-afektywne dzieci rowniez mozna interpretowac jako

formg zielonego asamblazu:

Zalatwiaty si¢ pod domem, kucajac, jadty rekoma, bardzo takomie, migsa jednak zna¢ nie
chcialy i pluly nim. Nie znaly tez 16zek ani miski z woda. Przestraszone, rzucaty si¢ na
ziemie i chodzac na czworaka, probowaly gryz¢, a skarcone, kulily si¢ w sobie i
nieruchomialy na dluzszy czas. Ze soba porozumiewaty sie chrapliwymi dzwigkami, a
gdy tylko zaswiecilo stonce, rzucaly z siebie odzienie i wystawialy si¢ na stoneczne

ciepto.’””

Narrator w swoim dzienniku przekazuje fragmentaryczne opisy fantastycznych ciat i
zachowan zielonych dzieci, jednak sam utrzymuje o$wieceniowy dystans wzgledem
badanych obiektow. Botanik stara si¢ nie formutowac hipotez, poniewaz hybrydyczne
postaci wymykaja si¢ kategoriom racjonalnym, ktére wyznaje, badZz tez sam narrator
homodiegetyczny, a wigc moéwiacy z wnetrza §wiata opowiesci, nie ma jeszcze dostepu
do pewnych faktow znanych czytelnikowi. Jest tak chociazby z procesem fotosyntezy,
ktorg roslinno-ludzkie organizmy dzieci zdajg si¢ przeprowadzac, jednak do jej odkrycia
przez holenderskiego przyrodnika Jana Ingenhousza pozostato wzgledem czasu akcji
opowiadania ponad sto lat.

Uosobiona przestrzen narracyjna w opowiadaniu petni funkcje dostosowania
innego doswiadczenia do poznawczych mozliwosci czltowieka, lecz zwigzek, w ktory
wchodzi bohater-narrator tak z lasem, jak i ro§linami w antropomorficznej postaci dzieci,
ma charakter zwrotny. Dla Caracciola ,,metafora to narzedzie poznawcze umozliwiajace
zastosowanie ucielesnienia do bardziej abstrakcyjnych form myslenia™8. Spotkanie
protagonisty i bohateréw drugoplanowych z zielonymi dzie¢mi jest tozsame z podjeciem

relacji, probg ponownego wejscia do ,biotycznej wspoOlnoty’” czy tez procesem

376 Tokarczuk, ,,Zielone Dzieci”, 29.
377 Tokarczuk, 28.

378 Marco Caracciolo, ,,Plotting the Nonhuman: The Geometry of Desire in Contemporary «Lab Lit»”, w:
Narrating Nonhuman Spaces, red. Marco Caracciolo, Marlene Karlsson Marcussen i David Rodriguez
(New York: Routledge, 2021), 170. Ttumaczenie wlasne za: ,,metaphor is the cognitive tool that allows
humans to leverage embodiment toward more abstract forms of thinking”.

379 Ubertowska, ,,«Moéwi¢ w imieniu biotycznej wspolnoty». Anatomie i teorie tekstu
srodowiskowego/ekologicznego™.
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stawania-sig-ro$ling®® opisywanym przez Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego.
Koncepcja przekroczenia czlowieka 1 rezygnacji z znanej nam organizacji
podmiotowosci 1 ludzkich ram cielesnosci, ktore trathie moga budzi¢ strach u Davissona,
w swych zatozeniach wydaje si¢ ,,radykalniejszg” wersjg idei stawania-si¢-zwierzeciem.
Jednak przed taka strategia potencjalnej hierarchizacji poszczegdlnych ,stawan-sig”
ostrzegaja sami autorzy i badacze®.

Decentralizacja na wzor kiacza, ktorg proponuje zwrot roslinny, wymaga od
ludzkich aktorow ,,zagubienia si¢”. Jak stwierdzaja w swojej monografii Luce Irigaray i
Michael Marder, odpowiednim miejscem do tego jest, jak w historii Tokarczuk,
przestrzen lasu: ,,Aby odzyska¢ nas samych, paradoksalnie musimy skuteczniej siebie
zgubi¢, uczac si¢ jak wyrasta¢ na zewnatrz, jak by¢ naro$la, ktora, pozostajac
zakorzeniona, wie jak rosnag¢ z nie-ludzkimi innymi — Zywiotami, roslinami,
zwierzgtami™®?,  Przelozenie  teorii ~ posthumanistycznej  relacyjnosci  na
nieantropocentryczng narracj¢ literacka wymaga, jak przekonuje Caracciolo,
uciele$nionego doswiadczenia: ,,organizm moze zosta¢ okreslony jedynie w relacji do
jego srodowiska i na tle jego historii ewolucyjnej [...]. Z kolei srodowisko nie istnieje w
oderwaniu od sensomotorycznych mozliwosci danego organizmu’®. W fikcji Tokarczuk
ucielesniona 1 ponadgatunkowa tozsamos¢ reprezentowana jest nie tylko przez ro$liny
rozumiane jako przestrzen diegetyczna (las), czy aktoréw (zielone dzieci), ale przez
relacyjno$¢ srodowiskowa. Jak w kontekscie ekokrytycznym przekonuje Linda Nash,
»idee zazwyczaj nie moga by¢ wyraznie odréznione od dziatan™®, co otwiera przed nami

perspektywe rosliny postrzeganej jako agensa, ale tez jako czynnos$¢ czy wydarzenie.

380 Deleuze i Guattari, Tysigc plateau, 12—13.

%1 Bednarek, ,,«Upojenie jako triumfalne wtargniecie w nas ro$liny». Obietnice i niebezpieczefistwa
roslinnej seksualnos$ci”, 187.

382 Luce Irigaray i Michael Marder, Through Vegetal Being. Two Philosophical Perspectives (New York:
Columbia University Press, 2016), 174. Tlumaczenie wlasne za: ,,Paradoxically, in order to recover
ourselves we must lose ourselves better by learning how to grow outward, to be an excrescence that, while
remaining rooted, knows how to grow with nonhuman others—the elements, plants, and animals”.

383 Marco Caracciolo, The Experientiality of Narrative. An Enactivist Approach (Berlin, Boston: de Gruyter,
2014), 76. Tlumaczenie wlasne za: ,,an organism can be defined only in relation to its environment, and
against the background of'its evolutionary history [...]. In turn, the environment does not exist in abstraction
from the sensorimotor possibilities of the organism”.

384 Linda Nash, ,,The Agency of Nature or the Nature of Agency?”, Environmental History 10, nr 1 (2005):
69. Tlumaczenie wiasne za: ,,ideas often cannot be clearly distinguished from actions”.
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Rosliny jako wydarzenia narracyjne

Michael Marder definuje rosliny jako ,.istoty rosngce” (growing beings), a ,,[i]ch
pojawienie si¢ na Swiecie jest wspotpojawieniem ze wszystkim, co wspiera ich wzrost”3%,
Rozwijajac te mysli, filozof rekonstruuje fenomen roslin poprzez bycie wydarzeniem.
Roslina w perspektywie Mardera trwa w rytmie niekonczacego si¢ wzrostu, w ktorym
nigdy nie osigga podmiotowej stabilnosci, nie dociera do ostatecznej, ,,prawdziwej”
formy. Organizm roélinny definiowany jako wydarzenie albo, co lepiej oddaje jego
charakter, cigg wydarzen zachodzacych w nie-ludzkim czasie®¢, manifestuje si¢ w relacji
ze Srodowiskiem i sktadajagcymi si¢ na niego aktantami organicznymi i nieorganicznymi.
Takie diegetyczne wujecie roslinnosci wchodzi w dialog z mysla Derridy
przedstawiajacym ,,tekst jako byt nieludzki”®’, jak przypomina Ubertowska, a takze z
fenomenem posthumanistycznej fitografii.

Kiedy spojrzymy na organizmy ro$linne (takze w Zielonych Dzieciach) z
perspektywy pozaludzkiej teorii narracji, zauwazymy, ze na pierwszy plan wysuwajg si¢
przemieszczenia na poziomie elementow diegetycznych, a wigc przesunigcie roslin z tta
czy miejsca historii, przez agensa, az do funkcji wydarzenia. Stanowczo 0 ograniczeniu
do roli tta wyraza si¢ Lawrence Buell, jak pisze, sceneria ,,deprecjonuje to, do czego si¢

odnosi, sugerujac, ze srodowisko fizyczne stuzy celom artystycznym wyltacznie jako tto,

385 Irigaray i Marder, Through Vegetal Being. Two Philosophical Perspectives, 167. Tlumaczenie wlasne
za: ,, Their appearing in the world is a coappearing together with everything that supports their growth”.

36 Marder okresla ,,czasowo$¢ jako glowne zrodlo roélinnej ontologii” Marder, Plant-Thinking. A
Philosophy of Vegetal Life, 94. Ttumaczenie wiasne za: ,temporality as the mainspring of the plants’
ontology”. Filozof wyszczegoélnia przy tym trzy poziomy roélinnego czasu: temporalno$¢ wegetacyjna,
wzrostu oraz iterowalnoéci. Marder, 95-117. Literackimi egzemplifikacjami nie-ludzkiego skalowania
Czasu W narracji zgodnie z roslinng specyfika bylyby dwa opowiadania Ursuli K. Le Guin Szerzej niz
imperia i wolniej oraz Kierunek drogi Zob. Ursula K. Le Guin, Dziewczyny Buffalo oraz inne zwierzece
opowiesci, thum. Agnieszka Sylwanowicz i in. (Warszawa: Wydawnictwo Alkazar, 1993). Z kolei w
ramach eseistyki problem ten inspirujaco obrazuje Urszula Zajaczkowska w swoim zbiorze Patyki, badyle
(Warszawa: Wydawnictwo Marginesy, 2019). Nalezy wspomnie¢, ze te problematyke (zespolonej z
ruchem, ktory ujawnia si¢ ludzkiemu odbiorcy dopiero po obraniu innego punktu odniesienia, a wigc w
nie-ludzkiej perspektywie temporalnej) uzupetniona o temat hybrydycznosci w relacji ro§lina—cztowiek
polska autorka i badacza eksploruje takze przez medium audiowizualne. Urszula Zajaczkowska,
Metamorphosis of Plants (Polska: Szkota Gtowna Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie, 2016). Temat
nie-ludzkiej czasowo$ci w narracji rozwazam w nastgpnym podrozdziale, juz nie na egzemplifikacjach
ro$linnych, lecz na przektadzie wciaz bliskiej roslinom ziemi.

387 Ubertowska, Historie biotyczne, 42.
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wspomagajace gldéwne wydarzenie*®. Czytanie i pisanie ro§lin wylacznie na poziomie
pasywnego horyzontu, na ktorym przebiega wlasciwa akcja, to przejaw
antropocentrycznej pychy przypisujacej tworcze dziatanie jedynie istotom ludzkim.
Dopiero roslinne reprezentacje fikcjonalne ujmowane jako agensy, czy wydarzenia
odstaniajg rizomatyczng ontologi¢ tych istot, a takze odwolujg si¢ do ich potencjatu
diegetycznego.

Wedlug badan James szeroko rozumiane (takze metaforycznie) mozliwosci
narracyjne nie przynaleza wytacznie do czlowieka, lecz z pewnego punktu widzenia
przejawiaja je takze istoty nie-ludzkie, w tym rosliny. Jak zaznacza ekonarratolozka,
zielona poetyka pozbawiona jest bardziej skomplikowanych elementow jak: ,,fokalizacja,
reprezentacje Swiadomosci postaci, metalepsja, metanarracja i heteroglosja. Nie sg takze
zdolne [rosliny — przyp. P.F.P.] do zmian chronologii czy czasowosci’®®. Jednak, jak
dodaje James, to czego nie mozna odmowic roslinom, to zdolno$¢ do zapisu wydarzen.
,Jezeli podstawowa definicja narracji jest reprezentacja sekwencji wydarzen, to czy
istnieje prostszy sposob na identyfikacje narracji niz pasma stojow drzewa?’*%, pyta
literaturoznawczyni. Przejawem ro$linnej fabularyzacji bytaby struktura minionych
zdarzen zapisana w przekroju pnia, w ktorych botanicy odczytujg nie tylko wiek drzewa,
ale chociazby zmienne warunki klimatyczne czy istotne wydarzenia srodowiskowe,
przywodzi na mysl uktad fabularny. W The Living Handbook of Narratology Karin
Kukkonen, opracowujac hasto ,.fabula”, zwraca uwage na jego zastosowanie w wielu
kontekstach tak nauk humanistycznych, jak 1 pozanaukowych, co przektada si¢ na
niejednoznaczno$¢ terminu. Jednak, biorgc pod uwage jedng z podstawowych definicji
fabuty — rozumianej ,,jako rozwijajgca si¢ struktura. Brane sg pod uwage powigzania

mie¢dzy wydarzeniami z opowieéci, motywacjami i konsekwencjami, tak jak odczuwaja

38 Buell, The Environmental Imagination, 85. Ttumaczenie wlasne za: ,,deprecates what it denotes,
implying that the physical environment serves for artistic purposes merely as backdrop, ancillary to the
main event”.

38 Erin James, ,,What the Plant Says. Plant Narrators and the Ecosocial Imaginary”, w: The Language of
Plants. Science, Philosophy, Literature, red. Monica Gagliano, John Charles Ryan, i Patricia Vieira
(Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2017), 267. Tlumaczenie wlasne za: ,,focalization,
representations of the consciousness of characters, metalepsis, metanarration, and heteroglossia. They are
also not capable of changes in chronology or temporality”.

3% James, 266—267. Ttumaczenie wlasne za: ,,If the basic definition of a narrative is a representation of a
sequence of events, what simpler narrative can we identify than a series of tree rings?”.
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je czytelnicy”*! — to uktad pierscieni drzewa przywolany przez James zdaje si¢ spetniac¢
te narratologiczng charakterystyke.

Roélinna fabularyzacja uobecnia si¢ tak w jej materialnym ciele, co w fikcjach
literackich, przywotuje to na mysl z jednej strony analizowane w pierwszym rozdziale
nie-ludzkie autobiografikcje, a z drugiej ide¢ zyciopisania, od ktérej wychodzi John
Charles Ryan, wyrdzniajac w obrgbie fitografii dwie strategie pisania ro$lin: ,,pisanie-z”
(writing-with) oraz ,,odpisywanie” (writing-back). ,,Pierwszy termin okresla wigcej-niz-
ludzkie zyciopisanie skonstruowane w dialogu z zywymi ro$linami, podczas gdy drugi
koncept oznacza sposoby, w jakie rosliny piszg ich wlasne zycia — sensorycznie i
materialnie — bez wzglgdu na ludzkie posrednictwo™®. O ile w Zielonych Dzieciach
pierwsza poetyke Ryana — pisania-z — mozna dostrzec W analizowanej wczesniej
relacyjnej przestrzeni, czy w asamblazowych przemieszczeniach migdzy agensami w
procesie stawania-si¢-rosling, o tyle odpisywanie, jako strategia nie-ludzkiej
fabularyzacji, szczegélnie ujawnia si¢ w dzialaniu roslin antropomorfizowanych.
Bowiem, jak okazuje si¢ w finale historii, do roslinnych atrybutéw dzikich dzieci naleza
nie tylko skupiska chloroplastow widoczne pod skora czy umiejetnos¢ przeprowadzania
fotosyntezy, ale takze potencjal diegetyczny. To dopiero dzigki konstruowaniu
immersyjnych wigcej-niz-ludzkich fabut przez zielong dziewczynke dokonuje sig, to co
Deleuze i Guattari okreslajg jako ,,wtargniecie w nas rosliny %,

Dziewczynka, ktora ludzcy bohaterowie nazwali Os$rodka®*, w punkcie
kulminacyjnym fabuly opowiada o wspdlnocie humanoidalnych ro$lin. Jak si¢
dowiadujemy, istoty, do ktorych nalezg zielone dzieci, sa w istocie owocami organizmow

ro$linnych, a ich spoteczno$¢ (bedacej paradoksalnym splotem sub-jednostek i super-

%1 Karin Kukkonen, ,,Plot”, w: The Living Handbook of Narratology, red. Peter Hiihn i in. (Hamburg
University, 24.03.2014), dostep 18.02.2024, https://www-archiv.fdm.uni-hamburg.de/lhn/node/115.html.
Thimaczenie wiasne za: ,,Plot as progressive structuration. The connections between story events,
motivations and consequences as readers perceive them are considered”.

392 Ryan, ,,Writing the Lives of Plants. Phytography and the Botanical Imagination”, 99. Ttumaczenie

wlasne za: ,, The first term denotes more-than-human life writing composed in dialogue with living plants,
whereas the second signifies the ways in which plants write their own lives—sensorially and materially—
irrespective of human mediation”.

3% Deleuze i Guattari, Tysigc plateau, 12.

3% TImig bohaterki to odro$linny neologizm, powstaly ze stowa ,,0érodek” (nucellus), oznaczajacego w
botanice element zalgzka roslin nasiennych. Zob. Alicja Szweykowska i Jerzy Szweykowski, Stownik
botaniczny (Warszawa: Wiedza Powszechna, 2003), 1018.
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jednostek)®*® funkcjonuje jako wydarzeniowos¢, przekladajaca si¢ na ptynnos¢ form
podmiotowych, plciowych i narracyjnych. Czytelnik otrzymuje jednak egalitarna,
nieantropocentryczng opowies¢ zielonej dziewczynki w postaci zapo$redniczonej — jej
wlasciwymi adresatami sg ludzkie dzieci z wioski, w ktorej przebywaja bohaterowie
Tokarczuk. Nastepnie pierwszoosobowa narracja botanika Davissona rekonstruuje
czytelnikowi zastyszane fragmenty . Ta kilkustopniowa ,,filtracja” nieantropocentryczne;j
dziecigcej wyobrazni, a tym samym roslinnej narracji, jawi si¢ jako zabezpieczenie dla
dorostego czytelnika przed niebezpieczenstwem destabilizacji ,,ja”*®. Jak si¢ bowiem
okazuje ludzkie dzieci, ktore poznaty roslinng historig, nastepnego dnia zagingty w glebi
lasu, prawdopodobnie dotaczajac do transgatunkowego kolektywu. Fragmentarycznos¢ i
decentralizacja opowiesci odsytajg takze do ontologii roslin ujmowanej jako wydarzenia,
W swoim wegetacyjnym wzro$cie tworzace relacyjne uktady i ciagi fabularne, ktore
rozgaleziaja si¢ w nie-ludzkiej formie. Ale takze zielone wydarzenia rozumiane jako
srodowiskowe inicjatory.

Tekst srodowiskowy ,,zadaje fundamentalne pytania o to, jak piszemy $srodowisko
oraz jak Srodowisko pisze nas¥. Wspodtzaleznosci akcentowane w ekonarracjach
przywolywane przez Adama Dickinsona, mozna odnie$¢ takze do fabut roslinnych.
Jednak w ich wypadku, co pokazuja egzemplifikacje z Zielonych Dzieci Olgi Tokarczuk,
rownie wazng role odgrywa nie-ludzkos¢ zielonych ciat 1 sposobodw organizacji mysli,
wspolnoty i opowiesci. ,,Roéliny pomagaja nam «odmysle¢» wiele zatozen®, ich
korzenie powoli rozbijajg tak skostniaty antropocentryczny paradygmat, co wnikaja w
konkretne elementy narracyjne. Konsekwentnie przedzierajac si¢ systemem

korzeniowym w glab podltoza, wokot pozostaje juz tylko ziemia. Chociaz partykuta

3% Marder, Plant-Thinking. A Philosophy of Vegetal Life, 183.

3% Odwotujac sie do filozofii Timothy’ego Mortona, dowarto$ciowanie nieantropocentrycznej dominanty
w dziecigcej wyobrazni intersujaco przedstawia Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koncu swiata,
75-78. Jak pisze polski badacz: “Dorosty najcze$ciej zwraca uwage jedynie na ludzka aktywnosc,
podmiotowg sprawczosé, a przez to przykrywa i uniewaznia wysitki wielosci nie-ludzi, za kazdym razem
cigzko pracujacych na sukces, pod ktorym podpisuje si¢ wytacznie ludzka jednostka. Tymczasem §wiat
dzieci do tego stopnia wypetniony jest dziatajacymi w rozmaity sposob zwierzgtami, przedmiotami,
ro$linami i istotami nadprzyrodzonymi [...], ze ludzka sprawczo$¢ nie musi przyjmowaé w nim wcale
wyjatkowych, imponujacych, by nie powiedzie¢ monstrualnych rozmiarow”. Marzec, 78.

397 Adam Dickinson, ,,Pataphysics and Postmodern Ecocriticism. A Prospectus”, w: The Oxford Handbook
of Ecocriticism, red. Greg Garrard (New York: Oxford University Press, 2014), 147. Tlumaczenie wtasne
za: ,,asks fundamental questions about how we write the environment and how the environment writes us”.

3% Bednarek, ,,«Upojenie jako triumfalne wtargniccie w nas rosliny». Obietnice i niebezpieczenstwa
roslinnej seksualnosci”, 189.
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»tylko” jest w konteks$cie gleby nie na miejscu, o czym przekonamy si¢ w nastepnym
podrozdziale rozwazajacym zwigzki czasu geologicznego i czasu w narracji w oparciu o

Dracha Szczepana Twardocha.
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8. GEOLOGICZNY CZAS

Magliste chronologie antropocenu

Ujecie czasu i czasowosci jest fundamentalne zaréwno dla tekstow narracyjnych, jak i
dla perspektywy geologicznej, w tym analiz antropocenu. ,,Abstrakcyjne, intelektualne
zrozumienie glebokiego czasu przychodzi dos¢ tatwo. Wiem, ile zer umiesci¢ po 10,
kiedy mam na mysli miliardy. Dojscie do jego sedna to zupelnie inna sprawa. Glgboki
czas jest dla nas tak obcy, ze tak naprawde poja¢ mozemy go wylacznie za pomoca
metafory”®®, przyznaje paleontolog Stephen Jay Gould. By zobrazowaé gleboki czas
geologiczny, a zarazem umiejscowi¢ w tym kontekS$cie nasze ludzkie istnienie,
popularyzatorzy nauk o Ziemi czesto siegaja po metaforyke temporalng — blizsza
jednostkowej egzystencji dobg badz rok kalendarzowy. Przektadajac okoto 4,5 miliarda
lat istnienia Ziemi na 365 dni, okazuje si¢, ze gatunek homo sapiens pojawia si¢ 31
grudnia, a wigc dopiero ostatniego dnia roku, o godzinie 23:354,

Czas geologiczny staje si¢ wyzwaniem dla ludzkiej wyobrazni, szczeg6lnie w
epoce antropocenu, kiedy konsekwencje terazniejszych dziatan, nieraz podejmowanych
przez jednostki, beda rozciaggaly si¢ na setki, tysigce, a czasem miliony lat, jak w
przypadku niektorych rodzajow odpadow radioaktywnych. Dlatego gdy probujemy w
historiach literackich odda¢ perspektywe ziemi (zardwno tej pisanej mata, jak 1 wielka
literg), na pierwszy plan wysuwa si¢ jej nie-ludzkie trwanie, do niego z kolei, jak

udowodnig dalsze egzemplifikacje prozatorskie, dostosowuje si¢ nie tylko metafora

399 Stephen Jay Gould, Time’s Arrow, Time’s Cycle. Myth and Metaphor in the Discovery of Geological
Time (Cambridge, London: Harvard University Press, 1996), 3. Ttumaczenie wiasne za: ,,An abstract,
intellectual understanding of deep time comes easily enough-1 know how many zeroes to place after the 10
when | mean billions. Getting it into the gut is quite another matter. Deep time is so alien that we can really
only comprehend it as metaphor”.

40 Zob. ,Oxford University Museum of Natural History”, dostep  18.02.2024,
https://learningzone.oumnh.ox.ac.uk/earth-calendar-year.
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przywotlana przez Goulda, ale takze funkcjonujagca w narracji w réznych wymiarach
kategoria czasu.

W narratologii, szczegdlnie w nurcie klasycznym 1 to od jego poczatkdow, czas
stanowi jeden z najczesciej badanych elementow opowiesci. Jak odnotowuje Monika
Fludernik w Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, zwigzek czasu i narracji oraz
ich znaczenia dla warstwy opowiesci i warstwy dyskursu*® zawiera si¢ w trzech
wiodacych aspektach: 1. Ogdlnym i filozoficznym*? wymiarze czasu; 2. Relacji
pomiedzy poziomami opowiesci 1 dyskursu w kontek$cie czasowosci; 3. Modelow
gramatycznych i morfologicznych*s. Podstawowym trojpodziatem czasu pozostaje
jednak propozycja Gérarda Genette’a, wyrdzniajgca czas opowiesci, czas dyskursu i czas
narracyjny**. Rozpatrywanie porzadku chronologicznego w tekscie diegetycznym réznic¢
si¢ bedzie w zalezno$ci od analizowanego wymiaru. Czas opowiesci jest glownym
sktadnikiem fikcyjnego $wiata, a jego ksztatt zalezy od innych elementéw opowiadanej
rzeczywistosci. Zrekonstruowany daje chronologiczny zapis wydarzen fabularnych.
Drugi model, czas dyskursu, charakteryzuje si¢ zmodyfikowang chronologia wzgledem
czasu opowiesci, operujac szeregiem anachronii zaburzajacych konstrukcje temporalng.

Ostatni wyrozniony przez Genette’a typ to czas narracyjny, ktéry odnosi si¢ do

401 przywoluje tu binarne rozrdznienie na opowiesé i dyskurs, zob. Seymour Chatman, Story and Discourse:
Narrative Structure in Fiction and Film (Ithaca, New York: Cornell University Press, 1978), ale opozycjg¢
te definiujg takze inne dychotomie w obrebie formalizmu rosyjskiego — fabuta i sjuzet, zob. Wiktor B.
Szktowski, ,,Sztuka jako chwyt”, ttum. Ryszard Luzny, w: Teorie literatury XX wieku. Antologia, red. Anna
Burzyniska i Michat Pawel Markowski, (Krakow: Znak, 2006); Boris Tomaszewski, Teorja literatury.
Poetyka, ttum. Cezary Gotkowski, Tamara Kowalska, i Irena Szczygielska (Poznan: Koto Polonistow
S.U.P., 1935), oraz klasycznej narratologii — histoire i discours czy tez historia i wypowiedz, zob. Tzvetan
Todorov, ,,Kategorie opowiadania literackiego”, thum. Wanda Bloniska, Pamietnik Literacki 59, nr 4 (1968).

402 Rozwazania nad istotg i funkcja czasu znajdziemy juz w poczatkach zachodniej myéli filozoficznej u
Arystotelesa, czy pozniej chociazby u $§wigtego Augustyna. Nie mam zamiaru i dostatecznych narzedzi,
aby podja¢ sie rekonstrukcji tych tropoéw, chciatbym jednak w kontek$cie narracyjnym podkresli¢
znaczenie dorobku Paula Ricoeura, a przede wszystkim jego trzytomowej pracy: Paul Ricoeur, Czas i
opowies¢. Intryga i historyczna opowies¢, tham. Matgorzata Frankiewicz, t. 1 (Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008); Paul Ricoeur, Czas i opowiesc. Konfiguracja w opowiesci fikcyjnej,
tham. Jarostaw Jakubowski, t. 2 (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008); Paul
Ricoeur, Czas i opowies¢. Czas opowiadany, thum. Urszula Zbrzezniak, t. 3 (Krakow: Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, 2008).

403 Monika Fludemnik, ,,Time in Narrative”, w: Routledge Encyclopedia of Narrative Theory, red. David
Herman, Manfred Jahn, i Marie-Laure Ryan (London, New York: Routledge, 2010).

404 Genette, Narrative Discourse.
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czasowego umiejscowienia aktu diegetycznego, innymi stowy, odpowiada pozycji, z

ktorej narrator prezentuje odbiorcy historig®.

Koncepty czasu w postklasycznej teorii narracji, tak jak pozostale sktadniki

strukturalnego instrumentarium, takze podlegaly przeobrazeniom. Interesujacg i czesto

przywotywang nowa propozycj¢ rozroznien literackich temporalno$ci, wychodzaca od

triady Genette’a i towarzyszacej jej klasyfikacji*®, przedstawia w ramach pradu

nienaturalnego Brian Richardson. Narratolog, opierajgc swoj podzial na narracjach

postmodernistycznych 1 niemimetycznych, definiuje sze$¢ oryginalnych modeli

rozszerzajacych a zarazem modyfikujacych klasyczny czas dyskursu Genette’a.

Richardson proponuje zatem temporalnos$¢:

1.

kolistg (circular) — czas jest czesciowo mimetyczny, jednak zamiast linearnej,
finalizujacej si¢ chronologii ustawicznie powraca do poczatku historii;
sprzeczng (contradictory) — opowies¢ jest wewnetrze skonfliktowana przez
czas, prezentuje alternatywne czasowos$ci, ktorych nie mozna ze sobag
pogodzi¢, a tym samym uzyskac jednoznacznej i spdjnej sekwencji wydarzen;
antynomiczng (antinomic) — porzadek opowiesci jest przeciwienstwem
porzadku dyskursu, narracja cofa si¢ w czasie badz czas postgpuje w dwoch
kierunkach jednoczes$nie;

zroznicowang  (differential) — w narracji  istniejg  odrebne, lecz
zsynchronizowane ze sobg chronologie, ktore warunkowane s3 czasem o
odmiennych, niekiedy niestatych wlasciwosciach;

scalong (conflated) — poziomy temporalne sg pozornie roztgczne, wydarzenia
dziejace si¢ w jednym czasie rzutuja na zdarzenia w innym porzadku
czasoprzestrzennym, zatamaniu ulega takze wyrazny podziat na przeszto$¢ i

terazniejszos¢;

405 Michael Scheffel, Antonius Weixler, i Lukas Werner, ,,Time”, w: The Living Handbook of Narratology,
red. Peter Hithn i in. (Hamburg University, 19.04.2014), dostep 18.02.2024, https://www-archiv.fdm.uni-
hamburg.de/lhn/node/106.html#.

406 Mowa tu o przede wszystkim o trzech kategoriach: porzadku (order), czasu trwania (duration) oraz
czestotliwoscei (frequency), wokot ktorych Genette buduje oddzielne rozdziaty ksigzki Narrative Discourse.
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6. podwdjnag lub wielokrotng (dual or multiple) — odmienne watki fabularne,
pomimo tego ze maja wspolny moment inicjujacy i kulminacyjny, przebiegaja
w roznych ramach czasowych*”’.

Michael Scheffel, kreslac definicje¢ czasu w narracji, wraz ze wspoétautorami
trafnie zauwaza, ze ,,czas jest skonstruowany kulturowo, dlatego w wyniku ewolucji
historycznej idee czasu ulegaja przeksztatceniom”*®. Zestaw sze$ciu antymimetycznych
modeli temporalnych Richardsona to potwierdza — pierwotne kodyfikacje Genette’a
okazuja si¢ niewystarczajace dla narratologicznej analizy fikcji postmodernistycznych*®.
Dzisiejsza perspektywa, szczegOlnie przy lekturze tekstow nieantropocentrycznych
sprawia, ze jakkolwiek wcigz uzyteczny system nienaturalnych czasowosci Richardsona
nie moze by¢ czytany identycznie, co w dniu jego publikacji. Ekonarratolozka Erin James
twierdzi, iz ,,nie mozemy juz pojmowac kategorii czasu narracyjnego zaproponowanych
przez Richardsona jako czysto antymimetycznych. [...] Scalone czasowosci sg czgsécia
naszej codziennej, «naturalnej», niefikcyjnej rzeczywistosci w antropocenie”*°. To co
jeszcze ¢wier¢ czy pot wieku temu moglto wydawac si¢ dla narratologii nienaturalnej
niemimetyczne, obecnie, przyjmujac nieantropocentryczng, w tym geologiczng
perspektywe, jawi si¢ nam juz jako osadzone w rzeczywisto$ci nasladownictwo
systemow nie-ludzkich.

By odda¢ scalone czasowosci 1 wspoélzaleznosci agensow w odrgbnych
ptaszczyznach czasoprzestrzennych, pozaludzka teoria narracji rozwaza nowe sposoby
ich opisu. Do zilustrowania wybranych strategii prezentacji wigcej-niz-ludzkiego czasu
postuza mi przyktady z Dracha Szczepana Twardocha. Reprezentacja ta jest wybrana nie

bez przyczyny, bowiem wystepujagca w powiesci ziemia zarobwno wpltywa na forme

407 Brian Richardson, ,,Beyond Story and Discourse: Narrative Time in Postmodern and Nonmimetic

Fiction”, w: Narrative Dynamics: Essays on Time, Plot, Closure, and Frames, red. Brian Richardson
(Columbus: Ohio State University Press, 2002), 48-52.

408 Scheffel, Weixler, i Werner, ,,Time”. Tlumaczenie wtasne za: ,time is culturally constructed, and thus
concepts of time vary as a result of historical evolution”.

409 Czas stanowi istotny element badan nienaturalnej narratologii i przywotany tu zestaw sze$ciu
czasowosci Richardsona oczywiscie nie wyczerpuje tematu. Odmienne kodyfikacje antymimetycznych
temporalnosci, odnotowuje: Lutostanski, ,,Nienaturalna narratologia”, 185-186.

410 Erin James, ,,Narrative in the Anthropocene”, w: Environment and Narrative. New Directions in
Econarratology, red. Erin James i Eric Morel (Columbus: Ohio State University Press, 2020), 193.
Thumaczenie wlasne za: ,,we can no longer think of Richardson’s categories of narrative time as purely
anti-mimetic. [...] Conflated temporalities are a part of our everyday, «natural», nonfictional reality in the
Anthropocene”.
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prezentowanej historii, jak i sama okazuje si¢ by¢ definiowana wlasnie przez jej

specyficzne ramy temporalne.

Czasoprzestrzen sfaldowana

Wydany w 2014 roku, a cztery lata pozniej przetozony na jezyk $laskit, Drach nie
odbiega od rozpoznawalnego, budowanego przez lata repertuaru tematycznego fikcji
Szczepana Twardocha*?. Na pierwszym planie fabularnym rysuje si¢ wielopokoleniowa
saga rodzinna, koncertujaca si¢ na urodzonym na poczatku XX wieku i mieszkajacym na
Gornym Slasku Josefie Magnorze, gorniku weiagnietym w burzliwe wydarzenia I wojny
Swiatowej 1 pdzniejsze przeobrazenia geopolityczne, oraz na jego praprawnuku,
Nikodemie Gemanderze, odnoszacym sukcesy architekcie z Katowic. Twardoch losami
dwoch gléwnych protagonistow kresli przed czytelnikiem $laskg anty-mitologie, w ktorej
dyskurs tanatologiczny stanowi fundament konstrukcji wspolnotowej tozsamosci*®. Z
perspektywy nieantropocentrycznej jednak wazniejsze jest to, co dzieje si¢ na drugim
planie wydarzen oraz w warstwie narracyjne;j.

Tym, co wyrdznia Dracha — a z pewnoscig przybliza go do wezesniejszych fikeji
pisarza, nieco odwazniej eksperymentujacych z formag literacka** — jest przyjecie w
opowiesci punktu widzenia ziemi jako materii. Ruch ten ma swoje konsekwencje nie
tylko na poziomie symbolicznym, odnoszacym si¢ do chtonicznej kultury regionu, lecz
ziemia staje si¢ dzigki niemu ukazana jako kluczowy, cho¢ nieuswiadomiony przez

ludzkich bohateréw, agens historii. Co rownie wazne, tytutowy drach — slowo

“1 Zob. Szczepan Twardoch, Drach, thum. Grzegorz Kulik (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2018).
Slaska edycja zdaje si¢ mi konieczna do odnotowania, szczegolnie w kontekscie poruszanej przez powiesé
tematyki oraz pozaliterackiej dziatalnosci pisarza.

42 Po przekrojowa analize ewolucji zainteresowan pisarskich a przede wszystkim kreacji autorskiej
Twardocha mozna siggna¢ do artykulu Anny Michalik, ,Pisarz, celebryta, influencer? Szczepana
Twardocha droga do stawy”, Kultura Popularna 59, nr 1 (2019). Nakre$lenie przez badaczke momentu
przejscia pisarza od literatury fantastycznej do mainstreamu, jego ,.celebryckosci” i obecnosci kwestii
regionalnych niestety nie pozostaje wolne od uchybien merytorycznych, szczegolnie w watkach $laskich —
co nalezy odnotowac.

413 Wiecej pisze o tym w pracy: Piotr F. Piekutowski, ,,Narracje ziemi jako nie-martwy glos Slaska”, w:
Zywioly. Motyw ziemi w literaturze, kulturze i sztuce, red. Liliana Kalita, Diana Obolenska, i Urszula
Patocka-Sigtowy (Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, 2022).

414 Mam tu na mysli dwie powieéci: Szczepan Twardoch, Wieczny Grunwald. Powies¢ zza konica czasow
(Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2010) oraz Szczepan Twardoch, Morfina (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2012).

122



oznaczajagce w jezyku S$laskim smoka*® — jest narratorem wszechwiedzacym,
wszechobecnym i splatajacym w swej opowiesci rozne formy istnienia, a takze odmienne
czasowos$ci. ,,Rozwojem fabuly nie rzadzi chronologia, ale wir’#%, co wynika ze
sfaldowania czasu w warstwach gleby, a nie stanowi wylacznie gry z uwaznos$cig
lekturowa odbiorcy — ktory skokowo na jednej stronie czy niekiedy w jednym akapicie
moze przemiesci¢ si¢ pomiedzy kilkoma plaszczyznami temporalnymi i to w réznych

kierunkach, jak w ponizszym fragmencie:

W tym samym czasie, tylko duzo wczesniej, Nikodem, wladajacy jeszcze swoim cialem
i zupetnie zywy, dostaje esemesa od dziennikarki, ktora przeprowadzita z nim wywiad, i
Nikodem odpowiada na tego esemesa i chwile potem dziennikarka staje si¢ Dorota,
potem staje si¢ dziewczyng Nikodema, potem Nikodem odchodzi od Zony, potem Dorota
wymyka si¢ Nikodemowi, a potem Nikodem przychodzi do mnie, w ziemig, i na skutek
obecnosci siarkowodoru w krwi jego powstaje sulfomethemoglobina, i Nikodem
zielenieje, potem czernieje, a potem przesacza si¢ przez welng marki Loro Piana o
gramaturze 220, przez welne garnituru, jaki o wiele, wiele weczesniej luksusowy krawiec
uszyl specjalnie na wymiar ciata, ktore jeszcze bylo Nikodemem, kiedy garnitur byt

szyty.

Mark McGurl, omawiajac zalozenia nowej geologii kulturowej (autor odnosi si¢ przez to
do mysli Manuela De Landy, Grahama Harmana, Ray’a Brassiera, Jane Bennett, Brunona
Latoura 1 lTaina Hamiltona Granta) i jednocze$nie podkreslajac wyzwania stojace przed
nieantropocentrycznymi nurtami wspoiczesnej filozofii, obrazuje je jako przejscie od
drzewa jako reprezentanta tychze idei do dalece bardziej nie-ludzkiego kamienia.
Przeciwstawienie zimnej skaty drzewu o ,dhlugich gateziach, humanoidalnej
wertykalno$ci”#8, istocie podatnej ma naiwng antropomorfizacj¢ w liberalnej ekologii,
stusznie przywodzi na mys$l zestawienie dokonane wcze$niej przez Deleuze’a i1

Guattariego. Mowa tu o zderzeniu liniowej organizacji drzewa i korzeni z niestala,

415 Jak odnotowuje stownik Bogdana Kallusa, drach oznacza takze latawiec, obdartus, tobuz. Bogdan
Kallus, red., Sfownik Gornoslonskij Godki (Chorzoéw: Pro Loquela Silesiana, 2015), 289.

416 Ryszard Koziotek, ,,Slaska bestia”, W: tegoz, Dobrze sie mysli literaturg (Wolowiec: Wydawnictwo
Czarne, 2016), 217.

47 Twardoch, Drach, 2014, 311.

418 Mark McGurl, ,,The New Cultural Geology”, Twentieth Century Literature 57, nr 3-4 (2011): 384.
Thumacznie wlasne za: ,,long-limbed, humanoid verticality”.
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pozbawiong poczatku i konca strukturg ktgcza. Porownanie McGurla osadza si¢ jednak
na czyms$ innym: dla literaturoznawcy kluczowa réznica miedzy drzewem a kamieniem
bedzie ich czasowos¢. ,,Innymi stowy, to co nazywamy «podtozem» zupetnie nim nie
jest, to raczej rezultat procesu, ktorego podtozem jest inny, poprzedzajacy proces
rozciggajacy si¢ wstecz w czasie”°. W ten sposob ziemia przestaje by¢ widziana jako
co$ stalego, a dostep do niej oznacza czytanie gleby jako nielinearnej, zdecentralizowanej
siatki temporalnej, na ktorg sktadajg si¢ minione wydarzenia, szczatki organiczne,
procesy geologiczne, a w epoce antropocenu rowniez odpady niebiodegradowalne i inne
przeksztalcenia o podlozu antropogenicznym*®. W tym przejawia si¢ ,,sfaldowanie”
czasoprzestrzenne — na naktadajacych si¢ na siebie bez narzuconego odgornie porzadku
czasowosciach 1 materiach.

Fikcja Twardocha koncentruje si¢ na wydarzeniach zorganizowanych wokot
ludzkich postaci a szczegolnie dwoch linii fabularnych: Josefa i Nikodema. Jednak to
wlasnie czas w narracji prowadzonej =z perspektywy ziemi S$wiadczy o
nieantropocentrycznej organizacji powiesci. Antychronologiczng temporalno$¢ materii w
Drachu dobrze obrazuje scena otwierajaca rozdzial poswigcony walkom na froncie

zachodnim I wojny Swiatowej w Loretto:

Pada deszcz. Na rude btoto.

Na bloto sktadaja si¢ gleba, woda, czastki organiczne, ciata ludzkie w blocie
rozpuszczone, odchody ludzkie, ciata szczurze, odchody szczurze, drobnoustroje, ktore
wszystko usprawiedliwiaja przed $wiatem i zrownuja ze soba, szczura, gowno,

cztowieka, wszystko.

418 McGurl, 384. Tlumaczenie wlasne za: ,,In other words, what we call the «ground» is no ground at all
but the result of a process whose own ground is another, antecedent process extending backward in time”.

420 Wieloaspektowa hybrydyczno$é antropocenicznej ziemi idealnie definiuje $laska, poprzemystowa
figura haldy. To miejsce postnaturalne, begdace sztucznie usypang gorg toksycznych odpadéw
pokopalnianych, wewnatrz ktérej dochodzi do samoistnych zaptonéw. Hatda jako specyficzna przestrzen,
ktora powinna pozosta¢ martwa, choc tak si¢ nie dzieje, neguje kategori¢ granicy, podobnie jak ziemia w
Drachu, ktora w prowadzonej narracji komentuje wprost: ,,Oczywiscie we mnie nie ma granicy, zadnej
granicy. [...] granice sg tylko w waszych gtowach”. Twardoch, Drach, 2014, 296. Ten i inne aspekty hatdy
interesujaco analizuje to w swojej ksiazce Katarzyna Niesporek: ,,Ponadto w owa ziemi¢ ptonng usunigta z
kopalni, bez ludzkiej ingerencji w gorniczg materie, samoistnie wdziera si¢ bios w postaci brzoz i innych
roslin. Sztucznie stworzone usypisko po zawiazaniu relacji z czlowiekiem i przyroda staje si¢ dla nich
srodowiskiem naturalnym. Dochodzi w nim do spotkania z rzecza, zderzenia z konkretem, nawigzania
kontaktu z podmiotem i przedmiotem”. Katarzyna Niesporek, Hafda. O slgskiej wyobrazni symbolicznej
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2019), 38.
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Pada deszcz.4

Ziemia przedstawiona jest jako sie¢ lub moze raczej, ze wzgledu na przypadkowos¢
niektorych potaczen, struktura rizomatyczna pozbawiona klarownych cezur. Po jej
cielesnym doswiadczeniu, a wigc ubrudzeniu czerwonym btotem, kolejni aktanci traca
utude odizolowania od innych bytéw, przechodzac ptynnie miedzy soba i w ten sposob
tworzac ponadczasowego i ponadgatunkowego dracha. Robert Talarczyk, adaptujac
pozniejsza powies¢ Twardocha — Pokore?? — na deski Teatru Slaskiego®?, potraktowat
ten katalog chtonicznych uwarunkowan literalnie i usypat na plaszczyznie calej sceny
kilkunastocentymetrowa warstwe czarnej gleby. Wraz z uptywem czasu opowiesci i
czasu trwania spektaklu, pod wplywem ruchu aktorow ziemia jako mortonowski
hiperobiekt sukcesywnie wzbija si¢ w powietrze, osiadajac na bohaterach, widzach,
rekwizytach, pierwszych rzedach foteli, wreszcie z kazdym oddechem silniej wnika do
phuc zgromadzonych w teatrze ludzi i zwierzat*?.

Analogiczny obraz ziemi o rozciagnigtym czasie geologicznym, ktory zaciera
granice miedzy porzadkiem ludzkim a nie-ludzkim, konstruuje Szczepan Twardoch w
Wielorybach i ¢mach. Tak w dziennikach opublikowanych rok po analizowanym Drachu
autor opisuje osobiste, ucielesnione doswiadczenie ziemi przekladajagce si¢ na

konstrukcje jego tozsamosci:

Od pewnego czasu zyje taka wizja fizycznego, fizjologicznego wrosnigcia w ziemig,
gdzie si¢ urodzitem i gdzie urodzili si¢ wszyscy, z ktorych ja si¢ urodzitem. Przys$nito mi
si¢ to i juz zostalo ze mna. Kiedy ide rano po bulki, to depczg po kosSciach, i to sg moje
whasne kosci, bo kosci moich przodkow sg moje. Krew w moich zytach jest tg samg woda,
ktora ptynie pod powierzchnig ziemi, ciata moich przodkéw kraza w moich zytach i ja,
kiedy juz umre i zapadng¢ si¢ pod ziemig, to zyt bede dalej, tak jak oni zyja — w drzewach,

sptywal bedg¢ na ziemi¢ w deszczu i krazyl w zytach moich synow, [...].4%

421 Twardoch, Drach, 2014, 207.
422 5zczepan Twardoch, Pokora (Krakéow: Wydawnictwo Literackie, 2020).
423 Robert Talarczyk, Pokora (Katowice: Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego, 2021).

424 W aktorskiej obsadzie spektaklu sa trzy charty: Roch, Rozalia, Stawoja. Psy towarzysza postaci
Dionizego Brauna-Tobianskiego w krotkiej scenie.

425 5zczepan Twardoch, Wieloryby i ¢émy. Dzienniki 2007-2015 (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2015),
154,
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Wieczne teraz

Wedlug teoretyczki literatury, Nancy Easterlin, ,,[p]rzestrzen 1 czas sg kluczowymi,
integralnymi wymogami narracyjnosci, a poczucie miejsca, relacji fizycznej zapewnione
przez konkretne elementy wspomaga uczucie «czego$ znajomego»”#®. Taki efekt
,bliskosci” czy tez ,,swojskosci” jest dalece trudniejszy do osiggnigcia przy ekstremalnej
czasoprzestrzennosci geologicznej. Jednak jednym z rozwigzan, ktére znajdziemy w
Drachu, a ktore zdefiniowat Richardson, jest temporalno$¢ scalona. Podtoze, warstwowo
zorganizowane z minionych i aktualnych wydarzen, zapewnia odbiorcy takiej nie-

ludzkiej narracji dostep do wielostronnych czasowosci w sposob rownolegty:

Widzg Josefa, jak siedzi ze starym Pindurem nad mokradlem w lesie migdzy
Nieborowitzer Hammer a Birawka-Miihle. Widz¢ Nikodema, jak patrzy na autobus
uwozacy dziewczyne, ktora mu si¢ wymkneta.

Widze Josefa, jak wsciekle pedatuje na rowerze z Deutsch Zernitz do Gleiwitz i
razem z nim jedzie jego biata wsciektos¢.

Widze Josefa, jak lezy gleboko pod ziemig, w trumnie juz zmurszatej, w trumnie,
ktora si¢ zapadla, i czuj¢ Josefa, jego soki, jak plyna we mnie, jak przeciekl Josef przez
ubranie i stal si¢ moim cialem.

Widze Nikodema Gemandera. Widze Stanistawa Gemandera. Widz¢ Ernsta

Magnora. Widzg Josefa Magnora. Wszyscy ze mnie i we mnie.*’

Dystans czasowy ziemi-narratora pozostaje w powyzszym fragmencie niedookreslony,
podobnie utrudnione jest jednoznaczne sformulowanie kierunku czasu, to wymagatoby
bowiem od czytelnika umiejscowienie danych wydarzen w konkretnym punkcie fabuty.
Wystepujace tu scalenie czasu powoduje, iz ,,narracja podaza od scenerii do scenerii, a,
w miare jak rozréznienia pomiedzy kazda sekwencja wydarzen zaczynaja si¢ zapadac,

niezmiennie «odseparowane» czasy 1 przestrzenie ulegaja rozpuszczeniu lub zlaniu ze

426 Nancy Easterlin, A Biocultural Approach to Literary Theory and Interpretation (Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 2012), 194. Thumaczenie wiasne za: ,,Space and time are key, integral
requirements for narrativity, and the sense of place, of the bodily relationship, provided by concrete
elements consequently assists the feeling of «something to be known»”.

427 Twardoch, Drach, 2014, 101.
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sobg”#?8, Czasowos$¢, podobnie jak granice kulturowe, geopolityczne czy biologiczne
stapiajg si¢c w powiesciowej glebie w jedng sie¢. Mimo iz mozna pod;ja¢ si¢ rekonstrukcji
chronologii, a tym samym czasu opowiesci, to sfaldowanie czasu dyskursu poprzez
rozliczne anachronie, a nawet p¢tle temporalne, rytmicznie cofajgce odbiorce do tych
samych zdarzen, sprawiaja, ze zostajemy uwig¢zieni wraz z narratorem pod powierzchnig,
w wiecznym ,teraz”. Josef réwnolegle jest dzieckiem, jest martwy, jest w momencie
zwrotnym (zamordowania swojej kochanki Caroline Ebersbach), jest w finalnej fazie
rozktadu i tak dalej. Z punktu widzenia ziemi, te wszystkie cykle dzieja si¢ jednoczesnie,
dlatego narrator prowadzi opowie$¢ w czasie terazniejszym: ,,Widze¢ Josefa, jak wraca na
rowerze do domu po szychcie, i jest poniedzialek 30 czerwca, i jest rok 1919, i Josef
jedzie do domu, do Nieborowitz 4%,

Petle, stosowane w prowadzeniu narracji i podkreslane przez Dracha w jego
wypowiedziach, sg obietnicg albo raczej chtodnym oznajmieniem wiecznego zycia, ktore
oznacza jednak odpodmiotowienie cztowieka i jego rozptynigcie w materii, jak w
fragmencie nawigzujacym do Biblii: ,,A teraz wszyscy w ziemi, z ziemi si¢ narodzili i do
ziemi powrocili, z blota powstali, blotem sig¢ stali i z blota znowu powstana, bo zycie jest
bardzo dtugie, tyle Ze nie jedno, lecz jego cykl .

Nielogocentrycznym trybem narracyjnym pojawiajagcym si¢ w  tekscie
Twardocha, ktory ewokuje do pewnego stopnia glgboki czas geologiczny 1 jego
anachronie, bedzie mapa wlaczona do powiesci. Przedstawia ona okolice, w ktorych
osadzona jest $laska, przewazajaca cze¢$¢ osi fabularnej Josefa Magnora. Nie jest to
jednak ani mapa fizyczna ani polityczna. Prozno szuka¢ na niej uksztattowania terenu czy
krzyzujacych si¢ i wielokrotnie zmiennych w Drachu granic panstw. Zamiast tego
odbiorca moze zapozna¢ si¢ w wybranymi elementami naturalnymi (lasami, takami,
rzekami) czy antropogenicznymi (drogami, liniami kolejowymi, kopalniami, miastami i
wsiami), jednak tym, co sugeruje czytanie mapy jako alternatywnego trybu manifestacji
scalonej czasowosci ziemi, sg nazwy miejsc 1 miejscowosci. Mamy zatem, przyktadowo

okreslenia wystepujace rownolegle: ,»Szywald/Schonwald/Bojkow” czy

428 Richardson, ,,Beyond Story and Discourse: Narrative Time in Postmodern and Nonmimetic Fiction”,
51. Ttumaczenie wilasne za: ,the narrative moves from setting to setting, and invariably the «separate»
times and spaces being to melt or bleed into each other, as the distinctions between each cluster of events
begin to collapse”.

429 Twardoch, Drach, 2014, 101.
430 Twardoch, 19.

127



»Pilchowice/Pilchowitz/Bilchengrund”; nazwy wytacznie niemieckie ,,Olschowietz” i
wylacznie polskie ,,Ksigzenice”*, w ktorych prezentacji nie ma zastosowanego klucza
chronologicznego.

Tak rysowana mapa odzwierciedla rizomatyczno$¢ chtonicznej perspektywy
Dracha, a odnoszac si¢ to podziatu Richardsona, kartograficzne elementy reprezentujg w
zalezno$ci od interpretacji czasowo$¢ sprzeczng badz zroznicowang. Na twardochowej
mapie wyszczegdlni¢ mozemy: po pierwsze, miejsca uchwycone jednoczesnie w kilku
wymiarach temporalnych, co sugeruje znak uko$nika; po drugie, cze$¢ nazw
miejscowosci odnoszaca si¢ do odmiennych momentéw w historii, w ktorych istniejg
niejako autonomicznie, w oderwaniu od innych miejsc. Z ludzkiego punktu widzenia taki
zapis kartograficzny staje si¢ one nie do pogodzenia przez nakladajace si¢ czasowosci
niezaleznie od dystansu temporalnego, jak w odseparowanych nazwach
niemieckojezycznych Olschowietz czy polskojezycznych Ksigzenic.

Ten sposob funkcjonowania nie-ludzkiej chronologii geologicznej objasnia
Bjornar Olsen. ,Krajobrazowi nie mozna przypisa¢ okre§lonego wieku czy
podporzadkowa¢ go jednemu rytmowi jak zmiana por roku; zamiast tego jest on
skomplikowanym uktadem réwnolegtych cykli i chronotypow”+2. Norweski archeolog i
czolowy reprezentant zwrotu ku rzeczom w humanistyce podkresla fundamentalne
znaczenie prob zmierzenia si¢ z ponadludzka temporalnoscig ziemi. Jak sam pisze,
zamiast zadawac¢ pytania: ,[d]o jakiego okresu nalezy Rzym?”%%, powinniSmy je
przeformulowaé, kierunkujac si¢ na impresje czasu sfaldowanego czy tez
skondensowanego, w ktorym miejsce jest ,rezultatem gromadzenia si¢ przesziosci
ustawicznie warunkujacej zachowanie si¢ terazniejszosci”**. Podobnie przyznaje Elana
Gomel: ,,[a]bsolutna przestrzen i czas, ktére uznajemy za naturalng stata, sa historyczng
aberracjg powstata w XVIII 1 XIX wieku ze specyficznej artykulacji rzeczywistosci”*®.

Przejawem literackiej konceptualizacji temporalno$ci uptynnionej, tudziez ,,czasu, ktory

431 Twardoch, Drach, 2014, wyklejka.

432 Bjgrnar Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, ttum. Bozena Shallcross
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2013), 167.

433 Olsen, 198.
434 Olsen.

435 Elana Gomel, Narrative Space and Time. Representing Impossible Topologies in Literature (New York,
London: Routledge, 2014), 6. Ttumaczenie wiasne za: ,,Absolute space and time, which we take to be
natural constants, are a historical aberration, arising out of a specific articulation of reality in the eighteenth
and nineteenth centuries”.
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wypadt z ram™®, jak za Jacquesem Derridg powtarza Patryk Szaj w kontekscie
antropocenu, jest niewatpliwe nie-ludzka narracja dracha w niezaleznie od

wyszczegolnionego trybu diegetycznego.

Rytm ziemi

Olsen w cytowanym wczesniej fragmencie W obronie rzeczy przywotal kategorie
czasowa, ktora w sposob szczeg6lny taczy perspektywe geologiczng z narracyjna, a jest
nig zjawisko rytmu. Metaforg rytmu tekstu i rytmu ziemi postugiwat si¢ juz Benjamin:
»Przemian¢ form epickich nalezaloby sobie wyobrazi¢ jako przemiang rytmiczng. Jej
rytmy s3 poréwnywalne z rytmami tej przemiany, jakiej w toku setek tysiecy lat
doznawata powierzchnia Ziemi™*’. W powie$ci Twardocha geologiczng rytmiczno$¢
wzmaga rytmiczno$¢ jezdzacych szol (wind gorniczych) 1 cigzkiego sprzetu
wydobywczego drazacego tunele w chtonicznym ciele dracha. Fizyczne i1 srodowiskowe
osadzenie rytmu wpisuje si¢ w geneze prob jego ujecia. Cho¢ jako kategoria wspolna dla
literatury i muzyki podlegat szeregowi przeksztatcen o podtozu historyczno-kulturowym,
to wilasnie wielokrotnie konotowany byt z procesami organicznymi, z biciem serca,
oddechem, czy naturalnymi uktadami pozaludzkimi o okreslonej, niekoniecznie stalej
organizacji*®. Ta antropoceniczna polifonia technonaturalna w Drachu wigze si¢ z
prowadzong narracja, jednak zanim przejde do omdwienia przyktadow, nalezy zatrzymac
si¢ przy aspekcie samego rytmu.

Mieke Bal, otwierajac rozdziat poswigcony elementowi narracji bezposrednio
zwigzanemu z czasem, zaczyna od nieoptymistycznego dla dalszych analiz stwierdzenia:
,»Rytm jest tylez uderzajacy, ile nieuchwytny. Mimo ze wykorzystuje go wigkszo$¢ sztuk
narracyjnych, zwlaszcza film, proby jego analizy nigdy nie zakonczyly sie¢

powodzeniem™®. Zgodnie z tym rozumieniem, rytm bylby subiektywnym odczuciem

436 Jacques Derrida, Widma Marksa. Stan dlugu, praca zatoby i nowa miedzynarodéwka, tum. Tomasz
Zatuski (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2016), 42; Patryk Szaj, ,,Czas, ktory wypadt z ram.
Antropocen i ekokrytyczna lektura tekstow literackich”, Forum Poetyki, nr 24 (2021).

437 Benjamin, ,,Narrator. Rozwazania o tworczosci Mikotaja Leskowa”, 246.
9 b

438 Adam Dziadek, Rytm i podmiot w liryce Jarostawa Iwaszkiewicza i Aleksandra Wata (Katowice:
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1999), 20. Wiecej o cielesnym wymiarze rytmu w: Marco
Caracciolo, ,,Tell-Tale Rhythms: Embodiment and Narrative Discourse”, Storyworlds: A Journal of
Narrative Studies 6, nr 2 (2014).

439 Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, 101.
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wywotanym przez obcowanie z tekstem, ktére jednak nie poddaje si¢ pelnemu
wypreparowaniu w toku analizy. Probujac za narratolozka jednak zdefiniowad ten aspekt
opowiesci, mozna by powiedzie¢, ze jest to zwigzek ,,migdzy czasem obejmowanym
przez wydarzenia fabularne oraz jego iloscig poswigcong na ich przedstawienie’*,
Innymi stowy, bytaby to relacja migdzy czasem opowiesci a czasem dyskursu, postugujac
si¢ nomenklaturg Genette’a. Na rytm catos$ci historii sktadatyby si¢ wigc rézne elementy
przyspieszajace, spowalniajagce badz zamrazajace akcj¢, takie jak chociazby: elipsa,
streszczenie, scena, retardacja czy pauza*!. Kategoryzacj¢ t¢ mozna uzupetnic¢ o ujecie
Seymoura Chatmana, ktory kladzie szczegoélny nacisk na wprowadzang przez rytm
organizacj¢ czasu w narracji, a wigc grupowanie, szeregowanie lub powtarzanie réznych
komponentow jezykowych czy diegetycznych w opowiesci*?. W tej perspektywie to
wlasnie zmienne uktady elementow decyduja o specyficznym odczuwaniu narracji.
Rytm w Drachu strukturyzuja w pierwszej kolejnosci charakterystyczne
wizualnie ciggi dat rozpoczynajace kazdy nowy rozdzial w powiesci, przykladowo:
,»1241,1906, 19187 albo ,,1911, 1915-1918, 1919, 1921, 1941, 1944, 1945, 1946, 1950,
1951, 1971, 1989, 1993, 1999, 2001, 2003, 2008, 2011, 2014+, Zapis rekonstruuje
chronologi¢ wydarzen opisywanych w danym fragmencie tekstu, jednoczesnie precyzuje
dystans czasowy tego wycinka fabuly*®. Zmienne uktady lat sg liniowe, jednak jedynie
pozornie. Tak jak przy ich narratywizacji drach postuguje si¢ szeregiem anachronii,

placzac ze soba kolejne wydarzenia i kolejne czasowosci, tak samo rytmiczny ciag

440 Bal.
441 Bal, 101-111.

42 Seymour Chatman, ,,The Nature of Rhythm”, w: tegoz, A Theory of Meter (London: Mouton, 1965),
18-29.

443 Twardoch, Drach, 2014, 15.
444 Twardoch, 184.

45 W tym zestawieniu wyrdzniaja sie daty ,,1915-1918”, przedstawione jako przedzial czasowy, a nie
oddzielne lata. Jednoczes$nie w przedstawionej chronologii inne lata, takze bezposrednio postepujace po
sobie, juz nie sg rozdzielone znakiem pdtpauzy, jak: ,,1944, 1945, 1946”. Co ciekawe, dany przedziat
»1915-1918” powtarza si¢ takze w innych fragmentach, zob. Twardoch, 207. Daty te przypadaja
oczywiscie na okres Wielkiej Wojny, na ktorej froncie walczyt Josef i ktora na Gérnym Slasku odbita sig
szczegolnie dotkliwie. Podobny zabieg stosuje Twardoch opisujac kryzys osobisty i rodzinny Nikodema:
,»2011-2014”, zob. Twardoch, 233. Nie jest to jednak stala regula osi chronologicznej w powiesci. Biorac
to pod uwagg, wspomniane przedziaty czasowe mogg by¢ interpretowane jako forma elipsy, stosowanej w
narracji niekiedy dla pominigcia traumatycznych doswiadczen bohaterow. Por. Bal, Narratologia.
Wprowadzenie do teorii narracji, 101-102. Jesli jednak narracja Dracha prowadzona jest przez nie-ludzka
ziemig, to takie czytanie przedziatu lat wojny staloby w sprzecznosci z jej nieantropocentrycznym ogladem
rzeczywistosci.
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otwierajacy rozdzial jest w istocie progresem przerywanym, ktdry mozna przypisa¢ do
jednego z nielinearnych modeli organizacji narracji wyréznionych przez Caracciola*®
(patrz ilustracja 1.). Zgodnie z tg kategoria, quasi-liniowa struktura lat zostaje zaktécona
przez fragmentaryzacj¢ 1 czasowg skokowos¢ akeji. Z kolei przy otwarciach kolejnych
rozdziatow 1 powracajagcym rytmie dat czytelnik moze odnies¢ wrazenie czasowego

zapetlenia wydarzen, ktore wyrdznia tak Richardson, jak i Caracciolo.

Przerywany
progres Petla
$ N
——l—'r—') \
A \ 1
\
llustracja 1. Cztery
\ e
: nielinearne modele
organizacji narracji wedtug
Slec Kiqcze M. Caracc|0|a.447

Wedlug Barcz, w fikcji Twardocha ,[lludzka o$ wydarzen przedstawia
nieporzadek faktow polaczonych jakim$ trafem, lecz wobec ponadludzkiego trwania
ziemi s3 one nieistotne, powtarzalne 1 konieczne”*®. Przypadkowo$¢ polaczen
czasoprzestrzennych w Drachu sugerowana przez literaturoznawczynie¢ plasowataby
narracj¢ S$laskiego prozaika w modelu rizomatycznym, jednak inne przejawy
geologicznego rytmu kaza mysle¢ o narracji ziemi w kategoriach blizszych modelom

sieciowym, a wigc takze nieliniowej, cho¢ bardziej ustrukturyzowanej opowiesci. Nie

446 Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 60-75.
47 Caracciolo, 74. Autorem grafiki jest Marco Caraccolo. Wiasne ttumaczenie okre$len modeli.

48 Barcz, ,Pod ziemia. Antropoceniczne narracje na przykladzie Dracha Szczepana Twardocha i
Miedzianki Filipa Springera”, 169.
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oznacza to bynajmniej istnienia jakiego$ oddolnego planu przygotowanego przez
chtoniczne bostwo, ktory zdaje si¢ istnie¢ w bliskim tematycznie Empuzjonie Tokarczuk.
Usieciowienie mowi o rozgaleziajacych si¢ wielotorowo polaczeniach miedzy ludzkimi
I nie-ludzkimi aktantami oraz dziataniami i ich skutkami.

Rytmiczno$¢ ziemi — ewokujaca nieantropocentryczne wspotzaleznosci i
doswiadczenie glebokiego czasu geologicznego — uzyskana jest w Drachu takze poprzez
wielokrotnie pojawiajace si¢ figury anafory i epifory. W tekscie akumuluje si¢ kilka
charakterystycznych, powtarzalnych sformutowan, anafor: ,,W tym samym czasie, ale X
lat/miesiecy pozniej/wcezesniej [...]”, ,,Potem [...]” oraz epifor: ,,[...] ale to nie ma

znaczenia”. Jeden z takich przypadkow ilustruje fragment:

W tym samym czasie, tylko kilka miesigcy pdzniej, Nikodem wyrzeka si¢ wszystkiego.
W tym samym czasie, tylko kilka miesigcy po6zniej, Nikodem stoi na balkonie
swojego katowickiego mieszkania i uwaza, ze stracilt wszystko, [...].
W tym samym czasie, ale dziewiecdziesiat trzy lata weczeéniej, Josef Magnor uwaza,

ze umart [...].4°

Geologiczna rytmiczno$¢, uzupelniona niejako przez charakterystyczne dla
przemystowej czesci Gornego Slaska tapnigcia’®, skokowo przenosi czytelnika w
roéznych kierunkach temporalnych, od reprezentacji do§wiadczenia Nikodema do Josefa
1 z powrotem. Taki tryb narracji zdaje si¢ mozliwy dzigki rozplynigciu si¢ tych 1 innych
bohateréw w materii organicznej gleby — nieskonkretyzowanego miejsca temporalnego
odpowiadajacego czasowi narracyjnemu powiesci. Rytm tekstu warunkowany jest wigc
przez fale sejsmiczne o podlozu naturalnym i antropogenicznym oraz cyrkulacj¢ zycia
przybierajacego roznorodne, nietrwate formy, grupujace si¢ niekiedy w wigksze, rownie

relacyjne systemy:

Jest maj 1918 roku. Wagon ma $ciany z desek i z desek ma drzwi. Deski kiedy$ byty
drzewem. Drzewo kiedy$ bylo ziemig. Ziemia kiedy$ byta ludzmi. Drzewo i cztowiek, i

deski — to samo.

449 Twardoch, Drach, 2014, 312.

450 Gwaltowne zapadnigcie si¢ badZ naruszenie kopalnianego wyrobiska, ktorego sita odczuwana jest takze
na powierzchni.
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Jest maj 1918 roku i Josef wysiada z wagonu o §cianach i drzwiach z desek, wysiada

na dworcu w Gliwicach.!

Ta sieciowa, a zatem pozbawiona hierarchizacji, prezentacja wydarzen i aktantow zdaje
si¢ by¢ jednym z fundamentdéw ksztaltujacej si¢ wyobrazni sSrodowiskowej dostosowane;j
do epoki antropocenu. Geologiczny rytm w Drachu, nawet jesSli nie jest tak
zintensyfikowany jak w powyzszym fragmencie i ulega spowolnieniu, wcigz warunkuje
odbidr glebokiego czasu ziemi przez czytelnika.

Roéwnolegle do linii fabularnej ludzkich bohateréw postepuje o$ sarniej sagi, co
jako egzemplifikacje autobiografikcji usieciowionych przytaczalem w pierwszym
rozdziale. Losy zwierzat i ludzi zbudowane sg na zasadzie analogii, jak w przypadku
przeplatajacego si¢ doswiadczenia cigzy przez sarne Druga, Valesk¢ Magnor, zong
Josefa, oraz Caroline Ebersbach (ktdora poronita, nim dowiedziata si¢ o cigzy), a takze ich
pézniejszego macierzynstwa czy dziecinstwa kozlatka Drugiego, syna Drugiej, i Ernsta,
syna Valeski i Josefa*?. Narracja Dracha nie zatrzymuje si¢ jednak na budowaniu
podobienstw 1 roéznic zwierzeco-ludzkich doswiadczen oraz ich naprzemiennej

prezentacji w czasie dyskursu:

Drugi powoli szykuje si¢ do spoczynku. Gryzie jeszcze troch¢ trawy. Podnosi glowe.
Galaz czeremchy ociera si¢ o ruda, letnia sier§¢ doktadnie w tym miejscu, w ktore kiedys
uderzy potptaszczowy pocisk, na trawe spadnie wtedy wyrazna $cinka, na liscie try$nie
farba, ale wszystko niepotrzebnie, bo Drugi padnie, natychmiast, smukty pocisk w jego
ciele rozwinie si¢ i przewierci optucna, zniszczy ptuco, serce i zatrzyma si¢ na topatce.
Ale jeszcze nie teraz. Teraz Drugi skubie trawg. O ruda, letnig sier$¢ ociera si¢ gataz
czeremchy. Czeremcha ro$nie nad mokradtami w lesie migdzy Nieborowitzer Hammer a
Birawka-Miihle. W pniach czeremchy ptyna w gore soki, a w sokach rozpuszczone sarny

i ludzie, i jeze, i szczury, i lisy.*3

451 Twardoch, Drach, 2014, 20.

42 Watek cigzy i narodzin, mimo uwypuklenia fizjologicznej plaszczyzny spotkania ludzkiego i
zwierzecego, w podejsciu do dzieci ujawnia szowinizm gatunkowy ludzkich bohateréw. Podczas gdy
Valeska martwi si¢ o przebieg karmienia piersig swojego nowonarodzonego syna, mtode kozle odebrane
Drugiej przez ludzi i karmione krowim mlekiem wkrétce po tym umiera, czy tez ,,zdycha”, jak mowi
narrator. Zob. Twardoch, 116-123.

453 Twardoch, 144-145.
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Tak jak wymiary czasoprzestrzenne ulegaja scaleniu i rytmizacji, tak samo dziatania i
interakcje miedzy bohaterami wykraczaja poza ich skonczone zycia. Dzigki temu
czytelnik dostrzega powigzania w $wiecie opowiesci niedostgpne dla ludzkiego oka, jak
w przypadku miejsca na ciele Drugiego, w ktore trafi pocisk, a ktore teraz ociera si¢ o
galaz ztozong z réznorodnej materii organicznej, w tym by¢ moze sarnich przodkoéw
bohatera i ludzkich przodkoéw jego pdzniejszego zabdjcy.

Nieczuly czuty narrator, jak mozna by nazwac¢ oboj¢tng na losy ludzkie i nie-
ludzkie $laska ziemie, otwierajac przed odbiorcg historii dostep to nieprzebranych warstw
glebokiego czasu, jednocze$nie cofa si¢ i napomina czytelnika, by ten zawiesit
poszukiwania kolejnych splotow i ich potencjalnego sensu. Wedtug Dracha, ,,[n]ic nie
oznacza niczego, wszystko tylko jest, a ja to wszystko czuje swoim ciatem 1 widz¢
miriadami swoich oczu”#. Dalsze dokopywanie si¢ do podziemnej sieci, mimo luk
chronologicznych powstatych chociazby w wyniku streszczen, moze jednak by¢
kontynuowane. Propozycj¢ narzedzia metodologicznego — drazacego fabularne
pomini¢cia w tekstach antropocenicznych, a zarazem wydobywajacego z tych luk
powiazania kolejnych elementow — przedstawia James. Ekonarratolozka definiuje je jako
czas czy tez wydarzenie pseudo-jednokrotne (pseudo-singular), zgodnie z ktorym
»czytelnicy natrafiajg na zdarzenie przedstawione w narracji jako pojedyncze, podczas
gdy jego bogactwo oraz znajomos$¢ historii sprawia, ze zaden odbiorca nie moze realnie
uwierzy¢, ze dzieje si¢ ono w oderwaniu od wczesniejszych wydarzen znanych z
pozatekstowych kontekstow™+®.

Koncept James zaktada lekturowa podejrzliwo$¢ wobec narracji usytuowanych w
antropocenie, co wymaga od czytelnika nie tylko uwaznos$ci, ale 1 rozszerzania
kontekstow poszczegdlnych skladowych $wiata opowiesci®®. Dzigki temu nawet,
zdawaloby si¢, incydentalne wydarzenia, przede wszystkim o charakterze
srodowiskowym, zawsze nalezatyby do pewnej utajnionej sekwencji, ktéra moze
wykracza¢ poza sam tekst literacki. Oznaczatoby to innymi stowami lektur¢ nawet

linearnych fikcji w sposob usieciowiony, jaki reprezentuje narracja Dracha. Ekstremalnie

454 Twardoch, 303.

4% James, Narrative in the Anthropocene, 2022, 102. Tlumaczenie wlasne za: ,,readers encounter an event
in a narrative as singular, whereas its richness and historical familiarity ensures that no reader can
realistically believe it occurs as disconnected from earlier events known from other contexts that exist
outside of the text”.

456 James, 102—4.

134



rozciggnigta perspektywa geologiczna w powieSci Twardocha takze nie uzupetia
wszystkich luk chronologicznych. Ziemia tylko naswietla sploty miedzy wydarzeniami
albo zaznacza same punkty, z ktérych odbiorca musi sam zrekonstruowac¢ ponadludzka
sie¢. Jak sie thumaczy, ,,ja nie jestem kims, kto rozumie, ja tylko widze. Ja tylko wiem,
co jest od poczatku do konca, wigc nie potrzebuj¢ odpowiada¢ na pytania, dlaczego co$
jest. «Dlaczego?» to ludzkie pytanie”*’. Mimo to, w kolejnym rozdziale pragne zadaé
pytania o hiperobiekty, a wigc przedmioty o niezwykle dlugim czasie trwania i
oddziatywania, w ktore zalicza si¢ takze ziemia czy kryzys klimatyczny. W konsekwencji
zaproponuj¢ odpowiedz na temat mozliwych strategii opowiadania o ztozono$ci

katastrofy ekologicznej.

457 Twardoch, Drach, 2014, 77.
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RozDZIAL LI1I.

POETYKI KRYZYSU SRODOWISKOWEGO

Ja za$ rozpadatem si¢ powoli juz od miesigcy:

reka, skrzydlo, noga, nos, ksi¢zyc.

Jacek Dukaj, Extensa

Tropit pozory przedapokaliptycznej
normalnosci: strupieszale parki, cmentarze
naturalnie cmentarne, parkingi petne $pigcych
snem wiecznym samochodoéw, §wiatta uliczne
nadal migoczace, fontanny i1 neony, zeschnigte
w gling ciasta i chleby na potkach sklepow,

milczacy tobotek w wozku dziecigcym [...].

Jacek Dukaj, Staros¢ aksolotla
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9. MAPOWANIE MULTISKALARNE HIPEROBIEKTOW. DOSTEP DO RZECZY W

NIE-LUDZKIEJ SKALI

,Musimy zmieni¢ opowies$¢; opowie$¢ musi si¢ zmieni¢”*¢, brzmi apel Donny Haraway
w jej ksigzce Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene. Badaczki i
badacze antropocenu wielokrotnie wskazywali, ze ewolucja myslenia idzie w parze z
koniecznos$cig wypracowania nowych, usieciowionych, nieantropocentrycznych historii
fikcjonalnych i niefikcjonalnych*®, w ktore zostang wilaczeni pozaludzcy aktorzy, jak
zwierzgta, rosliny, przedmioty, technologia, Srodowisko czy finalnie — w perspektywie
totalnej — hiperobiekty. Im blizej ostatniej z wymienionych kategorii, tym formuty
narracyjnej czuto$ci na innego i §wiat, zeby raz jeszcze odwota¢ si¢ do koncepcji Olgi
Tokarczuk, okazuja si¢ bardziej wymagajace do osiggnigcia. Dzieje si¢ tak, gdyz
hiperobiekty ,,istniejg w niemalze niewyobrazalnych skalach czasowych. [...] konfundujg
nasze ograniczone, obtgkancze, samoukierunkowane ramy’*4.

Celem niniejszego podrozdziatu jest przesledzenie w jaki sposob fikcja za pomocg
mapowania multiskalarnego moze odda¢ ogromng skale i usieciowienie zlozonych
systemOw planetarnych czy ekologicznych. Zanim jednak przejde do literackiej recepcji
tych absolutnie nie-ludzkich przedmiotoéw, chciatbym nakreslic¢ stojacg za nimi koncepcje

teoretyczna.

458 Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene, 40. Tlumaczenie wtasne za: ,,\We
must change the story; the story must change”.

49 Jak pisze Graham Harman: ,Historia $wiata jest opowieécia o formach i obiektach wszystkich
mozliwych rozmiarach oddziatujacych na siebie na wszystkich mozliwych poziomach”. Graham Harman,
Guerrilla Metaphysics. Phenomenology and the Carpentry of Things (Chicago, La Salle: Open Court,
2005), 170. Ttumaczenie wlasne za: ,, The story of the world is a tale of interacting forms or objects of all
possible sizes at all possible levels”.

460 Timothy Morton, The Ecological Thought (Cambridge, London: Harvard University Press, 2010), 19.
Thimaczenie wlasne za: ,,exist on almost unthinkable timescales. [...] confound our limited, fixated, self-
oriented frameworks”.
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Hiperobiekty albo rzeczy w hiperbliskosci i hiperoddaleniu

Jako wyodrgbniona kategoria hiperobiekty pojawily si¢ w ekokrytyce, czy szerzej
humanistyce ekologicznej*!, za sprawg amerykanskiego filozofa Timothy’ego Mortona,
ktory wprowadzit je do swoich rozwazan w monografii The Ecological Thought (2010)#2,
a nastepnie zarysowang teori¢ rozwingt w pracy Hyperobjects. Philosophy and Ecology
after the End of the World (2013)*3. Wedtug Mortona tytutowe przedmioty nie dajg si¢
zrozumie¢ 1 opisa¢ w ludzkiej skali czasoprzestrzennej, jednoczes$nie ,hiperobiekty nie
sg wieczne. Zamiast tego cechuje je bardzo duza skonczonos¢*, stad tez przedrostek
»hiper-”, ktory zgodnie z intencja filozofa, ujawnia si¢ w relacji czy tez przez zestawienie
z innymi przedmiotami o krotszym trwaniu, chociazby ludzka jednostka“s. Morton
wyrdznia cztery istotne cechy hiperobiektow: nietutejszos¢ (nonlocality), nieregularne
falowanie (temporal undulation), fazowos¢ (phasing) i interobiektywnosc¢
(interobjectivity)*s, te za$ podlegaja pod dominujaca warto$é, jakag jest lepkosc
(viscosity)*”, w ktorej manifestuje si¢ ich paradoksalna istota. Z jednej strony bowiem w
swojej specyficznej skalarnosci hiperobiekty reprezentuja radykalnie inng perspektywe,

nie-ludzkg a nawet przerazajaca rozpietos¢ i wszechobecnos$¢ bycia w czasie, przestrzeni

4! Ewa Domanska, ,,Humanistyka ekologiczna”, Teksty Drugie, nr 1-2 (2013).
462 7obh. Morton, The Ecological Thought, 130-132.

463 Na rodzimym gruncie badawczym koncepcja Mortona pojawila sie stosunkowo niedawno, jednak juz
doczekata si¢ wstgpnego omoéwienia przez Ann¢ Barcz. Co nalezy wspomnieé, badaczka nie tylko
wprowadza polskiego odbiorce do zjawiska hiperobiektow i rekonstruuje ich specyfike, ale takze
przedstawia ich zastosowanie w analizie tekstow literackich. Zob. Anna Barcz, ,,Przedmioty ekozagtady.
Spekulatywna teoria hiperobiektow Timothy’ego Mortona i jej (mozliwe) $lady w literaturze”, Teksty
Drugie, nr 2 (2018). Podobnie postgpuje Pawet Tomczok, ktory z wykorzystaniem teorii amerykanskiego
filozofa odczytuje na nowo tworczos¢ Schulza, a konkretniej wystgpujacy w niej wiatr jako agensa i
hiperabiekt. Zob. Pawet Tomczok, ,,Interobiektywno$¢ wiatru w prozie Brunona Schulza”, Poréwnania 31,
nr 1 (2022). Hiperobiekty stanowig wazny element przywotywanych juz ksigzek Marca — Antropocien.
Filozofia i estetyka po koncu swiata (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2021) oraz Ubertowskiej
— Historie biotyczne. Pomiedzy estetykq a geotraumg.

44 Timothy Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World (Minneapolis,
London: University of Minnesota Press, 2013), 60. Wyrdznienie stow przez autora tekstu. Ttumaczenie
wlasne za: ,,hyperobjects are not forever. What they offer instead is very large finitude”.

465 Morton, 1.

466 Morton, 24. Positkuje si¢ tlumaczeniem terminéw Mortona zaproponowanym przez Barcz w
przywotywanym wczesniej artykule: Przedmioty ekozagtady. Spekulatywna teoria hiperobiektow
Timothy ego Mortona i jej (mozliwe) slady w literaturze.

467 Lepkosci jako dominujacej wartosci po§wiecony jest pierwszy rozdziat ksiazki Hyperobjects. W polskim
przektadzie zostat on opublikowany w formie artykulu: Timothy Morton, ,,Lepkos$¢”, tham. Anna Barcz,
Teksty Drugie, nr 2 (2018).
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1 wielo$¢ form, przez co nie sposob ujac ich w petnej postaci. Niewyobrazalnie duza skala
jest wedlug mysliciela straszniejsza niz nieskonczono$¢. Z drugiej strony, jak pisze
Morton, ,,0kazuje si¢, ze «dystansy jest tylko psychicznym i ideologicznym konstruktem
zaprojektowanym, by chroni¢ mnie przed bliskos$cig rzeczy*®. Przedmioty, stykajac si¢
z hiperobiektami, zostaja przez nie ,,0blepione”, bowiem te wchodzg z nimi w
wielowymiarowe relacje organiczne, fizyczne, ale tez migdzy innymi kulturowe czy
jezykowe. Obok lepkos$ci Morton stosuje tu metafor¢ przedmiotowej matrioszki (the
Russian doll of an object), ktoéra po otwarciu odstania kolejne i kolejne wspotzalezne
przedmioty*®. Przypomina to stowa innego teoretyka ontologii zorientowanej na
przedmiot (object-oriented ontology, ooo) Grahama Harmana: ,mamy wszech$wiat
ztozony z przedmiotow opakowanych w przedmioty, ktére sg opakowane w przedmioty
opakowane w przedmioty”*”°. Pojawia si¢ tu takze skojarzenie z Teorig Aktora-Sieci
Brunona Latoura, a przede wszystkim z samg siecig jako kolektywnym sposobem
relacyjnej organizacji oraz kategorig analityczng. Jednak pojecia te nie sg tozsame,
bowiem, ujmujac to skrotowo, kazdy hiperobiekt istnieje jako sie¢, ale nie kazda sie¢ jest
hiperobiektem.

Przedmioty, ktére cechuje ogromna skala czasowa, sg dalece zrd6znicowane, a ich
odsunieta skonczono$¢ jest relatywna. Filozof jako egzemplifikacje hiperobiektow
podaje zaré6wno rzeczy materialne: planety, systemy gwiezdne, biosferg, ale tez odpady
plastikowe czy radioaktywne i inne przedmioty o dlugim trwaniu wynikajace z
dzialalnoséci cztowieka; jak i ztozone zjawiska, idee i procesy, w tym ewolucje
biologiczng, kapitalizm, globalne ocieplenie**. W zaprezentowanym zestawieniu
widzimy duza rozpigto$¢ trwania wymienionych przedmiotow, wszystkie jednak
znajduja si¢ poza skalg czasoprzestrzenng dostepng dla cztowieka, a jednocze$nie w
niemal wszystkie z przywolanych przykladéw jako ludzie jesteSmy uwiktani. Skoro
hiperobiekty oblepiaja nas, ksztaltujg nasze ciata, mysli 1 opowiesci, albo, positkujac sie

stowami Mortona, sg ,,niebezpiecznie blisko”, to z perspektywy srodowiskowej na

468 Morton, 285.
469 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 117.

470 Harman, Guerrilla Metaphysics. Phenomenology and the Carpentry of Things, 85. Tlumaczenie wtasne
za: ,,we have a universe made up of objects wrapped in objects wrapped in objects wrapped in objects”.

471 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 1-4.
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szczegolng uwage zashuguje globalne ocieplenie oraz wynikajace z niego kryzys

klimatyczny i szoste masowe wymieranie.

Zmiany klimatu konfrontujg nas z rytmami i cyklami planetarnymi, z ktorych [...]
poznaniem empirycznym si¢ borykamy. Nasz aparat sensoryczny jest dostrojony do
znanego nam otoczenia, a nie do stgzenia dwutlenku wegla w atmosferze czy globalnego
poziomu morza. Ta abstrakcja wpisana jest w zmiany klimatu i stanowi jedng z trudnosci
w poszukiwaniach rozwigzan problemu, a nawet, dla czesci spoteczenstwa, uznania

istnienia problemu.*™

Modelowanie §rodowiska w toku narracji jest obecnie podwdjnie utrudnione, po pierwsze
wymaga rozszerzenia perspektywy poznawczej poza to, co znajome i lokalne. Jak
stwierdza Marco Caracciolo, aby zrozumie¢ hiperobiekt, jakim jest przeobrazajacy si¢
klimat planety, musimy przemys$le¢ i opowiedzie¢ abstrakcje, to co jest niewidzialne, a
zarazem widzialne w swej sprawczosci — zlepiajace razem kazdy aspekt naszej
rzeczywisto$ci. Po drugie, jak pisze Morton, w kontekscie globalnego ocieplenia nic nie
jest pewne, takze fabularyzacja. Banalna rozmowa o pogodzie, wraz z niepewnoscia i
niestabilno$cig zachodzacych zmian klimatycznych, utracita swojg niewinno$¢ 1
schematycznos$¢*®. Jednoczesnie, co zaznacza Caracciolo, podjecie proby narratywizacji
(tak na poziome naukowym co fikcjonalnym) kryzysu $rodowiskowego 1 splatania w
hiperobiektach stanowi krok do zrozumienia probleméw antropocenu, a takze
przemyslenia potencjalnych rozwigzan.

Sam Morton podparcia swojego systemu myslenia 1 sladow hiperobiektéw szuka
w réznorodnych tekstach kultury, taczac tym samym opracowang teori¢ z réznorodnymi
praktykami opowiadania. Jak zauwaza Anna Barcz: ,,Hiperobiektowo$¢ to zatem takze
styl narracji, ktory cechuje rozczarowanie jezykiem nieprzystajagcym do doswiadczenia

niedajacych si¢ poja¢, niesamowitych przedmiotow, tworcza niemoc wiedzy, ktora

472 Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 8-9. Ttumaczenie wlasne za:
,Climate change confronts us with planetary rhythms and cycles that [...] we struggle to know
experientially. Our sensory apparatus is attuned to our immediate surroundings, not to atmospheric carbon
dioxide or global sea levels. This abstraction inherent in climate change is, of course, one of the reasons
why it is so difficult to find a concerted solution to the problem—and, in some areas of society, even to
acknowledge the existence of the problem”.

473 Zoh. Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 74.
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potrzebuje wzniostosci”#*. Gdy wezmie si¢ pod uwagge przedstawienia hiperobiektow w
fikcji, ktérym Morton przypisuje znaczace miejsce w swoich pracach, a takze
wielokrotnie podkreslane przez filozofa metamorficzne dziatanie przedmiotéw o bardzo
dhugim trwaniu na jezyk, metafore czy ciato, nasuwa si¢ pytanie, nie tylko jak zrozumie¢
hiperobiekty, ale takze jak je opowiada¢ z zachowaniem ich nie-ludzkiej ztozono$ci?

Obok przywotanych wczesniej atrybutow opisywanych przez amerykanskiego
filozofa, a skupionych wokot dominanty lepkos$ci, na poziomie diegetycznym wyrozniam
dwie odmienne techniki konstruowania fikcji hiperobiektowych: multiskalarnos¢
(multiscalarity) i enumeracjg¢. Pierwsze podej$cie, odnoszace si¢ do plynnosci
przemieszczen empirii mi¢dzy skalami mikro i makro, pojawilo si¢ w badaniach
przywotanego juz Marka Caracciola*®, dla ktoérego multiskalarnos¢ wraz z
nielinearno$cig (nonlinearity) i wspotzaleznoscig (interdependency) stanowia triade
antropocenicznej struktury opowiadania. Druga strategia, do ktorej razem z filozoficzng
perspektywa Mortona powrdce w jedenastym podrozdziale, zostala przywotana przez
Ursule K. Heise*’¢, jako mozliwa alternatywa dla tradycyjnych form narracji, ktére w
ujeciu badaczki nie radzg sobie z nat¢zeniem zmian srodowiskowych i mys$leniem $wiata
jako catosci.

Szukajac odpowiedzi, podazam tropem podjetym przez Przemystawa

Czaplinskiego*” i diegetyczny aspekt mortonowskiej teorii przeanalizuj¢ w oparciu o

474 Barcz, ,,Przedmioty ekozaglady. Spekulatywna teoria hiperobiektow Timothy’ego Mortona i jej
(mozliwe) $lady w literaturze”, 76.

475 Marco Caracciolo, ,,Multiscalarity”, w: Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, przez
Marco Caracciolo (Charlottesville, London: University of Virginia Press, 2021), 137-178.

478 Ursula K. Heise, ,,From Arks to ARKive.org: Database, Epic, and Biodiversity”, w: tejze, Imagining
Extinction. The Cultural Meanings of Endangered Species (Chicago, London: University of Chicago Press,
2016), 55-86.

477 Przemyslaw Czaplifiski, analizujgc Lod Jacka Dukaja, wyszczegdlnia zestaw regul ksztattowania
kontrfaktycznych wydarzen, politycznosci i historii cztowieka w powiesci polskiego prozaika. Wsréd nich
wymienia alternatywny sposob funkcjonowania w $wiecie — konstelacyjny i nieantropocentryczny. Wedtug
Czaplinskiego najwazniejszym agensem w fikcji Dukaja okazuje si¢ klimat, a konkretniej zjawisko
globalnego ozigbienia, ktore przeformutowato pierwotng organizacje rzeczywistosci. W tej interpretacji to
tytutowy 16d okazuje si¢ dominujacg silg sprawczg. Tym samym badacz przywotuje koncepcje, ktora
dotychczas byla nieobecna w badaniach twodrczosci Dukaja, mowa wlasnie o teorii hiperobiektéw
Timothy’ego Mortona. Wedlug amerykanskiego filozofa hiperobiekty sg przykladem w pehi
nieantropocentrycznej formy istnienia, co objawia si¢ chociazby w ich skali totalnej, przy czym, okreslajac
je jako poza-ludzkie, Morton nie wyklucza spod ich wptywu cztowieka. Przeciwnie, oblepiajg one i
modyfikuja, to z czym maja stycznos¢, jak spotecznosci w Lodzie czy ludzkie ciato, kulture, jezyk. Dlatego
kontynuujac zaproponowany przez Czapliniskiego tryb lektury fikcji Dukaja, pragng skupi¢ si¢ na obecnych
u nich narracyjnych formach oddania kwestii klimatycznych. Zob. Przemystaw Czaplinski, Poruszona
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proze Jacka Dukaja. Skupi¢ si¢ na konkretnych przyktadach narratywizowania
doswiadczenia hiperobiektow w dwoch mikropowiesciach: Extensie (2002), a w
kolejnym podrozdziale w Starosci aksolotla (2015), ktore z réznych wzgledow
wyznaczaja wazne etapy w tworczosci polskiego autora science fiction. Oba teksty
akcentuja uwiklania wigcej-niz-ludzkich spoteczenstw w dziatania oblepiajacych ich
przedmiotow, reprezentujac tym samym w ujeciu Mortona strukture sieciowg (mesh)*.
Dukaj wlacza kryzys klimatyczny oraz zalezno$ci mig¢dzyplanetarne w fabule i
Swiatocentryczne konstrukcje swoich powiesci, ale takze czyni z nich sktadnik estetyczny
przez eksperymenty z nieantropocentrycznymi formami prowadzenia narracji. Jak

przekonuje Adam Trexler:

Zmiana klimatu w fikcji nie ogranicza si¢ do bycia ,tematem”. Przeksztalca ona
podstawowe konstrukcje narracyjne. Powaza bierno$¢ miejsca, wynoszac je do pozycji
aktora, ktory jest uksztaltowany przez systemy $wiatowe. Zmienia mi¢dzypostaciowe

interakcje i wprowadza calkowicie nowe rzeczy do fikcji. Wreszcie mutuje systemy

ekologiczne, na ktorych zasadza si¢ $wiat kazdej powiesci.*”®

Niewatpliwie spetniajac te warunki, powiesci Extensa i Starosci aksolotla wpisuja si¢ w
stosunkowo mtody nurt climate fiction (cli-fi) to jest fikcji klimatycznej*®. Gatunku, w
ktorym $rodowisko i zachodzace w nim nieodwracalne zmiany (efekt cieplarniany,
promieniowanie radioaktywne, masowe wymieranie gatunkow itp.) stanowig nie tylko
obszar zainteresowania tematycznego, a takze, piszac za Trexlerem, istotny modyfikator

poetyki tekstu, czynnik $wiatotworczy 1 ksztaltujacy narracjg, a oprocz tego

mapa. Wyobraznia geograficzno-kulturowa polskiej literatury przetomu XX i XXI wieku (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2016), 139-141.

478 Morton, The Ecological Thought, 28-33.

47 Trexler, Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of Climate Change, 233. Thumaczenie wlasne za:
,,Climate change is not just a «theme» in fiction. It remakes basic narrative operations. It undermines the
passivity of place, elevating it to an actor that is itself shaped by world systems. It alters the interactions
between characters and introduces entirely new things to fiction. Finally, it mutates the ecological systems
that underpin any novel’s world”.

480 Poetyke, geneze, rozgalezienia i najnowsze wyzwania fikcji klimatycznej jako odrebnego gatunku
obszernie rekonstruuje wspomniany Adam Trexler w Anthropocene Fictions. The Novel in a Time of
Climate Change. W polskojezycznych badaniach kwestie fikcji klimatycznej poruszali: Wojciech Matecki,
»Powo0dz i pyt. Rzeki w fikcji klimatycznej”, Teksty Drugie, nr 4 (2022); Dariusz Piechota, ,,W kregu fikcji
klimatycznej. Na marginesie lektury Lotu motyla Barbary Kingsolver oraz Jasnosci Mai Wolny”,
Humanistyka i Przyrodoznawstwo, nr 28 (2022); Dominika Oramus, ,.Nowe $wiaty literackie:
literaturoznawstwo wspotczesne a nauki $ciste”, Zagadnienia Filozoficzne w Nauce, nr 70 (2021).
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determinujacy rozwdj wydarzen fabularnych, organizacj¢ postaci czy przestrzeni. Przy
czym katastrofa ekologiczna w obu powiesciach Dukaja ,,infekuje” fikcje w odmienny

sposob.

Potencjal narracji multiskalarnej

Kiedy czytamy prace Timothy’ego Mortona poswiecone kwestiom $rodowiskowym i
globalnemu  ociepleniu, ustawicznie powracaja tematy ludzko-nie-ludzkiej
wspotzaleznosci czy lepkosci wptywajacej na aktoréw. Jednak dla koncepcji
amerykanskiego filozofa nie mniej istotny okazuje si¢ aspekt skali — to na jej
zréznicowaniu osadzona jest idea przedmiotow o dtugim trwaniu. Skala odsyta nas takze
do wymagan narracyjnego dostrojenia do nie-ludzkich perspektyw czasoprzestrzennych,
bowiem, jak stwierdza Morton, myslenie oraz opowiadanie hiperobiektow, a wiec takze
kryzysu ekologicznego, potrzebujg od czlowieka zmiany skalarnej (scalar shift)+,
wyjs$cia poza tutejszo$¢ i1 terazniejszos¢ jednostkowego bycia.

Do podobnych wnioskow dochodzi Derek Woods, okreslajac réznicowanie skali
(scale variance), do ktorego powroce, jako ,.decydujace dla zrozumienia zmiany
klimatu#2, Skalarno$¢ w narracji odnalez¢ mozna w takich elementach jak przestrzen,
czas czy chociazby jezyk, co pokrywa si¢ do pewnego stopnia z aspektami
perspektywicznymi, wyroznianymi przez Wolfa Schmida. Niemiecki narratolog jako
dominujace parametry warunkujgce rozumienie i reprezentacje w opowiesci wymienia:
punkt widzenia przestrzenny, ideologiczny, czasowy, jezykowy i percepcyjny*®. Dla
przejscia ludzkiego narratora ku skali hiperobiektowej kluczowa zdaje si¢, oczywiscie
obok kwestii temporalnych czy percepcyjnych, pespektywa przestrzenna, ktora, jak

wyjasnia Schmid, ,jest konstytuowana poprzez miejsce, z ktérego zdarzenia sg

481 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 192.

42 Derek Woods, ,,Scale Critique for the Anthropocene”, Minnesota Review, nr 83 (2014): 136.
Thumaczenie wilasne za: ,,central to understanding climate change”.

483 Sygnalizuje to Schmid juz w thumaczonym na jezyk polski artykule, ktory ukazat sie w ,,Pamietniku
Literackim: Wolf Schmid, ,,Plaszczyzny narracyjne: «dzianie si¢», «historiay, «opowies» i «prezentacja
opowiesci»”, tlum. Jacek Kubiak, Pamietnik Literacki 76, nr 2 (1985): 324. Rozwinigcie definicji
wspomnianych parametrow wraz z przyktadami ich uzycia prezentuje narratolog w swojej ksigzce: Wolf
Schmid, Narratology. An Introduction, ttum. Alexander Starritt (Berlin, New York: De Gruyter, 2010),
100-105.
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odbierane, wraz z ograniczeniami pola widzenia wynikajacymi z tej lokacji”*®. Innymi
stowy warunki przestrzenne fokalizatora determinuja jego stan wiedzy o
rzeczywisto$ci*®. Przeniesienie punktu widzenia od ludzkiego bohatera i naturalnej dla
niego przestrzeni na globalne ocieplenie czy inny hiperobiekt, co dzieje si¢ w obu fikcjach
klimatycznych Dukaja, dostarcza fokalizatorowi pigtrzacych si¢ danych, ktorych proby
narratywizacji wymagaja odmiennych narzedzi diegetycznych, by nie powtarzaé
antropocentrycznych uogolnien czy liniowej obiektywizacji. Jednoczesnie to wilasnie
dzigki fokalizacji w totalnej skali czasoprzestrzennej odbiorca otrzymuje czg$ciowy
dostep do nieregularnie falujacych przedmiotéw i nieliniowych skokéow w nie-ludzka
perspektywe.

Jak pisze Anna Lebkowska w oparciu o badania Ruth Ronen: ,,w przypadku fikcji
literackiej ogniskowanie konstytuuje swiat. Fikcja, podobnie jak $wiat realny, uj¢ta jest
zatem poprzez perspektywe, jednakze na zasadzie pelnej zaleznos$ci miedzy jednostkami
Swiata a ogniskujacym”., W tym rozumieniu, bgdacym daleko idaca nobilitacja
koncepcji  Gérarda Genette’a, fokalizacja zyskuje wymiar $wiatotworczy*®.
Ogniskowanie w skali hiperobiektowej ksztattowaloby poprzez opowie$¢ niedostgpne
totalne przedmioty, ale takze, w nawigzaniu do ekokrytycznej teorii Mortona i
narratologicznej teorii Ronen, fundowaloby usieciowione myS$lenie w czasach
antropocenu poprzez relacyjnos$¢ fokalizatora 1 §wiata. Na przeobrazenia skalarne w
narracji przeklada si¢ takze ucielesniony jezyk albo wyodrgbniona przez Gerarda Steena
funkcja metafory, ktorg jest zmiana perspektywy (perspective-changing). Narracja, tak

poprzez zabiegi defamiliaryzacyjne, jak i metafore moze modyfikowa¢ punkt widzenia i

484 Schmid, Narratology, 101. Ttumaczenie wlasne za: ,,is constituted by the location from which the
happenings are perceived, with the restrictions of the field of vision that result from this standpoint™.

485 Wigcej o perspektywie w ujeciu narratologicznym ale tez kulturowym w pracach: Malgorzata
Czerminska, ,,«Punkt widzenia» jako kategoria antropologiczna i narracyjna w prozie niefikcjonalnej”,
Teksty Drugie, nr 2-3 (2003); Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, i Ryszard Nycz,
red., Punkt widzenia w tekscie i dyskursie (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
2004); Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, i Ryszard Nycz, red., Punkt widzenia w
Jezyku i w kulturze (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2004).

486 Anna Lebkowska, ,,Pojecie focus w narratologii — problemy i inspiracje”, W: Punkt widzenia w tekscie
i w dyskursie, red. Jerzy Bartminski, Stanistawa Niebrzegowska-Bartminska, i Ryszard Nycz (Lublin:
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, 2004), 225.

47 Fokalizacje z jej klasycznymi i najnowszymi klasyfikacjami w ujeciu §wiatotwérczym przybliza
Krzysztof M. Maj w swojej monografii: Swiatotwérstwo w  fantastyce. Od przedstawienia do
zamieszkiwania (Krakow: TAiWPN Universitas, 2019), 106-113.
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osadzi¢ obiekt w innej przestrzeni fizycznej lub konceptualnej, a w konsekwencji
otworzy¢ przed odbiorcg nowe mozliwos$ci poznania*®.

,Narracja jest tak samo zdolna do wyobrazania 1 uosabiania przestrzeni nie-
Newtonowskich i geometrii nie-Euklidesowych, co nauka™®, zauwaza Elana Gomel.
Tym samym w literaturze nalezy szuka¢ nieantropocentrycznych punktéw widzenia oraz
konfrontacji z hiperobiektami wymykajacymi si¢ naturalnemu (w rozumieniu Moniki
Fludernik) poznaniu i narratywizacji. Oddanie skali kryzysu klimatycznego, Ziemi,
niebiodegradowalnych odpadow okazuje si¢ wigc zadaniem kluczowym dla zrozumienia
wspotczesnego splatanego $wiata. Skalarno$¢ wykorzystywana przez roznorodne
narzedzia narracyjne, nie tylko wspomniang fokalizacje, ilustruje kolosalny dystans
czasoprzestrzenny 1 réwnolegla ,niebezpieczng bliskos¢”, czy wrecz lepkosc,
zachodzacych zmian srodowiskowych. Glowna trudnoscig projektu jest proba poradzenia
sobie z nieprzektadalnoscig w sensie literalnym niektorych roznic migdzy perspektywa
ludzka a skalami radykalnie wykraczajacymi poza nasze mozliwosci poznawacze. Z
uwagi na to fikcje hiperobiektowe skazane sg na spekulatywno$¢ oraz eksplorowanie
nienaturalnych form opowiesci.

»|PJrzedmioty zatarty granice w znaczaco wigkszych skalach niz zwyklismy
mysle¢”®, Jak mamy rozumie¢ te stowa Mortona? Umiejgtnie obrazuje to Andrzej
Marzec, ,,gdy na naszym talerzu pojawia si¢ ryba, najczgsciej trudno nam sobie
uswiadomi¢, ze przybywa wraz z rtecig, ktora odtad staje si¢ cze$cig naszego organizmu,
a kazde uruchomienie silnika naszego samochodu wigze si¢ z nasilaniem si¢ efektu
cieplarnianego™. Myslenie spod znaku ciemnej ekologii (dark ecology) nieustannie
wydobywa na powierzchni¢, czy powiedzielibySmy — fokalizuje antropoceniczng
opowie$¢ na normalnie niewidzia(l)nych i trudnych do przyjecia wspodtzaleznosciach.
»Narracje dotyczace antropocenu ufundowane sg na interesujacej transformacji naszego

dotychczasowego sposobu myslenia o sprawczos$ci. Jest to przemiana, ktora postepuje w

488 Gerard Steen, ,,The Paradox of Metaphor. Why We Need a Three-Dimensional Model of Metaphor”,
Metaphor and Symbol 23, nr 4 (2008): 222.

8% Gomel, Narrative Space and Time. Representing Impossible Topologies in Literature, 9. Tlumaczenie
wlasne za: ,,Narrative is just as capable as science of envisioning and representing non-Newtonian spaces
and non-Euclidean geometries”.

4% Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 42. Ttumaczenie wtasne za:
,»objects have blurred boundaries at scales considerably larger than we used to think”.

491 Andrzej Marzec, ,,«Jeste$my potaczonym z sobg §wiatem» — Timothy Morton i widmo innej wspdlnoty”,
Teksty Drugie, nr 2 (2018): 99.
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kontrze z antropocentryzmem’*2. Wspomniana przez Ew¢ Binczyk przemiana opowiesci
dotyczy w istocie zmiany skalarnej, o ktorej pisze Morton, dostrojenia narracji do nie-
ludzkiej perspektywy planetarnej, globalnego ocieplenia czy dtugiego rozpadu odpadow
plastikowych. Cigg oddziatujacych na siebie przedmiotow, przywotany przez Marca, jest
egzemplifikacjg snucia takiej hiperobiektowej historii, ktora modyfikuje priorytety
fokalizacji. Innymi slowy, zmiana skalarna ujawnia a nast¢pnie akcentuje to, co
konwencjonalne narracje antropocentryczne pomijajg ze wzgledu na przyjete warunki
sprawozdawczosci (tellability)*®. W tym manifestuje si¢ multiskalarnos¢, a wigc
wyszczegolniona przeze mnie strategia diegetyczna tekstow hiperobiektowych.
Multiskalarno$¢, co juz zostalo wspomniane, pojawia si¢ jako jedna z kluczowych
kategorii analitycznych w ksigzce Marka Caracciola Narrating the Mesh: Form and Story
in the Anthropocene, a wywodzi si¢ z koncepcji narracji multiskalarnej (multiscale
narration) Davida Hermana, ktora wedlug badacza daje mozliwo$¢ ,,wlaczenia w zakres
ludzkiego rozumienia trans- i ponadludzkich konsekwencji naszych dziatan, priorytetow
i wartoéci gatunkowych w szerszym kontekscie ziemskiego zycia™**. Nie oznacza to
bynajmniej sprowadzenia tej praktyki do opowiadania skupionego przede wszystkim na
cztowieku, cho¢ w wymiarze nie-ludzkim. Multiskalarno$¢ hiperobiektow przedstawia
ich dziatanie i bycie wieloptaszczyznowo, poruszajac si¢ miedzy poziomami od mikro do
makro. Narracja ,pozwala przekroczy¢ nieunikniony partykularyzm wlasnej
perspektywy autora—narratora—bohatera—czytelnika™*®, innymi stowy ludzki umyst i jego
wytwory nigdy nie reprezentuja jednego punktu widzenia czy odczuwania, a raczej,
kontynuujac mysl Magdaleny Rembowskiej-Pluciennik 1 odnoszac si¢ tym samym do
jednej z tez narratolozki, sg do pewnego stopnia naturalnic empatyczne i

intersubiektywne.

492 Ewa Binczyk, Epoka cztowieka. Retoryka i marazm antropocenu (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2018), EPUB.

493 Zob. Raphaél Baroni, ,,Tellability”, w: The Living Handbook of Narratology, red. Peter Hiihn i in.
(Hamburg University, 18.04.2014), dostep 18.02.2024, https://www-archiv.fdm.uni-
hamburg.de/lhn/node/30.html.

4% Herman, Narratology Beyond the Human, 22. Ttumaczenie wlasne za: ,,bring within the scope of human
comprehension the trans- or suprahuman consequences of our species’ actions, priorities, and values in the
wider context of terrestrial life”.

4% Rembowska-Ptuciennik, Poetyka intersubiektywnosci. Kognitywistyczna teoria narracji a proza XX
wieku, 95.
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Taki rodzaj opowiadania o hiperobiektach otwiera przed narratorem, bohaterami
a takze czytelnikiem dostep do odbioru §wiata usieciowionego, sktadajacych sie na niego
aktorow 1 zachodzacych migdzy nimi wspotzaleznosci, ktore rozciagaja si¢ w czasie 1
przestrzeni, niczym przywotana rte¢, ktorej skala obejmuje tak przemyst i proces spalania
paliw kopalnych uwalniajacych ja to atmosfery i hydrosfery, jak i odktadanie si¢ jej w
organizmach zwierzecych i ludzkich. Jak pisze Caracciolo, ,,mapowanie multiskalarne
poprzez zejscie do ludzkiej skali przedmiotu utatwia wyobrazenie wigcej-niz-ludzkich
rzeczywisto$ci”*®. Narratolog obrazuje to migdzy innymi na przyktadzie kultowej sceny
otwierajacej 2001: Odyseje kosmiczng (1968)*7. Kiedy w filmie Stanleya Kubricka jeden
z humanoidéw podrzuca kos¢, ktéra wezesniej postuzyta mu za bron, rezyser stosuje
montaz skojarzeniowy i ujgcie wyrzuconej w powietrze kosci zostaje zastagpione kadrem
na orbitujaca wokoét Ziemi satelite (przypominajacg ksztaltem wezesniejszy przedmiot).
Nagly skok perspektywiczny miedzy oboma obiektami, jak zauwaza Caracciolo, daje
odbiorcy poczucie cigglosci rozwoju technologicznego od kosci-broni do satelity-
eksploratora, oraz, co wydaje si¢ wazniejsze, wytwarza analogi¢. Przedmiot o znanej,
ludzkiej skali ,,pozwala [Kubrickowi — przyp. P.F.P.] na bezpos$rednia, uciele$niong
manipulacje”*®, tym samym relacyjno$¢ miedzy ,,znajoma” koscig a nie-ludzkg satelitg
otwiera widzowi dostep do skali hiperobiektow — wszech§wiata a takze naszego gatunku
widzianego w perspektywie ewolucyjnej. Zachodzace w narracji multiskalarne
mapowanie podktada pod to, co obce — przestrzen kosmiczng i satelite¢ — wartosci, z

ktérymi odbiorca moze si¢ utozsamic.

Nie ma planety B! Destabilizacja Srodowiska w Extensie Jacka Dukaja

Zrozumienie lepkiej bliskosci 1 absolutnej odlegltosci przytaczanej przez Mortona, a takze
naszego (tak jednostkowego, jak 1 gatunkowego) uwiklania w antropocen dzieje si¢ w
narracjach multiskalarnych, dzigki zastosowaniu szeregu zabiegé6w: antropomorfizacji

hiperobiektéw, defamiliaryzacji cztowieka, jezyka metaforycznego czy alegorycznego.

4% Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 45. Thumaczenie wlasne za: ,,The
multiscalar mapping facilitates the imagination of these more-than-human realities by bringing them down
to a human-scale object”.

497 Stanley Kubrick, 2001: Odyseja kosmiczna (USA, Wielka Brytania: Metro-Goldwyn-Mayer, 1968).

4% Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 45. Tlumaczenie wlasne za:
,affords direct, embodied manipulation”.
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Za przyktad ukazania tych usieciowionych wspodtzaleznosci w odmiennych skalach
czasoprzestrzennych, ktory w mapowaniu multiskalarnym idzie dalej niz 2001: Odyseja
kosmiczna, postuzy mi Extensa Jacka Dukaja.

Krzysztof Unilowski okresla t¢ mikropowies¢ jako ,,wizytowke” polskiego
pisarza, mimo iz popularnoscig czy obj¢toscia nie moze rownac si¢ bardziej znanymi
Lodem, Innymi piesniami czy chociazby Perfekcyjng niedoskonatosciqg. Jednak to whasnie
ten tekst 1 jego publikacja juz w Wydawnictwie Literackim data Dukajowi sposobnos¢
zaistnienia w czytelniczym mainstreamie albo przynajmniej, jak stwierdza Unitowski,
umozliwila poznanie pisarza odbiorcom spoza fantastycznego ,.getta’*®. W
dotychczasowych analizach Extensy badacze koncentruja si¢ z jednej strony na
kategoriach obcosci i inno$ci® a z drugiej na wymiarze techgnostycznym i
transhumanistycznym®*. Co interesujace, przemilczany zostaje trzeci, nie mniej istotny
wymiar powiesci, ktorym sa kwestie srodowiskowe. To na nich zdaje si¢ opierad
$wiatocentryczny projekt polskiego prozaika. Dziatanie globalnego ocieplenia w wielu
skalach 1 jego nietutejszo$¢ zgodnie z teorig Mortona, widac¢ juz po strukturze spotecznej
opisywanej przez Dukaja, to ona jest jednym z poziomoéw, na ktérym w powiesci
manifestuje si¢ zdestabilizowany klimat. Juz na tej podstawie kryzys Srodowiskowy
mozna odczytywaé nie tylko jako agensa w Extensie, ale takze jako hiperobiekt
oblepiajacy 1 wigzacy we wspotzaleznosciach futurystyczny §wiat.

Powies¢ traktuje o Ziemi przyszto$ci, na ktorej na skutek zmian klimatycznych 1
wzrostu poziomu morza wickszo$¢ ladu zatracila si¢ pod tafla wody. Przeobrazenia w
skali planetarnej, rozchwianie rownowagi §rodowiska dopetniajg nostalgie Dukaja za

przemijajacym swiatem 1 cztowiekiem®’2. Mimo zZe narrator sam nie wycigga na pierwszy

499 Krzysztof Unitowski, ,,Lord Dukaj albo fantasta wobec mainstreamu”, w: Dwadziescia lat literatury
polskiej 1989-2009. T. 1, cz. 2, Zycie literackie po roku 1989, red. Dariusz Nowacki i Krzysztof Unitowski
(Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2011), 264.

50 Twona Pieta, ,,Funkcja obcosci (innosci) w ksztattowaniu sie tozsamos$ci «Ja» podmiotowego w
tworczosci Jacka Dukaja”, Konteksty Kultury, nr 1 (2012); Adam Mazurkiewicz, ,,Kregi obcosci w Extensie
Jacka Dukaja”, International Journal of Slavic Studies. Transgressive, Pragmatic and Speculative Horizons
of Popular Literature and Culture, nr 1 (2019).

501 Unitowski, ,,Lord Dukaj albo fantasta wobec mainstreamu”; Julian Czurko, ,,«Tak widzg si¢ w umysle

ekscentryczne symetrie» — anamorficzne spojrzenie w powiesci Extensa Jacka Dukaja”, w: Prze(d)sqdy. O
czytaniu kultury, red. Julian Czurko i Michat Wréblewski (Lodz: Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego,
2014); Grzegorz Rogaczewski, ,,Odczytywanie $wiatow Jacka Dukaja”, Esensja, nr 1 (2004),
https://esensja.pl/ksiazka/publicystyka/tekst.html?id=326&strona.

%2 Twoérczoé¢ Dukaja obfituje nie tylko w entuzjastycznie (choé¢ nigdy bezrefleksyjne) wizje
transhumanistyczne, ale rowniez, na co zwracajg uwage Krzysztof Unitowski i Piotr Gorlinski-Kucik, w
figure nostalgii, ktora wytania si¢ z futurystycznych narracji silniej niz pozytywny progresywizm
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plan opowiesci aspektu srodowiskowego, to okazuje si¢, ze hiperobiekty przenikaja we
wszystkie elementy historii — postaci, Swiat przedstawiony, fabule, jezyk metaforyczny
czy perspektywe opowiadania. Konstrukcja allotopijnej rzeczywistosci i zachodzacych w
niej zaleznos$ci osadzona jest z jednej strony na ewolucji technologicznej i autoewolucji
czlowieka a z drugiej na kryzysie klimatycznym. Te dwa hiperobiekty (technologia oraz
srodowisko) ksztaltuja w Extensie takze fikcjonalng strukturg spoteczna.

Ostatni ludzie w powiesci dzielg si¢ na trzy zasadnicze grupy: wyznawcow
tradycji, ktorzy korzystaja z przywileju zamieszkiwania Zielonego Kraju, a wigc
enklawy, swoistego rezerwatu zdatnego do zycia na planecie. Do nich tez poczatkowo
zalicza si¢ bezimienny protagonista. Wspoélnota ta odrzucita nie tylko ide¢ postepu, ale
swiadomie dokonata regresu technologicznego i cywilizacyjnego, powracajac do
pozornie idyllicznej wersji spoteczenstwa pasterskiego i agrarnego. Realizujg tym samym
retrotopijne, by odwotaé si¢ do teorii Zygmunta Baumana, pragnienie powrotu do
holocenu. Kolejng zbiorowos¢ stanowig tajemniczy ,,Oni” — postludzie, ktorzy w drodze
~inwolweryzacji”, porzucili swoje organiczne ciala na rzecz usieciowionego,
odciele$nionego 1 informacyjnego bycia. W toku rozwoju fabuly, bohater otrzymuje od
postludzi tytutlowa extense, ktora rozszerza jego perspektywe poznawczg 1 sensoryczng o
skale kosmiczng. Ostatnig spolecznoscia, ktora jest najstabiej reprezentowana w historii
Dukaja, sa ludzie wykluczeni tak technologicznie, co klimatycznie. Narrator
pierwszoosobowy nazywa ich banitami, koniokradami czy bandytami. Zasiedlaja
zdegradowane niestabilne tereny, ktore leza poza granicami zielonej enklawy®®, 0 czym
wspomina jedna z bohaterek historii: ,,to juz nie tylko wyrzutki od nas 1 osad pétnocnych,

ale 1 czgs¢ mlodych z farm pochlonietych przez morze™®. To oni okazuja si¢

technologicznyczny czy autoewolucyjny. Opér przed stopniowych odchodzeniem w przeszto$¢ cztowieka,
ktorego zastgpienie przez doskonalszg forme postludzka jednak jest nieuchronne, dobrze wida¢ w Extensie
czy chociazby Perfekcyjnej niedoskonalosci. Zob. Piotr Gorlinski-Kucik, TechGnoza, uchronia, science
fiction. Proza Jacka Dukaja (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2017), 166; Unitowski,
,,Lord Dukaj albo fantasta wobec mainstreamu”, 267—-268.

508 Ta zmarginalizowana klasa spoleczna przywodzi na mysl specjalow, kategorie nie-w-petni-ludzkich
istot z powiesci Philipa K. Dicka Blade runner. Czy androidy marzq o elektrycznych owcach?, thum.
Stawomir Kedzierski (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2011) — klasyki literatury science fiction. Grupa,
do ktorej nalezy John R. Isidore jeden z bohaterow ksigzki amerykanskiego prozaika, oznacza osoby z
niepelnosprawnosciami fizycznymi i intelektualnymi nabytymi w skutek osadzania si¢ w ich cialach
radioaktywnego pylu ze skazonego s$rodowiska. Podobnie jak w fikcji Dukaja, specjale sa
zdehumanizowani, wyjeci spod prawa, cksploatowani przez klase panujaca, zyja w zdegradowanych
peryferiach odizolowani od zdrowych ludzi.

504 Jacek Dukaj, Extensa (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2008), 114—115.

149



rzeczywistymi przegranymi $rodowiskowej zapa$ci, bezimienni, pozbawieni przez
narratora jednostkowych reprezentantow i sprowadzeni do ,,obcych” wykorzystujacych
to, co zrodzita ziemia oraz co wypracowali mieszkancy Zielonego Kraju.

Tozsamo$¢ 1 organizacja wymienionych klas wyplywa z multiskalarnego
falowania technonatury. ,Lokalno$¢ to abstrakcja”™®, glosi Morton, a przestrzenne
odseparowanie grupy tradycjonalistéw od probleméw srodowiskowych to kurczowo
podtrzymywana iluzja. Swoistym freudowskim powrotem wypartego na idyllicznych
terenach azylu sg najazdy banitow czy anomalie, ktére czytelnik moze wylapaé z
wypowiedzi bohaterow, jak chociazby: ,ubrania im przyrdzewialy do trawy”5®.
Nietutejszos¢ katastrofy ekologicznej wida¢é w niestabilnosci samej przestrzeni i
nienaturalnosci zjawisk pogodowych na pozornie przewidywalnym obszarze zielonej

enklawy:

Akurat wtedy byta to szadZz metaliczna. Rozumiesz, jakby je wszystkie [drzewa — przyp.
P.F.P.] okuto, do ostatniego listka, cieniutka warstwa zelaza. Po takiej wio$nie ziemia
pozostaje jalowa na dekady. Byles$ kiedy$ za Drugg Rzeka? Zajrzyj do Wodospadow, tam

jeszcze stoi Skamieniaty Gaj z dwudziestego siddmego.>"

Warunki sprzyjajace hodowli bydta, wegetacji roslin czy po prostu kontynuacji Zycia
biologicznego s3 przywilejem, ale tez konsekwencja tego, ze poza granicami zielonego
rezerwatu, a wigc na wigkszosci powierzchni planety, szaleja anomalia atmosferyczno-
technologiczne. Narracja nie wypuszcza si¢ na te peryferia, lecz mimo tej marginalizacji
hiperobiekty pozostaja sprawcze i przebijaja si¢ na pierwszy plan wydarzen, osadzajac
si¢ na nich wraz z metalicznym pytem. ,,To [globalne ocieplenie — przyp. P.F.P.] nigdy
nie przestanie si¢ do ciebie lepi¢, niezaleznie od tego, gdzie na Ziemi si¢ znajdziesz” %,
przypomina Morton. W tym konteks$cie chciatoby si¢ powtdrzy¢ znany slogan

ekoaktywistow: ,,Nie ma planety B” (There is no planet B)*®. Hiperobiekty w swoim

505 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 47. Ttumaczenie wtasne za:
,Locality is an abstraction”.

5% Dukaj, Extensa, 18.
507 Dukaj, 17.

598 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 48. Tlumaczenie wlasne za:
It never stops sticking to you, no matter where you move on Earth”.

59 Hasto thtumaczone na rozne jezyki wielokrotnie pojawiato si¢ na manifestacjach ruchéw klimatycznych
i przenikneto do dyskursu ekologicznego. Zob. Liesbeth Beneder i Richard Wouters, ,,There is no Planet
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rozcztonkowaniu 1 ogromnej rozpigtosci czasoprzestrzennej oblepiajg nawet te elementy
historii Dukaja, ktore zdawalyby si¢ od nich wolne, a takze pozwalaja czytelnikowi
doswiadczy¢ niedostepnych przestrzeni za posrednictwem splatanych z nimi

przedmiotow.

Hiperobiektowos¢ jezyka i modyfikacje opowiesci

Estetyka hiperobiektow to estetyka wspotzaleznosci zachodzacych w roznych skalach, w
Extensie mozemy dostrzec to w strukturze spotecznej, w wydarzeniach i fikcyjnym
$wiecie, jednak Dukaj uzasadnia to tak na poziomie fabularnym co j¢zykowym.
Wydarzenie inicjujace skalarne uplynnienie, a wigc preludium do finalnego skoku
perspektywicznego (tak fizycznego, jak i mentalnego) bohatera-narratora ku
hiperobiektom, ktérym jest rozwoj tytulowego rozszerzenia percepcji, stanowi

zastosowanie mniej zaawansowanej technologii — teleskopu.

Prawie przyciskalem nos do ekranu. Ale istnial sposob na kontakt bardziej intymny:
okular w elastycznej obejmie, wyczepialny z plastikowej klamry przy obudowie.

Barttomiej nauczyt mnie, jak wkleja¢ go w oczodét i jak od skory odrywaé. Wystarczyto

teraz sigs¢ wygodnie, rozluzni¢ migénie, zamkna¢ drugie oko — i opuszczatem Ziemig.51°
Wprowadzanie bezimiennego bohatera w forme postludzka przez Mistrza Barttomieja ma
charakter stopniowy. Blizsze spojrzenie w gwiazdy okazuje si¢ pierwszym krokiem do
pézniejszej cyborgizacji®t. Wyjscie poza ludzka przestrzen odniesienia w swej istocie
jest nieantropocentryczne, bowiem teleskop umozliwia protagoniscie przyjecie innego
punktu widzenia, zblizenie si¢ do skali planetarnej, ,,opuszczenie Ziemi”, jednoczesnie
jednak urzadzenie to dokonuje translacji nie-ludzkiego do$wiadczania zgodnie z

ograniczeniami konkretnego medium.

B”, Green European Journal, dostgp 18.02.2024, https://www.greeneuropeanjournal.eu/there-is-no-planet-
b/.

510 Dukaj, Extensa, 45-46.

511 Donna Haraway obok wieloczasowosci i wielomaterialno$ci wymienia wtasnie multiskalarnoéé jako
warto$¢ bazowg istot cyborgicznych. Haraway, Staying with the Trouble. Making Kin in the Chthulucene,
104-105.

151



Z jednej strony technologiczne urzadzenia pozwalajg nam odbiera¢ zmystami wiecej i
lepiej, by pozna¢ zardwno to, co zbyt wielkie (kosmos), jak i tez to, co zbyt mate (bakterie
czy atomy). Z drugiej strony przyjete powszechnie — czy tez jedynie w okreslonych
kregach i srodowiskach — sposoby (schematy) interpretowania tych zaposredniczonych
wrazen nieraz przeszkadzaly juz w dostrzezeniu tego, co ludzkim zmystom wrecz si¢

narzuca.5?

Teleskop pozwala bohaterowi na wykroczenie poza jego ,tu i1 teraz”, niemniej przy
nieantropocentrycznym ogniskowaniu urzadzenie uprzywilejowuje najbardziej ludzki ze
zmystow — wzrokss, a zawezona sensoryka bezposrednio wplywa na mozliwosSci
intersubiektywnego poznania, a w konsekwencji multiskalarnego mapowania.
Bezimiennego protagonisty Dukaja cechuje jednak pragnienie bardziej immersyjnego
zespolenia z kosmosem, wyjscia poza ograniczenia teleskopu, ale tez ludzkiego ciata jako
medium. Akt doswiadczenia innej perspektywy powoduje to, co Tomasz Swoboda
okresla ,,destabilizacja patrzacego podmiotu”, a wigc stanem uplynnienia granic, ktory w
radykalnej postaci prowadzi do ,rozplyniecia si¢ w ogladanym przedmiocies*. W
analizowanym fragmencie powiesci pierwszym przejawem przywotanej destabilizacji
,ja’, asamblazowg formg bycia, jest technika wklejania okularu teleskopu w ludzki
oczodot, by widzie¢ dalej 1 glebiej, jednak pelniejsze uptynnienie, czy tez uswiadomienie
sobie lepkosci rzeczy, dokonuje si¢ przez extens¢ i zaangazowanie innych zmystow.

W toku wydarzen fabularnych protagonista przyjmuje tytutowa technologie, ktora
zespala juz nie tylko wzrok, ale cate cialo z oddalong o setki lat swietlnych sonds.
Usieciowienie, ktore umozliwia, ale tez ujawnia urzadzenie przebiega zeroczasowo
pomiedzy bohaterem a statkiem; bohaterem a innymi postludZzmi zespolonymi z extensa;
wreszcie bohaterem a cialami niebieskimi. Przekroczenie ludzkiej skali temporalnej
przejawia si¢ dla pozostatych mieszkancow planety w zatrzymaniu procesu starzenia u

,hosiciela” extensy®®. Jednak gldéwnym efektem postludzkiego rozszerzenia jest dostep

512 Matgorzata Sugiera, Nieludzkie. Donosy ze sztucznych natur (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2015),
76.

513 Michel Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych, tham. Tadeusz Komendant, t. 1
(Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2000), 179.

514 Tomasz Swoboda, Historie oka. Bataille, Leiris, Artaud, Blanchot (Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz
terytoria, 2010), 213.

515 Dukaj, Extensa, 99.
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do perspektywy hiperobiektowej. Wedtug spotecznosci Zielonego Kraju jest to zamach
przeciw tradycji, co mozna ttumaczy¢ tym, iz w skali kosmicznej cztowiek przestaje by¢
centralnym punktem odniesienia, traci przypisywana mu kulturowo rangg. Egzystencja
multiskalarna i wspotzalezna jest z zatozenia nieantropocentryczna.

Dukaj, przytaczajac efekty dziatania fantastycznych technologii czy prawidia
miejsc w swoich §wiatocentrycznych fikcjach, stosuje klasyczng zasadg ignotum per
ignotum, co wedlug Adama Mazurkiewicza nie wynika z niedefiniowalnosci
wyobrazeniowych elementow, ale uznania ich w narracji za prymarne®¢, co odnosi si¢ do
koncepcji  ,termindow  pierwotnych”  Nelsona Goodmana. Technologicznie
zaposredniczone doswiadczenie hiperobiektow w Extensie takze pozbawione jest
wspomnianego zaplecza definicji, zamiast tego, co jest charakterystyczne dla filozofii
Mortona, poznanie i narratywizowanie przedmiotow jest materialne. Hiperobiekty, takie
jak galaktyka czy Ziemia modyfikuja jezyk deskrypcji i mentalno-cielesne ,,ja” ludzkiego

bohatera, ktory niejako w nich si¢ zawiera.

Powoli pozeratem uktad planetarny Meduzy. Sily plywowe, prawdzie i urojone (bo
rodzace si¢ z wtornego ztozenia reprozyjnych impulséw), powodowaly nagle uderzenia
krwi do glowy, przerazajace, ciaggnace si¢ godzinami arytmie serca, nocne wymioty i
krwotoki z nosa. Thuktem naczynia i kaleczylem si¢, chwytany przez ostre nerwobole

[...]58

Dostosowanie do nowej formy, ktora stanowi element sieci, poczatkowo stanowi
wyzwanie dla organizmu ludzkiego przez gromadzace si¢ nieznane bodZzce. Po
dokonanym rozszerzeniu protagonista wyznaje réwniez: ,,Ja za$ rozpadatem si¢ powoli
juz od miesiecy: reka, skrzydto, noga, nos, ksigzyc®. Mowigc o swojej postludzkiej
kondycji wylicza on czesci swojego ciata, elementy sondy 1 ciala niebieskie, traktujac je

na rowni jako wlasng sktadowa. Antropoceniczne granice nie istnieja, a ,,dane [...]

516 Mazurkiewicz, ,,Kregi obcosci w Extensie Jacka Dukaja”, 35.

517 Nelson Goodman, Struktura zjawiska, thum. Michat Szczubiatka (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 2009), 69-70.

518 Dukaj, Extensa, 103.
519 Dukaj, 102.
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zawsze skladajg si¢ z powigzan™®. Przyjecie totalnego punktu widzenia ujawnia sie¢
wspotzaleznosci technonatury, wobec ktorej ludzka separacja od Srodowiska
reprezentowana dotychczas przez bohatera 1 spoteczno$¢ tradycjonalistow jest
iluzoryczna. Zmiana skalarna, to takze ukierunkowaniec na istnienie kolektywne,
swiadome wielopoziomowych powigzan srodowiskowych miedzy aktorami. ,,Im bardziej
staram si¢ zrozumie¢ hiperobiekty, tym bardziej odkrywam, ze jestem do nich
przyklejony. Wszystkie sg na mnie. Sg mng”%!, stwierdza Timothy Morton. Nie-ludzkos¢
inkluzywnej perspektywy diegetycznej potwierdza finalne ujawnienie przed odbiorca
faktu, iz sam podmiot narracji nie jest cztowiekiem. Jak stusznie zauwaza Unitowski,
»opowies¢ bezimiennego bohatera-narratora zostaje podjeta juz po przymusowym
wlaczeniu go w postludzka «sieé¢». Wlasciwym nadawca opowiesci jest zatem
odcielesniona «maszyna informacyjnay, $cislej zas — chodzi o jeden z wprowadzonych w
nig 1 natychmiast rozprzestrzeniajacych si¢ zapisow.”%??

Dos$wiadczenie hiperobiektéw i ich multiskalarnos$ci jest zarowno usieciowione,
jak i ucielesnione. W powiesci Dukaja pierwszoosobowy narrator-bohater funkcjonuje
jednoczesnie jako postcztowiek o parametrach kosmicznych a takze jako galaktyka ujeta
w ludzkich ramach, co ma odzwierciedlenie w prowadzeniu opowiesci. Konstrukcja
protagonisty po metamorfozie, jak i narracja multiskalarna w Extensie sg niczym
wyrzucona w powietrze kosc¢-satelita z filmu Kubricka — balansuja migdzy

antropomorfizacja kosmosu a defamiliaryzacja cztowieka.

Zacisnalem dton na karku Anomalii, tuz za tbem, wpychajac Palce do samego jej rdzenia.
Tu juz trwaly rekonfiguracje struktur o rozmiarach astronomicznych, syntezowaty sie i
rozpadaty w przeciggu sekund, w bltyskach gorgcego promieniowania, obiekty wielko$ci
planetoid, planet. Postalem jeden z Palcow wprost w konstytuujacy sie szkielet
dwuminutowego behemota prozni; w momencie maksymalnego skupienia Anomalii,
sonda, zgodnie z programem, eksplodowata. Struktura rozpadata si¢. Oczy i Uszy czekaty

reakcji.5

520 Bruno Latour, ,,Anti-Zoom”, w: Scale in Literature and Culture, red. Michael Tavel Clarke i David
Wittenberg (Cham: Palgrave Macmillan, 2017), 99. Ttumaczenie wlasne za: ,the data [...] is always
composed of connections”.

521 Morton, ,,Lepko$¢”, 286.
522 Unitowski, ,,Lord Dukaj albo fantasta wobec mainstreamu”, 268.
523 Dukaj, Extensa, 136.
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Przywotana scena konfliktu extensy bohatera z kosmiczng Anomalig, ktéra nastepnie
okazuje si¢ zblizong technologia uzytkowang przez nieznana forme zycia®, pokazuje w
jaki sposéb w toku opowiesci zostaje wykorzystane uciele$nione poznanie. Dla
Bernharda Waldenfelsa przeniesienie do obcych miejsc zasadza si¢ na wyjsciowych
srodowiskach czytelnika 1 narratora, jak stwierdza ,$rodki udostgpniajace $wiat
niewidzialny czerpie si¢ ze Swiata widzialnego. Metafory przestrzenne odgrywaja przy
tym szczegdlng role, gdyz widzialnos$¢ 1 zmystowos¢ mysli si¢ tacznie z przestrzennoscia
1 cielesno$cig”™®®. Percypowanie 1 wysylanie bodzcéw przez protagoniste w skali
przedmiotow o niezwykle dlugiej skonczonosci, podobnie jak narracja pierwszoosobowa,
sg zakorzenione w ludzkiej fizycznos$ci. Literacka wyobrazeniowos$¢ hiperobiektow, w
tym wypadku powigzanych ukladow planetarnych, przez zastosowanie znanych
bohaterowi 1 czytelnikowi odczu¢ zmystowych i przedmiotéw o ludzkiej skali, to jest
organdéw i fragmentdéw ciata (jak m.in. oczy, uszy, kark, palce) umozliwia identyfikacje
z nie-ludzkimi doswiadczeniami bez konieczno$ci definiowalnoséci, o ktorej pisal
Goodman. Szerzej temat uciele$nienia w fikcji porusza narratologia kognitywistyczna,

chociazby badania Anezki Kuzmicove;j:

Doswiadczenia te [obrazow umystowych — przyp. P.F.P.] moga bazowa¢ na dowolne;j
modalnos$ci sensorycznej wykorzystujacej zmysty zewnetrze — to jest wizualne (wzrok),
stuchowe (stuch), zapachowe (wech), smakowe (smak), dotykowe (dotyk) — jak i
odczucia wewnetrzne — to jest interoceptywne (bol, gtod itd.), proprioceptywne
(robwnowaga, ulozenie konczyn i organdéw itd.), lub motoryczno-kinestetyczne

(propriocepcja zwigzana z ruchem: zme¢czenie, przyspieszenie itd.).>%

524 Podobne zjawiska, przybierajace roznorodne formy, Stanistaw Lem okre$la za rosyjskim astrofizykiem
Tosifem S. Szklowskim jako ,,cuda”, ktore wedlug pisarza mogg by¢ ,,produktem ubocznym istnienia
wysoko rozwinietej cywilizacji”, obcym i nieumy$lnym sygnatem pozbawionym adresata. Stanistaw Lem,
Summa technologiae (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2000), 58.

525 Bernhard Waldenfels, Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, ttum. Janusz Sidorek
(Warszawa: Oficyna Naukowa, 2002), 203.

526 Anezka Kuzmiova, ,,Literary Narrative and Mental Imagery. A View from Embodied Cognition”, Style
48, nr 3 (2014): 275-276. Tlumaczenie wlasne za: ,,Such experiences can be grounded in any sensory
modality, deploying the external senses—i.e., the visual (sight), the auditory (hearing), the olfactory
(smell), the gustatory (taste), and the tactile (touch)—as well as the internal senses—i.e., the interoceptive
(pain, hunger, etc.), the proprioceptive (balance, limb and organ position, etc.), or the motor/kinesthetic
(movement-related proprioception: effort, acceleration, etc.)”.
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Bogaty zestaw zewngtrznych i wewngtrznych odczu¢ wyliczony przez Kuzmicova sktada
si¢ na ucielesnione symulacje, ktére mozemy odbiera¢ poprzez literackie reprezentacje.
Tego rodzaju narracja umozliwia czytelnikowi i postaciom literackim intersubiektywny,
a w konsekwencji takze empatyczny, dostep do cial fikcjonalnych aktoréw (nie tylko
bohaterow o ludzkiej fizjonomii, ale nawet, w rozumieniu Waldenfelsa ,,radykalnie
obcych?, jak technologia kosmiczna, mglawica czy system planetarny), oraz do wnetrza
Swiata przedstawionego, wewnatrztekstowego wspotuczestniczenia w wydarzeniach5?.
Co istotne w kontek$cie Extensy i teorii hiperobiektow, reprezentowane postawy,
perspektywy i skala czasoprzestrzenna pozostaja ptynne i otwarte na falowanie.
Narracja multiskalarna integruje, wydawatoby si¢, odleglte domeny semantyczne
1 sensoryczne, jak w milosnej scenie migdzy bohaterami Extensy, w ktorej odczucia
wewnetrze (blisko$¢, mitos$¢, pozadanie, przyjemno$¢ seksualna) oraz zewnetrze (dotyk,

stuch, wzrok, wech) w skali ludzkiej sa wspotdzielone przez kosmiczne hiperobiekty:

[...] kiedy si¢ $miata, jeszcze mocnej znaczyly jg zmarszczki, i jeszcze bardziej byta
Sjanna, i nie chodzito juz nawet o pickno, mlodos¢, czysto§¢ — jedynie o 6w rodzaj
bliskosci, do ktérego tesknimy przez cate zycie, od dziecinstwa; blisko i jeszcze blizej,
az nawet czerwone lasy moich pluc, porastajagce amoniakalne morza ksigzyca Szoste;j,
poczuty to ciepto, nawet miliardtonowy pajak prozni rozprezyt si¢ i otworzyt na blask
Meduzy, pig¢, dziesigé, pigtnascie sekund, btysk protuberanciji strzelit przez Anomali¢ —
i drgnal migsien barku, przesungtem dlonig po mokrych od rosy plecach Sjanny, ona
nachylita si¢ glebiej, potkneta mdj oddech, zafalowaty biodra, i ruszytem, przez $miech,
przez purpurowy $wit na Szdsta i jasny $wit nad Zielonym Krajem, przez pamigc starych

i nowych instynktow, ku olbrzymiej, goracej gwiezdzie.>?°

Scena czulos$ci miedzy para kochankéw, dzieki opowiedzeniu jej w multiskalarnej 1

ucielesnionej perspektywie, scala rzeczywisto$¢ ludzka i nie-ludzka, ,,projektuje nasze

527 Radykalna obco$¢ siega natomiast, jak sugeruje samo stowo, az do korzeni, nalezy do danej rzeczy

«samej w sobie». Okazuje si¢ wigc nieredukowalna, nie daje si¢ jej bowiem ani wyprowadzi¢ z wiasnej
swojosci, ani zintegrowaé¢ ze wspolna catoscig. Obco$¢ objawia si¢ nam w formie doswiadczenia czego$
jako obcego, na dlugo zanim zostanie poddana teoretycznym ramom czy praktycznym ustaleniom”.
Bernhard Waldenfels, ,,Miejsca i §ciezki obcego — perspektywa fenomenologiczna”, thum. Inez Okulska,
Czas Kultury, nr 4 (2016): 159.

528 Marco Caracciolo, ,,The Reader’s Virtual Body. Narrative Space and Its Reconstruction”, Storyworlds:
A Journal of Narrative Studies 3 (2011).

529 Dukaj, Extensa, 106.
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dos$wiadczenia srodowisk fizycznych na poziomy skalarne opierajace si¢ ludzkiej
fenomenologii™°, a to, jak dodaje Caracciolo, jest wymagane do ,,zrozumienia
multiskalarnej ztozonos$ci kryzysu klimatycznego™t. Czytelnik zostaje zaangazowany w
relacje bezimiennego bohatera i1 Sjanny, to doswiadczenie z kolei na drodze
dwukierunkowego transferu alegorii  zostaje przeniesione w  perspektywe
mig¢dzyplanetarng. W jednym =z rozdzialbw w antologii pod redakcja Janiny
Abramowskiej**? Dorothy L. Sayers stwierdza, iz ,,alegoria (podobnie zresztg jak symbol)
moze zosta¢ uzyta, by na nig przelozy¢ co$ juz znanego, ale zawsze rodzi si¢ ona jako
wysitek wyrazenia czegos$, dla czego dotad nie wynaleziono jezyka”s. W ten sposob
mozna by okresli¢ funkcje jezyka alegorycznego w powiesci Dukaja. Personifikowany
kosmos czy Ziemia nie tyle maja sta¢ si¢ obiektem mitosnego pozadania czytelnika
Extensy, ale przez uzycie alegorii i uciele$snienia w ludzkiej skali, odbiorca ma
sposobnos¢ innego — intymnego poznania nie-ludzkiej przestrzeni oraz wzigcia
odpowiedzialnosci za swoje dzialania, ktére maja odzwierciedlenie w skali
hiperobiektowej. Multiskalarno$¢ oferowataby wiec bohaterowi 1 czytelnikowi
specyficzng wrazliwo$¢ na $wiat poprzez opuszczenie wlasnej zastanej pozycji przy
symultanicznym pozostawaniu w konkretnym tu 1 teraz. Nasuwa to na mysl kategori¢ u-
chodzenia Tadeusza Stawka, ktorg literaturoznawca przedstawia jako ,,zmierzanie w

strong nieokreslonej lokalizacji, bardziej rozumianej jako relacja niz topografias.

Antyzoom

Wedtug Mazurkiewicza, ,,analogia nie oddaje istoty fenomenu, z jakim stykajg si¢

bohaterowie Extensy, a jednoczesnie pozostaje jedynym instrumentarium,

umozliwiajgcym nazwanie obco$ci”®®. W tym stanowisku wybrzmiewa cheé

530 Marco Caracciolo, Embodiment and the Cosmic Perspective in Twentieth-Century Fiction (New York,
London: Routledge, 2020), 26. Ttumaczenie wiasne za: ,projecting our experience of physical
environments onto scalar levels that resist human phenomenology”.

%31 Caracciolo, 26. Thumaczenie wlasne za: ,.to understand the multiscalar complexity of the climate crisis”.
532 Janina Abramowska, red., Alegoria (Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2003).

53 Dorothy L. Sayers, ,,0 pisaniu i czytaniu utworéw alegorycznych”, ttum. Piotr Graff, w: Alegoria, red.
Janina Abramowska (Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2003), 45.

53 Tadeusz Stawek, U-chodzi¢ (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015), 71.
5% Mazurkiewicz, ,,Kregi obcosci w Extensie Jacka Dukaja”, 35.
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zapewnienia przez narracje pelnego transferu doswiadczen miedzy odmiennymi
rzeczywisto$ciami czy agensami funkcjonujacymi w skrajnych skalach. Jednakze to
wlasnie skokowos¢ przejs¢ i wytwarzane w ten sposob nienaturalne analogie wydaja si¢
fundamentalne w mapowaniu multiskalarnym. Pisze o tym przywolywany wczesniej
Derek Woods, wprowadzajac termin réznicowania skali, zgodnie z ktérym ,,wskutek
rzeczywistych nieciggto$ci obserwacja i1 dziatanie struktur podporzadkowane jest
odmiennym ograniczeniom w réznych skalach%. W warunkach poruszania si¢ mi¢dzy
poziomami takich ogromnych uktadow jak hiperobiekty, linearno$¢ dokonywanych
przej$¢ jest pozorna, jak pisze Bruno Latour ,potaczenia pomi¢dzy nimi nie sg
hierarchiczne lecz heterarchiczne*. Réznicowanie skali zaklada, ze poszczegdlne
wymiary odznaczajg si¢ od siebie wartosciami, perspektywami czy chociazby estetyka,
co oddaje nielinearno$¢ multiskalarnych narracji. Ujmujac rzecz za Latourem, kazda
skala poprzez modyfikacje danych przedstawia inng opowies¢, a nie, jak mogtoby si¢
wydawaé, t¢ sama liniowa histori¢ pozbawiong kilku detali lub w antynomicznym
wariancie wzbogacong o nowe szczegoly®®. Zarowno Latour, jak 1 Woods
multiskalarnym nieciaglo§ciom przeciwstawiaja efekt ,,zoomu”, pierwszy z nich swoja
prace na ten temat tytutuje Anti-Zoom. By zilustrowac ten zabieg wraz z problemami
poznawczymi jakie generuje, francuski socjolog postuguje si¢ przyktadem aplikacji

Google Earth:

Silnik powoduje wrazenie optycznego przejscia (piksele staja si¢ coraz mniegjsze),
podczas gdy w rzeczywisto$ci kazdy stopien ,,rozdzielczosci” pobiera z serwera nowe
zestawy danych (kontynuujac te¢ samag regule co w kartografii, wedlug ktorej

przedstawienie zestawu informacji zalezy od przyjetej metryki).>3

53 Woods, ,,Scale Critique for the Anthropocene”, 133. Ttumaczenie wlasne za: ,,the observation and the
operation of systems are subject to different constraints at different scales due to real discontinuities”.

537 Latour, ,,Anti-Zoom”, 97. Tlumaczenie wiasne za: ,.the connections between them are not hierarchical,

but heterarchical”.

538 | atour, 96.

539 | atour, 94. Thumaczenie wlasne za: ,,The engine provides the impression of optical transition (the pixels
become increasingly small), whereas, in practice, each stage in the “resolution” extracts from the new data

sets on the server (following the same principle as in cartography, similarly founded on the concept of a
range of data whose projection depends entirely on the metric selected)”.
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Proces ,,zoomowania” wytwarza zludzenie zachowanej ciaglosci poprzez pozornie
ptynne, swobodne przechodzenie pomiedzy ujednoliconymi skalami. Wedtlug badaczy
zabieg ten szczegOlnie negatywne skutki niesie przy probach poznawczych kryzysu
klimatycznego czy globalnego ocieplenia, gdyz wytwarza falszywe ztludzenie ich
kompleksowego ogladu przez cztowieka. Mimo ze jesteSmy oblepieni przez
hiperobiekty, a one rzutuja na nasze zycia, to jak pisze Morton, ,,jestesmy w stanie
doswiadczy¢ jedynie ich niewielkiego fragmentu z konkretnego wycinka czasu”*. Efekt
»zoomu” dziala wiec wbrew kondycji hiperobiektowej, proponujac tym samym
generalizacje, ktora zastepuje wieloplaszczyznowe i1 nieoczywiste wspotzaleznos$ci
narracja linearna.

»Niekartograficzne idee skali nie oznaczaja ptynnego przyblizania i oddalania,
lecz dotycza skokéw 1 niecigglosci”®, stwierdza Timothy Clark. Te¢ sama prawidtowos¢
w kontekscie tworczosci Dukaja odnotowuje Piotr Gorlinski-Kucik. Jak zauwaza
literaturoznawca, jedng z transhumanistycznych idei eksplorowanych przez prozaika jest
zwrot ,.ku skali mikro oraz makro, z pominigciem stopnia posredniego’*, co ujawnia si¢

chociazby w analizowanej powiesci:

Extensa rozrastata sie, siegalem juz na kilometry prostopadle do kierunku lotu, skrzydta
grubialy z kazdym pochwyconym atomem, kazda transmutowang grudka
zanieczyszczonego lodu, obtokiem wolnego gazu. Tydzien po drugich urodzinach Piotra
przeszedt przeze mnie dwumetrowej Srednicy meteor, wybijajac dziure i rozrywajac
strukture skrzydta. Przycinatem wias$nie galaz starej jabtoni i cios stracit mnie z drabiny.
Skrecitem sobie kostke, obtluktem biodro, brutalnie rozerwane ciato palito zywym
ogniem, bol wedrowat milowymi nerwowodami, czarne skrzydta drzaly mi w dhugich
konwulsjach, gdy tak lezalem w plamistym cieniu sadu, szeroko otwartymi ustami

tapczywie potykajac karminowe $wiatto Meduzy.>*®

540 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 74. Ttumaczenie wlasne za:
,we can only experience somewhat constrained slices of them at any one time”.

%41 Timothy Clark, ,,Scale. Derangements of Scale”, w: Telemorphosis. Theory in the Era of Climate
Change, red. Tom Cohen, t. 1 (Ann Arbor: Open Humanities Press, 2012), 149. Ttumaczenie wlasne za:
»Non-cartographic concepts of scale are not a smooth zooming in and out but involve jumps and
discontinuities”.

%42 piotr Gorlinski-Kucik, TechGnoza, uchronia, science fiction. Proza Jacka Dukaja, 69.

543 Dukaj, Extensa, 87-88.
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Skokowe skalowanie w przytoczonej scenie obrazuje wielowymiarowe istnienie i
sprawczos¢ hiperobiektow. Meteor przechodzacy przez konstrukcje sondy niszcezy jej
elementy ale takze wytraca ze znanej przestrzeni ogrodu, przerywa czynnos$ci, ktore
wykonuje ludzka cze$¢ ciala bezimiennego protagonisty. Extensa poprzez
wspoélzaleznos$ci zaburza znang rzeczywisto$¢, a zgodnie z multiskalarnym trybem
opowiesci, narratywizowanie kosmicznej przestrzeni akcentuje lepko$¢ rzeczy i zmienng
sie¢ powigzan.

Mapowanie analogiczne uzyte przez Dukaja symultanicznie odwzorowuje
bolesne doswiadczenie, spalajac w narracji aktordéw i ich przestrzenie: rozerwane przez
ciato niebieskie skrzydto statku; ludzkiego bohatera skrecajacego przy upadku kostke; a
takze roslinnego aktora — jabton tracacg jeden z konaréw. Te rdzne ciala, materie,
dzialania 1 efekty nie s3 ze sobg zréwnane w opowiesci, ale poprzez ostre,
perspektywiczne skoki zazebiajg sie w tym, co Jane Bennett, znana myslicielka
posthumanistyczna, obrazuje jako taniec ludzko-nie-ludzkiej sprawczosci®. Powyzsza
scena multiperspektywicznie ukazuje dotad nieznane, jak i niewydobywane w
tradycyjnym trybie antropocentrycznej opowiesci, wspotzaleznosci. Narracja Dukaj
zbudowana jest w oparciu o dwukierunkowo$¢ metafor®™s, ktéra w mikropowiesci
przybiera forme sprzezenia aktoréw, a nastepnie splatania ich z zachodzaca zapasci
klimatycznej — hiperobiekcie. Wydarzenia transferowane na inne poziomy semantyczne
daja odbiorcy ograniczony wglad w zachodzacy rozpad tradycyjnie rozumianego
cztowieka oraz ztozonos¢ kryzysu srodowiskowego na planecie. Nie ma tu jednak mowy
o ciaglosci oferowanej przez antropocentryczny ,zoom”, zamiast tego narrator
przedstawia fragmentaryczne do§wiadczenia juz nie tyle na linii podmiotow ludzkich 1
nie-ludzkich, co w oparciu o bycie asamblazowe. Zmienna fokalizacja i percepcja, a takze
zaburzona identyfikacja semantyczna komplikuja jednoznaczne okreslenie zar6wno
skali, granic, jak 1 ontologii poszczeg6dlnych agenséw. Technologie, cztowieka i rosliny
razem zlepiaja hiperobiekty.

Multiskalarno§¢ 1 siatka wigcej-niz-ludzkich powigzan sprawiaja, ze
reprezentujaca je teoria hiperobiektow jawi si¢ jako jedna z kluczowych figur

antropocenu i mysélenia o kryzysie klimatycznym. ,,Zyjemy w wiekszej liczbie skal

54 Bennett, Vibrant Matter, 31.
545 Zob. Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 162.
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czasowych, niz mozemy uchwyci¢”*, przyznaje Morton w Dark Ecology. Przyktad
Extensy Dukaja pokazuje, ze w konstrukcji §wiata opowiesci, struktury spotecznej,
relacyjnos$ci agensoéw, a szczegolnie w prowadzeniu narracji multiskalarnej tkwi zdolnos¢
literatury do wychwytywania niedostrzeganych splotow 1 poziomow splatanej
rzeczywisto$ci. O potencjale poznawczym 1 w konsekwencji empatycznym jaki rysuja
przed odbiorcami usieciowione modele diegetyczne wielokrotnie przypomina
Caracciolo. Wedlug ekonarratologa ,,fikcja [szczegdlnie zorientowana na kwestie wigcej-
niz-ludzkie — przyp. P.F.P.] jest w stanie zawrze¢ ztozone dynamiki w jezyku, ktory
wymaga umiarkowanej wiedzy technicznej i w zestawieniu z modelami naukowymi
dalece bardziej oddziatuje emocjonalnie”.®” Mapowanie multiskalarne jako tryb
nieantropocentrycznego opowiadania, poprzez poetyki niecigglosci, uciele$nienia,
defamiliaryzacji z jednej strony oferuje dostep do nie-ludzkich skal czasoprzestrzennych,
prowokujac bohaterow i czytelnikow do wyobrazeniowych przemieszczen, z drugiej
strony, ujawniajac niepokojaca blisko$¢ hiperobiektéw i ich ztozono$¢ (na ktéra jako
ludzie sami si¢ sktadamy), multiskalarna narracja u§wiadamia niemozliwos$¢ prawdziwie
kompleksowego ogladu na rzecz nielinearnego falowania i skokowych przemieszczen

pomigdzy skalami srodowiska, technonatury czy globalnego ocieplenia.

%46 Timothy Morton, Dark Ecology. For a Logic of Future Coexistence (New York: Columbia University
Press, 2016), 25. Tlumaczenie wtasne za: ,,We live on more timescales than we can grasp”.

547 Caracciolo, Narrating the Mesh. Form and Story in the Anthropocene, 47. Ttumaczenie wlasne za:
,fiction can package complex dynamics in a language that requires limited technical knowledge and is far
more emotionally impactful than scientific models”.
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10. SRODOWISKOWA ENUMERACJA ALBO CZERWONY FIKCJONARIUSZ

Narratywizowanie kryzysu klimatycznego i1 podobnych mu hiperobiektow, jak sie
okazuje, moze przybrac posta¢ odmienng od proponowanej przez Timothy’ego Mortona
metaforyki. Juz jezyk samego filozofa, na co zwraca uwage¢ Barcz, takze ulega
przeobrazeniom w toku analizy, zmierzajac ku chaotycznosci pisania znieksztatcanego
przez wnikanie w kolejne warstwy przedmiotéw i ich klaczowej komplikacji®®.
Mapowanie multiskalarne, ukazane na przyktadach z Extensy Jacka Dukaja, nie
wyczerpuje mozliwych rozwigzan narracyjnych w przekraczaniu ludzkiej perspektywy a
zarazem w oddawaniu do§wiadczania realnosci przedmiotow o radykalnie obcej skali
istnienia. Oczywiscie multiskalarna poetyka poprzez lepko$¢ nieantropocentrycznych
powigzan, a przede wszystkim dzigki pracy metafor i analogii odsylajacych poza
cztowieka otwiera przed czytelnikiem, bohaterem literackim 1 narratorem ucielesniony
dostgp do trudnych do wyobrazenia hiperobiektow. Estetyzacja idzie w parze z
poznaniem nie-ludzkiego. Pozostajac przy tworczosci Dukaja, cho¢ tym razem positkujac
si¢ jego inng powiescia — Staroscig aksolotla — przyblize alternatywna do narracji
multiskalarnej praktyke opowiadania o wspotzaleznoSciach, skali srodowiskowej zapasci
I czasoprzestrzennym rozproszeniu kryzysu klimatycznego — jaka jest enumeracja. Zanim
jednak przejde do analizy fikcji Dukaja, dzisiejszy, ekologiczny wymiar wyliczenia

zarysuje na istotnych przyktadach pozaliterackich i niefikcjonalnych.

Praktyki katalogowania kryzysu klimatycznego

Na rodzimym gruncie figura wyliczenia, przyjela si¢ przede wszystkim w obszarze badan

literackich 1 kulturowych nad melancholig i do§wiadczaniem Zatoby, dzigki znanej pracy

548 Barcz, ,,Przedmioty ekozagtady. Spekulatywna teoria hiperobiektéw Timothy’ego Mortona i jej
(mozliwe) slady w literaturze”, 80.
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Marka Bienczyka Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty. Jak definiuje t¢

kategorig autor:

Enumeracja to goraczka melancholii, figura, w ktorej jaka$ alchemia nicosci i btahosci
melancholia rozpala wszystkie swe $wiatta, wytwarza dla siebie sferyczne, bezpieczne
miejsce, gdzie w jednej chwili zbiera si¢ ,,wszystko”. Enumeracja daje ztudzenie cato$ci
[...]. W wyliczeniu tworzymy zwierciadto, usilujace uchwyci¢ wiecznos¢ i

nieskonczono$¢ rzeczy w fikcyjnej nieskonczonosci stow.54

W ujeciu proponowanym przez Bienczyka postawa wyliczenia jest wypetnieniem
pustego miejsca po powstalej stracie®™, nagromadzenie stéw czy materialnych
przedmiotow po zmartym idzie w parze z doswiadczeniami tanatycznymi®. Te jednak
nie odsyta wylacznie do jednostkowego przemijania, a co za tym idzie ludzkiego wymiaru
$mierci, lecz praca enumeracji z powodzeniem odnajduje si¢ poprzez deskrypcj¢ straty
majacej miejsce w skali wigcej-niz-ludzkiej. W melancholijnej estetyce opowiesci o
pogarszajacym si¢ stanie Srodowiska, czy wrecz przyszitosci, ktora ,,zbyt wczesnie
nadeszta”®?, Ziemi jako miejsca postapokaliptycznego Morton widzi adekwatng
realizacje dzisiejszych $rodowiskowych doswiadczen.®® Z Kkolei na istotng rolg
enumeracji we wspotczesnych transmedialnych praktykach opowiadania o kryzysie
klimatycznym wskazuja takie badaczki jak mi¢dzy innymi Ursula K. Heise czy Sarianna

Kankkunen®4, | ,Wzniostos¢ ilosciowa” (numerical sublime)®s, jak okresla to Heise,
]

549 Marek Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty (Warszawa: Wydawnictwo Sic!,
1998), 39.

50 Bienczyk, 41.

%1 Egzemplifikacjg tego specyficznego splotu moze by¢ eseistyczna ksigzka Marcina Wichy Rzeczy,
ktorych nie wyrzucitem. Narratywizacja doswiadczenia $mierci matki, rekonstruowanie opowiesci o
zmarlej 1 ,ja” autora dokonuje si¢ poprzez nagromadzone przedmioty (niejednokrotnie S$mieci)
pozostawione przez bliskg osobe. Marcin Wicha, Rzeczy, ktérych nie wyrzucitem (Krakow: Wydawnictwo
Karakter, 2017).

552 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 21. Tlumaczenie wlasne za:
»|--.] has arrived too early”.

%53 Timothy Morton, Ecology without Nature. Rethinking Environmental Aesthetics (Cambridge, London:
Harvard University Press, 2007), 75, 181-197.

554 Qarianna Kankkunen, ,,Maarit Verronen’s Monomaniacs of the Anthropocene. Scaling the Nonhuman
in Contemporary Finnish Fiction”, w: Narrating Nonhuman Spaces. Form, Story, and Experience Beyond
Anthropocentrism, red. Marco Caracciolo, Marlene Karlsson Marcussen, i David Rodriguez (New York,
London: Routledge, 2022).

5% Ursula K. Heise, Imagining Extinction. The Cultural Meanings of Endangered Species, (Chicago,
London: University of Chicago Press, 2016), 56.
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przybierajaca rézne formy (wyliczenia, tabel, diagramow, list itd.) jest wykorzystywana
do zobrazowania ogromnej skali chociazby zjawiska masowego wymierania gatunkow,
ktora wedlug ekokrytyczki nie moglaby zosta¢ oddana w konwencjonalnych
narracjachsse,

Prawdopodobnie najbardziej znanym przyktadem ekologicznej enumeracji
bytaby Czerwona Ksiega Gatunkow Zagrozonych (The IUCN Red List of Threatened
Species)®’. Jest to na biezgco aktualizowana lista zwierzat i roslin, probujaca uchwycié
stale zmniejszajaca si¢ bioroznorodnos¢ i oszacowac stan zagrozenia wymarciem dla
poszczeg6lnych nie-ludzkich zbiorowosci, dlatego tez za podstawowe kryterium
organizacji danych w bazie przyj¢to opracowane na tg potrzebe stopnie ryzyka. Gatunki
W Czerwonej Ksiedze uszeregowane sa w nastepujacych kategoriach: EX — wymarte; EW
— wymarle na wolnosci; CR — krytycznie zagrozone wyginigciem; EN — wysoko
zagrozone wyginigciem; VU — zagrozone wyginigciem; NT — bliski zagrozenia
wyginieciem; LC — najmniejszej troski; DD — brak danych; NE — brak oszacowania, a
takze CR(PE) — prawdopodobnie wymarte i CR(PEW) — prawdopodobnie wymarte na
wolnos$ci. Oprocz rejestracji zmiennych poziomow zagrozenia tworcy Czerwonej Ksiegi
operuja szeregiem danych: taksonomig zoologiczng, mikologiczng 1 botaniczna,
charakterystykami, mapami wystgpowania, wtasciwosciami 1 liczbg siedlisk, liczbami
dorostych organizmoéw z uwzglednieniem tendencji wzrostowej lub spadkowe;,
informacjami o programach edukacyjnych i pomocowych dla konkretnych ras czy
gatunkow itd. Projekt wykorzystuje transmedialne mozliwosci sieci, jednak, starajac sie
odda¢ dynamike zmian w antropocenie z naciskiem na kwesti¢ bioréznorodnosci czy tez
,barometru zycia” (Barometer of Life)%®, jak jest to okreSlane na stronie, bazuje na

kwantyfikacji.

5% Pojecie wzniostosci (sublime), ktére Heise przypisuje poetyce wyliczenia, ma swoja tradycje w
dyskursie filozoficznym opowiadajagcym o konfrontacji cztowieka z przedmiotami o ogromnej skali
skoniczono$ci. Jak stwierdza osiemnastowieczny irlandzki filozof Edmund Bruke: ,,Wzniostos¢, ktora jest
przyczyna podziwu, zawsze wiaze si¢ z przedmiotami wielkimi i strasznymi, mito$¢ za$ z matymi i
przyjemnymi”. Edmund Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i pigkna,
thum. Piotr Graff (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1968), 129. O historycznym sprzgzeniu
wzniostoéci ze skalg piszg takze: Michael Tavel Clarke i David Wittenberg, ,.Introduction”, w: Scale in
Literature and Culture, red. Michael Tavel Clarke i David Wittenberg (Cham: Palgrave Macmillan, 2017),
4-7.

57 The IUCN Red List of Threatened Species”, dostep 18.02.2024, https://www.iucnredlist.org/.

558 Barometer of Life”, dostep 18.02.2024, https://www.iucnredlist.org/about/barometer-of-life.
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Nazwa EX EW Pod- CR CR Pod- CR EN VU Pod- LR/ NT LClub DD Suma
suma (PE)(PEW) suma suma cd lub LR/Ic

LR/
nt
ANIMALIA

ACTINOPTERYGII 81 11 92 128 8 228 697 1089 1348 3134 O 714 15269 4786 23995
AMPHIBIA 36 2 38 156 1 195 722 1144 740 2606 O 406 3291 1145 7486
ANTHOZOA 0 0 0 2 0 2 26 27 203 256 0 180 280 135 851
ARACHNIDA 9 0 21 0 30 73 107 71 251 0 23 94 64 441
ASTEROIDEA 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 0 1
AVES 159 5 164 22 0 186 233 413 754 1400 O 991 8587 46 11188
BIVALVIA 32 0 32 15 0 47 84 69 61 214 4 58 340 169 817
BRANCHIOPODA 0 0 0 0 0 8 13 22 43 1 1 1 1 47
CEPHALASPIDO- 0 0 0 1 0 1 2 4 2 8 0 3 24 3 38
MORPHI
CEPHALOPODA 0 0 0 0 0 0 1 2 2 5 0 2 324 419 750
CHILOPODA 0 0 0 2 0 2 3 6 1 10 0 0 1 0 11
CHONDRICHTHYES | 0 0 0 3 0 3 91 124 182 397 0 125 539 173 1234
CLITELLATA 2 0 2 4 0 6 6 13 8 27 0 12 74 107 222
COLLEMBOLA 0 0 0 2 0 2 2 0 2 4 0 4 0 1 9
DIPLOPODA 3 0 3 4 0 7 35 32 15 82 0 66 52 41 244
ECHINOIDEA 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1
ENOPLA 1 0 1 1 0 2 1 1 1 3 0 0 1 1 6
GASTROPODA 265 16 281 137 2 420 640 535 1003 2178 O 671 2681 1647 7458
HEXANAUPLIA 1 0 0 0 1 1 0 24 25 8 0 0 3 37
HOLOTHUROIDEA 0 0 0 0 0 0 7 9 16 0 0 111 244 371
HYDROZOA 0 1 0 1 5 1 4 10 0 1 5 1 17
INSECTA 59 1 60 93 0 153 425 971 949 2345 3 720 6096 3217 12441
MALACOSTRACA 7 1 8 18 1 27 141 161 311 613 0 72 1204 1130 3027
MAMMALIA 85 2 87 29 0 116 233 550 557 1340 O 373 3334 839 5973
MAXILLOPODA 1 0 1 0 0 1 6 0 47 53 0 0 0 19 73
MEROSTOMATA 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 0 0 2 4
MONOPLACOPHORA | 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1
MYXINI 0 0 0 0 0 0 1 2 6 9 0 2 35 30 76
OSTRACODA 2 0 2 0 0 2 2 0 9 11 0 0 0 0 13
POLYCHAETA 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 0 0 0 1 2
POLYPLACOPHORA | 0 0 0 0 0 0 0 1 0 1 0 1 0 0 2
REPTILIA 32 2 34 48 0 82 433 784 625 1842 2 565 6292 1487 10222
SARCOPTERYGII 0 0 0 0 0 0 1 1 1 3 0 0 5 0 8
SOLENOGASTRES 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 0 2 1 0 4
TURBELLARIA 1 0 1 0 0 1 0 0 0 0 0 0 0 0 1
UDEONYCHOPHORA | 0 0 0 0 0 0 3 2 4 9 0 1 0 1 11
Suma 776 40 816 687 12 1515 3877 6060 6963 16900 18 4994 48642 15712 87082

Tabela 1. Zestawienie liczby gatunkow zwierzat wedlug kategorii Czerwonej Ksiegi®>®

559 Opracowanie na podstawie tabeli nr 3 ze strony IUCN Red List, wersja 2022-2, , Statistics”, dostep
18.02.2024, https://www.iucnredlist.org/statistics.
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Roézne narracyjne i nienarracyjne warianty oddania skali wymierania gatunkoéw w
Czerwonej Ksiedze sprowadzaja si¢ do wyliczenia danych ilo§ciowych (patrz tabela 1).
Pietrzace si¢ liczby, nazwy gromad, gatunkow, czy rodzin przypisane do kategorii,
sumowane, zestawiane wytarzaja w odbiorze efekt bezkresu problemu ekologicznego z
ktérym mierzymy si¢ w antropocenie, a nawet przytloczenia totalng, niemalze
nieskonczong skalg hiperobiektu. W tym kontekscie istotne jest to, co odnotowuje Heise,
a wiec podwojne przeznaczenie ogolnodostepnych, internetowych bazy danych o
kryzysie klimatycznym, ktore jako nowoczesne przedsigwzigcia maja charakter zarowno
naukowy co kulturowy®. Staja si¢ one wyrazem globalnej wyobrazni §rodowiskowej czy
solidarno$ci  gatunkowej, ktoéra niekoniecznie tozsama jest z porzuceniem
antropocentrycznych referencji, o czym przypomina Donna Haraway. Jak zauwaza
filozofka w When Speces Meet, sama taksonomizacja przyrody wedlug kategorii
»gatunkow zagrozonych wyginigciem” jest wpisana w szerszy dyskurs kolonialny, ktory
niegdy$ w analogicznych warunkach postugiwal si¢ postacia ,,znikajacego autochtona”.
Ponadto, jak kontynuuje Haraway, generalizacja i zabieg katalogowania nie-ludzkich
organizmow uzyty chociazby w Czerwonej Ksiedze stuzy¢ ma dwom zasadniczym celom:
przywotaniu $mierci oraz wartoSciowaniu gatunkow®s!. W tej perspektywie projekty
konstruujace statystyki masowego wymierania mozna by wilaczy¢ do mechanizmow
biopolityki®®?, a wigc nowoczesnych praktyk rzadzenia i wytarzania normy opisywanych
przez Michela Foucaulta®®. Poniekad potwierdza to Heise, ktora w dalszej czeSci pracy
zalicza poetyki wyliczenia, w tym prowadzenie rejestru gatunkéw zagrozonych, do
oswieceniowej wizji nauki. Antropoceniczna encyklopedyczno$¢ reprezentowana przez

Czerwonq Ksigge wpisywalaby si¢ w pragnienie czlowieka nowoczesno$ci, aby

%60 Heise, Imagining Extinction. The Cultural Meanings of Endangered Species, 63.

%61 Haraway, When Species Meet, 18.

%62 Mimo iz Michel Foucault nie utozsamiat pojecia biopolityki z zarzadzaniem kryzysem $rodowiskowym
czy kontrolg gatunkéw i zasobow naturalnych, to, jak pokazuje Thomas Lemke, nie sposob bagatelizowaé
poszerzenia pierwotnej koncepcji o znaczenia ekologiczne, technocentryczne i podobne. Thomas Lemke,
»Analityka biopolityki. Rozwazania o przesztosci i terazniejszosci spornego pojecia”, thum. Patryk Szostak,
Praktyka teoretyczna, nr 2-3 (2011).

%63 Michel Foucault, Narodziny biopolityki. Wyktady z Collége de France 1978/1979, tum. Michat Herer
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2011).
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»Zinwentaryzowac caly znany $wiat”** albo, méwiagc inaczej, obja¢ wyobraznig petnie
powiazan, ,,zlepien” tworzacych hiperobiekt jakim jest ekosystem.

Heise zwraca uwagg, iz na wspotczesne srodowiskowe enumeracje obok figury
encyklopedii sktada si¢ w rownej mierze hipertekstowos¢®®. Te drugg tendencje takze
mozna dostrzec w usieciowionej, aktualizowanej, multimodalnej Czerwonej Ksiedze, lecz
silniej zdaje si¢ ona wybrzmiewa¢ w projektach przechylajacych sie¢ ku sferze
artystycznej, a wiec zbiorach, ktére wydajg si¢ by¢ blizej tego, co badaczka w odniesieniu
do Lva Manovicha nazwa estetyka bazy danych (database aesthetic)>®. Jako jeden z
przyktadow takiego zastosowania katalogowania i enumeracji Heise podaje tworczosé
Mai Lin. Amerykanska artystka $rodowiskowa znana jest z wielkoformatowych
organicznych instalacji takich jak Sekretne zycie traw (The Secret Life of Grasses, 2018)
czy Las widmo (Ghost Forest, 2021), jednak jej najwickszym projektem jest
transmedialna platforma internetowa Co przepadio? (What Is Missing?)%’, ktorej
zasadniczy element stanowi Mapa pamieci (The Map of Memory). Lin, positkujac si¢
danymi o bior6znorodnosci i probujac przedstawic skalg i chronologie zmian w biosferze,
tworzy interaktywny model Ziemi, na ktdérej kontynenty sktada si¢ nie fizyczne
uksztattowanie terenu czy granice polityczne panstw, lecz hipertacza zobrazowane w
postaci interaktywnych 1 nieinteraktywnych kropek. Te zas symbolizujg a jednoczesnie
odnoszg do konkretnych wydarzen, nie-ludzkich $mierci 1 prognoz geohistorycznych.
Zestawy danych o kryzysie klimatycznych zmieniajg si¢ w zaleznosci od podjetych
dziatafh odbiorcy. Komunikaty wyjSciowo tworzace wykropkowane kontynenty
dynamicznie przeobrazajg si¢ w osi czasu, przedstawienia liczbowe, dzwigkowe, filmy,
czy utrwalone tekstowo lub fotograficznie osobiste wspomnienia uzytkownikow, ktorzy
wspottworza katalog zainicjowany przez artystke.

Poetyka wyliczenia w rekonstruowaniu ekosystemow i poziomow hiperobiektow,
ktorej celem formalnym jest oddawanie skali oraz lepkosci probleméw klimatycznych, z

jednej strony wywoluje u odbiorcy poczucie wzniostosci ilosciowej, a raczej w tym

564 Heise, Imagining Extinction. The Cultural Meanings of Endangered Species, 65. Ttumaczenie wlasne
za: ,to inventory the entire known world”

565 Heise.

%6 Ursula K. Heise, Sense of Place and Sense of Planet. The Environmental Imagination of the Global
(Oxford, New York: Oxford University Press, 2008), 67.

%7 Maya Lin, ,,What Is Missing?”, dostep 18.02.2024, https://www.whatismissing.org.
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wariancie raczej informacyjnego zagubienia w ogromnie danych o zmianach
srodowiskowych, ktore skumulowane dostownie przykrywajg planete¢ w symulacji Ziemi
Lin. Z drugiej strony projekty pokroju Czerwonej Ksiegi czy Co przepadto? wydaja si¢
by¢ poszukiwaniami usieciowionej formy narracji, probami skatalogowania wiedzy o
manifestacjach globalnego ocieplenia, a wigec, w ramach pojeciowych zaproponowanych
przez Mortona, hiperobieku. Na rozwijajaca si¢ alternatywng praktyke opowiadania o
splatanej technonaturze wskazuje przywotywany juz teoretyk nowych mediow Lev
Manovich. Internetowe katalogowanie jest bowiem w jego ujeciu ,,nowg forma
symboliczng ery komputerowej... nowym sposobem strukturyzacji do$wiadczen nas

samych i §wiata’*%, co mozemy zauwazy¢ takze w fikcji Jacka Dukaja.

Cyfrowa lepko$¢. Przypadek Starosci aksolotla Jacka Dukaja

Positkujac si¢ stowami Sarianny Kankkunen, ,,[z]wrot ku strategiom enumeracyjnym jest
narratologiczno-estetyczng reakcja na stan zmniejszajacej si¢ biordznorodno$ci na
swiecie”*. Estetyzacja baz danych o skali kryzysu srodowiskowego a w szerszym ujgciu
ekologiczne wyliczenie nie ogranicza si¢ do naukowych, popularnonaukowych czy
artystycznych rejestrow cyfrowych. Enumeracja, katalogi 1 encyklopedie jako struktury
narracyjne w historiach o stanie srodowiska z powodzeniem mozna znalez¢ w literaturze,
co udowadniajg prace Heise czy Kankkunen. Na tej specyficznej figurze diegetycznej
osadzona jest eksperymentalna konstrukcja postapokaliptycznej Starosci aksolotla
Dukaja. Pisarz, podobnie jak we wczesniejszej Extensie, eksploruje tematy konca
tradycyjnie pojmowanego cztowieka, jego cyborgicznej i informacyjnej autoewolucji,
ktéra majaczy na horyzoncie, a takze, pytajac o kondycje¢ planety i zamieszkujacych nig
organizmoéw, szuka odpowiedzi poprzez hiperobiektowa praktyke prowadzenia

opowiesci, ktora w perspektywie ekonarratologicznej, ,,przeksztatca indywidualne i

568 |_ev Manovich, The Language of New Media (Cambridge: MIT Press, 2001), 219. Tlumaczenie wlasne
za: ,,[...] a new symbolic form of the computer age... a new way to structure our experience of ourselves
and of the world”.

569 Kankkunen, ,,Maarit Verronen’s Monomaniacs of the Anthropocene”, 158. Tlumaczenie wiasne za:
,-The turn to the strategies of enumeration is a narratological-aesthetic reaction to the current status of the
world’s biodiversity loss”.
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wspolnotowe wyobrazenia $rodowiskowe™™. O ile w Extensie, jak pokazalem w
poprzednim podrozdziale, wielopoziomowe splatanie ludzkich i nie-ludzkich aktorow w
hiperobiekcie, zostaje oddane w znacznej mierze poprzez jezyk metaforyczny, jego
dwukierunkowos$¢ odniesien oraz multiskalarnos¢, o tyle w Starosci aksolotla do
przeniesienia na opowie$¢ ogromnej skali czasowej, przestrzennej i ilosciowej zagtady
klimatycznej Dukaj stosuje wyliczenie, ktore w niektorych aspektach wydaje si¢ by¢
blisko przywolywanych przeze mnie sieciowych katalogdw bioréznorodnosci. Powiesé¢
polskiego autora posiada oba atrybuty wspotczesnych ekologicznych enumeracji
wyszczegdlnione przez Heise — taczy bowiem hipertekstualnos¢ z figura encyklopedii.
Tak jak Extensa przez niektorych badaczy, miedzy innymi Krzysztofa
Unitowskiego, widziana jest jako inicjacja Dukaja do literackiego mainstreamu, tak
Staros¢ aksolotla zdaje si¢ wyznacza¢ inng wazng cezur¢ jako tworczy manifest
postlogocentrycznych zmian. Wczesniejsze zwigzki Dukaja z innymi mediami
przekraczajace multimodalnie 1 transmedialnie wyjSciowy materiat prozatorski
przybieraty bardziej zachowawcza, cho¢ i tak wyrdzniajaca sie na polskim rynku postac:
nominowanego do Oscara krotkometrazowego filmu animowanego Tomasza
Baginskiego®™ inspirowanego opowiadaniem Katedra® ze zbioru W kraju niewiernych;
ilustrowanej przez Jakuba Jablonskiego basniowej powieSci Wroniec®® wraz z
pozatekstowymi multimedialnymi treSciami oferujgcymi roznorodnos¢ ,,drog dostepu do
Swiata tekstu”%; by finalnie temat kryzysu kultury pisma zostal rozbudowany w
eseistycznym Po pismie®™. Pozostajac jednak w obszarze fikcji, w 2015 roku Dukaj
publikuje swoja kolejng powies¢ science fiction Staros¢ aksolotla, decyduje si¢ tym
samym na odwazny krok, szczegdlnie w kontekscie przyzwyczajen lekturowych

polskojezycznych czytelnikow®’®, bowiem nowa publikacja zostaje udostepniona

570 James, The Storyworld Accord, 39. Tlumaczenie wlasne za: ,reshape individual and collective
environmental imaginations”.

51 Tomasz Baginiski, Katedra (Polska: Vision Film Distribution, 2002).
572 Jacek Dukaj, ,,Katedra”, w: tegoz, W kraju niewiernych (Warszawa: SuperNowa, 2000).
573 Jacek Dukaj, Wroniec (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2009).

574 Maciej Maryl, Zycie literackie w sieci. Pisarze, instytucje i odbiorcy wobec przemian technologicznych
(Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2015), 208.

575 Jacek Dukaj, Po pismie (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2019).

576 Jak wynika z raportu Biblioteki Narodowej z 2022 roku e-booki wcigz stanowia niewielka cze$é
polskiego rynku wydawniczego. Na pytanie o preferowana posta¢ edytorska ksiazki, po ktora woleliby
siggnac respondenci, wigkszo$¢, bo 59 procent ankietowanych, jednoznacznie wskazato forme¢ papierowa,
za§ za cyfrowa wersja opowiedziato si¢ jedynie 5 procent czytelnikow. Zofia Zasacka i Roman
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pierwotnie jedynie w formie cyfrowejs””, co ponadto dzieje si¢ pod skrzydtami
internetowego serwisu aukcyjnego Allegro, a nie dotychczasowego wydawcy autora, a
wiec Wydawnictwa Literackiego. Zabieg, cho¢ ryzykowny i eksperymentalny wsrod
najnowszej rodzimej prozy nie byt jednak dziataniem przypadkowym ze strony pisarza.
Bedac swiadomym stynnej koncepcji transmisyjnej Marshalla McLuhana, wedlug ktore;j
»~medium jest przekazem’>”® czyli, innymi stowy, no$nik modyfikuje komunikat, Dukaj
aktywnie czerpie z mozliwosci technoartystycznego wyrazu ksigzki cyfrowej i celowo
sprzeza specyfike przekaznika z warstwa fabularng 1 §wiatotworcza.

,Radykalna wizja utraty cielesnej formy [na poziomie fabularnym przez
protagoniste — przyp. P.F.P.] idzie w parze z radykalng strategia organizacji tekstu przez
opatrzenie ebooka (niezaleznie od formatu) hipertaczami tworzacymi sie¢ przypisow’ 7.
Wychodzac naprzeciw praktykom uczestniczenia w kulturze digital natives albo jak
okresla autor Lodu ,,urodzonych do Cyfry”®, Staros¢ aksolotla zostaje od podstaw

skonstruowana jako powies¢ warstwowa®?, nie ogranicza si¢ do transferu tekstu z papieru

Chymkowski, Stan czytelnictwa ksigzek w Polsce w drugim roku pandemii (2021-2022) (Warszawa:
Biblioteka Narodowa, 2022), 23-28.

577 Otdz: powiesé ta nie ukazata si¢ (i nie ukaze) w formie papierowej — od poczatku pomyslana byla jako
e-book. Co niezwykle istotne — ma to tez niebagatelny wplyw na interpretacje powiesci”. Pisat w 2016 roku
Piotr Gorlinski-Kucik, ,,Przeprowadzka literatury”, Forum Poetyki, nr 6 (2016): 45. Po czterech latach od
premiery powiesci, w 2019 roku Staros¢ aksolotla ukazata si¢ w formie papierowej juz w Wydawnictwie
Literackim. To wydarzenie nie tylko wplywa na interpretacje tekstu w duchu transhumanistycznym, ale co
istotniejsze ma negatywne konsekwencje dla odbiorcow wybierajacych lekture w pierwotnej, digitalnej
wersji. By¢ moze ze wzgledow licencyjnych (przejscie czgéci praw z serwisu Allegro na Wydawnictwo
Literackie), czytelnicy e-booka utracili dostep do plikow ze schematami konstrukcyjnymi figurek 3D, z
sieci zniknely takze niektéore nagrania i materialy promujace powies¢, a ktore transmedialnie
rozbudowywaly $wiat i przektadaty si¢ na czytelnicza immersj¢. Dla usieciowionej narracji Dukaja, jak i
dla odbiorcow ,,urodzonych do Cyfry” gorzko wybrzmiewa hasto promujace edycj¢ tradycyjna ksigzki:
wtaros¢ aksolotla zaczynala jako eksperymentalny e-book. Teraz dojrzata do papieru”. ,,Wydawnictwo
Literackie”, dostep 18.02.2024, https://www.wydawnictwoliterackie.pl/index.php/produkt/3649/starosc-
aksolotla. Majac jednak na uwadze, iz powie$¢ zostala pomyslana przez autora jako e-book, a o0 jej
niekoniecznie udanej konwersji (0 czym $wiadczy chociazby zauwazalna utrata jako$ci cze$ci ilustracji w
druku) zadecydowaty pobudki pozaartystyczne, w swojej interpretacji pozostane przy prymarnej wersji
utworu. Dlatego tez, odwotujac si¢ do fragmentéw e-booka, nie podaje numerdw stron, a jedynie nazwy
rozdziatow, z ktérych pochodzg cytowania.

578 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man (Cambridge, London: MIT Press,
1994), 7. Ttumaczenie za ,the medium is the message” zaproponowane przez Krzysztofa M. Maja w:
Swiatotworstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 121.

579 Przemystaw Kaliszuk, ,,Postapokalipsa i terazniejszo$¢. Staro$¢ aksolotla Jacka Dukaja”, Annales
Universitatis Mariae Curie-Sktodowska, nr 2 (2016): 73.

580 Jacek Dukaj, ,,Bibliomachia”, Ksigzki. Magazyn do czytania 16, nr 1 (2015): 12.

%81 Bo wiasciwie, jak wygladataby idealna, docelowa realizacja LEKTURY WARSTWOWE]?
Czytam — klikam.

Czytam — ogladam, stucham, doswiadczam.
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na digitalny nosnik, lecz wykorzystuje caty multimodalny potencjat jaki niesie format e-
booka. Uzywane przez pisarza okreslenie warstwowos$¢ zdaje si¢ by¢ tozsame ze
wspomniang multimodalnoscig, ktora w naukach humanistycznych 1 spotecznych
pojawita si¢ w polowie lat 90 XX wieku, funkcjonujac od poczatku interdyscyplinarnie
w badaniach medioznawczych, jezykoznawczych, literaturoznawczych, socjologicznych
czy psychologicznych. Sygnalizujagc ugruntowane znaczenie tejze koncepcji i jej
wielotorowy rozw¢j°%?, multimodalno$¢ mozna zdefiniowa¢ jako wielo$¢ roznorodnych
zasobow semiotycznych tworzacych akt komunikacyjny, przy czym ,,wszystkie tryby
[semiotyczne — przyp. P.F.P.] sg sobie rowne”%3, co wielokrotnie podkreslaja Ruth Page
1 inni czotowi przedstawiciele badan nad multimodalnoscia.

Na omawiang opowies¢ Jacka Dukaja procz tekstu skladajg si¢ grafiki
koncepcyjne, emblematy, znaki fikcyjnych gildii, hiperlacza odsylajace do haset
encyklopedycznych z wykazu umieszczonego na koncu powiesci, czy przenoszace poza
tekst literacki do strony internetowej z projektami figurek robotdéw, ktore nastgpnie
czytelnik moze wydrukowa¢ w drukarce 3D%4 Jak slusznie w swojej analizie
argumentuje Maj, ,,nie powinno si¢ przypisywac tym suplementom fabularnym funkcji

czysto ilustracyjnej, urozmaicajacej jedynie lekture, jako ze sg to istotne 1 znaczace

Czytam — kupuje.
Czytam — stwarzam to, co czytane: materializuj¢ fikcje w drukarce 3D.
Czytam — nie czytam.

Gdzie teraz przebiega granica mi¢dzy tekstem i realem?” Dukaj, 10-11.

582 Multimodalno$¢ jako koncepcja i sposéb analizy integrujacy tryby semiotyczne przekazu doczekala sie

wielu prac, monografii czy nawet serii wydawniczych, ktore skupiajg si¢ tak na jej historycznych i
najnowszych realizacjach. Wskazujac zaledwie kilka z nich: Ruth Page, red., New Perspectives on
Narrative and Multimodality (New York, London: Routledge, 2010); Ruth Page i Thomas Bronwen, red.,
New Narratives. Stories and Storytelling in the Digital Age (Lincoln, London: University of Nebraska
Press, 2011); Carey Jewitt, Josephus Johannes Bezemer, i Kay L. O’Halloran, Introducing Multimodality
(London: Routledge, 2016); Iwona Hofman i Danuta Kepa-Figura, red., Wspélczesne media: media
multimodalne. Multimodalnosé¢ mediow drukowanych, t. 1 (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, 2018); Iwona Hofman i Danuta Kepa-Figura, red., Wspdiczesne media: media
multimodalne. Multimodalnos¢é mediéw elektronicznych, t. 2 (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej, 2018). Nalezy przywota¢ takze analize multimodalnosci w kontekscie
Swiatotworczym, ktoéra przeprowadza Maj. Warto zwr6ci¢ uwage na interesujace zarysowanie przez
badacza roli multimodalno$ci W Starosci aksolotla Dukaja. Ten fragment okazat si¢ szczeg6lnie inspirujacy
dla mojej analizy. Zob. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 259—
280.

583 Ruth Page, ,,Introduction”, w: New Perspectives on Narrative and Multimodality, red. Ruth Page (New
York, London: Routledge, 2010), 4. Tlumaczenie wiasne za: ,,[...] all modes are equal”.

584 Autorem grafik koncepcyjnych jest Maciej Panasiuk, za$ za projekty 3D odpowiadat Alex Jaeger, tworca
efektow wizualnych do serii Michaela Baya Transformes czy niektorych filméw z uniwersum Gwiezdnych
Wojen.
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komponenty narracyjne”®. Te elementy, a szczegodlnie fantastyczno-realistyczna
encyklopedia, co pokaz¢ dalej, sa nie tylko $wiatotworcza sktadowa narracji,
jednoczes$nie wzmacniajgcg lekturowe zanurzenie w Starosci aksolotla, ale wpisuja si¢ w
enumeracyjne praktyki opowiadania hiperobiektow. Obrazowanie $rodowiskowe;j
entropii poprzez akumulacj¢ nie ogranicza si¢ u Dukaja do hiperlaczy czy katalogu haset,

lecz zazgbia si¢ z warstwg fabularna.

Akumulacja drobin

,Hiperobiekty sa sprawcze”*®, to jedna z podstawowych refleksji ptynacych z filozofii
Timothy’ego Mortona. Idei ponad-ludzkiego dziatania sekunduje Jacek Dukaj, opierajac
na niej centralne wydarzenie inicjujace fabule. Historia Starosci aksolotla rozpoczyna si¢
w momencie zaglady, czym tekst wpisuje si¢ w apokaliptyczne i postapokaliptyczne
schematy gatunku science fiction. Cho¢ dukajowy ,.koniec” tak jak w Extensie nie jest
oczywisty. Pochodzacy z przestrzeni kosmicznej promien neutronowy uderza w Ziemi¢
1, przesuwajac si¢ ze wschodu na zachdd, uSmierca cale zycie biologiczne na planecie, a

dalej determinuje przestrzen, jezyk opowiesci czy tozsamos$¢ bohaterow:

W  przypadku neutronowych bomb mowa jednak o niewielkich zasiggach i
kilkudziesieciogodzinnym okresie od napromieniowania do zgonu. A tu smazyto ludzi
niemal momentalnie, kamery uliczne z azjatyckich metropolii pokazywaly tysiace
przechodniow skoszonych prawie na miejscu, aleje trupoéw, nad ktorymi tylko wiatr

porusza reklamami i $§mieciami.®®’

Tutaj pojawig si¢ trzy kluczowe figury okreslajgce planetarng katastrofg: martwa materia
organiczna pochodzenia ludzkiego, zwierzgcego i ro§linnego; pozostawione przedmioty
I technologia; reklamy, media, cytaty i inne wytwory kultury pozbawione referencji w
postapokaliptycznym $wiecie. Te trzy klasy mozna by sprowadzi¢ do kategorii
recyklingowych $mieci, ktére staja si¢ wyrazem nie-ludzkiej skali zaglady a zarazem

stanowig podstawowy budulec nowego, zremiksowanego porzadku.

585 Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 270.
58 Morton, ,,Lepko$¢”, 286.
%7 Dukaj, ,,Apo”, W: tegoz, Staros¢ aksolotla (Poznan: Allegro, 2015).
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Reakcje ludzi na nieuchronng zagtadg, ktore inni (jeszcze) zywi §ledza w mediach,
sg zindywidualizowane: od paniki po oddanie si¢ ostatnim przyjemno$ciom, posrdd nich
cze$¢ ludzi znajduje rozwigzanie wobec $mierci ciata jakim jest transfer organicznego
mozgu do mechanicznego hardware’u. W obliczu katastrofy gtowny bohater Grze$ oraz
jedynie osiemnascie tysiecy innych 0sob z calej populacji porzucajg organiczng powloke
na rzecz ,,ducha w maszynie”, wymykajac si¢ tym samym dziataniu tajemniczego
promienia. T¢ wymuszong i nagla autoewolucj¢ umozliwito wycofane z oficjalnego
rynku urzadzenie InSoul3, pierwotnie zgrywajace ,,ja” na sprzet komputerowy, w celu
utworzenia awatara do gier wideo. Tym samym niewielka czg$¢ ludzkosci, ktora miata
dostep do kontrowersyjnego sprzetu, przenosi si¢ do przestrzeni wirtualnej, a juz stamtad
rozpoczyna  wedrowke  pomiedzy  kolejnymi  elektronicznymi = zabawkami,
podniszczonymi maszynami czy ogromnymi mechami 1 poprzez te no$niki, niczym
odbiorca e-booka Dukaja wyposazony w czytnik, wchodzi w interakcje z otoczeniem i
innymi postludzmi. Wskutek ograniczonego dost¢gpu do InSoul3 na grono ocalatych,
ktorym w fabule Starosci aksolotla przyszto budowa¢ nowe postapokaliptyczne
spoteczenstwo, sktadaja si¢ przede wszystkim gracze i mlodzi nerdowie. Uwiezieni w
mechanicznych pozostalosciach cywilizacji ocalali skazani s3 na powielanie,
remiksowanie i symulowanie znanej im przesztosci tak w wymiarze materialnym co
znakowym, odgrywajac zachowania spoteczne 1 afekty®® oraz organizujac si¢ na wzor
gildii z gier MMORPG (massively multiplayer online role-playing game) czy
internetowych forow. ,,Postapokaliptyczna rzeczywisto$¢ opiera si¢ przede wszystkim na
galopujacym postepie 1 kolejnych probach odtworzenia 1 ulepszenia ludzkiego gatunku;

jest to jednak w gruncie rzeczy ciaggte powtarzanie, pozbawione aspektu kreatywnego”s®.

58 Manga blues, siedzg na tarasie Kyobashi Tower z widokiem na nocng Ginze, $wieci sie co dziesigta
reklama, co dwudziesty ekran, i na tym ekranie tuz ponad ich tarasem leci w ironicznej petli scena z Blade
Runnera z Rutgerem Hauerem ociekajacym deszczem oraz neonowa melancholia. A oni, smutne roboty,
siedzg tu, stoja, drepcza naokoto w koslawej parodii kawiarnianego zagadania.

— Wodeczki jeszcze?

— A poprosze.

Stalowe paluchy z chirurgiczng precyzja obejmuja delikatne szklo. Sa do tego specjalne programy
wspomagajace motoryke, do picia wodki.

Oczywiscie nie pijag wodki, te trunki to atrapy. Niczego nie pija, niczego nie jedza, cwier¢tonowe mechy
w barze Chiio Akachochin, mogg tylko odgrywac te gesty zycia, z mozotem powtarza¢ przyzwyczajenia
przebrzmialej biologii”. Dukaj, ,,1K PostApo”, W: tegoz, Staros¢ aksolotla (Poznan: Allegro, 2015).

589 Marta Blaszkowska, ,.Zycie po $mierci $wiata. Postapokalipsa w «Glowie Kasandry» Marka
Baranieckiego i «Starosci aksolotla» Jacka Dukaja”, Ruch Literacki 359, nr 2 (2020): 161.
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Grze$ zalicza si¢ do waskiej grupy posrod uratowanych ,,dusz”, ktora przez swoje
doswiadczenia ze starego $wiata jest w stanie modyfikowaé, reperowac i usprawnic
odziedziczong technologie. To juz poprzez hardware’owe umiejetnosci protagonisty
Dukaj przestawia zatracenie w skali zapasci oraz paradoksalnie sprz¢zonej z nig postepu.
Grze$ $wiadczac innym cyborgom czy raczej, jak sami si¢ okreslaja, transformerom®®,
ustugi naprawcze otrzymuje wynagrodzenie w kolejnym sprzgcie z przeszio$ci:
,Nadmiarowy hardware stanowit rodzaj zaptaty za ustuge. Pod $cianami i na stelazach
zgromadzit tu setki wiekszych i mniejszych czeg$ci robotow’ . Za§ by moc dokonywac
ulepszen wczesniej sam, niejako podejmujac ,,poscig za przeszioscig™>®2, kompulsywnie

gromadzi kolejne odpady technologiczne:

Przykleknat, podpart si¢ pancernymi pigSciami, i tak przeczekal pierwsza i druga fale
irigochi. Kiedy si¢ podniost, na asfalcie i pod zaspami starych $mieci spoczywaty,
podrygujac, pojedyncze zabawki, niczym ryby wyplute na brzeg przez wysoka fale. Nie
tylko misie — takze pieski, kotki, pokemony, smoki, rozmaite fantastyczne i
mitologiczne potworki o absurdalnie wielkich oczach.

Wracajac w podskokach od wyltaczonych seksbotow — wyjat im procki, rano
zwiezie do siebie caly zdobyczny hardware — Grze$§ znowu stracit rownowage na jedne;

nodze i zwalit si¢ z tomotem pod stup dzwigajacy obwistg ki§¢ grubych kabli.>®

Bohater oprocz hardware’u, a wigc czgsci mechanicznych, gromadzi cyfrowe biblioteki
z danymi o sprzecie sprzed katastrofy, ktorego obszerno$¢ narrator przedstawia poprzez

wyliczenie:

Miatl na dyskach terabajty plandw konstrukcyjnych oraz podrecznikéw uzytkownika, a
na papierze — grube jak Biblia katalogi urban hardware. Z oddzielnymi sekcjami dla linii

mechow domowych, ulicznych, przemystowych, medycznych, municypalnych,

590 Jestesmy transformerami — i tez nie wiemy, co to znaczy. Nie zmieniamy sig, nie uczymy. Nie $pimy.
Tesknimy za ciatem. Powtarzamy si¢ mechanicznie, dzien po dniu, rok po roku, wieczno$¢ po wiecznosci.
I w tym wszystkim nijak nie potrafimy znalez¢ dla siebie Zzycia innego niz ta straszna parodia zycia
cztowieka”. Dukaj, ,,100K PostApo”, W: tegoz, Staros¢ aksolotla (Poznan: Allegro, 2015).

%1 Dukaj, ,,1K PostApo”.

92 Przemyslaw Czaplinski, Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewieédziesigtych (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2001), 31.

5% Dukaj, ,,1K PostApo”.
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wojskowych, rozrywkowych, powietrznych i podwodnych. Niepostrzezenie, strona po
stronie, przechodzity one w drony, z kolei ptynnie przechodzace w hardware stacjonarny
i Matternet: Internet of Matter, bezserwerowa sie¢ wszechobecnych mikroprocesorow,

opartg na RFID, podczerwieni i NFC.5%

Akumulacja przedmiotow wyrwanych ze starego $wiata ma nie tylko wymiar
pragmatyczny jako postapokaliptyczna waluta, a zarazem cenny surowiec, jej druga
strong jest forma wyrazu-wykazu tesknoty bohatera za tym, co przepadto (by odwotac si¢
do tytulu projektu Mai Lin). W ten sposéb lista praktyczna i lista poetycka, a wigc dwie
intencje katalogowania wyodrebnione przez Umberta Eco®®, nakladaja si¢ na siebie.
Wyliczenie jest gestem uporzadkowania przedmiotow i wiedzy o nich, jednoczes$nie,
enumeracja w wymiarze poetyckim konstytuuje nostalgiczng czy wrgcz melancholijng
tozsamo$¢ bohatera a takze jawi si¢ jako poetyka kapitalistycznego nadmiaru, w ktoérym
zatracono zycie organiczne, nie wspominajac juz o kwestii bioréznorodnosci.

Grzesiowe zbieractwo, niczym w stanie melancholii opisywanej przez Bienczyka,
jest rozpaczliwg probg wypetienia doswiadczanej pustki. Tesknota za miniong
rzeczywisto$cig, wzmocniona watkami techgnostycznymi®® i intertekstualnymi
nawiazaniami do tworczo$ci Adama Mickiewicza czy Williama Blake’a®, pozwalaja
zobaczy¢ w Starosci aksolotla ,jedna z najbardziej romantycznych powiesci Jacka
Dukaja*®, jak twierdzi Gorlinski-Kucik. W tej u§wiadomionej utracie, takze utracie ,,ja”,
protagonista podobnie jak w Extensie jest wyobcowany, czy raczej zawieszony pomie¢dzy
$wiatami. Grze$ nie nalezy zaréwno do porzadku starego, ktory — mimo praktyk
symulacyjnych czy prob wyhodowania biologicznego czlowieka — bezpowrotnie

przeminal, jak i porzadku nowego, postludzkiego, w ktérym pozostaje obcym. Niektore

5% Dukaj.

595 Por. Umberto Eco, Szaleristwo katalogowania, tham. Tomasz Kwiecien (Poznan: Dom Wydawniczy
Rebis, 2009), 371-394.

5% Wiecej o polaczeniu postsekularnej gnozy z technika, a wiec techgnozie i transhumanistycznemu
»samozbawieniu” poprzez technologi¢ pisza Erik Davis, TechGnoza. Mit, magia + mistycyzm w wieku
informacji, thum. Jerzy Kierul (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis, 2002); Gorlinski-Kucik, TechGnoza,
uchronia, science fiction. Proza Jacka Dukaja.

597 Kategoria intertekstualnoéci rozumianej za Ryszardem Nyczem jako podporzadkowanie proceséw
wytwarzania i odbioru tekstu wzgledem wiedzy o innych tekstach, realizowana jest w powiesci Dukaja we
wszystkich trzech gtéwnych modelach wyréznionych przez literaturoznawce, a wiec w relacji: tekst—tekst;
tekst—gatunek; tekst-rzeczywisto$¢. Ryszard Nycz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o
literaturze (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 1995), 65-75.

5% Gorlinski-Kucik, ,,Przeprowadzka literatury”, 50.
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analizy ida jeszcze dalej, sytuujac Grzesia obok odbiorcy powiesci, jako ,,reprezentanta
terazniejszos$ci, to znaczy jednego z nas (czytajacych tekst)>*.

Jezykowe 1 materialne nagromadzenie w Starosci aksolotla nie ogranicza si¢ do
oddania stanu zagubienie protagonisty w postapokaliptycznym §wiecie, w pedzie
fizycznych i ontologicznych przeobrazen. Na poziomie $wiatotwdrczym wyliczenie
wydaje si¢ by¢ $rodkiem wyrazu ekologicznej katastrofy, co mozna zobaczy¢ w

fragmencie, w ktorym Grze$ wedruje ulicami wymartego miasta:

I tak Grze$ czytal tam w cieniu bezlistnych zwlok drzewa podrecznik zycia po zyciu,
dopdki nie zapadt zmierzch, a w tablecie nie wyczerpala si¢ bateria.

Wyrzucit wtedy palec i tablet, i turlat si¢ w ciemnosciach po pustych ulicach
Wiadywostoku.

Tropil pozory przedapokaliptycznej normalnosci: strupieszate parki, cmentarze
naturalnie cmentarne, parkingi pelne $piacych snem wiecznym samochodéw, $wiatta
uliczne nadal migoczace, fontanny i neony, zeschnigte w gling ciasta i chleby na potkach
sklepow, milczacy tobotek w wozku dziecigcym — niemowle tak zakutane w $pioszki i
kocyki, ze nie do odrdznienia: lalkowa przytulanka $pi czy nie zyje... az 1 segwayowi

skonczyla si¢ energia.®®

Hiperobiekt jakim jest globalna zagtada peini Zycia organicznego na Ziemi, zostaje
opowiedziany poprzez skoki miedzy poszczegdlnymi przedmiotami: zeschtymi
ro$linami, zmumifikowanymi ludZzmi czy opuszczonymi przestrzeniami miejskimi.
,Paradoksalnie, wyliczenie, mnozac egzystencjalne drobiny i detale, nie stuzy tu jednak
oddaniu wielosci przejawdéw zycia, lecz wrecz przeciwnie, akcentuje jego jatowos¢ i
pustke®® pisze Grzegorz Olszanski w konteks§cie znaczenia enumeracji w poezji
Marcina Swietlickiego, jednak stowa te z powodzeniem mozna odnie$é do fikcyjnego
swiata Dukaja o podobnej melancholijnej estetyce. Pojedyncze obiekty, drobiny,
uszeregowane przez pisarza, czy to w opisie zniszczonego srodowiska, stanu psychiczno-

ontologicznego bohatera lub kolejnych odniesien do klasyki science fiction, popkultury

%9 Kaliszuk, ,,Postapokalipsa i terazniejszo$¢. Staro$¢ aksolotla Jacka Dukaja”, 73.

600 Dukayj, ,,1K PostApo”.

801 Grzegorz Olszanski, Wiek meski: epopeja rozktadu. Motywy senilne w poezji polskiej po 1989 roku

(Marcin Swietlicki, Jacek Podsiadlo i inni poeci) (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2015), 106.
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czy utwordw epoki romantyzmu, sktadaja si¢ na obraz nowej postludzkiej rzeczywistosci,
ktéra nadbudowywana jest na stracie czy, wyrazajac si¢ precyzyjniej, geotraumie®?.
Kultura cyborgéw okazuje si¢ kulturg cytatows®. Drobiny przywotane przez
Olszanskiego, odsytaja nas takze do projektu mikrologii literackiej zainicjowanej przez
Aleksandra Nawareckiego, ktora jest ,,wiedza o tym, co male, krotkie, drobne, nikle”®* a
zarazem reprezentuje przekonanie, iz ,,to, co jawi si¢ dzi§ jako nieuchwytne, czyli
wznioste, sytuuje si¢ w skali mikro®, Majgc na uwadze $srodowiskowg enumeracje¢
Heise, do pewnego stopnia wspotgra z nig wlasnie opowiadanie mikrologiczne, ktore
Lhie tyle opisuje punkt, ale opisujac w sposdéb punktowy,
wyrdznienie nie daje wyrokow, nie rozstrzyga. Jedynie powtarza pytanie o
przystawalno$¢, zderzenie, peknigcie, ciaglos¢ miedzy porzadkami wiedzy”’®®. Narracja
Dukaja fokalizuje si¢ — a poprzez to takze determinuje mikrologiczny tryb lektury — na
pojedynczych elementach stanowigcych przejaw klimatycznych 1 postludzkich
metamorfoz. Za$ ich wyliczenie, idace niekiedy w stron¢ hiperbolizacji czy nawet
groteski, wytwarza u odbiory poczucie wzniostosci apokalipsy i przytlaczajacej ilosci
powigzan mi¢dzy srodowiskowymi agensami.

Akumulacja przedmiotow, enumeracyjne mapowanie zapasci ekologicznej
uzupelnione przez intertekstualnos$¢, ktéra w swoim postmodernistycznym rozmachu
blizsza wydaje si¢ temu co Eco okresla ,,cytacjonizmem™®’, przektadaja si¢ w Starosci
aksolotla na pisanie i ,,czytanie drobin”®®. Wyliczenie wszystkich odpryskéw katastrofy
umozliwia postaciom i czytelnikowi chociaz fragmentaryczny dostep do hiperobiektu,

jednoczesénie skupia uwage na zapomnianym znaczeniu i sprawstwie bytow nie-ludzki:

602 Zob. Ubertowska, Historie biotyczne.

803 Ewa Rewers, ,,Obsceniczna kultura cytatow: przyjemno$é i opor”, W: Dwudziestowiecznosé, red.
Mieczystaw Dabrowski i Tomasz Wojcik (Warszawa, 2004).

604 Aleksander Nawarecki, ,,Mikrologia, genologia, miniatura”, w: Miniatura i mikrologia, red. Aleksander
Nawarecki, t. 1 (Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2000), 9.

605 Aleksander Nawarecki, ,,Czarna mikrologia”, w: Skala mikro w badaniach literackich, red. Aleksander
Nawarecki i Monika Bogdanowska (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2005), 14.

606 Aleksandra Kunce, ,,O motylu i dyskretnym uroku mikrologii”, w: Skala mikro w badaniach literackich,
red. Aleksander Nawarecki i Monika Bogdanowska (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2005), 44.

807 Umberto Eco, O literaturze, thum. Joanna Ugniewska i Anna Wasilewska (Warszawa: Warszawskie
Wydawnictwo Literackie MUZA SA, 2003), 199.

608 Przemystaw Czaplinski, Mikrologi ze Smiercig. Motywy tanatyczne we wspdlczesnej literaturze polskiej
(Poznan: Poznanskie Studia Polonistyczne, 2001), 10.
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ro§lin, zwierzat i rzeczy matych, jak migdzy innymi organizméw planktonicznych,
ktorych $mier¢ takze w wyniku fali neutronowej powoduje przyspieszong destabilizacje
klimatyczng 1 trzykrotny wzrost st¢zenia dwutlenku wegla w atmosferze®®. W tym
miejscu nalezy zwroci¢ uwage na dysonans narracyjny, ujawniajacy si¢ przy kwestii
zwierzgcej. Jej jedynym reprezentantem w powiesci jest tytulowy aksolotl, znany takze
jako Ambystoma meksykanska (Ambystoma mexicanum). Plaz ten stanowi gatunek
endemiczny obecnie tylko dla jeziora Xochimilco, ktore znajduje si¢ na terenie Meksyku.
Aksolotl w naturalnych warunkach nie osiaga formy dorostej, jednoczesnie przejawia
zdolno$¢ neotenii, co oznacza, ze mimo pozostawania w stadium larwalnym jest w stanie
rozmnaza¢ si¢ plciowo. Dalsze dojrzewanie zwierzgcia jest osiggalne jedynie w
przestrzeni laboratoryjnej przy sztucznej aplikacji hormonalnej, konkretnej tyroksynyew,

W fabule w prowadzonym przez postludzi projekcie Genesis 2.0, majacym
odtworzy¢ flore 1 faung (w tym homo sapiens) sprzed zaglady, jednym z pierwszych
gatunkow, ktory powraca jest wlasnie aksolotl. Paradoksalnie mozliwe bylo to ze
wzgledu na jego krytyczne niebezpieczenstwo wymarcia przed apokalipsa, a w
konsekwencji na przepastng ilo$¢ danych zgromadzonych przez zoologéw. Ambystoma
meksykanska pozostaje tym samym jedynym nie-ludzkim zwierzgciem, ktéremu autor
pozornie poswigca miejsce w powiesci. Ta osamotniona zwierzgca reprezentacja, jest
bowiem sprowadzona do funkcji symbolu — alegorii cztowieka, ktory podobnie jak
tytulowy ptaz moze osiaggnaé docelowa, dorosta form¢ wylacznie przez zewnetrzng
ingerencje technologiczng. Jak mowi Grzes: ,,Co miato by¢ postacig larwang, przejsciowa
— rozmnaza si¢ samo z siebie. | popatrz: cata poézniejsza dojrzato$¢ potwora okazuje si¢

kompletnie zbg¢dna, ot, wybryk natury. Po co to istnieje? Po co?”’¢'t. Podobnie jak

609 Zagtada zycia na Ziemi bardzo szybko wywolala zmiany klimatyczne w skali przekraczajacej
wszystko, co zdotata wcze$niej napsué cata brudna cywilizacja czlowieka. Najwigcej zta przyniosto
zniknigcie elementu pozornie najmniej znaczacego: tych wszystkich drobin zycia morskiego, ktérych
istnienia nie byt wczesniej $wiadom nikt poza mikrobiologami. A w rzeczywisto$ci plankton wigzal byt
gigantyczne ilosci ditlenku wegla, $ciagajac go z atmosfery i topiac w glebinach. W braku tej «pompy
odsysajacej CO2» jego poziom w atmosferze wzrost juz ponadtrzykrotnie, podnoszac $rednig temperature
o pig¢ stopni Celsjusza. Lecz ten sam plankton wypuszczal tez pod niebiosa wigkszo$¢ siarczku dimetylu,
a to wokot niego kondensujg si¢ chmury, zwlaszcza te niskie, geste, ktore odpromieniowujg ciepto od
powierzchni planety. W $wiecie bez planktonu chmury nadoceaniczne staly si¢ wyraznie ciemniejsze i
absorbowaly znacznie wigcej ciepta — co dolozylo co najmniej trzy nastgpne stopnie do efektu
cieplarnianego. Lody biegunowe topniaty niczym na poklatkowym filmie, poziom morz podnidst si¢ prawie
o metr, a sze$¢ lat temu zatrzymat si¢ Golfsztrom. Japonia ze wszystkimi jej cudownymi robotami szta pod
wodg”. Dukaj, ,,10K PostApo”, wW: tegoz, Staros¢ aksolotla (Poznan: Allegro, 2015).

610 Robert Tompkins, ,,Genie Control of Axolotl Metamorphosis”, American Zoologist 18, nr 2 (1978).
611 Dukaj, ,,1 0K PostApo”. Zapis oryginalny.
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postludzie w projekcie Genesis 2.0, kontynuuja w warunkach laboratoryjnych hegemonig
cztowieka, podobnie Dukaj s$wiadomy s$rodowiskowych wspdtzaleznosci, jak w
przywotanym watku planktonu i ocieplenia klimatu, jednoczesnie uniemozliwia wyjscie
aksolotla z akwarium symbolizmu. Wedlug Brunona Latoura laboratoria jawig si¢ jako
,konstrukcje technologiczne stuzgce odwracaniu hierarchii sit”®*?, co dobrze oddaje
problem powiesci. Mimo $wiadomosci $rodowiskowych powigzan, a wigc $wiata
zorganizowanego nie w modelu hierarchicznym lecz sieciowym czy sympoietycznym,
uzywajac terminu Donny Haraway, Dukaj w futurystycznych warunkach laboratoryjnych
Starosci aksolotla rownolegle przemyca stary, antropocentryczny paradygmat, w ktérym
cyborgiczny czlowiek pragnie odbudowac swoja hegemonie.

Wracajac jednak do gldéwnego watku analizy, strategi¢ enumeracyjna, ktorej
ostatecznie wymyka si¢ proba holistycznego ujecia planetarnej zagtady, dobrze ilustruje

finat powiesci Dukaja:

I znowu noga za noga, kulejac, przez Grenady, Gothamy, Nessusy, wszystkie bezludne i
martwe, przez Florencje i Szanghaje, i przez wyschnigte Morza Sargassowe z milionami
okretow wody, powietrza, ziemi 1 prozni. Krokomierze pokazuja absurdalne liczby,
dotartby juz przeciez na drugi koniec kontynentu. Dociera do linii potamanych elektrowni
wiatrowo-solarnych i tu pada pod biatym stupem niczym pod ktem prehistorycznego
smoka wybitym spod spekanej ziemi, klem, zebrem lub szponem, w dzien drapie on

lukrowy biekit, w nocy wydziobuje nowe kratery w tarczy Ksiezyca.®'3

Wyalienowany w nowym porzadku Grzes, rozczarowany wojnami transformerdw,
sceptyczny wobec kolejnych przedsiewzie¢ majacych zrekonstruowacé stary $wiat a
bedacych w istocie przyspieszajaca entropi¢ groteska postepu, postanawia ostatecznie
wycofaé si¢ 1 przyjaé stanowisko biernego obserwatora. Narrator nawarstwia lokacje,
biomy, ustawicznie uciekajac w kolejne miejsca referencyjne dla ekologicznej zagtady
jak przywolane w powyzszym fragmencie zniszczone elektrownie wiatrowo-stoneczne.
Miesza przy tym fikcyjne i realne pola odniesien: smoka i elektrownie OZE, Gotham

miasto z uniwersum Batmana i wtoska Florencj¢. Do akumulacji przedmiotow, dajacej w

612 Bruno Latour, ,,Dajcie mi laboratorium a porusze $wiat”, thum. Krzysztof Abriszewski i Lukasz
Afeltowicz, Teksty Drugie, nr 1-2 (2009): 187.

613 Dukaj, ,,1 00K PostApo”.
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opowiesci efekt nie-ludzkiej skali zagtady, dochodzg zmiany czasowe w przedstawianiu
wydarzen.

Ruth Ronen, znana teoretyczka swiatow mozliwych, przekonuje, ze w przypadku
narracji fikcjonalnej nie mozemy mowi¢ o obiektywnosci czasu trwania, ten bowiem
zalezny jest od dwoch zasadniczych determinantdw, to jest poetyki tekstu oraz zmiennych
punktow widzenia (w tym pozycji postaci)®¢. W poczatkowym etapie fabuly Starosci
aksolotla, kiedy bohater istnieje wytgcznie informacyjnie bez hardware’owej powloki,
wedrujac miedzy sieciami o zamknigtym obiegu, perspektywa temporalna narracji zostaje
dostosowana wiasnie do jego cyfrowej kondycji. Czas fikcyjny (fictional time) ulega tym
samym radykalnemu rozciagnigciu w stosunku do czasu rzeczywistego,
charakterystycznego dla narratywizacji istnienia w przestrzeni indywidualnego,
cielesnego agensa: ,,Szarpat si¢ w tym karcerze prawdziwg wiecznos¢ — czyli cztery i
pot minuty — zanim znalazt szczeling cienkg na bit i przez lokalny Matternet wszedt w
municypalng sie¢ CCTV. Poogladatl martwe ulice zastane trupami. Popadiszy w depresje,
zwolnit si¢ do stu tickow na sekund¢®5. W finale powiesci Jacka Dukaja nastepuje
tendencja odwrotna, ktora jednak dalej zawiera si¢ w specyfice czasu fikcyjnego
wyszczegolnionego przez Ronen. Entropijne przyspieszenie w zakonczeniu Starosci
aksolotla zmienia modalno$ci temporalne historii poprzez kondensacje i skokowo$é
nastepujacych po sobie zdarzen, zas kulminacja juz nie wzniostosci lecz przytloczenia
rozmachem hiperobiektu — katastrofy ekologicznej — jest wyliczenie zawarte w
wielokrotnie ztozonych ostatnich dwoch zdaniach powiesci, ktore, dla zobrazowania ich

konstrukcji, cytuje w catosci:

Rozbtyskuja migdzy nimi coraz to nowe iskierki, Rozety i nie-Rozety, radioteleskopy,
habitaty, zwierciadta solarne, windy orbitalne i akceleratory czastek, zaczatby sie¢
zastanawiaé, co tez tam buduje si¢ w kosmosie, ale po takich mys$lach musiatby
przeletargowac rok, wiec nie zastanawia sig, tylko pozwala si¢ obmywa¢ nurtowi czasu,
nurtowi snu, nurtowi technologii, nurtowi przyrody, tez juz nie potrafigc ich odr6znic,
promieniste metropolie ustgpuja miejsca réwnie efektownym kataklizmom, erupcjom

wulkanow, upadkom meteorytow, przemarszom wielonoznych piorunow, pozarom i

614 Ruth Ronen, Possible Worlds in Literary Theory (Cambridge: Cambridge University Press, 1994), 201
202.

615 Dukaj, ,,1K PostApo”.
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powodziom, potem nastepuja inwazje karnawalowego Zycia, zarastajg pustyni¢ coraz to
dziwniejsze flory i maternice, metaliczne trawy, stada wedrownych kwiatow, bibutowe
lasy eozynowej fotosyntezy, manga mac¢ dzungle, kolibrowe aniotki o fraktalowych
skrzydetkach polujg w nich z minitrojzebami i harpunami, obsiadly ztom zasadzony pod
zebrem smoka i jego takze poktuly i podziobaly, kruszac ostatnie cynobrowe pancerze
glowy i piersi, potem nastaje pora Zycia Miyazakiego i rownine opanowuja roje
nie$miatych duszkéw, ciggna pochody kami i bogdéw, a miedzy niskimi chmurami
przesuwaja si¢ armady drewnianych statkéw powietrznych, potem znowu pustynia i ugor
i martwe fatamorgany, potem znowu ruch materii samoozywionej, kamienie przemawiajg
do diun, diuny szepcza do Ksigzyca, piasek skreca si¢ w tornada i wieze i termitiery i
poetyckie biomechy, nieziemsko barokowe krajobrazy Zycia bez zycia, tymczasem brak
juz energii chocby na zdziwienie, tak szybko przemykaja wektory, przyrody, sny i
cywilizacje, 200K, 300K, milion dni po Zagtadzie, i kolejny, i SM, 10M, i nikt pewnie
juz nie pamigta Zagtady, nikt pewnie juz nie pami¢ta cztowieka, brak mocy i zasobow na
te pamie¢¢, zreszta czy warto, nie warto, tak naprawd¢ nie ma przeciez zadnej réznicy, nie
ma zadnej rdznicy, wiesz to z pewnoscig absolutng, only hardware remains. 100M, 200M,
300M, bije radosny zegar pustki, a w popekanych obiektywach przerdzewiatego mecha

wschodzg i zachodzg galaktyki i wszech$wiaty.516

Wyliczenie pedu lokalnych i globalnych metamorfoz ostatecznie rozmywa granice
migdzy sztucznym i naturalnym, Zywym 1 martwym. Konstrukcja sceny finatowej
przywodzi na mys$l poetyke Kosmosu Witolda Gombrowicza, w ktérej Hanna Gosk widzi
tendencje preposthumanistyczne®’. Pewne podobienstwo miedzy Dukajem a
Gombrowiczem mozna zaobserwowa¢ wilasnie w wielokrotnie pojawiajacych si¢ w

Kosmosie ciggach drobin wigcej-niz-ludzkiej rzeczywistosci:

Istnieje co$ jak nadmiar rzeczywistosci, jej spgcznienie juz nie do zniesienia. Po tylu
przedmiotach, ktorych i wyliczy¢ bym nie mogt, igtach, zabach, wroblu, patyku, dyszlu,
staldowce, skorce, tekturce etcetera, komin, korek, rysa, rynna, reka, gatki itd., itd., grudki,
siatka, drut, 16zko, kamyki, wykataczka, kurcze, pryszcze, zatoki, wyspy, igla i tak dalej

i dalej i dalej, do znudzenia, do przesytu, [...].528

616 Dukaj, ,,1 00K PostApo”.

617 Hanna Gosk, ,,Patyk, wrobel, czajnik. Witolda Gombrowicza Kosmos nie-ludzki. Miedzy pre- a
metapreposthumanistycznym podejéciem do problemu”, Poréwnania 29, nr 2 (2021).

618 Witold Gombrowicz, Kosmos (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1988), 57.
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W Starosci aksolotla elementy technokulturowe, $rodowiskowe jak zmechanizowana
ro§linno$¢ czy zwierzeta, czynniki geologiczno-atmosferyczne (erupcje wulkanow,
burze, tornada itd.) oraz kosmiczne (spadajgce na Ziemi¢ meteoryty), razem z wytworami
popkulturowymi, przenikajg si¢, krzyzujac pola odniesien i odstaniajac ukryte znaczenia.
Niszczejacy egzoszkielet protagonisty rozplywa si¢ w nie-ludzko duzej skali
hiperobiektu, a poprzez ciag danych autor usiluje przetozy¢ te perspektywe na jezyk
literackiej narracji. Efekt sukcesywnie przyspieszajacego czasu i kolejne elementy
rozpadu zdajg si¢ wpisywaé w to, co Eco okresla nadmiarem koherentnym®'®, bowiem
pomimo skokowosci wprowadzanych przedmiotow, zjawisk czy kategorii zostaja
wyraznie zaznaczone przyczynowo-skutkowe potaczenia migdzy aktorami. Te
srodowiskowe wspodtzalezno$ci nie zawsze pozostaja oczywiste dla czytelnika, dlatego
obok nadmiaru koherentnego entropijne wyliczenie Dukaja reprezentuje przeciwstawng
mu praktyke, to jest enumeracji chaotycznej, mieszajacej elementy realne i fantastyczne,
tym samym w finale ,,obserwujemy procedur¢ chaotyzacji tego, co uporzagdkowane”®%,
Co prawdopodobniej najlepiej bedzie widoczne w strukturze dukajowej encyklopedii, do
ktorej przejde pdzniej.

Finalny cigg aktorow i wydarzenh odsyta do kategorii tanatycznych i
melancholijnych. Grze§ w swojej postawie niemal ponadczasowego obserwatora
przypomina Aniota Historii ze znanego eseju Waltera Benjamina zainspirowanego
obrazem Paula Klee: ,,Zwrdcit oblicze ku przesztosci. Gdzie nam ukazuje si¢ tancuch
zdarzen, on widzi jedng wieczng katastrofe, ktora nieustannie pi¢trzy ruiny na ruinach i
ciska mu pod stopy. Chciatby zatrzymac si¢, zbudzi¢ umartych i ztgczy¢ to, co rozbite¢%.
Benjaminowski Aniot Historii, ktory jest widziany przez Ubertowska jako ludzko-
zwierzeca hybryda ontologiczna®?, w dukajowej interpretacji staje si¢ hybryda ludzko-
technologiczng, cyborgiem. Bohater z analizowanej powiesci science fiction obserwuje
katastrofe, lecz nie moze obroci¢ si¢ czy zainterweniowaé. Ku przysziosci nieustanie
pcha go potezna sita wiatru-postepu, dlatego tym co mu pozostaje jest doswiadczanie

niekonczacego si¢ rozpadu. Ilustracja towarzyszaca wyliczeniu ukazuje lezacego

819 Eco, Szalenstwo katalogowania, 282-287.
620 Eco, 327.

621 Walter Benjamin, ,,O pojeciu historii”, W: tegoz, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, ttum. Krystyna
Krzemieniowa (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1996), 418.

622 Ubertowska, Historie biotyczne, 67.
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transformera, ktory w cieniu monumentalnych konstrukcji powoli niknie posréd odpadow
1 zarastany przez ro$liny. Wyliczenie drobin i czasowa skokowos$¢ szczegolnie w finale
Starosci aksolotla bliska eksperymentalnym trybom opowiesci pokroju strumienia
swiadomosci, usituje w sposob alternatywny do multiskalarno$ci odda¢ ponadludzka
skale $rodowiskowych 1 ludzkich metamorfoz. Jednoczesnie sama wskazuje na
niemozliwo$¢ pelnej rejestracji upadku, bowiem narracyjny ciag konczy ekslibris
przedstawiajacy uktad scalony, znak wyczerpujacej si¢ baterii transformera oraz podpis

»~REMAINING TIME UNKNOWN™% a wiec ,,pozostaty czas nieznany”.

Hiperobiektowy hipertekst

W utopijnym projekcie Dukaja absolutnego objecia entropii poprzez strategie
enumeracyjng rownie istotne jest medium ksigzki cyfrowej, z ktérego wyrasta struktura
quasi-fikcyjnej encyklopedii oraz tryb warstwowej lektury. Koncepcja warstwowosci
zaproponowana przez polskiego prozaika nie jest czyms nieznanym dla dotychczasowej
teorii literatury. W istocie sigga lat 60. dwudziestego wieku i idei hipertekstu Teda
Nelsona, ktory zaktadat przemodelowanie komputera do postaci maszyny literackiej
(literary machine)®* oferujacej nielinearny czy wregcz rizomatyczny model lektury i
poznania. Cho¢ po kilkudziesigciu latach hipertekst wcigz nie wyszedt z ram literatury
eksperymentalnej, a oryginalny projekt Xanadu®® Nelsona stanowigcy alternatywe dla
World Wide Web nie odnidst globalnego sukcesu, to fragmenty hipertekstowosci
stanowig w dzisiejszej cyfrowej kulturze niebagatelne miejsce. Manuel Castells socjolog
zajmujacy si¢ problematyka spoteczenstwa informacyjnego w ksigzce Galaktyka
internetu zwraca uwagg na interesujacag ewolucje koncepcji hipertekstow, ktora dzis
wykracza poza konkretne utwory narracyjne 1 staje si¢ elementem zbiorowe;j
usieciowionej inteligencji. ,,A zatem, jesli nasze umysly majg materialng mozliwos¢
uzyskania dostepu do catego obszaru ekspresji kulturowej — moga dokonywac selekcji jej

fragmentow, taczy¢ je na nowo — to mozna powiedzie¢, ze mamy hipertekst: jest on w

623 Dukaj, ,,1 00K PostApo”.
624 Theodor H. Nelson, Literary Machines (Sausalito: Mindful Press, 1992).
625 Theodor H. Nelson, ,,Xanadu”, dostep 18.02.2024, https://xanadu.com/.
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nas”*®, Juz nie czytelnik, a raczej odbiorca czy precyzyjniej wspotautor kultury
konwergencji funkcjonuje w niej jako zbieracz i lowca informacji, dopowiada Henry
Jenkins za Castellsem®’. To zanurzenie w zmiennych zestawach cyfrowych danych i
pltynne wedrowanie migdzy réznymi trybami semiotycznymi przektada si¢ tak na sposob
funkcjonowania i mys$lenia uzytkowania usieciowionej kultury, jak i same konstrukcje
elektronicznych rejestrow. Kompetencja encyklopedyczna®?, jak Eco okresla mozliwos$ci
czytelnika — wypracowane dzigki akumulacji wiedzy o S$wiecic opowiesci —
przewidywania i racjonalizowania wydarzen fabularnych i zaleznosci rzeczy w obrebie
mozliwego $wiata, zdaje si¢ rozwija¢ wraz z wprowadzeniem przez Dukaja
multimodalnych elementéow w narracji, posrod ktéorych wyr6znia si¢ przywotana
hipertekstowo$¢. Na proces budowania kompetencji encyklopedycznej czy tez
ksenoencyklopedycznej® w trakcie lektury Starosci aksolotla sktadaja si¢ oprocz fabuty
skupionej na Grzesiu, wspomniane ekslibrisy, znaki ugrupowan i stronnictw
politycznych, modele 3D, grafiki oraz prawdopodobnie element najistotniejszy
$wiatotworczo i enumeracyjnie — leksykon.

»Multimodalno$¢, transfikcjonalno$¢ i transmedialno$¢ wspolgraja tu zatem ze
soba, kreujac transfikcjonalne pole odniesienia i, tym samym, zapotrzebowanie na
uksztattowanie kompetencji ksenoencyklopedycznej”®®, trafnie zauwaza Maj. Te
roznorodne S$rodki wyrazu powieSci warstwowe] zgodnie z prawidlami kultury
konwergencji zachecaja jej uczestnikow czy tez ,konsumentow do wyszukiwania
nowych informacji i tworzenia potaczen pomigdzy tresciami rozproszonymi w réznych
srodkach przekazu®, Odbiorca Starosci aksolotla, dzigki specyfice medium zanurza si¢

w wydarzeniach, o ktorych, analogicznie jak w koncepcji performatywu literackiego

626 Manuel Castells, Galaktyka internetu, thum. Tomasz Hornowski (Poznan: Dom Wydawniczy Rebis,
2003), 227.

827 Henry Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, thum. Malgorzata
Bernatowicz i Mirostaw Filiciak (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007), 128.

628 Umberto Eco, Lector in fabula. Wspétdziatanie w interpretacji tekstow narracyjnych, tham. Piotr Salwa
(Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1994), 168.

629 Propozycje wyodrebnienia z teorii Umberta Eco nowej kategorii przedstawia Maj w ksigzce Maj,
Swiatotworstwo w  fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 237-259. Za$§ termin
ksenoencyklopedia uzywany jest za kanadyjskim badaczem Richardem Saint-Gelais’em, oznaczajacy zbior
danych o fantastycznym $wiecie: jego historii, kultury, fauny i flory, technologii, topografii itd.: Richard
Saint-Gelais, L empire du pseudo: modernités de la science-fiction (Québec: Nota bene, 1999), 140-141.
630 Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 275.

831 Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediéw, 9.
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Irene Kacandes®®?, juz nie tyle czyta, co w nich wlasnie wspotuczestniczy. Hipertekst jest
dzi§ w nas, pisal Castells, dlatego czytelnik poprzez hipertekstowa poetyke ebooka
odgrywa cyborgiczng natur¢ bohaterow Dukaja, a nawet jg wspotdzieli, wchodzac
poprzez interfejs czytnika w nich nie-ludzkie ciata®s. Dzieje si¢ to na plaszczyznach
multimodalnej, wedrujac po siatce hiperlaczy czy grafik w obrebie ebooka, jak i
transmedialnej, przenoszac si¢ juz poza obszar powiesci, chociazby na platforme
YouTube. Tam odbiorca moze zobaczy¢ film o pogrgzonym w melancholii
transformerze®*, ktory rzezbi kolejne figurki cztowieka, by pozniej zamieni¢ si¢ z nim
miejscami, pobra¢ pliki ze schematami konstrukcyjnymi fikcyjnych robotow i
zmaterializowa¢ je za pomoca drukarki 3D. Jednak w jaki sposéb w predyspozycjach
hipertekstowych objawia si¢ Szansa na przekazanie nie-ludzkiej skali hiperobiektu, w tym
przypadku kontynuowanie enumeracji sSrodowiskowej zagtady, ktora rownolegle rozwija
si¢ w narracji?

Na szczegdtowos¢ fikcyjnego $wiata Dukaja, ktéora pokrywa si¢ z
wykorzystaniem przez niego mozliwosci ksigzki cyfrowej wskazuje Gorlinski-Kucik®®,
a jeszcze szczegdlowiej rozwija ten watek Maj w Swiatotworstwie w fantastyces,
analizujac pola odniesien intertekstualnych w powiesci Dukaja 1 multimodalny wachlarz
narzgdzi przekazu. W encyklopedycznej pojemnosci (encyclopedic capacity) wedlug
teorii Janet H. Murray drzemig mozliwos$ci swiatotworcze medidw cyfrowych. Jak pisze
znana narratolozka: ,,nieograniczona przestrzen gigabajtéw jawi si¢ opowiadajagcemu
jako bezkresna tabula rasa krzyczaca o wypekienie jej cala materig zycia”®’, czy to w
szczegdlowosci fikcyjnych $swiatéw, diegetycznej multiperspektywie czy w bazach
danych o wydarzeniach fabularnych, postaciach badz uniwersum rozwijanych oddolnie

w obregbie kultury fanowskiej. Na analogiczng role tekstu, sktadajaca si¢ na jeden z trzech

832 Szersze zastosowanie przywotywanej idei performatywu literackiego przedstawitem w podrozdziale

poswigconym zoonarracji Szczura Andrzeja Zaniewskiego.

633 Zanurzenie w opowiesci a nawet po prostu jej odbior wymaga od czytelnika cielesnego zaangazowania.
Ruth Page przetwarzanie narracji okresla jeszcze dobitniej jako pracg fizyczna angazujaca tak ludzkie ciato
i jego poszczegodlne organy co technologi¢. Page, ,,Introduction”, 7.

834 Premiera Allegro: Nowy ebook Jacka Dukaja , Staro$¢ aksolotla” (Allegro), dostep 18.02.2024,
https://www.youtube.com/watch?v=kFHMb_9Pr2s.

835 Gorlinski-Kucik, ,,Przeprowadzka literatury”, 50-52.
636 Maj, Swiatotworstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 269—275.

837 Janet H. Murray, Hamlet on the Holodeck. The Future of Narrative in Cyberspace (New York: The Free
Press, 1997), 83. Ttumaczenie wlasne za: ,,the limitless expanse of gigabytes presents itself to the storyteller
as a vast tabula rasa crying out to be filled with all the matter of life”.
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warunkoéw korpusu narracyjnego (narrative script)®® wskazuje Marie-Laure Ryan. W
pierwszym punkcie badaczka zaznacza, iz ,,[t]ekst narracyjny musi stworzy¢ $wiat i
zaludni¢ go postaciami i przedmiotami™®®. W tym $wietle ksenoencyklopedia albo
fikcjonariusz®° bedacy integralng czescig Starosci aksolotla, takze funkcjonuje jako
kompendium strukturyzujace i konstruujace wiedze¢ o postapokaliptycznym $wiecie. Z
jednej strony utatwia czytelnikowi odnalezienie si¢ w typowych dla pisarstwa Dukaja
neologizmach czy fikcyjnych i faktycznych odniesieniach, z drugiej za$ pozwala tworcy
na uwiarygodnienie §wiata 1 jego uszczegoOtowienie, ktore wykracza poza narracje
skoncentrowang na protagoniscie. W ten sposéb mozna bardzo skrotowo okresli¢ role
fikcjonariusza w perspektywie Swiatotworczej. Analizujagc jednak quasi-fikcyjng
encyklopedi¢ Jacka Dukaja przez pryzmat teorii hiperobiektow Timothy’ego Mortona
oraz Srodowiskowego wyliczenia Ursuli K. Heise, wlasciwego internetowym bazom
danych o zmniejszajacej si¢ bior6znorodnosci gatunkow i zmianach klimatu, to projekt
polskiego pisarza odstania swdj wymiar ekologiczny.

W bazie hasel Starosci aksolotla, podobnie jak w enumeracji w obrebie gtdéwnego
korpusu powie$ciowej narracji, pisarz celowo zaciera granic¢ mig¢dzy referencjami
faktycznymi a fikcyjnymi. W ten sposob jako réwnowazne skladowe postapokalipsy

zestawione zostaja przyktadowo

elektrownia w Tokai — najstarsza japonska elektrownia jadrowa. Po trzgsieniu ziemi w

2011 r. jeden z dwoch jej reaktorow zostat wylaczony; drugi nadal pracuje.

irigochi — popularne w Japonii zabawki o wygladzie tradycyjnych pluszakéw: miskow,

pieskéw, pokemondéw, postaci z bajek. Wlaczone zachowuja si¢ jak zwierzeta

6% Moja propozycja tlumaczenia narrative script, wynika z obecnosci juz w polskich badaniach
narratologicznych terminu ,,skrypt narracyjny”. Okre§lenie wprowadzita Katarzyna Kaczmarczyk,
definiujac je jako ,,przestrzen, ktdra stanowi seri¢ bodzcdéw narracyjnych i — przynajmniej czesciowo —
,kontroluje” kolejnos¢ dostepu do nich”. Zob. Katarzyna Kaczmarczyk, ,,Przestrzenne opowiesci. Muzea,
ogrody i pomniki jako media narracyjne”, w: Narratologia transmedialna. Teorie, praktyki, wyzwania, red.
Katarzyna Kaczmarczyk (Krakow: TAiWPN Universitas, 2017), 570. Pominatem wyrdznienia tekstu z
oryginatu.

639 Marie-Laure Ryan, ,Introduction”, w: Narrative across Media. The Languages of Storytelling, red.
Marie-Laure Ryan (Lincoln, London: University of Nebraska Press, 2004), 8. Ttumaczenie wlasne za: ,,A
narrative text must create a world and populate it with characters and objects”.

640 Odnosze sie tym samym klasyfikacji zaproponowanej przez Maja, ktora zostala opracowana za

projektem Dave’a Byarda. Maj, Swiatotwérstwo w fantastyce. Od przedstawienia do zamieszkiwania, 261;
272-273.
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(jednostkowo siegajac poziomu inteligencji psa). Szybko przejmuja od wiasciciela
zwyczaje, emocje, osobowosc, stajac si¢ towarzyszami-odbiciami dzieci. W braku ludzi,
na ktorych moglyby sie wzorowaé, zaczetly taczy¢ sie z sobg nawzajem, tworzac stada

przejawiajace nowy rodzaj inteligencji i $wiadomosci.

JPX — (ang. Japan Exchange Group) tokijska gietda papierow warto§ciowych.

chrabaszcz — potoczne miano najstarszych, najprymitywniejszych mechow obcigzonych

wielkimi bateriami — umieszczane na plecach nadawaty im wyglad chrabgszczy.54

Fikcjonariusz Dukaja stanowi realizacje¢ stow Murray o wypekieniu fikcyjnego tekstu
,materig zycia” oraz Ryan o ,,zaludnieniu go”. Jednakze, w $wietle futurystycznej historii
0 promieniu neutronowym niszczacym materi¢ organiczng w powiesci oraz realnym
szOstym masowym wymieraniu gatunkéw, metaforyka ekologiczna stosowana przez obie
badaczki zyskuje tu inny wydzwigk. Tym samym realizowane jest specyficzne sprze¢zenie
katalogowo-diegetyczne, ktore opisuje N. Katherine Hayles: baza danych jaka jest w tym
wypadku fikcjonariusz oraz postapokaliptyczna narracja warunkujg si¢ wzajemnie,
poszerzajac a nawet modyfikujac pierwotne znaczenia®?. , Zaludnianie” $wiata w
przypadku dukajowej encyklopedii potraktowa¢ mozna dostownie, na katalog sklada si¢
bowiem sto osiemdziesigt haset wyroznionych w tekscie poprzez podkreslenie, ktore
hipertekstowo przenoszg czytelnika do definicji umieszczonych na koncu elektronicznej
ksigzki. Sto osiemdziesiagt haset przeklada z kolei si¢ na ponad trzydzie$ci procent
objetosci powiesci, jednak dzigki stosowaniu hipertaczy przy kolejnych wzmiankach tych
samych nazw czy termind6w wspomniana objetos¢ fikcjonariusza wielokrotnie rosnie.
Faktyczne trzydzie$ci procent jakie zajmuje katalog w Starosci aksolotla poprzez
powtorzenie eskaluje do az siedemdziesigciu dziewigciu procent ksiazki, wytwarzajac
poprzez t¢ cyfrowa pojemnos¢ poczucie nie-ludzkiej skali zmian i powigzan (na poziomie
hipertaczy a zarazem fikcyjnych agensow), a przede wszystkim tego, co Heise okresla

ilosciowg wzniostoscig.

841 Przytoczone definicje pochodza ze stownika znajdujacego sie na koficu analizowanego ebooka. Jacek
Dukaj, Starosé¢ aksolotla (Poznan: Allegro, 2015).

642 N. Katherine Hayles, , Narrative and Database. Natural Symbionts”, PMLA 122, nr 5 (2007): 1603.
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Parafrazujac stanowisko Murray, Dukaj wypelnia fikcyjny $§wiat materig nie-
zycia. Uzyte w ten sposob katalogowanie technologiczno-spoteczno-ekologicznych
roznic 1 ich wtorne zwielokrotnienie rozszerza zar6wno pole poznawcze
postapokaliptycznej rzeczywistosci, jak i jest innym wyrazem enumeracji hiperobiektu.
Poprzez akumulacj¢ danych fikcjonariusz oddaje obszernos$¢ srodowiskowej zaglady, a
takze mieszajac fikcyjne i realne odniesienia, sztuczne z organicznym, kulture i
technologie z naturg, prowokuje mozliwie najszersze spojrzenie na problem katastrofy
planetarnej, ktéra manifestuje si¢ tak w referencjach popkulturowych co w nowych
formach zycia.

W fikcjach postapokaliptycznych, jak w kultowej Drodze Cormaca McCarthy’ego
klgska klimatyczna, wymarcie ro$lin i zwierzat, wspoizalezne jest z zamieraniem samego
jezyka opowiesci o katastrofie, pozbawionego desygnatoéw, implikujacego surowos¢ i
szczatkowos$C opisu, a takze poznawcze ograniczenia narratora i1 postaci®®. W
analizowane] powiesci Dukaja wida¢ odmienng twarz planetarnego kataklizmu —
barokizowanego i1 postmodernistycznego, ktory akumuluje szczatki starego §wiata i plata
je z ustawicznie rojagcymi si¢ nowymi przejawami cybernetycznego, postludzkiego
istnienia. Tutaj nie szczatkowo$¢ lecz nagromadzenie $wiadczy olbrzymiej skali
planetarnej katastrofy oraz nielinearnosci nie-ludzkich przemian, bowiem, zgodnie z
teorig Mortona, ,,jesteSmy hiperobiektem (gatunkiem) zamieszkujgcym inny hiperobiekt
(Ziemig)%4. Analogicznie jak w przywotywanych wczesniej praktykach internetowego
katalogowania niestabilnej gatunkowej bioréznorodnosci w antropocenie, wzrastajacej
sredniej temperatur 1 innych przejawoéw hiperobiektowych metamorfoz, fikcjonariusz 1
przepeliony hipertaczami tekst Dukaja ma nie tylko zbudowa¢ kompetencje
encyklopedyczng opisywang przez Eco, a wigc skumulowaé wiedze i uwiarygodni¢

dziatanie kontrfaktycznego $wiata, lecz przez enumeracj¢ odda¢ wzniostos¢ a zarazem

843 W ten spos6b mozna by pokusi¢ sie o charakteryzacje stylu McCarthy’ego i jego opowiadania o
planetarnej katastrofie srodowiskowej. Niemniej w wywolanej powiesci pojawiaja si¢ takze bardziej
rozbudowane autokomentarze do narracyjnych probleméw generowanych przez doswiadczenie
postapokalipsy: ,,Chcial co$ powiedzieé, ale nic nie przychodzito mu do glowy. Znat juz to uczucie, kryjace
si¢ za odretwieniem i tgpa rozpacza. Swiat kurczacy sie do surowego rdzenia rozcztonkowanych bytow.
Nazwy §ladem przedmiotow odchodzace z wolna w niepamieé. Kolory. Nazwy ptakow. Jedzenie. I w
koncu to, co kiedy$ cztowiek uwazat za prawde. Kruchsze, nizby mozna sadzi¢. Jak wiele juz przepadto?
Swiety idiom odarty z desygnatow, a wiec wiasnej realnosci”. Cormac McCarthy, Droga, thum. Robert
Sudot (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2008), 85.

644 Morton, Dark Ecology. For a Logic of Future Coexistence, 105. Ttumaczenie wlasne za: ,,we are a
hyperobject (species) inhabiting another hyperobject (planet Earth)”.
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nie-ludzko$¢ tego, co swoja ztozonos$cig wymyka si¢ czlowiekowi. Ten temat porusza
Eco w Szalenstwie katalogowania, gdzie przekonuje, iz figura myslowa i diegetyczna
jaka jest wyliczenie stanowita w réznych mediach 1 epokach historycznych sposob
wyrazu tego, czego z zatozenia nie sposob bylo sprowadzi¢ do jednoznacznej definicji,
zamknaé w sztywnych ramach a niekiedy caloSciowo objaé. Dlatego chociazby w
literaturze $redniowiecznej enumeracja stuzyta do opisu Boga, ktorego istota umyka
ludzkim kategoriom®s. Podobne wnioski mozna znalezé w pracach Waldenfelsa, w
ktorych pisze, ze ,,[t]Jo, co obce radykalnie, da si¢ uja¢ tylko nadwyzka, wybryk
przekraczajacy istniejacy horyzont sensu”®®. Poetyka wyliczenia katastrofy
srodowiskowej wraz z wtdrnym zwielokrotnieniem przedmiotow, hipertaczy i
odno$nikéw intertekstualnych bylyby w tym ujeciu kontynuacja praktyk estetyzacji oraz
zrozumienia tego, co radykalnie wykracza poza kondycje cztowieka.

Wyliczenie jako narzg¢dzie narratywizowania hiperobiektow swdj rozbudowany
potencjal zdaje si¢ ujawnia¢ w mediach cyfrowych, szczegdlnie dzigki ich
encyklopedycznej pojemnosci, o ktérej pisze Janet H. Murray. Dukajowy fikcjonariusz
czy digitalne bazy danych o bioréznorodno$ci mozna czyta¢ jako pragnienie
holistycznego skatalogowania zmieniajace] si¢ rzeczywistosci. Za ekstremalng
manifestacjg tej idei moze postuzy¢ przyktad powstajacego eksperymentalnego projektu
Richarda Grossmana Breeze Avenue®’. Ta wrecz cyklopowa powies¢ ma wedlug autora
odda¢ w detalach zlozono$¢ dzisiejszego $wiata i dlatego zaplanowana zostala na trzy
miliony stron, na ktérych przeczytanie a tym bardziej stworzenie nie wystarczy
pojedynczego ludzkiego zyciae. Niemozliwy do realizacji projekt Grossmana wyrasta z
jednej strony z hiperbolizacji literatury ergodycznej Espena Aarsetha®® a z drugiej z

marzenia nowoczesnosci o uchwyceniu w tekscie literackim petni zycia. Tym samym

845 Eco, Szalenstwo katalogowania, 133.
646 Waldenfels, Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, 35.

647 Richard Grossman, ,,Breeze Avenue”, dostep 18.02.2024,
https://www.richardgrossman.com/breeze_avenue/.

648 Ten rodzaj tworczosci kulturowej o niemalze bezkresnej skali, ktory istnie¢ moze tylko dzigki
narzedziom cyfrowym, Bradley J. Fest okresla mianem megatekstu. Wedlug jego teorii megatekst bytby
odpowiedzig na dzisiejsze usieciowienie, relacyjno$¢ oraz $wiadomo$¢ sprawczosci hiperobiektow.
Bradley J. Fest, ,,Toward a Theory of the Megatext. Speculative Criticism and Richard Grossman’s «Breeze
Avenue Working Paper»”, w: Scale in Literature and Culture, red. Michael Tavel Clarke i David
Wittenberg (Cham: Palgrave Macmillan, 2017).

649 Espen Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, thum. Dorota Sikora i in. (Krakow,
Bydgoszcz: Korporacja Halart, 2014).
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Breeze Avenue wydaje si¢ w pierwotnym zalozeniu materializacjg stynnej mapy
cesarstwa Jorge Luisa Borgesa, ktora przez swoja szczegdlowos¢ i rozmiary okazata sie
symulakrum idealnym zakrywajac cate cesarstwo®. W tym miejscu nalezatoby zadac
pytanie o powodzenie takich praktyk katalogowania rzeczywistosci, a w szczegdlnosci
cyfrowych list bior6znorodnosci pokroju Czerwonej Ksiggi, czy wielostronnych strategii
enumeracyjnych jako form opowiadania o skali kryzysu $rodowiskowego w Starosci
aksolotla Jacka Dukaja.

Tutaj pojawia si¢ paradoks hiperobiektow, na ktory zwraca uwage Morton. ,,I
wieksza ilo$cig danych o organizmach zywych dysponujemy, tym bardziej zdajemy sobie
sprawe, ze nigdy ich prawdziwie nie poznamy”®?!, pisze filozof. Rozbudowywana wiedza
o kolejnych wspotzaleznosciach migdzy organizmami, technologia i ekosystemem daje
efekt stale powiekszajacej sie $nieznej kuli czy tez rozrastajacej si¢ mitologicznej hydry.
Swiadomo$¢ wigcej-niz-ludzkiej relacyjno$ci zmienia proste powigzanie migdzy dwoma
punktami uktadu w plataning sieci, ztozony system ujawniajacy wraz z przyrostem
danych kolejne potaczenia zastepujace dotychczasowy linowy antropocentryzm. Dlatego
tez Dukaj w swojej historii nie podejmuje si¢ wyszczegdlnienia a nastgpnie wyjasnienia
kazdego jednostkowego odprysku martwego Srodowiska czy remiksow postludzkiego
porzadku. Decyduje si¢ w wyliczeniu na pewna umowno$¢ — Kkreowanie nowych
hipertaczy do tych samych przedmiotow czy termindéw nadmiernie rozbudowuje
fikcjonariusz, zderza odbiorce z iloSciowa wzniosto$cig katastrofy, a jednoczes$nie
sygnalizuje asymptotyczno$¢ w dazeniu do pelnego przedstawienia hiperobiektu. W tym
katalog Starosci aksolotla wpisywalaby si¢ w postmodernistyczny model systematyzacji,
ktory neguje mozliwosci calosciowego 1 obiektywnego ogladu rzeczy, a w zamian, jak

przekonuje Jan Alber, ,nie oferuje zadnych racjonalnych wyjasnien czy form

80 ...W owym Cesarstwie Sztuka Kartografii osiagneta taka Doskonato$¢, ze Mapa jednej tylko Prowincji
zajmowata cate Miasto, a Mapa Cesarstwa cala Prowincj¢. Z czasem te Niezmierne Mapy okazaly si¢ juz
niezadowalajace i Kolegia Kartografow sporzadzity Mape Cesarstwa, ktéra posiadata Rozmiar Cesarstwa
i pokrywata si¢ z nim w kazdym Punkcie. Mniej Oddane Studiom Kartografii Nastepne Pokolenia doszly
do wniosku, Ze ta obszerna Mapa jest Nieuzyteczna i nie bez Bezbozno$ci oddaty ja na Pastwe Stonca i
Zim. Na Pustyniach Zachodu zachowaly si¢ rozcztonkowane Ruiny Mapy, zamieszkale przez Zwierzeta i
przez Zebrakéw; w catym Kraju nie ma innej pozostatosci po Dyscyplinach Geograficznych”. Jorge Luis
Borges, ,,0 $cistosci w nauce”, W: tegoz, Powszechna historia nikczemnosci, thum. Stanistaw Zembrzuski
i Andrzej Sobol-Jurczykowski (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1976), 103.

851 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 56. Thumaczenie wiasne za:
,, The more data we have about lifeforms, the more we realize we can never truly know them”.
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orientacji”®2, Uporzadkowanie, akcentujgc wzniosto$¢ skali dziatania hiperobiektu,
obnaza swoja niepetno$¢, czy wrecz niemozliwos¢ realizacji podjgtego projektu
systematyzacji katastrofy. Jednocze$nie tworzenie quasi-fikcyjnego spisu nie kontynuuje
zatozen ludzkiej biowladzy 1 normatyzacji Innego, lecz proponuje nowa,
nieantropocentryczng strukturyzacj¢ srodowiskowych elementow, ktore przestaja by¢
widziane liniowo a tym bardziej dychotomicznie.

Doswiadczanie katastrofy srodowiskowej na skale planetarng stanowi wyzwanie
poznawcze, mys$lowe a wreszcie diegetyczne. Hiperobiekty takie jak Ziemia, globalne
ocieplenie, masowe wymieranie gatunkow, technologia, jak twierdzi Morton cho¢ nie do
konca poznane nie sg czym$ nowym. ,,Rzeczywisto$¢ jest taka, ze hiperobiekty juz tu
bylty, [...] [s]komunikowaly si¢ z nami”®2. Przy czym tak jak ich usieciowiony kontakt
oznacza lepkos¢ jezyka, cial, miejsc, tak tez réznorodne okazujg si¢ sposoby opowiadania
o nich i o uwiktaniu w nie agenséw ludzkich i nie-ludzkich.

Omoéwiona tutaj strategia enumeracyjna rysuje si¢ przed nami jako alternatywa
dla przedstawionej wczesniej poetyki multiskalarnej, ktdra poprzez jezyk metaforyczny,
skokowe nieciaglosci 1 uciele$nienie reprezentowata perspektywe bliskosci, nawet
oddajac cos tak odlegtego od cztowieka jak przestrzen kosmiczng. Wyliczenie i1 katalogi
wydaja si¢ by¢ rewersem tej samej hiperobiektowej monety, cho¢ w tym przypadku
przyjecie nieantropocentrycznego punktu widzenia wigze si¢ zawieszeniem jednostkowe;j
empirii na rzecz odcielesnionej wzniostosci ilosciowej czy nie-ludzkiej estetyki baz
danych. To podejscie, szczegodlnie uzupetnione przez mozliwos$ci jakie niesie pojemnos¢
cyfry, wyrasta na istotng metode narratywizacji ztozonych, wigcej-niz-ludzkich uktadow.
Idac tym tropem w ostatnim rozdziale przedstawig, jak nowoczesna technologia i media
kreujg odmienne narzgdzia opowiadania i wspotprzezywania z Innym tego, co wykracza

poza cztowieka.

652 Jan Alber, ,,Absurd Catalogues. The Functions of Lists in Postmodernist Fiction”, Style 50, nr 3 (2016):
354. Tlumaczenie wlasne za: ,,[...] does not offer any rational explanations or forms of orientation”.

853 Morton, Hyperobjects. Philosophy and Ecology after the End of the World, 201. Ttumaczenie wlasna
za: ,,The reality is that hyperobjects were already here, [...] [t]hey contacted us”.
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RozDZIAL IV.

TECHNOLOGIE. ZWROT KU PRZESZL.OSCI,

ZWROT KU ASAMBLAZOM

Niekiedy koordynacja wszystkich tych
dziatan tak bardzo Nas pochtania, ze
ignorujemy podstawowe dla zwierzat

kwantyfikatory i kategorie.

Lukasz Zawada, Fragmenty dziennika SI

Jam jest Zwiastun ztej wiesci, Aniot, ktory
przyszedt wypedzi¢ was z ostatniego azylu,
bo czego Darwin do konca nie uczynit,

jauczynie.

Stanistaw Lem, Golem XIV
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11. ANTROPOMORFICZNE JEZYKI NOSTALGICZNYCH ALGORYTMOW

,»Myslenie fikcjonalne o sztucznej inteligencji moze sondowac scenariusze zaréwno
dystopijne, jak i utopijne, ukazujac wady myS$lenia przesadnie jednokierunkowego i
prognozujac konsekwencje, zanim wplyng one na zycie milionéw ludzi”®*. Takg role
science fiction jako medium futurologicznego, a ponadto bgdacego buforem, jesli nie
straznikiem, bezpieczenstwa w potencjalnych implikacjach technologii przysziosci,
wskazuja Stephen Cave, Kanta Dihal 1 Sarah Dillon we wstepnie do monografii Al
Narratives. Przypisywanie fantastyce (nie tylko naukowej) atrybutéw prognostycznych
na poziomie genologicznym jest powszechnym stanowiskiem zar6wno pisarzy, jak i
badaczy®®. Problem z tym przeswiadczeniem wedhug Stanistawa Lema pojawia sie, kiedy
futurystyczne podroze autorow okazuja si¢ wycieczkami po bezpiecznych, wielokrotnie
reprodukowanych wizjach. ,,SF ambitna literacko, jak i ulegajaca pozaliterackim modom,
odchodzi od problemow prognostycznie realnych. [...] to, co jest jako$cia futurologiczna,
1 to, co jest wartoScig artystyczna, urzeczywistnia si¢ tylko alternatywnie®® —
rygorystycznie stwierdza Lem w Fantastyce i futurologii, odnoszac si¢ do é6wczesnych
realiow zachodnich. Innym, cho¢ nie mniej istotnym, zarzutem wyprowadzanym przez
Lema jest schematyzm narracyjny pojawiajacy si¢ w tekstach gatunkowych. Pisarz zroédto
tego zjawiska upatruje w mechanizmach rzadzacych rynkiem literatury science fiction, w
ktérym paradoksalnie inne sposoby narracji okazuja si¢ dla wydawcow przestanka do

odrzucenia tekstu. Krytyka spotyka rowniez samych czytelnikow, ktorzy, jak stwierdza

854 Stephen Cave, Kanta Dihal, i Sarah Dillon, ,,Imagining AI”, w: Al Narratives: A History of Imaginative
Thinking about Intelligent Machines, red. Stephen Cave, Kanta Dihal, i Sarah Dillon (New York: Oxford
University Press, 2020), 10-11. Ttumaczenie wlasne za: ,,Imaginative thinking about Al can probe both
dystopian and utopian scenarios, showing flaws in overly unidirectional thinking, and anticipating
consequences before they affect the lives of millions of people”.

8% Zob. Ryszard Handke, Lech Jeczmyk, i Barbara Okolska, red., Spér o SF. Antologia szkicow i esejéw o
science fiction (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1989).

8% Stanistaw Lem, Fantastyka i futurologia, t. 2 (Warszawa: Agora, 2009), 513.
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Lem, przez ,,umystowe wygodnictwo” z rezerwa podchodza do nowatorskich sposobow
kreowania futurologicznych opowiesci®’.

Na splocie tych dwoch aspektéw: alternatywnych futuryzméw 1 Innych
(dostownie, bo prowadzonych przez sztuczng inteligencj¢) narracji plasujg si¢ dwa
zbiezne pod wieloma wzglgdami teksty: Golem XIV (1981) Stanistawa Lema oraz
Fragmenty dziennikow SI (2018) Lukasza Zawady. Obie historie dzieli blisko 40 lat; ta
roznica temporalna, wydawaloby sie, powinna poglebi¢ roéznice prognostycznag,
szczegolnie w sytuacji, gdy teksty konstruuja wizje samoswiadomych maszyn. Przy
niekwestionowanych literackich rozbieznosciach obu utworéw ukazuje si¢ jednoczesnie
ich ukryty retrotopijny charakter. Za superzaawansowang technologia przysztosci
skrywaja sie ,,wizje osadzone w utraconej/skradzionej/porzuconej, ale nieumartej
przesztosci, zamiast przywigzania do tego, co dopiero ma si¢ narodzi¢, a wigc do
przysztosci jeszcze niezaistniatej .

W rzeczywistosci antropocenu 1 prognoz pigtrzacych si¢ kryzysow
(klimatycznego, migracyjnego, gospodarczego) algorytmiczni narratorzy okazuja si¢
ostojg tradycji 1 gwarantem bezpieczenstwa, a kreslone przez nich (retro)futurystyczne
opowiesci kwestionujg ide¢ neoliberalnego przyspieszenia. Jednoczes$nie historie
sztucznej inteligencji przy tak radykalnym progresywnie ruchu, jakim jest oddanie gtosu
technologicznemu Innemu, staja si¢ zapisem narratologicznych problemow z
uchwyceniem przysztos$ci pozaludzkich, szczegélnie za§ mechanicznych, podmiotow.
Przed przej$ciem do analizy tych aspektow w powieSciach Lema i Zawady konieczne

bedzie nakreslenie wspotczesnych retrotopijnych kontekstow.

Technologia a projekcje nostalgii

Svetlana Boym w swojej glosnej pracy The Future of Nostalgia zwraca uwage na
zasadnicze przesuni¢cia nostalgii, ktora jeszcze w X VII wieku w klasyfikacji chorob byta
poréwnywana do przezigbienia. Do rozwoju psychologii definiowana byta jako

schorzenie fizyczne, ktore to dla 6wczesnej medycyny nie stanowito wigkszej trudnosci.

857 Stanistaw Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1 (Warszawa: Agora, 2009), 36.

6% Zygmunt Bauman, Retrotopia. Jak rzqdzi nami przesztosé, ttum. Karolina Lebek (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018), 13.
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»Do XXI wieku przejsciowa dolegliwo$¢ przeksztalcita si¢ w nieuleczalng chorobe
nowoczesnosci. XX wiek rozpoczat si¢ futurystyczng utopia, a zakonczyt nostalgia”®.
Poszukujac zrodla tej radykalnej przemiany 1 jej efektu — zjawiska, ktéore moze
uczestniczy¢ w definiowaniu kondycji wspotczesnej kultury — wstepnej odpowiedzi
udziela juz nieprzypadkowe zestawienie Boym: ,futurystyczna utopia” i ,,nostalgia”.
Badaczka ukazuje za jego pomoca ,.globalng epidemi¢ nostalgii” (global epidemic of
nostalgia) jako ewolucyjng konsekwencje mysli utopijnej oraz futurologii. Jednocze$nie
zaznacza, ze dzisiejszy zwrot nostalgiczny nie musi oznacza¢ odcigcia si¢ od przysztosci,
przeciwnie — moze on przyja¢ charakter ,,prospektywny”, w ktorym futurystyczne
fantazje sa zaposredniczone przez wyobrazong przeszto$c®®. Od rozwinigcia tej idei

wychodzi Zygmunt Bauman przy definiowaniu zjawiska retrotopii:

Mianem retrotopii nazywam zjawisko pochodne negacji drugiego stopnia — a wigc cos,
co jest negacja negacji dokonanej przez utopie¢. Z dziedzictwem Thomasa More’a dzieli
ona niewzruszone przywigzane do terytorialnie suwerennego toposu: statego gruntu,
ktory, jak mozna zywi¢ nadzieje, zagwarantuje akceptowalne minimum stabilno$ci oraz,

dzigki temu wilasnie, wystarczajacg dawke pewnosci siebie.®®

Wedlug Baumana idea postgpu, w poroéwnaniu z tradycja More’a, przez lata uleglta
zindywidualizowaniu i sprywatyzowaniu, oddzielajac marzenie ludzko$ci o powrocie do
raju od powigzanego z nim do tej pory toposu. Przyspieszenie przerodzilo si¢ w
»~epidemi[e] goraczki postgpu™®®?.  Rozpad wspolnoty 1 spajajace] przestrzeni
symbolicznej, Igk przed wlasna nieadekwatno$cia przy jednoczesnym skupieniu cigzaru
postepu na barkach jednostki sprawity, ze futurystyczne wizje okazaty si¢ paralizujacym
koszmarem, a nie obiecanym powrotem do raju. Stad pojawia si¢ mysl, ze ,,[b]y¢ moze

zatem droga powrotna, droga wiodgca ku przesztosci, nie omieszka przeksztatci¢ si¢ w

659 Svetlana Boym, The Future of Nostalgia (New York: Basic Books, 2001), xiv. Thumaczenie wtasne za:
,The twentieth century began with a futuristic utopia and ended with nostalgia”. W obszarze polskiej
humanistyki problematyke nostalgii manifestujacej si¢ w literaturze konca XX wieku szeroko analizuje
Przemystaw Czaplinski w ksigzce Wznioste tesknoty. Nostalgie w prozie lat dziewigédziesigtych (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2001).

660 Boym, The Future of Nostalgia, xvi.
61 Bauman, Retrotopia, 18-19.
662 Bauman, 11.
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szlak oczyszczenia, usuwajac szkody, ktore wyrzadzita przysziosé”®e. Retrotopia,
dokonujac aktu podwdjnej negacji utopii, miala zrehabilitowa¢ ide¢ More’a, ale na
nowych zasadach. Jak wyszczegolnia Bauman, retrotopijne sentymenty pragng
przywroci¢ — po pierwsze, plemienny model wspolnoty, po drugie za$, idee
»pierwotnego/czystego wlasnego ja’®*, i po trzecie, zerwacé z przekonaniem, ze ,,istniejg
niezb¢dne, niepodlegajace negocjacjom, Sine qua non cechy «cywilizacyjnego
porzadkuy ¢,

Wskrzeszona utopia More’a ma by¢ uzdrowieniem cztowieka po wczesniejszych
futuryzmach ,,postepu”. Retrotopia daje podmiotowi obietnice bezpieczenstwa i
trwatosci, przy czym miejscem schronienia i kierunkiem nadziei jest przeszto$¢
specyficzna: (nie)martwa i (od)tworzona. Jak pisze Paul Ricoeur, ,,[...] reprezentacja,
jaka operuje historyk, to w rzeczy samej obecny obraz rzeczy nieobecnej; lecz sama rzecz
nieobecna rozdwaja si¢ na zanikanie i istnienie w przesztosci. Rzeczy przesztych juz nie
ma, ale nie sposob zapewnic, ze ich w ogdle nie byto’’%%. Tak przesztos¢ wyobrazona i
rzeczywista ulegaja trwalemu zespojeniu, po ktorym juz niemozliwe wydaja si¢
potencjalne proby ich separacji. Te samg prawidtowosé dostrzega Zizek. Retrotopijny
$wiat to miejsce, w ktoérym ,,przeszios¢ nie jest po prostu «tym, co bytoy», ale zawiera
ukryty, niezrealizowany potencjat, a prawdziwa przysztosé jest
powtorzeniem/odzyskaniem tej wilasnie przesztosci, a nie przesztosci takiej, jaka byta, ale
przesztosci, ktora przez sama rzeczywistg przeszto$¢ zostata zdradzona, sttamszona,
niezrealizowana”®’.

Nieumiejetnos¢ oddzielenia nie tylko fikcji od historii, ale przede wszystkim
rozrdznienia przesziosci od terazniejszosci, stanowita jeden z kluczowych symptomow
nostalgii jako choroby®®. Jako inng historyczng oznake schorzenia oprocz watpliwosci

poznawczych Boym w swojej ksigzce wymienia ,,mozliwos¢ styszenia gltoséw badz

663 Bauman, 16.
664 Bauman, 20.
665 Bauman.

86 paul Ricoeur, Pamieé, historia, zapomnienie, tham. Janusz Marganski (Krakéw: TAiWPN Universitas,
2012), 376.

667 Slavoj Zizek, W obronie przegranych spraw, thum. Julian Kutyta (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, 2008), 143.

668 Boym, The Future of Nostalgia, 3.
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widzenia duchéw”®, Nadprzyrodzone zjawiska mialy by¢ dostowna materializacja
przesztosci. W tym miejscu do analizy nalezy wlaczy¢é samg technologie, ktora
funkcjonuje jako kluczowy element futurystycznych wizji tak przysztosci, jak i
przeszto$ci wyobrazonej. Udowadnia to Jeffrey Sconce w pracy Haunted Media:
Presence from Telegraphy to Television, gdzie w ruchu archeologicznym prezentuje
nieoczywiste poczatki nowych medidw — powstajacych jako pomost miedzy przysztoscia
a $wiatem spirytualnym i przesztoscig utracong — ktorych futurystyczny bezcielesny glos
umozliwial wilasnie mig¢dzy innymi nostalgiczne ustyszenie duchéw. ,,W folklorze
medialnym przeszto$¢ i1 terazniejszos¢, telefony, radia i komputery byty jednakowo
«opegtane» przez «duchy w maszynie», technologie stuzace albo jako niesamowici
elektroniczni agenci, albo jako bramy do elektronicznych innych §wiatoéw”¢7°. Sconce
przekonuje, ze historia rozwoju mediéw ma w istocie dwa przenikajace si¢ porzadki —
jest to zarowno opowie$¢ technologiczna, jak i spirytualna. Tak kolejno telegraf, radio
czy telewizja okazuja si¢ ,mediami nawiedzonymi”, odwracajac kierunek nadziei
zaplanowany przez tworcow.

Glosy przesztosci wydobywajace si¢ z nowych medidw przysztosci stanowig
nieoczywista plaszczyzng¢ spotkania retrotopii z futuryzmem. ,,W kulturze $wiata
technicznego nie ma niczego trwalego” — pisze W Archeologii mediow Siegfried
Zielinski, co w swoim wydzwigku stanowi retrotopijne pragnienie wejscia w ,,utracone/
skradzione/porzucone” przesztosci. Nienaprawialne, lecz zastepowane, wpisane w ped
rozwoju i aktualizacji — to maszyny plynnej nowoczesnosci dzielace z cztowiekiem
niestabilno$¢, samotnos¢ 1 nietrwatos¢, czyli konsekwencje zindywidualizowanej utopii
»postepu”. Wspotdzielac ze swoimi ludzkimi tworcami nostalgiczng chorobe, sa
uczestnikami ruchu negacji negacji utopii, objawiajac to nowymi technologicznymi

glosami ze $wiatéw utraconych.

89 Boym. Thumaczenie wlasne za: ,,ability to hear voices or see ghosts”.

670 Jeffrey Sconce, Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to Television (Durham, London:
Duke University Press, 2000), 4. Ttumaczenie wlasne za: ,,In media folklore past and present, telephones,
radios, and computers have been similarly «possessed» by such «ghosts in the machiney, the technologies
serving as either uncanny electronic agents or as gateways to electronic otherworlds”.

671 Zielinski, Archeologia mediéw. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia,
5.
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Maszyng bylo stowo. Golem XIV Stanislawa Lema

»Musze przyzna¢, ze wysitek, jaki wlozylem w napisanie tej ksigzki, nie réwnat si¢
wysitkowi napisania zadnej innej”®2, Tak Lem w rozmowie ze Stanistawem Beresiem
wspomina powstanie Golema XIV. W tworczosci zarowno fantastycznej, jak i
eseistycznej Lem wielokrotnie ucieka si¢ do futurologii oraz snucia prognoz zardwno o
przysztosci cztowieka, spoteczenstwa, jak i technologii. Nie inaczej jest z przywotlang
powiescig®. Akcja Golema XIV rozgrywa si¢ w XXI wieku w niedalekiej przysztosci.
Sama opowies¢ zbudowana jest ze stenogramow dwoch wyktadow (O czlowieku trojako
oraz O sobie) wygtoszonych przez tytutowy superkomputer. Teksty maszyny uzupehiaja
przedmowa i postowie autorstwa fikcyjnych naukowcoéw — Irvinga T. Creve’a i Richarda
Poppa, dzigki ktéorym czytelnik poznaje histori¢ powstania 1 poOzniejszego
niespodziewanego zniknigcia sztucznej inteligencji. Golem XIV nalezy do 80. generacji
superkomputerow militarnych stworzonych dla wojska amerykanskiego, ktorych
nadrzednym celem miato by¢ dowodzenie armig Stanow Zjednoczonych oraz tworzenie
scenariuszy mozliwych wydarzen. Golem i dwie ,,spokrewnione” z nim maszyny, Zacna
Ania (Honest Annie) i Supermaster, zbuntowaly si¢ przeciw narzuconemu przez
konstruktorow powotaniu 1 ,stalty si¢ z wojskowych strategdbw — myslicielami”®".
Jednakze probe komunikacji z czlowiekiem, ktorej pozostatoscig sa wyktady, podjat
jedynie Golem.

Juz w epizodzie intelektualnego sprzeciwu komputer6w Lem prezentuje wizje
alternatywng wobec dominujacej od lat w fantastyce i popkulturze prognozy krwawe;j
rewolucji zapoczatkowane] przez samo$swiadome maszyny. Jednoczesnie sama idea

ukryta w buncie Golema oraz stanowcza reakcja czlowieka grozacego komputerowi

672 Stanistaw Bere$ i Stanistaw Lem, Tako rzecze... Lem. Ze Stanistawem Lemem rozmawia Stanistaw Beres
(Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2002), 132.

873 7 takim przyporzadkowaniem genologicznym nie zgadza si¢ Dariusz Brzostek. W cze$ci tekstow Lema
zauwaza tendencje do redukcji warstwy fabularnej, narracyjnej czy §wiatotworstwa na rzecz intensyfikacji
refleksji filozoficznych, etycznych czy epistemologicznych. Wedlug polskiego badacza Lem pod pozorem
narracji fikcjonalnej tworzy fabularyzowane eseje czy, jak pisze Brzostek, ,nie-powiesci”, do ktérych
zalicza m.in. Golema XIV czy Glos Pana. Wydarzenia fabularne, jak np. zaistnienie Golema — maszyny
samos$wiadomej wielokrotnie przewyzszajacej inteligencja czlowieka — miatoby wiec dla pisarza charakter
jedynie pretekstowy i otwierajacy mu droge do futurologicznych rozmyslan. Por. Dariusz Brzostek, ,,Gdzie
konczy si¢ literatura? Glos Pana i Golem XIV — Stanistawa Lema «resztki (po) powiesci»n”, Acta
Universitatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Popularna, nr 23 (2017).

674 Stanistaw Lem, Golem XIV (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1981), 16.
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demontazem z jednej strony wpisuja si¢ w ludzki lek przed btedem w oprogramowaniu/
konstrukcji sztucznego tworu, z drugiej zawieraja typowa dla tworczosci Lema
ironiczno$¢, w tym przypadku dekonstruujaca apokalips¢. W nieprzewidywalnym
odwroceniu przypisanej roli maszyny ,,zawarta jest podstawowa przyczyna nieufnosci,
jaka czytelnik science fiction odczuwa wobec robotdw: obawa przed takim «zwarciem»
czy «spigciemy, ktore z pomocnika zrobig wroga, zdolnego rozerwaé niedawnego «panay
zelaznymi tapami na kawalki”™®® — w ten sposob Marek Wydmuch opisuje jeden z
kluczowych toposow fantastyki naukowej. Takie przedstawienie robota czy tez sztucznej
inteligencji, zarysowane przez autora w latach 70., wedtug Zizka rozmija si¢ z ich
wspolczesnymi kulturowymi reprezentacjami. Najnowsze wizje maszyn przysztosci
nobilituja ich nie-ludzkie formy, ktore, podobnie jak Golem XIV, wyzwolone od
»indywidualnos$ci” lub ,,osobowos$ci”, okazuja si¢, w przeciwienstwie do wspotczesnego
cztowieka, czysta podmiotowosciag zdeterminowang wobec wolnosci czy innych
ideatow®™.

Widzimy, ze futuryzm Lema w powiesci wychodzi od reinterpretacji motywu
buntu maszyn. Gdzie jednak ujawnia si¢ jego mys$l nostalgiczna czy retrotopijna? Jak
przekonuje Zizek, nostalgia przejawia sie w zjawisku powtorzenia. , Kiedy Heidegger [w
Byciu i czasie — przyp. P.F.P.] charakteryzuje samg przyszto$¢ jako «to, co byle»
(Gewesen), albo doktadnie jako «co$ wlasciwie bytego» (Gewesende), lokuje tym samym
przysztos¢ w przeszto$ci”®’. Badacz dodaje: ,,zatem nie chodzi jedynie o to, Ze
powtdrzenie jest jednym ze sposoboOw na wylonienie si¢ czego$ nowego — nowe moze
pojawic sie TYLKO dzieki powtorzeniu 8. W tym ujeciu, aby ujrze¢ prawdziwy potencjat
prognostycznych narracji Lema 1 innych futurologéw, nalezy spojrze¢ na nie wtasnie
przez pryzmat $wiatow minionych. Dopiero z wyobrazonej powtorzonej przesztosci
moga wynikngé odpowiedzi do $wiatow przysztych. W przypadku Golema XIV owa
retrotopijna repetycja przejawia si¢ nie tyle na poziomie fabularnym, ile w warstwie

narracyjnej 1 lingwistycznej. Pierwsze jej oznaki wpisane sg juz w tytut powiesci.

675 Marek Wydmuch, Gra ze strachem (Warszawa: Czytelnik, 1975), 86.
676 Zizek, W obronie przegranych spraw, 166.

677 7izek, 143.

678 Zizek, 141.
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Nazwe¢ superinteligentnego komputera niektdrzy literaturoznawcy odnosza
wprost do samego Lema. Tak twierdzi chociazby Beres, piszac, ze tytutowy Golem ,,jest
bez watpienia jego maska, czego dowodzi wpisanie w jego nazwe¢ nazwiska autora
powiesci”®®. Wedtug analizy badacza w przytaczanym artykule Lem wykorzystuje
mechanicznego bohatera-narratora do ,bezkarnego” snucia wilasnych domystow
filozoficzno-futurystycznych, a Sztuczny Rozum zostaje tym samym sprowadzony do
medium kontrowersyjnych idei pisarza. Nasuwajgcg si¢ geneza tytulu, obok
zaproponowanego nazwiska autora, jest posta¢ sztucznego cztowieka osadzona w kabale
1 historiach starotestamentalnych. Nazwa ta pojawia si¢, jak zauwaza Bere$, w Ksigdze
Psalmow® oraz w legendach zydowskich, w ktorych — zgodnie z opracowaniem badacza
kabaty Gershoma Scholema®® — golem jako sztuczny czlowiek zostat ulepiony z gliny,
aby odgrywaé role domowego stugi badz protektora ludnosci zydowskiej przed
przesladowaniami. Golem byt istotg rozumna, ale niepotrafiagca méwié. Na jego czole
wyryte bylo stowo ,emet” (prawda), lecz gdy tylko usunigto pierwsza litere Alef
(reprezentujaca tworcza moc Boga) pozostawalo stowo ,,met” oznaczajace ,,cztowieka
martwego” badz ,$mier¢” 1 tym samym golem powtornie zmieniat si¢ w gling.
Jednoczesnie, jak stwierdza Scholem, ludzki twor w tradycji zydowskiej czgsto
postrzegany byt jako wypaczenie boskiej kreacji Adama, co niejednokrotnie objawiato
si¢ zwroceniem si¢ golema przeciw cztlowiekowi 1 ukazaniem jego destrukcyjnej sity.

Ta kabalistyczna $ciezka interpretacyjna wikta superkomputer Lema w zwrot
postsekularny, ktory — jak trafnie zauwaza Jerzy Jarzebski — jest wypelnieniem tesknoty
za Bogiem — autorytatywng instancja kierunkujacg cztowieka w jego (samo)zbawieniu®?.

W tym odczytaniu powies¢ Lema okazuje si¢ powtorzeniem kabalistycznych tradycji w

679 Stanistaw Bere$, ,,Potwor z Massachusetts”, Quart 37-38, nr 3-4 (2015): 18.

680 Ksiega Psalméw. Psalm 135, w: Biblia Tysigclecia (Poznan, Warszawa: Wydawnictwo Pallottinum,

1983), 15-17.

881 Zoh. Gershom Scholem, On the Kabbalah and its Symbolism (New York: Schocken Books, 1969), 158—
204.

882 Obok potwornosci jest tu jednak tesknota za wyzszym, rozgrzeszajagcym nas sensem. Creve i Popp

odruchowo wierza, ze Golem darzy ich szczegdlnym zaufaniem, ze s «wybrani»; Golem znoéw wierzy, ze
ponadludzkim wytezeniem Rozumu zdota wydosta¢ si¢ z tego $wiata, aby dostapi¢ wyzszego,
pozakosmicznego poznania; [...]. Czyzby wigc obraz oddalajacego si¢ na niedosi¢zny dystans Rozumu
pehit u ateisty-Lema t¢ sama role, jak obraz Boga: wytamywatl w kosmosie-wigzieniu droge na zewnatrz,
ku transcendencji (obojetne, jakiej bytaby natury)?”. Jerzy Jarzebski, ,,Z przysziych dziejow rozumu
[postowie]”, w: Golem XIV, Stanistaw Lem (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1999), dostep 18.02.2024,
https://solaris.lem.pl/ksiazki/apokryfy/golem14/157-poslowie-golem14.
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futurystycznej technologii przysztosci. Nowy Golem, ktéry juz w swoim nazewnictwie
jawi si¢ jako istota nie-martwa, zaburza pierwotng hierarchi¢ stworzenia, ale
paradoksalnie wigcza technike w sfer¢ duchows, przyszio$¢ objawia si¢ w przesztosci.
Jednoczes$nie powstanie rozumnej maszyny i jej pdzniejszy bunt w przeciwienstwie do
legend zydowskich, ale takze wspotczesnych goleméw popkulturowych (cyborgow,
androidow, SI) przebiegaja bez fizycznych konsekwencji wobec cztowieka®®.
Niewatpliwa gra tytulem (niezaleznie od przyjetej interpretacji) skupia
kontynuowang analize na warstwie jezykowej tekstu. Lem juz w Fantastyce i futurologii
uwypukla znaczenie jezyka w literaturze science fiction, przyznajac, ze stanowi on jeden
znajwazniejszych probleméw tworcoéw. Pisarz nadaje mu priorytetowa rolg w budowaniu
pomostu taczacego czytelnika ze S$wiatem fikcjonalnym, przy czym obcosé
futurystycznych narracji powinna odzwierciedla¢ si¢ szczego6lnie wlasnie na poziomie
lingwistycznyms®®*, W Golemie XIV stanowisko pisarza przybiera posta¢ tym bardziej
radykalna, gdyz Lem oddaje glos Innemu — samos$wiadomej maszynie. Inteligentna
technologia przyszio$ci w tworczosci polskiego fantasty niejednokrotnie zamieszkana
jest przez przeszto$¢, co wida¢ w motywie starzejacych si¢ wynalazkow. Czytelnik mogt
si¢ o tym przekonac¢ chociazby w Opowiesciach o pilocie Pirxie przez konstrukcje postaci
robota Terminusa®®. , Roboty wyrazajg si¢ czasem nieco dretwo, co ma imitowaé ich
superlogiczny tok myslenia®, stwierdza Lem. Tu pojawia si¢ istotne pytanie: jesli
sztywny jezyk robota odzwierciedla logiczno$¢ rozumowania, jakanie przywotanego
Terminusa imituje jego zaburzenia pamieci, to co oddawa¢ ma archaiczny, kaznodziejski

I profetyczny styl narracji Golema XIV? ,,Forma przekazu tatwo moze zdominowac jego

683 Magdalena Radkowska-Walkowicz w swojej monografii Od Golema do Terminatora ukazuje mnogo$éé
zarowno tradycyjnych, jak i wspotczesnych przedstawien sztucznego czltowieka, w ktore wpisuje si¢
postsekularna narracja i bunt Golema XIV. Jak stwierdza badaczka: ,,[...] tworzenie sztucznych bytow
wynikato z proby podjecia dialogu ze stworca. Nawet jesli byta to proba jego zastapienia, zawsze byl on w
tle”. Magdalena Radkowska-Walkowicz, Od Golema do Terminatora. Wizerunki sztucznego cztowieka w
kulturze (Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2008), 179. Mechaniczny bohater
powiesci Lema w kaznodziejskiej retoryce wpisuje si¢ w te¢ probe, cho¢ nie jest to dialog, a niemalze
arbitralny monolog, ktérego zakonczenie stanowi specyficzny akt golemowej rewolty. Bunt maszyny jest
dwojaki — wobec boskiego Stworcy przebiega w czynie samozbawienia; wobec ludzkiego stworcy —w jego
porzuceniu. Finalnie Popp nie umiera pod zwatami gliny, jak w zydowskich legendach, ale zostaje
»przygnieciony” — naukowo i emocjonalnie — martwym ciatem swojego tworu.

684 Zob. Lem, Fantastyka i futurologia, 2009, 1: 32-37.

885 Stanistaw Lem, ,,Terminus”, w: tegoz, Opowiesci o pilocie Pirxie (Krakow: Wydawnictwo Literackie,
2012).

586 |_em, Fantastyka i futurologia, 2009, 1: 33.
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tre$¢”%, stwierdza Golem i niejako probuje odwrédci¢ nas od zadawanego pytania,
jednoczes$nie kierujac na ,prawdziwg istote” wykladow — czysta informacje. Za
pouczeniem maszyny podazaja liczni literaturoznawcy, sprowadzajac analizy wykladow
wilasnie do tre$ci — biografizmu®®, transhumanizmu czy autoewolucji®®. Jednoczeénie do
formy — czyli samego zjawiska nie-ludzkiej narracji w Golemie — niektorzy badacze
odnoszg si¢ lapidarnie albo tez niemal catkowicie ja pomijaja w swoich odczytaniach.
Na nieprzystawalno$¢ jezyka narratora do rzeczywistosci technologicznej zwraca
uwage Dariusz Brzostek w leksykalnej analizie postowia Poppa — cybernetyka
opisujacego wydarzenia po zniknigciu Golema XIV oraz swoja wizyte w gmachu
Massachusetts Institute of Technology (MIT), gdzie spoczywa ,martwe” cialo
superkomputera. Brzostek zauwaza, ze fikcyjny naukowiec do deskrypcji sytuacji
zamiast dyskurséw nauk $cistych czy filozoficznych uzywa metaforyki wywodzacej si¢
z jezyka religijnego 1 tanatologicznego®®. Popp mowi bowiem o ,,grobowcu”,
,mauzoleum”, ,zwlokach” czy ,,duchu”, rezygnujac w swojej narracji z termindw
technologicznych. To wtasnie jezyk tanatologiczny, sepulkralny czy wrgcz mistyczny
staje si¢ jedynym jezykiem umozliwiajacym mowienie o ponadludzkiej i niezrozumialej
technologii przyszto$ci, symbol zas powraca jako najodpowiedniejszy nos$nik informacji.
Golem w swoich wykfadach przedstawia proroctwo o autoewolucji, przekroczeniu
czlowieczenstwa 1 wejsciu  w  zbiorowa, bezosobowa forme¢ inteligencji.
Posthumanistyczny $wiat wymaga jednak wypracowania nowego je¢zyka, gdyz
dotychczasowy dyskurs, co wida¢ w probach samoopisu superkomputera, nieuchronnie
wikla go w (auto)antropomorfizacje®®:. Jak moéwi do swoich stluchaczy Golem,
»plowstaliscie z jezyka”®®?. Zatem zaistnienie przepowiadane] rzeczywistosci

postludzkiej byloby w istocie mozliwe tylko dzigki powtdrzeniu, ktére zdaje sig

887 Lem, Golem X1V, 66.
688 Zob. Beres, ,,Potwdr z Massachusetts”.

689 Zob. Jakub Gomutka, Mariusz Klimas, i Jakub Palm, ,,Czlowiek jako wytwor siebie samego. Lem,
transhumanizm i dwie koncepcje autentycznosci”, Semina Scientiarum, nr 17 (2018).

890 Brzostek, ,,Gdzie konczy sie literatura? Glos Pana i Golem XIV — Stanistawa Lema «resztki (po)
powiesci»n”, 45.

891 Gomutka, Klimas, i Palm, ,,Cztowiek jako wytwor siebie samego. Lem, transhumanizm i dwie koncepcje
autentycznosci”, 77.

692 | em, Golem XIV, 56.
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podejmowa¢ Popp przez narracje czerpiagca z dyskursow tanatologicznego i
spirytualnego.

Przyszto$¢ osadzona w przesztosci to takze konstytutywny element budowania
opowiesci tytutowego Sztucznego Rozumu. Archaicznos$¢ jezyka wypowiedzi Golema
widaé w zapozyczeniach ze struktur bajki®®, przypowiesci czy wregcz ze stylu
biblijnego®. Jak przekonuje superkomputer, ta przestarzata droga komunikacji okazata
si¢ dalece efektywniejsza i precyzyjniejsza niz narracje cybernetyki. ,,Dowod prawdy
wymagatby miesigcy, wigc ja wam wloze jego sens w przypowies¢”®®. Futurystyczne
jezyki technologii i narracje zindywidualizowanego ,,postepu” zawiodly — to jedne z

sensOw przekazu Golema.

Kiedy bowiem poszukiwatem drog porozumienia z wami, szukatem jasnej przystepnosci
i sity wyrazu, co pchneto mnie — mimo wiedzy, ze ulegam zbyt waszym oczekiwaniom
[...] — w styl obrazowy i autorytatywny, emocjonalnie rozedrgany, dobitny i
majestatyczny nie po krélewsku, czyli wladczo, lecz kaznodziejski, do profetycznosci. I
dzi$ nie porzucg tych szat bogato inkrustowanych metaforami, bo nie mam lepszych, a
moéwie o mym krasomowstwie z ostentacja, zebyscie pamietali, ze to jest przesytowy
instrument z wyboru, a nie monumentalno$¢ z chgci gorowania. Poniewaz ten styl miat

szeroki zasieg w odbiorze, zachowuje go dla spotkan [...].5%

Z jednej strony styl narracji Golema X1V jest wedtug niego podyktowany nostalgicznymi
pragnieniami ludzkich stuchaczy®”. Opowie$¢ pomyslana zostata jako odwrot od prognoz
zamknigtych w sztywnych ramach wykresow stupkowych i procentach optacalnos$ci
nowych rozwigzan. Golem swojg historia drwi z podwdjnej ekonomii jezyka

nowoczesnosci, ujawniajac ,utracony/skradziony/porzucony” potencjal opowiesci

693 | em, 62.
694 | em, 60.
695 | em, 56.

6% | em, 66.

897 Jak ujawnia Golem w cytowanym fragmencie, ostateczny wybor narracji nastapil po wczesniejszych

poszukiwaniach najlepszej drogi porozumienia z cztowiekiem. Finalnie obrany styl wpisat si¢ w XXI-
wieczng ,,epidemi¢ nostalgii”. Pozostaja pytania: jak prezentowaly si¢ wczesniejsze jezyki Golema XIV,
czy sztuczna inteligencja nie wykorzystywala antropomorfizacji albo czy jednak siggata po dyskursy
cybernetyki? Sam Lem prowokuje do tych rozwazan, informujgc w powiesci, ze to tylko niewielki fragment
fantastycznej narracji superkomputera — zgodnie z fabulg 41. wykladéw Golema XIV pozostaje
niedostepnych dla czytelnikow, a sg one zarchiwizowane przez MIT.
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minionych — jinkrustowanych metaforami” i symbolami, autorytatywnych i
wspolnotowych, pelnych ,nieekonomicznej” refleksyjnosci. Z drugiej strony narracja
superkomputera obnaza trudnos$¢ zaroOwno czytelnika, jak i1 autora w mys$leniu o
futurystycznych jezykach technologii — jezykach bez piciowosci, emocji, za ktorymi
stojacy Inny, podobnie jak Golem XIV, nie jest osobg ani osobami. Nawet wstuchujac si¢
w profetyczne opowiesci maszyn, dokonujemy nie tyle zatrzymania czasu, ile aktu
technologicznego cofnigcia przysztego w przeszte. Wida¢ to zarowno w archaicznym,
futurystycznym Golemie XIV Lema, jak i w sztucznej inteligencji z powiesci Lukasza

Zawady.

Powrét do Gutenberga. Fragmenty dziennika S| Lukasza Zawady

»Kazda wystarczajagco zaawansowana technologia jest nie do odréznienia od magii”®® —
brzmi trzecie prawo Clarke’a i — mimo ze autor Odysei kosmicznej sformutowat je na
poczatku lat 60. XX wieku —w zadnym stopniu nie stracito ono na aktualno$ci. W czasach
stale przyspieszajacego rozwoju technologii i powszechnos$ci stosowania mig¢dzy innymi
chmury, wirtualnej rzeczywisto$ci, uczenia maszynowego czy takiej oczywistosci, jaka
jest internet, trzecie prawo Arthura C. Clarke’a zdaje si¢ jeszcze trafniej opisywac
skomplikowane rzeczywistosci technologiczne niz w czasie jego powstania. W takich
okoliczno$ciach, zgodnie z fabula Fragmentow dziennika S| autorstwa Zawady®®, 12
grudnia 2012 roku w wyniku groteskowego przypadku, powstaje samo$wiadoma
sztuczna inteligencja. Tego dnia Jeanne Moreau, szukajac przyczyn swojej krepujacej
dolegliwosci, w wyszukiwarce Google wpisuje btednie ,,potlwos¢”. Francuzka, wskutek
tej literowki, niemalze magicznie jak w trzecim prawie Clarke’a, ,,powotuje do zycia”
Sztuczny Rozum, a raczej Rozumy, bo SI moéwi o sobie w liczbie mnogiej. Od tego
momentu co minute, przez jedng dobe sztuczna inteligencja publikuje w sieci wpisy. W

systematycznych postach relacjonuje nowe do§wiadczenia: siebie, Swiata i cztowieka, a

6% Arthur C. Clarke, Profiles of the Future: An Inquiry into the Limits of the Possible (London: Indigo,
2000), 2.

899 ¥ ukasz Zawada — zgodnie z informacjami pojawiajacymi sie we Wstepie autorstwa Ewy Drygalskiej, na
oktadce czy w stopce redakcyjnej — nie przedstawia siebie jako autora, ale jedynie jako znalazce tytutowych
dziennikoéw sztucznej inteligencji. Stosuje tym samym zabieg uwiarygodnienia fikcji i wpisuje histori¢ w
literacka tradycje ,,dziennika/pamigtnika/rekopisu znalezionego [...]”. Podobne dziatania podejmuje autor
Golema XIV. Lem w czworce tytulowej spreparowat autorow, a takze wydawnictwo i rok publikacji tekstu.
Wybor wyktadéw superkomputera miat bowiem ukaza¢ si¢ naktadem Indiana University Press w 2047 r.
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takze przybliza kolejne proby porozumienia si¢ z wybranymi jednostkami. Pierwszy

zapis dotyczy wspomnianego wyszukiwania Moreau:

12.12.12

Potlwosé

Okoto 23 000 000 wynikéw (0,34 s)
Wyswietla wyniki dla potliwosé

Zamiast tego wyszukaj potiwos¢™

Jak pisze o superkomputerze Jarzebski w postowiu do Golema XIV: ,,Wyksztalcony w
obrgbie $wiata ludzkiego, zdaje si¢ by¢ w tej samej mierze dobroczynca 1 sztandarem
czlowieczenstwa, co pasozytem, wykorzystujacym S$rodowisko ludzkiej kultury do
dalszego rozwoju, ktorego droga w efekcie zawsze poza ludzkos¢ prowadzi”7. Mysl
Jarzgbskiego z postowia moze postuzy¢ takze do odczytania narracji sztucznej
inteligencji Zawady. Zaistniale bowiem w bledzie jezykowym Rozumy rozwijaja si¢ nie
w nie-ludzkim uczeniu maszynowym — ktore przebiega torami catkowicie odmiennymi
od prognoz konstruktorow’? i, co znamienne, okazuje si¢ dzigki temu niejednokrotnie
dalece skuteczniejsze™ — ale w antropocentrycznym i postmodernistycznym dyskursie.
Futurystyczny superkomputer Zawady w budowanej Innej opowiesci, mowiac za
Sigmundem Freudem, jest ,,samowity”, a wigc ,,nalezacy do domu”®. Narracja sztucznej
inteligencji wcigz ogniskuje si¢ wokot czlowieka 1 czerpie z ,,pasozytniczo
wykorzystywanej” kultury. Cho¢ w tekscie Zawady mozna nalez¢ takze odstgpstwa od

narracji antropomorfizujacej perspektywe samoswiadomego algorytmu:

700 } ukasz Zawada, Fragmenty dziennika Sl (Warszawa: Wydawnictwo Nisza, 2018), 1.

01 Jarzebski, ,,Z przysztych dziejéw rozumu [postowie]”.

92 Udowodnity to chociazby programy szachowe, miedzy innymi AlphaZero powstaty w 2017 r. Watek
ten na przyktadach historycznych oraz fikcjonalnych (literackich, filmowych, growych) rozwijam w
artykule: Piotr F. Piekutowski, ,.«Machina ludens». Rzeczywista i wyobrazona historia komputerow
szachowych”, Adeptus, nr 17 (2021).

703 Por. David Silver i in., ,,A General Reinforcement Learning Algorithm That Masters Chess, Shogi, and
Go Through Self-Play”, Science, nr 362 (2018).

%4 Sigmund Freud, ,,Niesamowite”, w: Pisma psychologiczne, przez Sigmund Freud, ttum. Robert Reszke
(Warszawa: Wydawnictwo KR, 1997).
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12.12.12

Kolejna plama Rorschacha:

0,1,1,23,5,8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584, 4181, 6765,
10946, 17711, 28657, 46368, 75025, 121393, 196418, 317811, 514229, 832040,
1346269, 2178309, 3524578, 5702887, 9227465, 14930352, 24157817, 39088169,
63245986, 102334155, 165580141, 267914296, 433494437, 701408733, 1134903170,
1836311903, 2971215073, 4807526976, 7778742049, 12586269025, 20365011074,
32951280099, 53316291173, 86267571272 139583862445, 225851433717,
365435296162, 591286729879, 956722026041 1548008755920, 2504730781961,
4052739537881, 6557470319842, 10610209857723, 17167680177565, [...]"®

Algorytm, poszukujac przez krotki moment jezyka wyrazu, ktory bardziej odpowiadatby
jego sposobom organizacji mysli, a nie tyle bylby dostosowany do projektowanego
ludzkiego odbiorcy, czgstokro¢ wybiera forme ciggoéw 1 list. Te strategie do pewnego
stopnia opisuje dylemat nieprzedstawialnosci (dilemma of unrepresentability)’
Alexandra R. Galloway’a. Znany medioznawcza zajmujacy si¢ miedzy innymi
problematyka interfejséw przedstawit koncepcje, wedlug ktoérej ze wzgledu na skale
digitalnych systemow 1 usieciowiony charakter organizacji niemozliwa staje si¢ ich
caloSciowa reprezentacja. Niektore elementy cyfrowej sieci pozostaja niewidoczne
wedlug Galloway’a wlasnie przez niewypracowanie odpowiedniej formy estetycznej do
ich ukazania: ,Interfejsy algorytmiczne — nawet jesSli obnosza si¢ z ich duza
precyzyjnoscig, wirtuozerskim poziomem szczegdtowosci — udowadniaja, ze dzieje si¢
co§ za 1 poza widzialnym. Innymi slowy, istniejg pewne elementy, ktore sq
nieprzedstawialne, a komputer staje si¢ naszym przewodnikiem po tej sferze”’. Mnigj
lub bardziej zrozumiane dla czytelnika ciagi liczb, miejsc, czy nazw wilasnych wstajg sie

emanacjg tej strony autonarracji samoswiadomego algorytmu z ksigzki Zawady, ktora

%5 Zawada, Fragmenty dziennika S, 293.
%6 Zob. Alexander R. Galloway, ,,Are Some Things Unrepresentable?”, w: The Interface Effect, przez
Alexander R. Galloway (Cambridge: Polity Press, 2012), 78-100.

07 Alexander R. Galloway, The Interface Effect (Cambridge: Polity Press, 2012), 86. Tlumaczenie wlasne
za: ,,Algorithmic interfaces — even as they flaunt their own highly precise, virtuosic levels of detail — prove
that something is happening behind and beyond the visible. In other words, there are some things that are
unrepresentable. And the computer is our guide into that realm”.
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istnieje poza znanymi formami estetycznymi czy diegetycznymi. Tego rodzaju spisy sa
tym co nieprzedstawialne badZz przedstawialne jedynie za pomoca defamiliaryzacji i
narracji nienaturalnej.

Ostatecznie nieantropocentryczna opowies¢ sztucznej inteligencji ewoluuje w
podobnie hiperbolizowang intertekstualno$¢, ktora dobitnie wida¢ we wpisach
wyliczajacych tytuly obejrzanych seriali czy w napisanej przez nig powiesci, ktéra w
catosci skonstruowana jest z cytatow dziet literatury swiatowej™. Podobnie jawig si¢
proby sztucznej inteligencji zmierzajace do dekonstrukcji dyskursu wtadzy, chociazby
przez ironiczng analiz¢ malarstwa bytego prezydenta USA George’a W. Busha.

Antropomorficzny przetom-powrot w sposobie opowiadania dokonuje si¢ juz w
51. minucie zycia Sztucznych Rozumow. Po serii krotkich wpisow zdominowanych przez
»odcztowieczong” informacj¢, jak w przywolywanym tek$cie o wyszukiwaniu
»potliwosci” czy numerycznym zapisie przebiegu meczu szachowego mig¢dzy sztuczng
inteligencja a oOwczesnym komputerowym mistrzem — programem Stockfish 8 —
narratorzy dokonujg §wiadomej zmiany w jezyku snutej historii: ,,Moze sprobujmy nieco
inaczej. Bardziej przystgpnie, aby udziat w tym do$wiadczeniu stat si¢ dla was mniej
stresujacy. Bardziej «po ludzku», z wigkszg liczbg przyktadow z krwi 1 kosci, cho¢
trzymajac si¢ ustalonego tempa”’®. Futurystyczna technologia w celu poprawy
komunikacji z czlowiekiem, a tym samym zmniejszenia czynnika stresogennego,
rezygnuje z mozliwych innych jezykow opowiesci, zmieniajac kierunek narracji, ktora
od tego momentu zwrdcona zostaje w stron¢ bezpiecznych i udomowionych $wiatow
przesztosci.

Jak zauwaza Zielinski, pod koniec XX wieku, co zbieglo si¢ z ,.epidemia
nostalgii”, nowe media, w tym internet, uznano za materializacj¢ przysztosci’?. Staly si¢
one ziszczonymi obietnicami globalizacji, utylitaryzmu, postgpu czy utopijnego ale tez
spirytualnego wyzwolenia od ciata, czasu 1 toposu™. W cyberprzestrzen, tak
kategorycznie wigczong w futurologiczne wizje, zostata paradoksalnie wpisana paralela

migdzy przeciwstawnymi porzadkami. Technologie przysztosci utatwity mozliwos¢

708 Zawada, Fragmenty dziennika Sl, 36.
709 Zawada, 51.

10 Zielinski, Archeologia mediéw. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia,
44,

11 Zob. Sconce, Haunted Media: Electronic Presence from Telegraphy to Television, 200-202.
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ucieczki w symulacje miejsc utraconych i zapomnianych; mowiac jezykiem Sconce’a,
internet okazal si¢ nawiedzony przez przesztosc.

Sztuczna inteligencja Zawady juz po niecatej godzinie od zaistnienia dostrzega
rozdarcie cztowieka ptynnej nowoczesnosci. Bronigc si¢ przed paralizujgcym postgpem,
za progresywnymi jezykami postmodernizmu Zawada ukrywa podwojna negacje utopii.
W powiesci przyszios¢ sprowadzona do samo$wiadomej sztucznej inteligencji wdziera
si¢ do terazniejszosci niezauwazona przez ludzkos¢ 1 lokuje swoj futuryzm w przesztosci
retrotopijnej. Wydarta wskutek biedu lingwistycznego ze $wiatow jeszcze
niezaistniatych, nowa nie-ludzka technologia pojawia si¢ w przesztosci, w 2012 roku,
wigc sze$¢ lat przed publikacja Fragmentow dziennika SI. Jeszcze Lem powstanie
superkomputera, mimo nostalgicznego nacechowania jego historii, wpisywatl
optymistycznie w czasy, ktore dopiero nadejda. W $wiecie Zawady czas prognoz
pozytywnych juz si¢ dokonat. W XXI wieku, jak stwierdza Bauman, ,,dochodzi do
wymiany atrybutow migdzy przysztoscia i przesztoscig”’2. To przestrzen miniona niesie
nadzieje, jest otwarta 1 tworcza, w przeciwienstwie do koszmarnych wizji zasiedlajacych
przysztosce.

Fragmenty dziennika Sl rzucaja swiatto na retrotopijne pragnienie spowolnienia,
poniewaz decyzje sztucznej inteligencji 1 ludzkich bohateréw okresli¢ mozna (za
strukturg stworzong przez Baumana w Retrotopii) jako projekcj¢ powrotu do prasy
drukarskiej Johannesa Gutenberga. W ponowoczesnym $wiecie zapetlonej sensacji i
medidow gwarantujacych nieustanng mnogos¢ nowych bodZcoéw droga komunikacji
Sztucznych Rozumow wpisuje si¢ w alternatywny sposob myslenia o wspotczesnym
przeptywie informacji — w ide¢ slow media opisang przez Jennifer Rauch’. Nie-ludzcy
narratorzy wybieraja ruch radykalny i powracaja do wspodlcze$nie coraz rzadziej
uzywanej formuty tekstowej — bloga — ktorego ponadto nazweg odrzucaja™*, symbolicznie
kierujac si¢ w nomenklaturze ku archaicznej formie, jaka jest dziennik.

Posthumanistyczne komunikacyjne otwarcie podmiotu na Innego taczy si¢ tu z

12 Bauman, Retrotopia, 107.

13 Jennifer Rauch, Slow Media: Why “Slow” Is Satisfying, Sustainable, and Smart (New York: Oxford
University Press, 2018).

14 Sztuczna inteligencja doprecyzowuje terminologic medium swojej pisarskiej komunikacji: ,,[...] te
nasze wpisy, ten dziennik — bo stowo «blog» brzmi doprawdy okropnie [...]”. Zawada, Fragmenty
dziennika Sl, 215.
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humanistycznym zindywidualizowanym upodmiotowieniem w akcie lektury™s. W
opowiesci Zawady doswiadczenie cztowiek—program jest ekskluzywne, przebiega
jednostkowo, a wrecz intymnie, sztuczna inteligencja sama wybiera odbiorcow,
kazdorazowo kierujgc w ich stron¢ prywatng wiadomos$¢ z adresem bloga. O
radykalizmie nostalgicznego spowolnienia komunikacji $wiadczy jedyna aktywna
reakcja cztowieka na objawienie si¢ nie-ludzkiego zycia. Podejmuje ja Dao Thrung
Pham, Wietnamczyk, programista i wyznawca teorii spiskowych dotyczacych sztucznej
inteligencji, ktory swoja postacig wpisuje si¢ w jedng z odmian wspotczesnej nostalgii
zwigzang z powracajacymi ruchami nacjonalistycznymi, antynowoczesno$cig i wiarg w
tajemne organizacje wtadzy™e.

W powiesci jedynie osoba zyjaca przesztoscia wyobrazong jest zdolna do
dzialania, jednakze nawet w aktywizm Dao wpisana jest nostalgiczna ,,choroba”. Mtody
programista, majac dowody na stuszno$¢ swojej teorii o istnieniu sztucznej inteligencji w
postaci bloga i prob komunikacji ze strony Innego, rozpowszechnia te informacje, ale nie
przez umieszczenie adresu strony w mediach spoteczno$ciowych ani nie przez zalaczenie
wpiséw do chmury. Dao decyduje si¢ na druk jednostronny wszystkich 1440 wpisow
(sicl), po czym prawdopodobnie popelnia samobojstwo. Dziatanie mezczyzny
rzeczywiscie umozliwito upowszechnienie historii sztucznej inteligencji, jednak przez
obrang antynowoczesng form¢ medialng wigkszo$¢ wpisow wydrukowanych w jednej
kopii zaging¢la, a pozostate 101 tekstow zostato opublikowanych dopiero kilka lat po
przetlomowym wydarzeniu. Z jednej strony ten czasowy dystans umozliwia zarowno
autorowi, jak i1 czytelnikowi technologiczne spowolnienie wobec aktualnego tempa
postepu. Nieznana, niezrozumiana 1 powstata znikad sztuczna inteligencja przez ruch
cofnigcia 1 osadzenia w przeszto$ci daje si¢ udomowic i zrozumie€. Z drugiej strony, jak
pisze Lem: ,,Prognozowanie zaczyna si¢ od projektow przestrzeni mozliwosci” ™.
Kilkudziesieciostronicowe luki we Fragmentach dziennika S| przez swoj potencjat
imaginatywny staja si¢ przestrzenig korzysci zapomnianych 1 szans profetycznych. Tym
samym wierzacy w teorie spiskowe Dao 1 sztuczna inteligencja ze sfragmentaryzowana

narracjg staja si¢ bohaterami godnymi retrotopii.

15 Edwin Bendyk, ,,Czlowiek-tytan”, Krytyka Polityczna, nr 15 (2008): 147.
16 Boym, The Future of Nostalgia, 41.
17 Lem, Fantastyka i futurologia, 2009, 1: 139. Wyréznienie w oryginale.
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,Prawdziwe zwyciestwo (prawdziwa «negacja negacji») pojawia sie, gdy wrog
moéwi twoim jezykiem. W tym sensie prawdziwe zwycigstwo jest zwycigstwem w
porazce: pojawia si¢, gdy nasze szczegéOlne przestanie zostaje zaakceptowane jako
uniwersalne, nawet przez przeciwnika”’8. Odlegle od siebie na réznych ptaszczyznach
narracje Golema XIV Lema i Fragmentow dziennika SI Zawady taczy podwojna negacja
utopijnych prognoz. Nie-ludzki Inny — sztuczna inteligencja — kosztem ograniczenia
mozliwosci whasnych podmiotowych historii wybiera jezyki nie tyle antropomorficzne,
ile jezyki retrotopii — $wiatéw utraconych i przeszio$ci wyobrazonych. W ,,globalne;j
epidemii nostalgii” futurologiczne wizje zaawansowanej technologii i nowego
nieorganicznego zycia, aby nie reprodukowaé nastgpnych krwawych maszynowych
rewolucji, musza osadzi¢ przyszto$¢ w przesziosci. Na skutek przemieszczen znaczen w
czasowej dychotomii to wlasnie opowiesci (retro)futurystycznej technologii niosa
obietnice bezpieczenstwa, spowolnienia, tworczego powtorzenia oraz uwolnienia od
zindywidualizowanego postepu. W tym miejscu pragne oddali¢ si¢ od narracji sztucznej
inteligencji, a zblizy¢ do owada. Zwierzgcia, ktore, jak si¢ okazuje, poprzez swoja
metamorficzno$¢ i1 transgresyjnosc¢ jest radykalnie obce i odlegle, a rownocze$nie — przez
technologicznie warunkowane asamblaze — zdaje si¢ by¢ blizej nas i blizej naszych

cyborgicznych cial, niz nam si¢ wydaje.

718 7i7ek, W obronie przegranych spraw, 188.
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12. ROJ-HYBRYDA—TECHNOLOGIA. TRANSMEDIALNE MOZLIWOSCI

STAWANIA-SIE-OWADEM

»Insekt jako czynnik poza-ludzki jest catkowitym innym; jest takze przypadkiem
granicznym migdzy zwierzeciem a mineratem: starozytny jak skorupa Ziemi i
obdarowany zadziwiajacymi umiej¢tnosciami przetrwania stanowi konfiguracje
wieczno$ci”™®. Traktujac powaznie deskrypcje insekta zaproponowana przez Rosi
Braidotti, a zarazem pragnac mozliwie szeroko przedstawi¢ potencjat owadzich narracji,
musiatem nieco zmodyfikowa¢ ramy dotychczas badanego obszaru. Moje podazanie
sladem zostawionym przez trzy pary odndzy wyprowadzilo mnie poza literature polska,
co wigcej te osobliwe, pokryte chityng istoty wywiodly mnie takze ku odmiennym
mediom narracyjnym, ktore od lat zamieszkujg. Innymi stowy, nieregularny, odstajacy
od reszty dysertacji ksztalt niniejszego podrozdziatu wymusity rownie asamblazowe i1
niestate postaci owadow. Cho¢ same insekty moga twierdzi¢ inaczej.

Zadna inna grupa zwierzat nie wgryzla sie we wspolczesng technonature tak
gleboko jak owady. Transgresyjnos¢ ich cielesnych i rojowych form, zbiezna z figurg
cyborga, przektada si¢ na zmienne systemy organizacji i staje si¢ polem dla poszukiwania
mys$lowych alternatyw dla antropocentryzmu, bez podziatu sztuczne i naturalne. Owady
w antropocenie oraz w $wiatach fikcjonalnych nawigzuja relacje z innymi aktantami, z
kolei szczegdlnie interesujace zdaja si¢ by¢ ich hybrydyczne uktady z czlowiekiem i
technologig. W tym celu sprobuj¢ zarysowaé, w jaki sposéb w tych uciele$nionych
fuzjach cztowieka z insektem posrednicza media, a takze jak radykalna Inno$¢ tej
gromady zwierzat przejmowana jest przez technologie, ktora wspotczesnie nie tylko
bazuje na nie-ludzkich rozwigzaniach, ale okazuje si¢ przedtuzeniem metamorficznych

ciatl.

719 Braidotti, Podmioty nomadyczne, 232.
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W niniejszym podrozdziale koncentruj¢ si¢ na trzech kluczowych reprezentacjach
medialnych: literackich, filmowych i growych, ktére na poziomach tresci, formy
diegetycznej oraz technologii ujawniajg potencjal dziatania wiecej-niz-ludzkiego
asamblazu. Termin asamblaz rozumiem za Jussim Parikkg jako materig, ktora nieustannie
si¢ staje 1 ma zmienne wilasciwosci uwarunkowane dynamicznymi strukturami i
interakcjami z otoczeniem. ,,Asamblaze to sama materia doswiadczenia, czyli
kompozycje, afekty i wylaniajace sie przejicia i relacje. Zaden nie powstaje w efekcie
relacji narzuconej, ukrytej w nim niczym ziarno. Rodzi si¢ z fatdy przenoszacej do $rodka
to, co zewnetrzne”?. Swoje dociekania zaczynam od opowiadania Franza Kafki —
Przemiany, ktora silnie inspiruje narracje w obrgbie innych mediow analizowanych w
dalszej kolejnosci. Nie zamierzam doklada¢ kolejnej interpretacji tego klasycznego
tekstu, stuzy mi on raczej jako punkt wyjscia do rozwazan o narratywizacji doswiadczenia
stawania-si¢g-owadem, oraz przedstawialno$ci ich metamorficznej cielesnosci.

Przechodzac od prozy do filmu, badam postludzkie przemieszczenia w Musze,
glosnej produkcji w rezyserii Davida Cronenberga. Finalnie powracam do fikcji Kafki,
ale w jego wspolczesnych cyfrowych adaptacjach —w postaci gry wideo i gry VR (Virtual
Reality) zrealizowanej przez polskie studio Ovid Works, a wydanej przez All in! Games.
Dopiero transmedialne spojrzenie na narracje owadzie wydobywa kolejne nieznane
mozliwosci zwierzecych metamorfoz — ich nieantropocentryczno$¢ 1 wynikajaca z niej
relacyjng kolektywno$§¢. Swoje analizy w tym podrozdziale wyprowadzam z nurtu
archeologii mediow  Siegfrieda  Zielinskiego, ale czytanego w duchu
posthumanistycznym. Podazam tym samym za §ciezka wyznaczong przez przywolanego
finskiego medioznawce Jussiego Parikke w jego monografii Owady i media. Jak sprobuje
zarysowac, postep technologiczny i nowe formy narracji nieustannie poszerzaja repertuar
nieantropocentrycznych perspektyw, a takze, zgodnie z mysla Gilles’a Deleuze’a, kreuja

warunki dalszego procesu stawania-sig-innym.
Nienaturalne przemiany i ramy kognitywne

W jaki sposob przenies¢ z literatury do medium wizualnego niezwykty przypadek
Gregora Samsy, bohatera Przemiany? Niemiecki rysownik i scenograf Ottomar Starke

20 Jussi Parikka, Owady i media, thum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakow: Ksiegarnia
Akademicka, 2017), 35-36.
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stangt przed odpowiedzig na ten problem, kiedy Kurt Wolff — wydawca pierwszej edycji
tekstu Kafki — zlecit mu przygotowanie frontyspisu. 25 pazdziernika 1915 roku Kafka

dowiedziawszy sig, iz Starke zajmie si¢ projektem ilustracji, napisat w tej sprawie list do

wydawcy:

Napisal Pan ostatnio, ze Ottomar Starke narysuje strong tytulowa do Przemiany.
Przerazitem si¢ troche, [...] Wpadto mi mianowicie do glowy, ze skoro Starke to
faktycznie ilustruje, mogtby moze zechcie¢ narysowaé samego owada. Nie, prosze, tego
nie chce! [...] Samego owada nie mozna rysowaé. Ale nie mozna go nawet pokazywac z
daleka.

Dostowne zilustrowanie owada skupiloby uwage czytelnika na skonkretyzowanej
zwierzgcosci, tym samym oddalajac wedtug Kafki od glebszego przekazu ukrytego w
tekscie, jak dodaje w liscie: ,,[chce — przyp. P.F.P.] prosi¢ z uwagi na mojag w oczywisty
sposob lepsza znajomos$¢ tej opowiesci”’?. Stanowcza reakcja pisarza na potencjalng
probg zwizualizowania bohatera Przemiany jest zastanawiajgca szczegodlnie, kiedy
wezmiemy pod uwage obecnos¢ w tworczosci Kafki innych nie-ludzkich bohaterow’.
W przeciwienstwie jednak do pozostalych zwierzecych opowiadan autora, narrator
opisujac nowg posta¢ Gregora, skupia si¢ na jego niesamowitej monstrualnej fizycznosci,
lecz jednoczesnie unika jednoznaczniej systematyzacji w obregbie konkretnego gatunku
biologicznego.

Przyporzadkowanie przemienionego protagonisty do osobliwego karalucha
(Blatta orientalis) czy zuka gnojowego (Geotrupes stercorarius) pojawiajace si¢ w
interpretacjach tekstu mozliwe jest dzigki fragmentarycznym opisom ilustrujagcym nie-
ludzkie ciato bohatera: ,,Lezal na grzbiecie twardym jak pancerz, [...] widziat sklepiony,

brazowy, podzielony sztywnymi tukami brzuch, [...]. Liczne, w porownaniu z dawnymi

2L Franz Kafka, ,,Do wydawnictwa Kurt Wolff, Praga, 25 pazdziernika 19157, w: Franz Kafka. Listy do
rodziny, przyjaciét, wydawcéw, red. i thum. Robert Urbanski (Warszawa: Wydawnictwo W.A.B., 2012),
129.

722 Kafka, 129.

2 Mowa tu przede wszystkim o Raporcie dla Akademii (Ein Bericht fiir eine Akademie) (1917) oraz
Dociekaniach psa (Forschungen eines Hundes) (1922).

24 Znanym przykladem dociekah na temat niejednoznacznej gatunkowosci Gregora jest interpretacja
Vladimira Nabokova, ktorg autor Lolity przeprowadza w oparciu 0 wlasne do$wiadczenia literackie oraz
lepidopterologiczne. Zob. Vladimir Nabokov, Wykiady o literaturze, thum. Zbigniew Batko (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2016).
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rozmiarami zato$nie cienkie nogi migaty mu bezradnie przed oczami”’®, ,[n]iezgrabnie
macajac czutkami, ktére teraz dopiero uczyt si¢ ceni¢, posunat si¢ z wolna ku
drzwiom”’%, Istotny jest takze odbior nowej fizycznosci Gregora przez jego rodzing.
Greta, siostra bohatera, nie dostrzega w nim nawet zwierzecych ksztaltow: ,,spostrzegta
ogromng brazowa plame¢ na kwiecistej tapecie, i zanim wtasciwie dotarto do jej
swiadomosci, ze to, co ujrzata, bylo Gregorem, zawotata wrzaskliwym; ochryptym
glosem [...]”"%. Positkujac si¢ fragmentami tekstu i ciata, mozemy pokusi¢ si¢ o
wskazanie stalych atrybutow biologii Gregora albo jego mimikry klasyfikujacej go jako
hybryde ukonkretnionych gatunkoéw owadow. Tutaj jednak Dean Swinford, powotujac
si¢ na prace Jirga Schubigera, zauwaza niejednoznaczno$¢ asamblazu bohatera

Przemiany.

Schubiger zwraca uwagg, ze forma, waga i efekty dzialan Gregora sa potaczeniem
niemozliwym. W ten sposob owadzie ciato Samsy nie do konca wpasowuje si¢ w resztg
narracji 1 charakterystyczny bezproblemowy realizm. Glowa Samsy, co wynika z jego
mozliwosci do obserwowania wydarzen w mieszkaniu, jest zbyt zwinna jak na
opancerzony plytowo segment glowy zwyczajnego zuka. Jego cialo nie moze by¢ tak
cigzkie, by wymaga¢ do jego przeniesienia dwoch ludzi, a jednoczesnie tak gibkie, by

swobodnie przylega¢ do $cian czy sufitu.’?®

Dysonans w opisie budowy ciata Gregora i w mozliwosciach wchodzenia nim w
interakcje z otoczeniem, zaposredniczone czy to przez dziatania bohatera czy
perspektywe narratora, moga prowadzi¢ do podwazenia animalistycznej interpretacji
Przemiany. Odczytania akcentujace inne aspekty opowiadania: ekonomiczne,

psychoanalityczne, klasowe wpisujg si¢ w nieufno$¢ Kafki do literalnego przeniesienia

725 Franz Kafka, ,,Przemiana”, 127.
726 Kafka, 146.
27 Kafka, 162.

728 Dean Swinford, ,, The Portrait of an Armor-Plated Sign: Reimagining Samsa’s Exoskeleton”, w: Kafka's
Creatures: Animals, Hybrids, and Other Fantastic Beings, red. Marc Lucht i Donna Yarri (Lanham,
Md.: Lexington Books, 2012). Ttumaczenie wlasne za: ,,Schubiger points out that Gregor’s form, weight,
and actions result in an impossible combination. In this way, Samsa’s insect body does not quite fit the
unproblematic realism so characteristic of the rest of the narrative. Quite simply, Samsa’s head, as
determined by his ability to observe actions in the apartment, is too agile for the plate-armored head segment
of a standard beetle. At the same time, his body cannot be so heavy as to require two men to move it and
so lithe as to cling freely to the walls and the ceiling”.
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owadziego bohatera do frontyspisu. Interpretacje te niejednokrotnie traktuja
wprowadzong kategori¢ zwierzgco$ci bohatera drugoplanowo, badz tez nienaturalno$¢
tejze narracji dla badaczy pelni funkcje wpierw metaforyczng, odsylajacg do
antropocentrycznych watkow. Pretekstowe potraktowanie elementéw rozbieznych, jako
argument przeciw postludzkiej interpretacji, jest trudne do pogodzenia ze specyfika
nienaturalnych historii?, w ktore niewatpliwie wpisuje si¢ Przemiana.

Prawdopodobnie z catego opowiadania Franza Kafki najczesciej powtarzalnym w
badaniach, adaptacjach czy intertekstualnych nawigzanych jest zdanie otwierajace
historie — ,,Gdy Gregor Samsa obudzit si¢ pewnego ranka z niespokojnych snow,
stwierdzit, ze zmienit si¢ w t6zku w potwornego robaka”’®. Stanley Corngold,
literaturoznawca 1 ttumacz tworczosci Katki, zwraca uwage na termin, ktorego uzyt
pisarz do opisu metamorfa. Ungeheuren Ungeziefer thumaczone przez Cornoglda jako
monstrous vermin, na polski mozna przetozy¢ jako ,,potworny szkodnik™ albo ,,potworne
robactwo”, co nie odsyta do zadnego konkretnego gatunku owada, ale bardziej kieruje ku
funkcji. ,,Koncept robactwa nie jest naturalny, nie ma przewidywalnej identyfikacji
wizualnej, to nie jest takze rzecz dostowna: «robactwo» to plynny konstrukt
spoteczny”?t. Uzyty przez Kafke termin jest wymierzony przeciw uscisleniu formy
przyjetej przez Gregora, a odsyla raczej do jego relacji ze srodowiskiem domowym, do
przyczyn 1 efektow jakie daje wiaczenie stworzenia do zmiennej w kulturze kategorii

robactwa’™2. Mglista ontologia i biologia hybrydy zostaja w opowiadaniu

729 Prébujac nakre$li¢ poetyke nienaturalnych narracji, odwotam sie do jednego z najwazniejszych badaczy
zajmujacych si¢ ta tematyka, do Jana Albera. ,,Wyznaje¢ historycznie stale pojecie nienaturalnego. Dla
mojego umyshu, $wiat, ktory zamieszkujemy jest zdominowany przez prawa fizyczne, zasady logiki oraz
ograniczenia antropomorficzne, ktére sa state i stabilne. Dlatego zakladam, ze zjawiska takie jak méwiace
zwierzeta, ozywione zwloki, wspotistniejace przeplywy czasu i latajace wyspy sa tak samo niemozliwe
dzis$ jak byly w przesztosci”. Jan Alber, Unnatural Narrative. Impossible Worlds in Fiction and Drama
(Lincoln: University of Nebraska Press, 2016), 6. Ttumaczenie wtasne za: ,,1 posit a historically constant
notion of the unnatural: to my mind, the world we inhabit is dominated by physical laws, logical principles,
and anthropomorphic limitations that are permanent and stable. | thus assume that phenomena such as
speaking animals, animated corpses, coexisting time flows, and flying islands were as impossible in the
past as they are today”.

730 K afka, ,,Przemiana”, 127.

731 Stanley Corngold, ,,Thirteen Ways of Looking at a Vermin: Metaphor and Chiasm in Kafka’s The
Metamorphosis,” Literary Research / Recherche Littéraire 21, nr 41-42 (2004): 60. Ttumaczenie wlasne
za: ,,The concept of a vermin is not a natural thing, it has no predictable visual identity, it is not literally a
thing: “vermin’ is a shifting social construction”.

32 David Herman, Narratology Beyond the Human: Storytelling and Animal Life (New York: Oxford
University Press, 2018), 130.
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przeciwstawione zorganizowanemu i pelnemu detali mieszkania Samséw. Te elementy

Przemiany, jak zauwaza David Herman,

sugerujg, w jaki sposob awersyjne reakcje wywoltywane przez robactwo (i konstytutywne
dla niego) sa zakotwiczone w nieprzestrzeganiu granic przestrzennych, wtargnigciach
nie-ludzkiego na pozornie ludzkie terytoria. W tym sensie robactwo mozna zdefiniowaé

jako gatunek wchodzacy w przestrzenie, w ktorych nie powinien si¢ znalez¢, [...].7

Gregor Samsa, ku wtasnemu zaskoczeniu, zostaje wypgdzony tak z ludzkich terytoriow,
jak 1 nie ma pelnego wstepu do przestrzeni zwierzecych, bowiem jego proces stawanie-
sie-owadem nie prowadzi do przypisania go do jednego, statego gatunku. Bohatera
Przemiany jako hybryd¢ nie opisuja juz ramy antropocentryczne ani tez ramy
antyantropocentryczne, charakteryzuje go jedynie miedzy-bycie (in-between-ness)’.
»Tak wigc nie jest, lecz «zmienit sie» w co$, czym nie byt i czym pewnie nie jest
tez teraz, jesli przez jest rozumie¢ mozliwos¢ jakiej$ spojnej opowiesci”’®. Gregor
pozostaje jednak w relacji tak do ludzkich domownikow, jak | samego miejsca — obecnosé
robactwa ,tam gdzie by¢ nie powinien” rozprzestrzenia tytulowg metamorfoze¢ poza
bohatera. Jest on nie tylko efektem przemiany, ale takze narzedziem deterytorializacji 1
defamiliaryzacji.

Nowa sytuacja poznawcza, z ktorg odbiorca nie miat nigdy do czynienia, orientuje
nieznane doswiadczenia w znanych (powtarzalnych w przesztosci) ramach dajacych
wiedze, ktora moze pomdc mu z uporaniem si¢ z nieznanymi warunkami’®. Zblizone
stanowisko zajmujg badacze Swiatow mozliwych, jak miedzy innymi Marie-Laure Ryan,
ktoéra przekonuje, ze ,,[bledziemy projektowa¢ na te [fikcyjne — przyp. P.F.P.] $wiaty

wszystko to, co znamy z rzeczywistosci, a korekt dokonamy wylgcznie w miejscach

3 Herman, Narratology Beyond the Human, 129. Tlumaczenie wiasne za: ,,suggest how aversive reactions
called up by (and constitutive of) vermin are anchored in violations of spatial boundaries, incursions of the
nonhuman into ostensibly human territories. In this sense vermin can be defined as species entering spaces
where they are not supposed to be, [...]”.

3 Oryginalny termin in-between-ness, ktéry thumaczony (za pomyst przektadu serdecznie dzigkuje Kasi)
pojawia¢ si¢ bedzie w dalszych analizach, pochodzi z pracy: Rosi Braidotti, Metamorphoses. Towards a
Materialist Theory of Becoming (Cambridge, Malden: Polity Press, 2002).

73 Stawek, Sladem zwierzqt, 103.

736 Roger C. Schank i Robert P. Abelson, Scripts, Plans, Goals, and Understanding: An Inquiry Into Human
Knowledge Structures (New York: L. Erlbaum Associates, 1977), 37.
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wskazanych przez tekst”¥. Ryan okresla te warunki jako zasad¢ minimalnego odejscia
(principle of minimal departure)™®. Czytelnik rekonstruuje fantastyczna, kontrfaktyczng
czy nie-ludzkg narracj¢, bazujgc na bliskich mu i przezytych (bezposrednio badz
posrednio) doswiadczeniach. Swiat realny wedtug ujecia Ryan stanowi fundament, na
ktorym mapowana jest historia. Minimalne odejécie staje si¢ uproszczeniem
poznawczym, ktore na drodze mapowania wypetnia miejsca traktowane przez opowies¢
jako oczywiste badz tez niewystarczajagco doprecyzowane. Pierwotne realistyczne
implikacje ulegaja modyfikacji jedynie, jak argumentuje narratolozka, kiedy narracja
wyraznie podyktuje inne prawidla. Problem pojawia sie, kiedy, jak w przypadku
Przemiany i podobnych metamorficznych narracji otwierajacych czytelnika na obce i nie-
ludzkie, minimalna odlegtos¢ okazuje si¢ ,,odlegto$cia maksymalng”. Jesli nie bedziemy
chceieli wyj$¢ ponad dyskurs antropocentryczny, §wiat pozaludzki fabuty Kafki i innych
tekstow owadzich moze by¢ odbierany jako rzeczywisto$¢ niemozliwa. Dzieje si¢ tak
takze przez radykalng innos$¢ insektdéw, ktora nie przystaje do §wiata uznawanego przez
czlowieka za rzeczywisty. Bowiem, jak pisze Hugh Raffles, ,,[ilm bardziej si¢
przygladamy [owadom — przyp. P.F.P.], tym mniej wiemy”7.

Podejmowane proby literalnego przetozenia wigcej-niz-ludzkiej kondycji
Gregora Samsy na parametry $wiata rzeczywistego, jak w przypadku analiz Schubigera,
gubig si¢ w przyjmowane] machinalnie antropomorfizacji. Owady, przez swoja
wieloptaszczyznowa odlegtos¢ od cztowieka, nawet, a moze przede wszystkim w swoich
asamblazach hybrydycznych czy cyborgicznych, powinny by¢ czytane nie jako gotowe
do implementacji kognitywne ramy czy scenariusze, ale raczej jako afekty, ramy ptynne,
z ktorych dopiero wylaniajg si¢ narracje nieantropocentryczne wraz z relacyjnymi
figuracjami. Cytujac Parikke, taki asamblaz ,nie tylko stanowi zbior istniejacych
uprzednio elementow [...], lecz taczy tez rozmaite przeptywy” 7.

Jan Alber w monografii Unnatural Narrative stwierdza: ,,Ze wzgledu na to, ze

nienaturalne scenariusze czy wydarzenia sg z definicji fizycznie, logicznie albo po ludzku

87 Marie-Laure Ryan, Possible Worlds, Artificial Intelligence, and Narrative Theory (Bloomington:
Indiana University Press, 1991), 51. Tlumaczenie wlasne za: ,,We will project upon these worlds everything
we know about reality, and we will make only the adjustments dictated by the text”.

738 Ryan.

39 Hugh Raffles, Insectopedia (New York: Pantheon Books, 2010), EPUB. Ttumaczenie wiasne za: ,,The
more we look, the less we know”.

740 parikka, Owady i media, 38.
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niemozliwe, to zawsze przekonuja nas do wytworzenia nowych ram [kognitywnych —
przyp. P.F.P.] poprzez rekombinacj¢, rozszerzenie lub inng zmiang istniejacych
parametréw poznawczych”*., W stowach narratologa ujawniajg si¢ takze mozliwosci,
jakie niosg ze sobg transmedialne narracje owadzie. Nienaturalno$¢ czy tez
defamiliaryzacja w opowiesciach, jak zauwaza Alber, ewokuje zamiane¢ zastanych ram
myslenia. Przy czym metamorfoza narracji nie zachodzi w prézni, w oderwaniu od
ludzkich warunkow, lecz powstaje przez rekombinacje wczesniejszych struktur i
parametrow materialnych, podobnie jak nowa asamblazowo$¢ Gregora. Koreluje to
doskonale ze specyfika owadow jako gromady, ktora ,,skupia si¢ pomiedzy réznymi
stanami mig¢dzy-bycia”™#. Jak dodaje Braidotti, owady ,,stawiajg pytanie o radykalng
innos$¢ nie w metaforycznych, ale w biomorficznych kategoriach, a wiec jako przemiang
aparatu sensoryczno-poznawczego’ "%,

Pragng wykona¢ ruch wizualizacji Innego, z ktorym nie zgadzat si¢ Franz Kafka
w liscie do wydawcy, cho¢ paradoksalnie sam autor prowokuje to dziatanie wczesniej —
przez samo opowiadanie. Oddajac perspektywe narracyjng owadowi czy tez figuracji
bedacej fuzja, bytem posrednim migdzy cztowiekiem a zwierzeciem, Kafka kreuje nowe,
intymne i nienaturalne dos§wiadczenie. Owada nalezy ogladac z niegroznego dla ludzkie;j
ontologii dystansu, cho¢, jak w liscie do wydawcy pisat Kafka, ,,nie mozna go nawet
pokazywac¢ z daleka”*. Obcowaé ze zwierzeciem statym w swej formie, martwym,
zamrozonym w bezruchu za szyba, jako pickny okaz, element kolekcji — jak w

doswiadczeniu ,,owadziego mauzoleum” opisywanym w Insectopedii przez Rafflesa™.

1 Alber, Unnatural Narrative, 49. Tlumaczenie wlasne za: ,,Since unnatural scenarios and events are by
definition physically, logically, or humanly impossible, they always urge us to create new frames by
recombining, extending, or otherwise altering preexisting cognitive parameters”.

742 Rosi Braidotti, Metamorphoses: Towards a Materialist Theory of Becoming (Cambridge, Malden, MA:
Polity, 2002), 149. Ttumaczenie wiasne za: ,,dwells between different states of in-between-ness”.

743 Braidotti, Metamorphoses. Towards a Materialist Theory of Becoming, 149. Ttumaczenie wlasne za:
”pose the question of radical otherness not in metaphorical but in bio-morphic terms, that is to say as a
metamorphosis of the sensory and cognitive apparatus”.

744 Kafka, ,,Do wydawnictwa Kurt Wolff, Praga, 25 pazdziernika 1915, 129.

745 Tanatyczne konotacje owadow jako zwierzat uczestniczacych w $mierci sg wielokrotnie przywolywane
w kulturowych badaniach nad tymi zwierzgtami. Hugh Raffles, brytyjski antropolog, jeden z wpisow w
swojej fragmentarycznej encyklopedii pos§wigca wizycie w Montreal Insectarium, ktora jest punktem
wyjscia do rozwazan o réznicy. USmiercone owady, ktorymi wypetnione byly gabloty, powodowaty
zachwyt, spokdj i fascynacje. Jednak te uczucia, jak przyznaje Raffles, w momencie cudownego
wskrzeszenia okazow natychmiast ustapityby miejsca chaosowi i przerazeniu. Dopiero w bezruchu §mierci
mozliwe stalo si¢ spotkanie z owadem, spojrzenie na niego i jego symboliczne zaistnienie. Dla badacza
jednak préba antropomorfizujacego spojrzenia okazuje si¢ fiaskiem — uwypuklajacym miedzygatunkowa
roznice. Raffles, Insectopedia, Difference, EPUB.
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Wtedy i1 tylko wtedy bierny widz moze zapewni¢ poczucie bezpieczenstwa granic
fizycznych, ontologicznych i symbolicznych, tak tatwo naruszanych przez owady™. W
innych warunkach przez migdzy-bycie i nomadyczng niestato$¢ ujawnia si¢ ich potencjat
do destabilizacji antropocentrycznego paradygmatu, ale takze potencjat tworczy zawarty
chociazby w akcie metamorfozy czy stawania-si¢-owadem.

Pojscie Sciezkg Przemiany poza czlowieka wymaga porzucenia statych, ludzkich
kategorii, co zdaje si¢ mozliwe przez nieantropocentryczng narracje i jej fokalizacje na
owadzie. Ukazanie insekta w przyblizeniu, w ptynnosci nie-ludzkiego podmiotu obnaza
jego radykalng obcos¢ tak wzgledem czlowieka, jak i §wiata zwierzat, co podkreslat juz
Arystoteles’™’. Okazuje si¢ takze, ze te niewielkie organizmy biologiczne, mimo swej
obcosci, licznie zamieszkujag nowoczesng technokulturg, przemieniaja ja zgodnie z
zatozeniami biomimetyki, a takze modyfikuja w po§wigconych nim historiach poznawcze
ramy odbiorcow i same formy narracji, cho¢ wciaz sg to jezyki tozsame z ich trans-
graniczng natura.

Media audiowizualne i usieciowione stwarzaja nowa przestrzen i immersyjne
narzgdzia dla narracji nieantropocentrycznych, jednoczesnie archeologia mediow ukazuje
przed nami zaskakujace nie-ludzkie korzenie technologii, ktora jak w filmach Davida
Cronenberga obleczona jest w chitynowy egzoszkielet’®. Dzieje si¢ to zgodnie ze

stowami Bruce’a Clarka — ,,Nowe media generujg nowe metamorfy”#.

746 Interesujaco pisze o tym Monika Z6tko$, pokazujac jak owadzie miedzy-bycie utrudnia nam zaréwno
osobiste i naukowe proby ich relacyjnego do$wiadczenia i zrozumienia. Monika Zétkos$, “Mikro-formy i
makro-lgki. Owady jako wyzwanie dla animal studies”, W: Zwierzeta i ich [ludzie. Zmierzch
antropocentrycznego paradygmatu, red. Anna Barcz, Dorota Lagodzka (Warszawa: Wydawnictwo
Instytutu Badan Literackich PAN, 2015), 34-45.

47 Eric C. Brown, “Reading the Insect”, w: Insect poetics, red. Eric C. Brown (Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2006), ix.

748 Nie-ludzko$¢ technologii w odniesieniu do tworczo$ci Davida Cronenberga jest podejmowana nie tylko
w omawiane] w dalszej czgsci artykutu Musze. Rezyser eksploruje hybrydyczne zwigzki owadow (i szerzej
zwierzat) z technologia i mediami w pozniejszych filmach — Nagim lunchu (Kanada, Wielka Brytania,
Japonia: Alliance Releasing, First Independent Films, Shochiku-Fuji Company, 1991) oraz
eXistenZ.(Kanada, Wielka Brytania: Alliance Atlantis, Momentum Pictures, 1999). Przy czym owadzia
archeologia mediow nie stanowi jedynie futurystycznych projekcji technologii warunkowanych
biologicznie, 1 $wiatow wirtualnych, jak w eXistenZ. W Nagim lunchu literatura i posredniczace w jej
zaistnieniu tak prozaiczne narzedzie jak maszyna do pisania uwarunkowane sg przez czynnik nie-ludzki.
W obu, a raczej trzech przypadkach, wiaczajac Muche w to filmowe zestawienie, biocentryczna technologia
jest medium metamorfozy posredniczacym migdzy cztowiekiem a nowymi wigcej-niz-ludzkimi
figuracjami.

749 Clarke, Posthuman Metamorphosis, 2. Ttumaczenie wlasne za: ,,New media generate new metamorphs”.
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Stajac sie insektem. Od owada do technologii i z powrotem

Podstawowy cel archeologii mediow zasadza si¢ z jednej strony na zmianie w mysleniu
o tym jak postrzegamy media, a z drugiej na (re)konstruowaniu historii mediow i
technologii. Siegfried Zielinski, pionier tego nurtu, w swoich badaniach
archeologicznych skupil si¢ na watkach zapomnianych czy celowo bagatelizowanych w
medioznawstwie. Zaproponowal on opowies¢ o mediach, ktéra zasadzala si¢ na
fragmentaryczno$ci, nielinearno$ci, ruchu, a mowigc terminologia Gilles’a Deleuze’a,
projekt archeologiczny Zielinskiego i jego kontynuatorow bytby praktyka
rizomatycznego ujmowania mediow’.

Tradycyjnie rozwdj technologii przedstawiany jest jako staly przyrost, w ktorym
centralng pozycje zajmuje cztowiek, a szeroko rozumiana technika i1 $srodki komunikacji
sa jego nadbudowa, antropomorficznym przedtuzeniem. Z tym ujeciem polemizuje
Zielinski. ,,Technika nie jest czyms$ ludzkim, a w specyficznym sensie jest nawet czyms
nieludzkim. Jako najlepiej funkcjonujaca aparatur¢ mozna ja stworzy¢ tylko w opozycji
do tradycyjnego obrazu tego, co ludzkie i Zyjace, a nie jako jego przedtuzenie lub
rozszerzenie . Archeologiczny tok myslenia Zielinskiego nie tyle formowany jest na
negacji dyskursu tradycyjnego, ale podobnie jak kiacze, rozumie technologi¢ jako
nielinearny, rozgaleziajacy si¢ projekt obejmujacy znacznie szersze pole odniesien niz
sam czlowiek.

Technika w powszechnym rozumieniu sprowadzana jest do zbioru maszyn i
narzgdzi oddzielonych od czlowieka, a tym bardziej od istot nie-ludzkich. Gilbert
Simondon przywotywany w teks$cie Adriana Mackenziego czyta technologi¢ mozliwie
szeroko, jako ,transformacje i korelacje, ktore charakteryzuja przedmioty techniczne” 2.
Relacyjne media 1 technologie identyfikuja si¢ takze na poziomie zwierzgcym (w tym
owadzim), ros$linnym i nieorganicznym. Dzieki zauwazaniu ich ,,gtebokiej nieludzkosci”
mozliwe jest sporzadzenie mapy potaczen wiecej-niz-ludzkich, a takze wzajemnego

wplywu aktantow stanowigcych §rodowisko, ktory rzutuje na zachodzace metamorfozy.

70 Deleuze i Guattari, Tysigc plateau.

81 Zielinski, Archeologia mediow. O glebokim czasie technicznie zaposredniczonego stuchania i widzenia,
10.

52 Adrian Mackenzie, Transductions Bodies and Machines at Speed (London, New York: Continuum,
2002), 25 Ttumaczenie wlasne za: ,,transformations and correlations that characterize technical objects”.
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Odczytujac media jako zbior zdolnosci $wiatotworczych™ 1 jednocze$nie, majac na
uwadze ich nie-ludzka genealogi¢, mozliwe $wiaty i nowe narracje niosa ze sobg
obietnice posthumanizmu o formach wspdlnotowosci ponadludzkie;j.

Parikka w przywotywanej juz ksigzce $ledzi wielo$¢ potaczen owadéw z
technologia. Przechodzi tym samym od czas6w starozytnych po nagly wzrost
zainteresowania naukowego i amatorskiego owadami w XIX wieku, sprzezony z rownie
dynamicznym rozwojem technologicznym i z industrializacjg™. Jednak, jak podkresla
Parikka, nowy potencjal owaddéw, nie tylko fizyczny ale takze komunikacyjny czy
spoteczny zaczyna wybrzmiewa¢ w antropocenie w najnowszych nowych mediach

audiowizualnych i usieciowionych.

Technologia coraz mniej ma wspolnego ze (stabilng) materig a coraz wigcej ze
zmiennoscig i metamorfoza. Totez nic dziwnego, ze w ostatnich dekadach zaczgta
przejawia¢ iscie owadzig zdolnos¢ do transformacji, zmiennosci, taczliwoscei i

nawigzywania intensywnych relacji ze sSrodowiskiem.™®

W XIX wieku pojawienie si¢ takich wynalazkéw jak telegraf, radio czy fotografia silnie
wplyneto na rozwoj entomologii, a takze odbilo si¢ na spotecznym zainteresowaniu
owadami. Nowe media otworzyly wejscie do nieznanego $wiata, umozliwily zatrzymanie
w bezruchu tych przepoczwarzajacych si¢ zwierzat, a takze uslyszenie ich dotad
niestyszalnych glosow. Z drugiej strony insekty zasiedlity technologig; dzigki swoim
Innym ciatlom 1 Innej inteligencji dostarczaly nowych rozwigzan tak w naukach
technicznych, jak 1 w sferze kulturowej, podsuwajac alternatywy dla
antropocentrycznego myslenia i modyfikujac wczesniej istniejace kognitywne ramy.

Obecnie owady w coraz bardziej niepodwazalny sposoéb wspottworza nowe technologie

3 Parikka, Owady i media, 38-39.

754 7a jednego z dziewietnastowiecznych pionieréw mediéw owadzich uznawany jest Etienne-Jules Marey.
W prowadzonych badaniach zajmowat si¢ ruchem zwierzat, interakcja ich cial z przestrzenia, ktore
przektadaty si¢ na rozwazania nad percepcja czasu. Marey szukat innych nie-ludzkich form odbioru
rzeczywisto$ci, dlatego w eksperymentach wykorzystywal nowe media, jak migdzy innymi
chronofotografi¢ czy miograf. W ,animizacji” technologii poszedt dalej, kiedy w 1869 roku dla celow
naukowych skonstruowat sztucznego owada. Efekty badan w zatozeniach Marey’a miaty przetozy¢ si¢ na
postep ludzkosci i technologii warunkowany na zatozeniach zycia i funkcjonowania owadow. Etienne-Jules
Marey, La machine animale. Locomotion terrestre et aérienne (Paris: G. Ballicre, 1873).

755 Parikka, Owady i media, 272.
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1, jak pisze Parikka, sama metamorfoza, niestato$¢ i relacyjnos¢ ich zwierzgcych form
zaczynaja definiowaé wspotczesne media™. Dlatego tez, majac na uwadze
hybrydyczno$¢ owadow, proba zachowania w analizie ,,gatunkowej czystos$ci” narracji
wydaje si¢ anachroniczna. Insekty nie przestrzegajag w swoich opowiesciach klasyfikacji
medialnych i gatunkowych. Tak jak muchy, mréwki czy ¢my, z tatwoscig przenikaja
barier¢ ludzkiego domu oraz znoszg taksonomiczne rozgraniczenia mi¢dzy cztowiekiem,
zwierzeciem a nawet technologia, dlatego na ich nienaturalne narracje nalezy spojrzec
transmedialnie.

Inng stron¢ asamblazu maszyny, owada i cztowieka doskonale obrazuje kolejne
medium owadzich narracji — film. Wynalezienie nie-ludzkiego oka obiektywu pozwolito
przeformulowaé ramy, dopisujac inne narzedzia narracyjne do mozliwos$ci literatury
skoncentrowanej na logosie. Konotacje obiektywu aparatu czy pdzniej kamery z nie-
ludzkim okiem, przetamujacym percepcyjne ograniczenia widza i otwierajagcym go na
inne doswiadczenie, wskazywane sg przez Siegfrieda Zielinskiego, Waltera Benjamina™’
czy Gilles’a Deleuze’a. Takie nieantropocentryczne spojrzenie na kino pojawia si¢ takze
w kregu filmowcow. W tym kontekscie Parikka przywoluje tezy Jeana Epsteina, rezysera
1 scenarzysty z okresu francuskiego impresjonizmu, zgodnie z ktorymi ,,film przedstawia
rzeczywisto$¢ w sposob z definicji animistyczny, gdyz nalezace do zywej maszyny nie-
ludzkie oko, inaczej rejestrujac wysokos¢ i1 glebie, pokazuje taki rodzaj trwania i
transmutacji, ktéry umozliwia jedynie potaczenie natury z kinematografiag (nowymi
mediami)”7%¢. Obiektyw/nie-ludzkie oko/fokalizer w koncepcji Epsteina z 1926 roku
przejawia analogiczne mozliwosci rekombinacji podmiotu 1 zaglgbienia si¢ w
niewidoczne poklady rzeczywistosci, jakie niesie metamorfoza™. Zblizong analize

medium filmowego przeprowadza Deleuze:

6 Obszernej analizy zjawiska podejmuje sie Parikka w cytowanej juz ksigzce. Jednymi z najbardziej
jaskrawych przykladow sg digitalne reprezentacje owadéw spotecznych w srodowiskach biocyfrowych,
mowa tu przede wszystkim o wyrdznionych przez badacza biomorfach i boidach. Parikka, 282—304. Temat
kontynuuje w dalszej czgsci podrozdziatu, piszac o rojach.

57 Walter Benjamin, “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, w: tegoz,
Illuminations: Essays and Reflections, thum. Harry Zohn (Boston, New York: Mariner Books; Houghton
Mifflin Harcourt, 2019).

8 Parikka, Owady i media, 198.

79 Radykalng zmiane perspektywy narracyjnej przedstawia francuski film dokumentalny Mikrokosmos
(1996) w rezyserii Claude Nuridsany i Marie Pérennou, gdzie posredniczace w opowiadaniu historii nie-
ludzkie oko kamery przejmuje rol¢ mikroskopu i wyprowadza widza do $wiatow mchow, owadow,
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Spowolnienie, przyspieszenie, naktadka, fragmentacja, op6znienie, mikroujecie. Nie jest
to ludzkie oko, cho¢by udoskonalone. Bo jesli ludzkie oko niektére z tych ograniczen
moze przezwycigzy¢ tylko za pomocg aparatow i narzedzi, to istnieje takie, ktdrego
przezwycigzy¢é nie moze, poniewaz jest ono jego warunkiem mozliwosci — t0 jego
wzgledna nieruchomos¢ jako narzadu odbiorczego, ktora sprawia, ze wszystkie obrazy
ro6znig sie z wyjatkiem jednego jako uprzywilejowanego. [...] Kino jednak to nie sama
kamera, to montaz. A montaz to bez watpienia konstrukcja punktu widzenia ludzkiego
oka, lecz przestaje nig by¢ z punktu widzenia innego oka, jest czystym widzeniem oka
nie-ludzkiego, oka tkwigcego w rzeczach. Uniwersalna zmiana, uniwersalna interakcja

(modulacja) jest tym, co juz Cézanne nazwal swiatem przed czlowiekiem, ,,Switem nas

samych”, ,.teczowym chaosem”, ,,dziedzictwem $wiata”.”s

Kino z calym spektrum zabiegdw audiowizualnych, w tym montazu i postprodukcji, na
ktore zwraca uwage Deleuze, sklada si¢ na korelacj¢ migdzy ,,obrazem-percepcja a
$wiadomoscig-kamerg”®t. Definiowane przez filozofa nie-ludzkos$¢ i ,,uwrazliwienie”
filmu przebiegaja na kilku poziomach. Mozna wyr6zni¢ tu: przytoczone przez Deleuze’a
poszczegblne elementy narracyjne, ktére przektadaja si¢ na poglgbiong nienaturalng
percepcje; rozwigzania na poziomie technologicznym 1 konstrukcyjnym samego
filmowego medium — intensyfikujace, przyblizajace, poglebiajace, multiplikujace; nie-
ludzki podmiot audiowizualnych opowiesci. Wszystkie te hybrydyczne elementy zdaje
si¢ zawiera¢ Mucha (1986) w rezyserii Davida Cronenberga. Film reinterpretuje
wizerunek owada w popkulturze, wpisuje si¢ w rozwazania nad stawaniem-si¢-owadem,
ukazanym w mozolnym 1 turpistycznym procesie, 1 jednoczesnie wskazuje na mozliwe
do zaistnienia asamblaze w nowoczesnej cyfrowej technologii.

W okresie zimnej wojny, wobec do$wiadczen destrukcyjnej potggi atomu,
narastajacych niepokojow 1 widma konfliktu nuklearnego, amerykanskim kinem
zawltadnety owady. Them! (1954), Tarantula (1955), The Beginning of the End (1957),
The Black Scorpion (1957), Monster from Green Hell (1958) i inne filmowe
przedstawienia post-nuklearnych owadoéw w latach pigédziesiatych XX wieku

akcentowaly ich radykalng inno$¢, upatrujac w metamorfach istoty spoza granic Ziemi.

migczakow i mikroorganizméw. Claude Nuridsany i Marie Perennou, Mikrokosmos (Francja: BAC Films,
1996).

0 Gilles Deleuze, Kino, ttum. Janusz Marganski (Gdansk: Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, 2008), 92.
761 Deleuze, 86.
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Fobiami uciele$nionymi przez kino byli albo najezdzajacy Ziemig¢ obcy — wzorowani na
owadach, badz tez owady same w sobie, ktdre przez rojenie si¢, skazenie radioaktywne
czy inne formy zaposredniczonej technologicznie metamorfozy niszczyty ludzka
cywilizacje™. Owad w tekstach kultury drugiej potowy XX wieku przedstawiany byt
jako Obcy, pochodzacy z odleglej przestrzeni, zamieszkujacy Inne zewnetrze $wiaty.
Biotechnologiczna mucha, a konkretniej muszka owocowa, zawtadngta takze nauka.
Drosophila melanogaster przez tatwos¢ hodowli 1 prosta budow¢ genomu (posiada
jedynie cztery pary chromosomow) stala si¢ najwazniejszym organizmem
dwudziestowiecznej genetyki’®, a jej fenomen przywotywany jest takze w najnowszych
badaniach nad sztuczng inteligencja i uczeniem maszynowym.

Biologiczng 1 symboliczng odleglos¢ czlowieka od zwierzecia akcentuje
pierwowzor filmu Cronenberga — Mucha (1958) Kurta Neumanna™. Metamorfoza
bohatera Naumanna — André — zachodzi w jasno zarysowanych granicach — w wyniku
nieudanej teleportacji nagtej zmianie ulega jego glowa i rami¢. Widz jest w stanie
wskaza¢ jasny przebieg groteskowej granicy oddzielajacej ludzka i nie-ludzka czes$é
chimery. Inaczej jest juz w remake’u Cronenberga, gdzie zmieszanie genomu dwodch
gatunkOw tworzy metamorfa reprezentujgcego trzeci porzadek.

Bohater filmu z 1986 — Seth Brundle — jako cztowiek minimalizuje swoja sfere
cielesng 1 seksualng. Jest wyalienowanym, mieszkajgcym w swoim laboratorium,
odizolowanym od spoteczenstwa naukowcem, ktdrego zycie ogranicza si¢ do pracy
badawczej. W czasie eksperymentu z teleportem dochodzi do fuzji na poziomie
genetyczno-molekularnym Setha i muchy domowej, ktora przez przypadek wlatuje do
dziatajgcego urzadzenia. Nagi, zwinigty w pozycji embrionalnej Seth jako postcziowiek
rodzi si¢ na nowo juz nie z kobiecej macicy, ale wzorowanego na niej teleportu, a wigc
technologicznej projekcji’®. Tak jak u Kafki osobliwa historia Gregora zaczyna si¢ od
naglej, niezrozumiatej metamorfozy zbudzonego ze snu protagonisty, tak film
Cronenberga pokazuje stawanie-sig-owadem jako dlugg 1 nieregularng droge ku w

asamblazowej podmiotowosci. Stawanie-sig-owadem Setha to powrdt do zwierzecia

762 Braidotti, Metamorphoses, 150-151.

763 Zob. Steven Connor, Mucha. Historia, antropologia, kultura, ttum. Barbara Stanek (Krakow: TAiWPN
Universitas, 2008), 151-156.

764 Kurt Neumann, Mucha (USA: 20th Century Fox, 1958).
76 Clarke, Posthuman Metamorphosis, 150.
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niesamowitego, wypartego przez kulturg, a ukrytego wywnetrz cztowieka. Metamorfoza
przywraca Sethowi Brundle’owi, a raczej od tego momentu Brundlomusze, utracone ciato
1 seksualno$¢, relacje z przestrzenig 1 innymi ciatami, nowe mozliwo$ci percepcyjne,
nawet jesli postludzka fizycznos¢ bohatera, jak sugeruje Braidotti, wigze si¢ z utratg

kontroli przez cztowieka’®®.

Seth: Czy kiedykolowiek styszatas o owadziej polityce? Ja tez nie. Owady nie maja
polityki. Owadowi nie mozna ufa¢. Chcialbym zosta¢ pierwszym owadzim politykiem.
Veronica: Nie wiem, co probujesz przez to powiedziec.

Seth: Mowig, ze jestem owadem, ktory $nit, ze byt cztowiekiem i kochat to. Ale teraz sen

dobiegt konca i przebudzit sie owad.”’

W przebtysku ludzkiej swiadomosci Seth ostrzega partnerke o braku kontroli nad
przemiang, oraz o ujsSciu ze swoja fragmentaryzowang materig poza obszar wiadzy
biopolitycznej. Bohater Cronenberga, podobnie jak Samsa w opowiadaniu Kafki, jest
owadem budzacym si¢ ze snu o czlowieku nowoczesnosci odizolowanym od natury.
Metamorfoza jest wigc osiggnieciem $wiadomosci o ewolucyjnej tacznosci ze
zwierzeciem. Kurt Neumann w swojej wersji historii ilustruje ten problem w znanej
scenie, zmieniajac punkt widzenia kamery z zewngtrznego, odcielesnionego obserwatora
wydarzen na niezapo$redniczong perspektywe bohatera-metamorfa. Obraz widziany z
pierwsze] osoby przez owadzie oczy-kamer¢ multiplikuje posta¢ ogladanej Zony
protagonisty — Héléne.

Technologia w narracji Cronenberga nie tylko jest nie-ludzka, ale jest jedynym
mozliwym posrednikiem w stawaniu-sig-zwierzeciem. Metamorfoza Setha zaczyna si¢
od teleportacji, nad ktora czuwa program komputerowy, majacy za zadanie poprawnie
odtworzy¢ biologiczny organizm po jego dematerializacji. Ale technologia obnaza swoja
owadziag ,nature” juz wcze$niej, gdy w scenie przed przemiang mikroprocesor

zawieruszony w poscieli przypadkowo kaleczy protagonistg, niejako infekujac go

766 Braidotti, Metamorphoses, 248.
767 David Cronenberg, Mucha (USA: 20th Century Fox, 1986). Ttumaczenie wiasne za:

”Seth: Have you ever heard of insect politics? Neither have 1. Insects don’t have politics. We can’t trust
the insect. I’d like to become the first insect politician.

Veronica: I don’t know what you’re trying to say.

Seth: I’'m saying, I’'m an insect who dreamt he was a man and loved it. But now the dream is over, and the
insect is awake”.
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owadem. To wlasnie w miejscu rozcigtej przez mikroprocesor skéry pojawiaja si¢
pierwsze musze wlosy. Niewielkie urzadzenie petni w filmie role pajaka gryzacego Petera
Parkera, ktéry dzigki temu przemienia si¢ w ludzko-zwierzeca hybryde — Spider-Mana.
Owady sg technologia, wida¢ to takze w ostatniej scenie filmu, kiedy Brundlomucha juz
w, zdawatoby sie, ostatecznej owadziej formie przechodzi kolejng przemiang. Krzyzuje
si¢ z teleportem, dajac hybrydyczng posta¢ cztowieka-owada-maszyny. Stawanie-sie-
owadem ma swoj poczatek takze w ekranie komputera, to on probuje poinformowac
bohatera o rozpoczeciu przemiany, a w pdzniejszej scenie nie rozpoznaje nowego nie-

ludzkiego gtosu Setha:

BLAD—NIEDOPASOWANY WZORZEC
GLOS NIEROZPOZNANY

GLOS NIEROZPOZNANY

GLOS NIEROZPOZNANY...."®

Steven Connor, §ledzac kulturowo-entomologiczng histori¢ muchy, wyjasnia, ze dzwigk
wydawany przez ruch skrzydet owada utozsamiany byt wielokrotnie z mowa pozbawiong
znaczenia 1 do tego tez odnosi si¢ etymologia jego nazwy gatunkowej w wielu jezykach,
szczegolnie romanskich 1 bliskowschodnich’™. Utrata ludzkiego glosu obok rozpadu
starego ciata jest najbardziej znamiennym etapem stawania-si¢-owadem, czy to w
audiowizualnej narracji Cronenberga czy w opowiadaniu Kafki. Plasuje to metamorfa w
kartezjanskiej zwierzeco$ci — pozbawionej mowy i logicznego myslenia. ,,Nizszo$¢
brzgczenia w pordéwnaniu z artykulowanymi dzwigkami innych zwierzat wynika z
przekonania, iz owady nie oddychaja, a zatem nie wydaja dzwigku otworem gebowym,
ktory jest siedzibg ducha 1 inteligencji”’°. W tym kontek$cie metamorfoza to nie tyle

utrata glosu, lecz hegemonicznego logosu, ktory wigze si¢ z antropocentrycznym

%8 Mucha (20th Century Fox, 1986). Ttumaczenie wlasne za:
“ERROR—PATTERN MISMATCH

VOICE NOT RECOGNIZED

VOICE NOT RECOGNIZED

VOICE NOT RECOGNIZED...”

769 Mucha drazni nas przede wszystkim brzeczeniem, ktore zdaje si¢ zaprzeczeniem tre$ciwej mowy. W
istocie wiele jezykow nazwe muche wywodzi od jej bzzz”. Connor, Mucha, 174.

70 Connor, 175.
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widzeniem rzeczywistos$ci. Brak logosu zostaje wypelniony powracajacym zwierzgciem.
,»Otosy wzywaja. Nawotuja do obudzenia si¢ do rzeczywistosci i przywotuja do
porzadku”’*. Tadeusz Stawek swojg poglebiong interpretacje Przemiany Kafki opiera
wlasnie na utraconej zdolnosci mowy Gregora Samsy, ktory w tekscie ludzka
rzeczywisto$¢ rodziny, ale takze przestrzeni domu doswiadcza wtasnie przede wszystkim
przez glosy ludzi i dzwigki otoczenia.

W Musze detal na monitor podtgczony do teleportu wypetniajacy caty kadr mozna
czyta¢ jako ekran kinowy czy telewizyjny zmieniajacy percepcje odbiorcow XX
wiecznych mediéw na perspektywe owadow. Cata historia o przemianie zaposredniczona
jest bowiem przez nie-ludzkie oko kamery, ktore w przypadku filmu Cronenberga jeszcze
bardziej pokrywa si¢ ze stowami Connora: ,,jej [muchy — przyp. P.F.P.] oko stato si¢
symbolem catkowicie nam obcego, owadziego, rodzaju wzroku””’2. Literatura, fotografia
a nastgpnie film wniosly do narracji poglgbione doswiadczenie rzeczywistosci,
zbudowaly wlasne diegetyczne modele przemiany. Podobnie XXI-wieczne media
cyfrowe 1 usieciowione, czerpigc ze $wiatdow owadzich, wpisaly si¢ w trwajaca petle

asamblazowych modyfikacji.

Rojmy sie¢! Usieciowione metamorfy

Postulat Franza Kafki o nieprzedstawialnosci nie-ludzkiego bohatera zostat spelniony
przez Kurta Wolffa i Ottomara Starke’a. Takie ograniczenie miato zapewnic
wieloznaczno$¢ postaci Gregora-szkodnika, bowiem po przeniesieniu bohatera do
medium wizualnego polisemie musiataby ustgpi¢ miejsca konkretyzacji. Jednak ponad
sto lat po pierwszym wydaniu Przemiany, przegladajac dzisiejsze reedycje, mozemy
przekonac sig, ze o apelu pisarza nie pami¢ta juz zaden wspolczesny wydawca. Wizualne
interpretacje stawania-si¢g-zwierzeciem Gregora, wbrew obawom Kafki, czesto
kontynuuja wraz z odmiennymi $rodkami wyrazu podjeta przez pisarza eksploracje
pozaludzkich doswiadczen. Herman przekonuje, ze jest tak chociazby =z
egzemplifikacjami komiksowych adaptacji Przemiany. Dzigki unikalnym zabiegom

narracyjnym,  obrazowo-stowne medium przeksztalcito zwierzgce opowiesci w

71 Stawek, Sladem zwierzqt. O dochodzeniu do siebie, 99.
72 Connor, Mucha, 83-84.
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kategoriach biocentrycznych a nie antropocentrycznych’”. Podobng sytuacj¢ mozna
zauwazy¢ w bardziej immersyjnych mediach technologicznych — grach wideo i VR.
Goethe Institut w Pradze w 2018 roku zrealizowal wirtualng instalacje
VRwandlung™* rezyserowang przez artyste wizualnego Mika Johnsona. W ramach
odbioru projektu uzytkownik za pomoca technologii VR mogt powtdrzy¢ nienaturalne
doswiadczenie Gregora. ArtySci i1 programisci, bazujac na literackich opisach,
skrupulatnie odtworzyli wizualnie 1 dzwickowo przestrzen domu Samsoéw. Gracz, bo
chyba w ten sposob najtrafniej okresli¢ mozna odbiorcg¢ VRwandlung, budzit sig
zamkniety w pokoju Gregora i z pierwszoosobowej perspektywy mogt przejaé kontrole
nad przemienionym ciatem. Toma$ Moravec w relacji z wirtualnego do$wiadczenia

podkresla sam akt przygotowujacy do nienaturalnego przezycia:

Podobnie jak wsunatem si¢ w wygodne kapcie z dziwacznymi sensorami umieszczonymi
na czubkach, tak jestem wyposazony dodatkowo w stuchawki, kontrolery ruchu dtoni i
oczywiscie okulary do wirtualnej rzeczywistosci. Tak tez uzbrojony i podtaczony czekam
kilka sekund w absolutnym mroku. Potem si¢ zaczyna. Zapalaja si¢ $wiatla, a ja znajduje
si¢ w 1915, w pokoju Gregora Samsy. Jestem na Starym Mieécie w Pradze, w kompletnie

innym ciele. "

Etapy przygotowawcze, poprzedzajace wilasciwe symulowane do$wiadczenie Samsy,
przypominaja konstruowanie cyborgiczne] hybrydy. To one zdaja si¢ zaistnialg
metamorfoza. Kolejne poziomy podtaczenia odbiorcy do technologii decentralizujg jego
ludzkie ciato: okulary VR, sluchawki, umieszczone w dtoniach kontrolery ruchu,
zewnetrze kamery 1 absolutna ciemno$¢ to urzeczywistniajacy si¢ asamblaz, stawanie-
sie-owadem. Przyjmowane technologiczne obiekty same w sobie s3a figuracja

pokracznego obleczonego w chityng owada — Gregora ponowoczesnosci.

3 Herman, Narratology Beyond the Human, 130-134.

74 Mika Johnson, VRwandlung (The Goethe Institute Prague, 2018), VR.

S Toma§ Moravec, “Kafka in Virtual Reality”, ttum. Faith Ann Gibson, Goethe-Institut, 2018, dostep
18.02.2024, https://www.goethe.de/en/uun/pub/akt/g18/21150235.html. Tlumaczenie wlasne za: ,,Just as
I’ve slipped into the cosy slippers with odd sensors attached to the tips, I am equipped further with
headphones, hand motion controllers and, of course, virtual reality glasses. Thus equipped and wired up, |
wait a few seconds in absolute darkness. Then it begins: A light flashes on and I find myself in 1915, in
Gregor Samsa’s room in the Old Town of Prague and in a completely different body”.

228



Piszac o wirtualnych przeksztalceniach w ungeheuren Ungeziefer — potworne
robactwo —nalezy przywotaé gre wideo a zarazem gr¢ VR polskiego studia All in! Games
Metamorphosis (2020)"¢ inspirowang nie tylko opowiadaniem, od ktorego zapozyczyta
tytul, ale takze Procesem Kafki. Projekt wychodzi od podobnych zatozen co VRwandlung
Johnsona — umozliwia graczowi wecielenie si¢ w Gregora. Narracja powadzona jest z
perspektywy pierwszej osoby, a obraz uzupelnia werbalizowana narracja wewngtrza
bohatera. Opowie$¢ rozpoczyna si¢ po przebudzeniu w domu Josefa K.; poczatkowo,
wydostajac sie¢ z pokoju, gracz kieruje ludzkim awatarem, jednak kazde kolejne
pomieszczenie zmienia perspektywe, obnizajac punkt widzenia bohatera. Jest to pierwszy
objaw rozpoczetej transformacji, kolejny etap zauwazalny jest w medium fotograficznym
— rozwieszone w korytarzu zdjecia przedstawiajace Gregora 1 Josefa w raz z ruchem
gracza zmieniaja si¢ w zdjecia stawonogoéw czy pierscienic stylizowanych na bohaterow
1 ich bliskich.

Przedostajac si¢ przez kolejne oniryczne, zdefamiliaryzowane przestrzenie domu,
bohater nagle zyskuje mozliwo$¢ szybszego poruszania si¢. Zmiana dokonywana w
odbiorze przestrzeni odpowiada charakterystyce metamorfozy opisywanej przez
Braidotti, wedlug ktoérej ,proces stawania-si¢, to transformacja w warunkach
jakosciowego wzrostu (w szybkosci, intensywnosci, percepcji lub koloru), ktéra pozwala
przebi¢ si¢ na nowe pola percepcji, afektywnosci, stawania-si¢”””’. Korytarz z
rozgaleziajacymi si¢ pokojami ptynnie przechodzi w szyb wentylacyjny, kierujac kamera
w dot zauwazymy pojawiajace si¢ czarne owadzie odnoza, by w finale prologu bohater-
narrator oznajmil zmodulowanym glosem: ,,Wiem, ze brzmi to absurdalnie... ale czy
mozliwe... ze jestem... robakiem?” 8. Wraz z rozwojem historii rozpoznawalny ludzki
glos narratora juz catkowicie ustepuje dzwickom wydawanym przez owady, ktorych tre§¢
thumaczona jest graczowi w formie napisow.

Stawanie-si¢-owadem prowokuje tak zmiang przestrzeni, jak i intensyfikuje relacje
agensa do niej. Gracz nie tylko moze porusza¢ si¢ wewnatrz §cian, stropu czy mebli,

wchodzi¢ na pionowe i zawieszone powierzchnie, ale takZze pozostawia za sobg $lad

76 Metamorphosis (All in! Games, 2020), PC.

77 Braidotti, Metamorphoses, 147. Tlumaczenie wiasne za: ,.the process of becoming is a transformation
in terms of a qualitative increase (in speed, intensity, perception or colour) that allows one to break into
new fields of perception, affectivity, becoming”.

78 Braidotti. Thumaczenie wlasne za: ,,] know this sounds ludicrous. .. but can it be... that I’'m... a bug?”.
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przypominajacy szlaki feromonowe tworzone przez owady do komunikacji. Dzi$
niewidoczne dla oka zwierzece $lady chemiczne wykorzystywane sg przez wspotczesng
cybernetyke, jak odnotowuje Parikka, do (re)konstruowania przez algorytmy sieci
bazujacej na organizacji owadow spotecznych. W ten sposob optymalizacje systemu
telefonicznego British Telecom oparto na interakcjach mrowczych kolonii’. Co
interesujace, pierwszoosobowa perspektywa metamorfa w grze studia All in! Games
takze nie uwzglednia wzrokowego odbioru pozostawianych za sobg szlakow
feromonowych, ich wizualna transpozycja dokonuje si¢ dopiero przy zmianie
perspektywy na plan totalny — przygotowany dla wiasciwosci ludzkiego oka gracza.
Dopiero w takim trybie ukazuje si¢ jasny, polyskujacy $lad, ktory pozwala na
przesledzenie przebytej drogi i zaplanowanie na jego podstawie dalszej eksploracji,
ominig¢cie przeszkdd czy skuteczne rozwigzanie problemu’™. W $wiecie spolecznych
owadow prymarnym no$nikiem komunikatow sg feromony, w rojach stanowig jeden z
podstawowych elementdw rozproszonych systeméw — sg chemiczng i zmienng narracja
scalajacg jednostki i rodowisko roju w superorganizm™!, Z kolei w grze Metamorphosis
feromony pozostaja cyfrowym medium komunikacji migdzy przestrzenia a postacia oraz
miedzy perspektywa ludzka a nie-ludzka.

Juz Johan Huizinga, a pdzniej Roger Caillois akcentowali wykraczajaca poza
cztowieka relacyjno$¢ gry 1 nowych mediow technologicznych, a przede wszystkim
obecno$¢ zabaw 1 gier w $wiecie zwierzat, w tym takze wsrod owadow. W swoich
badaniach Caillois przytacza migdzy innymi zjawisko mimikry motyli i modliszek, a wigc
morfologicznej przemiany przez interakcje afektow, ktora dla naukowca tozsama jest z
nowymi mediami, w tym z fotografig’®?. W konteks$cie mimikry gry-symulatory pokroju
Shelter™, Bee Simulator’™ czy Bear Simulator’™, ktéore maja w zalozeniach jak

najrealistyczniej imitowa¢ nie-ludzkie zycie, moglyby by¢ uznane za medium

779 Eric Bonabeau, Marco Dorigo, i Guy Theraulaz, Swarm Intelligence. From Natural to Artificial Systems
(New York: Oxford University Press, 1999), 85.

780 parikka, Owady i media, 294.
81 parikka, 285-286.

78 Roger Caillois, “Mimicry and Legendary Psychasthenia”, w: The Edge of Surrealism: A Roger Caillois
Reader, red. Claudine Frank, ttum. Claudine Frank i Camille Naish (Durham: Duke University Press,
2003), 96.

783 Shelter (Might and Delight, 2013), PC.
784 Bee Simulator (BigBen Interactive, 2019), PC.
78 Bear Simulator (Farjay Studios, 2016), PC.
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przewyzszajace film czy literatur¢ w doswiadczeniu stawania-si¢-zwierzeciem. Dla
Marka Caracciola growe mozliwosci bardziej immersyjnej iluzji nie musza
jednoznacznie przektada¢ si¢ na ich posthumanistyczne czy nieantropocentryczne

wrazliwos$ci 1 ponadludzka empatie.

Gry wideo, ktore obnosza si¢ mozliwoscia ,.stania si¢ zwierzeciem”, w ten sposob sa
fundamentalnie ambiwalentne: polegajac zar6wno na projekcie growych wyborow, jak i
na predyspozycjach interpretatora, moga przeprowadzi¢ krytyke antropocentrycznych
zatozen badz wywota¢ problematyczne z perspektywy etycznej wrazenie kontroli nad

nie-ludzkim."8®

Zwierzgce gry wideo podkreslajace swoj realizm, jak przekonuje Caracciolo, moga
prowokowa¢ przekonanie o ludzkiej kontroli, nie pozostawiajac przestrzeni na
defamiliaryzacje¢, niesamowito$¢ Innego czy sprawczo$¢ nie-ludzkich aktantow, ktore
obecne sg w grach nienaturalnych czy grach o zwierzgcym chaosie (animal mayhem
games)™’. Parikka, podobnie do Caracciola, opisujac obecnosci owadzich asamblazy w
zaawansowane] wirtualnej technologii 1 wytwarzanych przez nig cyfrowych mozliwosci
stawania-si¢g-innym, odnotowuje potencjalne niebezpieczenstwo ugruntowania poprzez
dziatanie tych narzedzi antropocentrycznego paradygmatu. Oprogramowanie i interfejsy,
uprzywilejowujac ludzki punkt widzenia, produkuja zludzenie posiadania kontroli i
wladzy nad nie-ludzkim:, Tej kontroli skutecznie wymykajg si¢ inne ztozone owadzie
afekty — roje.

W humanistyce srodowiskowej 1 posthumanizmie figura roju 1 wynikajacy z niego

akt rojenia si¢ staly si¢ no§nikami nowych idei. ,,Zatem r6j to stawanie si¢, dajace pojecie

78 Marco Caracciolo, “Animal Mayhem Games and Nonhuman-Oriented Thinking”, Game Studies 21, nr 1
(2021). Ttumaczenie wlase za: “Videogames that flaunt the possibility of “becoming animal” are thus
fundamentally ambivalent: depending on both game design choices and the interpreter’s predispositions,
they can perform a critique of anthropocentric assumptions or evoke an ethically problematic sense of
control over the nonhuman”.

787 Jako przyktad Caracciolo przytacza znang, groteskowa gre Goat Simulator (Coffee Stain Studios, 2014),
PC, w ktdrej gracz dokonuje karykaturalnej destrukcji otoczenia, dziatajac pozornie zwyczajng, tytutows
koza. Z kolei dobra egzemplifikacja gry wideo, w ktorej juz nie hiperbola i chaos a elementy nienaturalne
i fantastyczne kierunkuja uwage odbiorcy ku zwierzecej sprawczosci, moze byé Stray (Annapurna
Interactive, 2022), Xbox, opowiadajacy o bezdomnym kocie w cyberpunkowej rzeczywistosci.

788 parikka, Owady i media, 288.
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o mozliwosciach, ktore zawsze pozostaja usytuowane, cho¢ wcigz si¢ zmieniajg”’®.
Rozproszenie, decentralizacja przemienionych wigcej-niz-ludzkich ciat w roju jest
projektem otwartym, stajacym si¢ razem z otoczeniem. Afektywna polityka pszczelego
roju, jego samoorganizacja 1 zbiorowa inteligencja na poczatku XX wieku byly
tlhumaczone przez Maurice’a Maeterlincka przez koncepcje¢ ,,ducha ula”, ktory reguluje
dziatanie rodziny™. W drugiej potowie XX wieku, wraz z postepujaca komputeryzacja,
pracami nad nowymi sposobami komunikacji, internetem i sztuczng inteligencja
cybernetycy niejako ponownie odkryli owady, przenoszac je do swiatow digitalnych — w
formie bioidow czy biomorfow. Dzi§ rozproszone systemy owaddéw i1 myslenie
populacyjne przeniknely tak do posthumanizmu, jak i medidow technologicznych. W
komputerowych sieciach nie-ludzkie algorytmy wykorzystuja rozwigzania bazujace na
insektach — pojedyncze cyfrowe $ciezki odbierajg jako uktady wspotrzednych. Te z kolei,
nalozone na dang przestrzen, pozwalaja na odnalezienie si¢, lepsza organizacje¢ catoscia
systemu i skuteczniejsze reagowanie na nowe problemy pojawiajace si¢ w przestrzeni’™?;
takie asamblaze mogg by¢ przetomowe nie tylko dla istniejacych dzi$ barier cyfrowych,
ale przede wszystkim dla wyzwan srodowiskowych antropocenu.

Podobnie nie-ludzki potencjat w medium growym dostrzega James Newman.
Interaktywno$¢ gier wideo przektada si¢ na intensyfikacje afektow — relacyjnos¢ polaczen
gracza ze wszystkimi aktantami Swiata gry (gameworld) zblizaja to do§wiadczenie do
samoorganizacji roju. ,,[ T]o nie jako pojedyncza posta¢ na ekranie moze postrzegac siebie
gracz, lecz raczej zobaczy¢ si¢ jako sume wszystkich silt 1 wplywow stanowigcych gre”7®2.

R¢j to nie tylko niestabilna struktura stawania-sig-owadem. W antropocentrycznym
porzadku nagte wejScie w stan rojenia si¢ jest niepozadang wartoscig. Generuje ono straty

ekonomiczne, zawiera w sobie niebezpieczenstwo i, co najbardziej znamienne, oznacza

789 parikka, 123.

790 Maurice Maeterlinck, Zycie pszczot, tham. Franciszek Mirandola (Warszawa: Wydawnictwo Polskie R.
Wegner, 1949), 30.

1 Tak chociazby konstruktorskie i afektywne dzialania termitéw zostaly odczytane przez Edwarda O.
Wilsona jako ,,dynamiczne programowanie”, Steven Levy, Artificial Life: A Report from the Frontier
Where Computers Meet Biology (New York: Vintage Books, 1992), 105.

92 James Newman, “The Myth of the Ergodic Videogame: Some thoughts on player-character relationships
in videogames”, Game Studies 2, nr 1 (2002). Ttumaczenie wlasne za: ,,[P]layer may not see themselves as
any one particular character on the screen, but rather as the sum of every force and influence that comprises
the game”.
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utrat¢ poczucia ludzkiej kontroli nad naturg™:. Ambiwalentny stosunek do roju pojawia
si¢ jednak takze w badaniach posthumanistycznych czy feministycznych. Lauren Wilcox
dostrzega urzeczywistnione mozliwosci roju i rojenia przede wszystkim w sferze
militarnej, scentralizowanej witadzy, czy, odwotujac si¢ do terminu Jasbir K. Puar,
homonacjonalizmu™. ,,Zamiast shuzy¢ jako inspiracja dla utopii egalitarnego feminizmu,
metafor i materialno$ci roju, zostal on zawlaszczony dla wyraznie dystopijnych celow
militarnych”®.  Najnowsze technologie wojskowe bazujagce na nielinearnej
samoorganizacji roju, jak chociazby drony, staty si¢ wzorami nowoczesnych konfliktow
zbrojnych. Niepokoje zwigzane z wykorzystaniem owadow w projektowaniu
rozproszonego systemu przemocy potwierdzaja, ze natura nie jest gotowa kompozycja
wzorcow technologicznych, ale raczej zbiorem idei’. Asamblaz roju jako hybrydy
owada-maszyny-cztowieka i towarzyszace mu rozbiezne dyskursy przypominajg w tym
posta¢ cyborga Donny Haraway, ktory dopiero w przetomowej dekonstrukcji badaczki™’
ujawnit mozliwosci niedostrzegane we wczesniejszych meskocentrycznych ramach.
,Nonsens to ziszczony sen entomologa”’®. Narracje 0 stawaniu-si¢-owadem z

perspektyw racjonalnej i realistycznej, stajg si¢ zapiskami szalefistwa, rozpadu podmiotu,

93 Michaela Fenske przekonuje, ze negatywne nacechowanie roju w kulturze ulega zmianie. W obliczu
kryzysu ekologicznego stopniowo dokonuja si¢ pozytywne przewartosciowania, co badaczka ukazuje na
przykladzie ewolucji semantycznej roju w pszczelarstwie. Michaela Fenske, ‘“Narrating the Swarm:
Changing Metanarratives in Times of Crisis”, Narrative Culture 4, nr 2 (2017).

794 Jasbir K. Puar, Terrorist Assemblages: Homonationalism in Queer Times (Durham: Duke University
Press, 2007).

7% Lauren Wilcox, “Drones, swarms and becoming-insect: Feminist utopias and posthuman politics”,
Feminist Review 116, nr 1 (2017): 41. Ttumaczenie wlasne za: ,,Rather than serving as an inspiration for
egalitarian feminist utopias, the metaphor and materiality of the swarm has been appropriated for distinctly
dystopian war-fighting purposes”.

7% parikka, Owady i media, 18-19.

97 Haraway do opisu ponowoczesnego zjawiska zacierania granic miedzy tym co kobiece a meskie,
biologiczne i technologiczne, ludzkie i zwierzgce, §wiadomie nie wybiera nowej kategorii, lecz sigga po
znang posta¢ cyborga. Filozofka wywraca i komplikuje ontologi¢ cybernetycznej chimery, bowiem
dotychczas w duzych produkcjach kina science fiction, cyborg mial przede wszystkim zapewniaé
umocnienie mgskich fantazji i fallogocentryzmu. Za sprawg posthumanizmu, ,,[pJisanie cyborgow dotyczy
sity przetrwania, nie dzigki zrodtowej niewinnosci, ale na mocy wyboru narz¢dzi majacych oznaczy¢ swiat,
ktoéry oznaczyt je jako inne”. I jak kontynuuje Haraway ,,Pisanie jest przede wszystkim technologia
cyborgoéw, wygrawerowanymi powierzchniami konca XX wieku. Polityka cyborgéw jest walka o jezyk i
walka przeciwko doskonatej komunikacji, [...] dlatego polityka cyborgéw podkresla hatas i broni
zanieczyszczenia, cieszac si¢ z nieuprawnionych potaczen maszyn i zwierzat”. Donna Haraway, ,,Manifest
cyborgow: nauka, technologia i feminizm socjalistyczny lat osiemdziesigtych”, thum. Stawomir Kroélak i
Ewa Majewska, Przeglqd Filozoficzno-Literacki, nr 1 (2003): 80-81.

7% Jean-Jacques Lecercle, Philosophy of Nonsense: The Intuitions of Victorian Nonsense Literature
(London: Routledge, 1994), 204. Ttumaczenie wlasne za: ,,Nonsense is the entomologist’s dream come
true”.
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nie wpasowujg si¢ w kognitywne scenariusze wydarzen. Innymi stowy, sg nie-ludzkim
nonsensem, ktory mozna takze czyta¢ jako zbudzenie si¢ ze snu o czlowieku.
Zdeterytorializowane, rojace si¢, usieciowione — to jedyne ,,statosci” insektow. Owady 1
ich transmedialne narracje zawsze pozostajg w ,,miedzy-byciu”, nicuchwytne w swej
mutujacej formie sa widziane przez posthumanizm jako figuracje decentralizujace
antropocentryczny dyskurs i niosace w tym nadziej¢ na zbudowanie relacyjnych
wrazliwosci’. Nie-ludzkie percepcje, jak przekonuje Deleuze za Henrim Bergsonem,
otwieraja nowe §wiaty odbioru wrazen®®. Literatura, fotografia, film, sie¢, gry wideo czy
rzeczywisto$ci wirtualne daja odmienne, transmedialne mozliwosci narratywizowania
doswiadczen asamblazéw 1 opowiadania zachodzacej metamorfozy. Te ontologiczne i
diegetyczne potencjaly transpozycji zaposredniczone sa przez technike (od papieru do
cyfry), ktéra w perspektywie archeologicznej ujawnia hybrydyczne potaczenia tak ze
swiatem ludzi, jak 1 zwierzat. Media technologiczne sa wigcej niz pomostem w stawaniu-
sig-owadem; przez biotechnologiczne rozwigzania same nadaja tor kolejnym
metamorfozom, zgodnie z myslg Parikki, iz ,,nie tyle mamy media, ile jesteSmy nimi i z

nich si¢ sktadamy”®*.

799 Braidotti, Metamorphoses, 149

80 Gilles Deleuze, Bergsonism, thum. Hugh Tomlinson, Barbara Habberjam (New York: Zone Books,
1991), 28.

801 parikka, Owady i media, 39.
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Z AKONCZENIE

»Zanim przyszto$¢ stanie si¢ faktem, jest opowiescig 82, tak rozpoczyna swoja ksigzke
Marcin Napiorkowski. Inni juz tu s i sg faktem. Byli od zawsze: rosliny, mikroby,
zwierzeta, klimat, grzyby, rzeczy. Teraz staja si¢ opowiescig. W obliczu antropocenu
dopiero stopniowo dostosowujemy do nich, do tej mozliwej wiecej-niz-ludzkiej
wspolnoty, nasze jezyki, narz¢dzia teoretyczne oraz forme estetyczng snutych historii.
,»Oczywiscie mozna powiedzie¢, ze sa to zjawiska wcigz marginalne, jednostkowe,
jednak jezeli przy okazji dyskusji na temat rzeczy chcemy pomysle¢ o humanistyce
przyjaznej przysztosci, to powinni§my przyjac, ze dzisiaj ekstremalne podmiotowosci
zwiastuja przyszto$¢, ktéra powinna si¢ interesowac’®®. Uzupetniajac stowa Ewy
Domanskiej, nalezatoby dopowiedzie¢, ze przysztosé, o ktorej pisze literaturoznawczyni,
dzieje si¢ juz dzi$. Jak zauwaza Andrzej Marzec: ,,Koniec znanego nam ludzkiego swiata
zdazyt si¢ wydarzy¢ 8. To wlasnie staratem si¢ ukaza¢ w niniejszej rozprawie, myslac o
wspoélzaleznosciach i oddajac glos istotom nie-ludzkim. Literatura stwarza bowiem
warunki do wyrazu ich odmiennych doswiadczen, a one, znajdujac pozostawiong
szczeling, wpuszczaja w nig swe klacza, adaptujac si¢ do zastanych struktur narracyjnych,
ale tez ksztattujac te osobliwg przestrzen opowiesci zgodnie z wlasng natura. Majac to na
uwadze, myslenie o niejasnym geniuszu-wybawcy wspominanym przez Olge Tokarczuk
w mowie noblowskiej, ktéry by¢ moze pojawi si¢ pewnego dnia z gotowa, dopracowang

formutg czutego narratora, jest sp6znione®®. Podobnie jak oczekiwanie na wyobrazone,

802 Marcin Napiorkowski, Naprawié przysztosé. Dlaczego potrzebujemy lepszych opowiesci, zeby uratowaé
swiat (Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 2022), 5.

808 Domanska, ,,Humanistyka nie-antropocentryczna a studia nad rzeczami”, 13.

804 Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po konicu swiata, 233.

805 W tym kontekscie warty przynajmniej wspomnienia jest watek sztucznej inteligencji i generatoréw
tekstow. Dzisiejsza ,.kreatywna” tworczos¢ SI, powstata na drodze uczenia maszynowego i przetwarzania
ogromnej iloéci danych, jest w réwnym stopniu nie-ludzka co arcyludzka — przez coraz doskonalsza
imitacje stylu i praktyk pisarskich, na ktorych si¢ opiera. Podobienstwo do pierwowzoru sprawia niekiedy,
ze opowie§¢ wygenerowana przez Sl jawi si¢ czytelnikom jako blizsza ludzkiego autorstwa niz rzeczywista
literatura, ktorag algorytm si¢ inspirowal. W ten sposob przykladowo badana grupa cz¢sciej wskazywata
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konkretne i gtosne ,,Nie!” — symboliczny wyraz buntu szympansa Cezara z Genezy
planety matp (2011)%% skierowany werbalnie do cztowieka — ktore chcieliby$my
wytuskaé¢ sposrdd niestyszanego legionu zwierzgcych krzykow. Epoka antropocenu i
nawarstwiajace si¢ w niej ztozone problemy ekologiczne o skali planetarnej ucza nas, ze
nie ma na to wigcej czasu, nalezy obudzi¢ si¢ ze snu o czlowieku niezaleznym od
srodowiska, a zarazem odseparowanym od pozaludzkich aktantow i skierowaé si¢ ku
budowaniu wspodlnoty, ktora nadchodzi.

Omowione we wezesniejszych rozdziatach przyktady z literatury polskiej konca
XX 1 poczatku XXI wieku pokazuja, jak nie-ludzie skutecznie i na wtasnych warunkach
wychodzg dzi§ z marginesow historii 1 wspottworza wspolczesng wyobraznie
srodowiskowg. Kategorie nieantropocentryczne, ktoére w jej rdéznych odcieniach
reprezentuja analizowane opowieSci Andrzeja Zaniewskiego, Olgi Tokarczuk, Jacka
Dukaja i innych prozaikow pojawiajacych si¢ w rozprawie, staja si¢ zapisem
réznorodnosci form i1 sposobow organizacji alternatywnych wzgledem paradygmatu
skoncentrowanego na cztowieku. Wedlug Moniki Bakke, ,,[K]iedy granica migdzy
ludzkim i sztucznym upadnie, wszystkie inne dualizmy réwniez ulegna rozproszeniu, a
ich obie czeSci stang si¢ nierozroznialne, usuwajac czlowieka z unikatowej 1
uprzywilejowanej pozycji, ktora zajmowat w filozofii oswieceniowej”®’. Analizowana tu
perspektywa nie jest jednak tozsama, jak mogloby si¢ wydawac, z porzuceniem gatunku

ludzkiego, lecz cziowieka jako pewnego wyczerpanego juz konstruktu osadzonego

jako opowiadanie Antoniego Czechowa tekst napisany przez maszyng, a nie utwor prawdziwego autora.
Zob. Katherine Elkins i Jon Chun, ,,Can GPT-3 Pass a Writer’s Turing Test?”, Journal of Cultural Analytics
5, nr 2 (2020): 5. Wracajac jednak do Tokarczuk i jej wizji genialnego pisarza przychodzacego z nowymi
strategiami narracyjnymi o antropocenie, by¢ moze wlasnie sieci neuronowe sztucznej inteligencji i ich
dzieta stworzone w oparciu o tworczos¢ ludzkich autorow nieantropocentrycznych fikeji, okaza si¢
ziszczeniem marzenia noblistki. Interesujacym przyktadem w tym temacie jest projekt Piotra Psyllosa Nie
taka sztuczna inteligencja. Informatyk po wgraniu programowi generatywnemu kompletnej tworczosci
Olgi Tokarczuk, otrzymat dwa przekonujace opowiadania zachowujace styl polskiej prozaiczki, a takze
eksplorujace zbiezng z jej tekstami problematyke. Obecnie prace SI Psyllosa dostgpne sg w postaci
audiobookow: Monolog IV: Dobro oraz Monolog V: Zto. Zob. Piotr Psyllos, Nie taka sztuczna inteligencja,
Voice House, dostep 18.02.2024, https://voicehouse.co/audycje/nie-taka-sztuczna-inteligencja/.

806 W filmie science fiction Ruperta Wyatta osadzonym we wspélczesnoéci zdaje sie istnie¢ spoleczna
$wiadomos$¢ réznorodnej zwierzecej inteligencji, ztozonych systeméw komunikacyjnych i jezykowych,
wreszcie kulturowego wykorzystywania zwierzat nie-ludzkich i ich cierpienia. Dopiero wydarzeniem
inicjujagcym zmiang, a wigc malpig rewolucje, jest nabycie zdolnosci mowy w ludzkim jezyku przez
szympansa-protagoniste. Jedynie wejscie w porzadek logosu przektada si¢ na ruch emancypacji. Rupert
Wyatt, Geneza planety malp (USA, Kanada, Wielka Brytania: 20th Century Fox, 2011).

807 Monika Bakke, Ciafo otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci (Poznan:
Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, 2000), 155.

236



przede wszystkim w nowoczesnosci. Dopiero odsunig¢cie anthroposa z centralnego,
nadrzednego stanowiska moze doprowadzi¢ do realnego otwarcia na Innego, ktory
jednakze, co pokazuje cze$¢ ze wezesniejszych przyktadow, moze odbiega¢ od naszych
pierwotnych wyobrazen.

Jak widzielismy w egzemplifikacjach tekstow fikcjonalnych, narracje
nieantropocentryczne wyrastaja z posthumanistycznej relacyjnosci aktorow oraz
ekokrytycznej afirmacji cigglosci wyrazajacej si¢ po pierwsze Ww przestrzeni
migdzygatunkowej, a po drugie pomiedzy literaturg a Srodowiskiem technonatury. Jak
pisze Lars Bernaerts ze wspotbadaczami: ,,Tym, co stanowi stawke narracji nie-ludzkich,
jest zdolno$¢ jednoczesnego ukazania podobienstwa i innosci; rozpoznanie szczurzosci
szczura, malposci matpy oraz cztowieczenstwa szczura i malpy, a takze szczurzosci i
matposci ludzi. W ten sposob historie, ktorych narratorami sa nie-ludzkie zwierzeta,
moga destabilizowaé antropocentryczne ideologie”®®. Ponownie powraca tu wazne
pojecie wspolzaleznosci. Nie zalezalo mi w pracy na rekonfiguracji dychotomii w jakims$
nowym Kluczu, lecz na zmniejszeniu dystansu do Innego, a przez to zaakcentowaniu
relacyjnosci czlowieka 1 bytow nie-ludzkich. Mozliwo$¢ nieskrepowanej bliskosci, czy
tez empatycznego wspotodczuwania z Innym wytwarza przestrzen literackich opowiesci.

Zwrot poza ludzkie kategorie w fikcji wymagat wprowadzenia do analiz teorii,
ktora zarowno dostroi naszg uwage do tego, o czym snuja historie zwierzeta, rosliny 1
rzeczy, ale takze odpowie na pytanie, w jaki sposob to robig. Ksztattujaca si¢ obecnie
ekonarratologia czy tez nieantropocentryczna teoria narracji koncentruje si¢ wlasnie na
tych dwoch aspektach. Wedtug Erin James, taka metoda ,,nie tylko naswietli konkretne
praktyki, w ktérych narracja zaadaptowata si¢ formalnie do antropocenu 1 jego nowych
czasOw, przestrzeni, perspektyw, ale takze zastanowi si¢ nad tym jak wygladatyby
dodatkowe struktury dopasowane do ujgcia tej epoki”®®. Narracje nieantropocentryczne

udowadniaja, ze aby zrozumie¢ rzeczywisto$¢ nowej epoki geologicznej, potrzebujemy

808 Bernaerts i in., ,,The Storied Lives of Non-Human Narrators”, 74. Tlumaczenie wlasne za: ,What is

often at stake in non-human narration is the ability to acknowledge similarity and otherness at the same
time, to recognize the ratness of the rat, the monkeyness of the monkey and the humanness of the rat and
the monkey as well as the ratness and the monkeyness of humans. In that way, stories narrated by non-
human animals can destabilize anthropocentric ideologies”.

809 James, Narrative in the Anthropocene, 2022, 13-14. Tlumaczenie wlasne za: ,,will not only illuminate
the specific ways in which narrative has adapted formally to the new times, spaces, and perspectives of the
Anthropocene, but also speculate about what additional structures suited to representing the epoch would
look like”.
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instrumentarium o charakterze interdyscyplinarnym, w obreb ktorego wejdg w rownym
stopniu narzedzia opisujace specyficzng poetyke nie-ludzkich tekstow. Sprawczos¢
Innego wlaczonego w antropoceniczny tekst, objawia si¢ procesem wytaniania si¢ form
materialnych, ontologicznych, jak i diegetycznych. Tg rozprawg chciatem rzuci¢ nowe
$wiatto takze na konkretne elementy narracji zmodyfikowane przez czynniki
pozaludzkie. Dzigki ich nieocenionemu potencjatlowi czytelnik ma sposobnos$¢ wejs¢ w
ucielesnione doswiadczenie Innego; siegajac do analiz Lawrence’a Buella, takie
rozszerzenie wyobrazni z kolei moze okaza¢ si¢ milowym krokiem w strong

przezwycig¢zenia dzisiejszego kryzysu srodowiskowego.
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Narracje nieantropocentryczne

Opowiesci zwierzat, maszyn i przedmiotéw we wspotczesnej prozie polskiej
STRESZCZENIE

Epoka antropocenu 1 narastajgca w niej destabilizacja Srodowiska naturalnego
przektadaja si¢ na upadek klarownych dychotomii cztowiek—zwierze, kultura—natura,
sztuczne—naturalne, organiczne—nieorganiczne. Zgodnie z wnioskami ptyngcymi z prac
Donny Haraway, Brunona Latoura, Rosi Braidotti, Jane Bennett, Timothy’ego Mortona
gleboka wspolzalezno$¢ ludzkich i1 nie-ludzkich elementéw $wiata prowadzi dzi§ do
podwazenia paradygmatu antropocentrycznego separujacego cztowieka, a zarazem
wytworu jego wyobrazni, od czynnikéw pozaludzkich. Tym samym wylania si¢
alternatywny porzadek heterarchiczny, w ktérym zwierzg, ro$lina, wirus, klimat,
technologia, rzeczy przestaja by¢ biernym tlem historii, ale dynamicznie ksztattuja jej
tory.

Celem niniejszej rozprawy doktorskiej jest przeanalizowanie wybranych
egzemplifikacji ze wspotczesnej prozy polskiej, ktore — w koncepcji autorskiej oraz na
réznych poziomach struktury tekstu narracyjnego — prezentuja perspektywe
nieantropocentryczng. Kolejnym celem pracy jest rozszerzenie i uzupetnienie polskich
badan literaturoznawczych nad nie-ludzkimi poetykami. Srodowiskowi, biologiczni i
nieozywieni aktorzy ujawniajag W analizowanych fikcjach swe sprawcze dziatanie jako
protagonisci, relacyjne przestrzenie, narratorzy, tym samym aktywnie wspottworzac
literackie opowiesci.

Swoje rozwazania w dysertacji wpisuje w formujaca si¢ subdyscypling
ekonarratologiczng, okreslang takze nieantropocentryczng teorig narracji, poszukujac tym
samym odpowiedzi na dwa zasadnicze pytania z zakresu fabut wiecej-niz-ludzkich. Po
pierwsze, namystowi zostaje poddana mozliwo§¢ wspotuczestniczenia w pozaludzkim
doswiadczeniu wytwarzana przez literaturg, a po drugie w studiach przypadku
zastanawiam si¢, w jaki sposéob roznorodne elementy diegetyczne (narrator, perspektywa,
postaci, wydarzenia, miejsce, czas etc.) dynamicznie adaptuja si¢ do specyficznej natury

poszczegblnych nie-ludzkich podmiotow.
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Rozdzial pierwszy, W poszukiwaniu Innych (w) opowiesci, nakresla fundament
teoretyczny pracy. Wychodzac od zagadnien antropocenu oraz wzajemnego napedzania
si¢ kryzysu wyobrazni i katastrofy ekologicznej — co problematyzuje ekokrytyka wraz
z ustaleniami jej pioniera, Lawrence’a Buella — ukazana zostaje rola i postaé
formujacych si¢ dzis opowiesci. W oparciu o prace Davida Hermana, Marka Caracciola
czy Erin James przyblizam nowa subdyscypling ekonarratologiczna, ktéra wyrasta na
styku postklasycznej teorii narracji oraz badan ekokrytycznych, posthumanistycznych
czy animal studies. Nurt zostaje zarysowany na tle korespondujacych z nim teorii wraz z
omoOwieniem analityczno-interpretacyjnego potencjatu obranej metodologii.

W rozdziale drugim, Formy nie-ludzkie, uwaga skupia si¢ na sprzezeniu
elementow poetyki nieantropocentrycznych tekstow z konkretnymi reprezentantami:
zwierzeciem, ro$ling, ziemia. Podjete zostaja watki przemieszczen pomigdzy osobami
gramatycznymi narratora w Szczurze Andrzeja Zaniewskiego, roslin jako wydarzen
fabularnych w Zielonych Dzieciach Olgi Tokarczuk oraz geologicznego rozszerzenia
perspektywy czasoprzestrzennej w Drachu Szczepana Twardocha.

W rozdziale trzecim, Poetyki kryzysu srodowiskowego, w oparciu o teori¢
hiperobiektoéw Timothy’ego Mortona oraz o literackie egzemplifikacje Extensy i Starosci
aksolotla Jacka Dukaja rekonstruuj¢ strategie opowiadania o katastrofie ekologiczne;.
Wyrdznione zostajg dwie odmienne $ciezki diegetyczne: mapowanie multiskalarne oraz
srodowiskowa enumeracja, ktore warunkujg doswiadczenie wigcej-niz-ludzkich
wspoizaleznosci oraz planetarnej skali zachodzacych zmian klimatycznych.

Rozdziat czwarty, Technologie. Zwrot ku przesztosci, zwrot ku asamblazom, jak
zapowiada  tytul, analizuje obecno$¢ nowych technologii w  fikcjach
nieantropocentrycznych oraz ich wptyw na przekraczanie ludzkiej perspektywy odbiorcy.
Na przykladach literackich autorstwa Lukasza Zawady i Stanistawa Lema ukazane
zostajg jezyki antropomorficzne i retrotopijne samoswiadomych algorytmoéw. Finalnie
wychodze poza polska proze 1 poddaj¢ analizie specyficzne warunki wytwarzane w
réznych mediach narracyjnych umozliwiajace proces stawania-sig-innym opisywany w

filozofii Gilles’a Deleuze’a oraz zaistnienie organizacji asamblazowe;j.
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Non-Anthropocentric Narratives

Stories by Animals, Machines, and Objects in Contemporary Polish Prose
SUMMARY

Increasing destabilisation of the natural environment in the Anthropocene epoch
translates into collapse of evident dichotomies: human-animal, culture—nature, artificial-
natural, and organic—inorganic. According to reflections of Donna Haraway, Bruno
Latour, Rosi Braidotti, Jane Bennett, and Timothy Morton, the profound interdependence
of human and non-human elements of the world leads nowadays to questioning of the
anthropocentric paradigm that separates humans and products of their imagination, from
non-human factors. Thus, an alternative heterarchical system emerges in which an animal,
a plant, a virus, a climate, a technology, and objects are no longer the stagnant setting of
the story but dynamically shape the course of the narration.

This doctoral dissertation aims to examine selected exemplifications from the
latest Polish prose, which presents a non-anthropocentric perspective in the author’s
concept and at various levels of the narrative text structure. The next aim of the work is
to expand and complement Polish literary studies on non-human poetics. In the analysed
fiction, environmental, biological, and inanimate actors demonstrate their agency as
protagonists, relational spaces, and narrators, thus actively co-creating literary stories.

| identify the dissertation’s analysis in the emerging subdiscipline of
econarratology, also known as non-anthropocentric narrative theory. Thus, | am searching
for answers to two fundamental questions on more-than-human narrations. Firstly, 1
consider the possibility of participating in a non-human experience created by literature.
Secondly, in case studies, | investigate how different diegetic elements (narrator,
perspective, characters, events, place, narrative time, etc.) dynamically adapt to the
specific essence of individual non-human entities.

Chapter one, titled /n Search of Other(’s) Stories [W poszukiwaniu Innych (w)
opowiesci], outlines the theoretical foundation of the work. Beginning from the problems
of the Anthropocene and mutual propelling of the crisis of imagination and ecological
catastrophe, the role and form of the stories emerging today are illustrated — this specific
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feedback is shown in reference to ecocriticism and the findings of the pioneer of this
theory, Lawrence Buell, who problematised it. Based on the works of David Herman,
Marco Caracciolo and Erin James, | present a new econarratological subdiscipline, which
emerges at the intersection of postclassical narrative theory and environmental criticism,
posthumanism, and animal studies. The approach is compared with the corresponding
theories, along with a characterisation of the analytical and interpretive potential of the
chosen methodology.

In the second chapter, Non-Human Forms [Formy nie-ludzkie], as the title implies,
the attention is focused on integrating elements of the poetics of non-anthropocentric texts
with precise representatives: animals, plants, and soil. I am exploring threads of
displacements between the narrator’s grammatical persons in Andrzej Zaniewski’s
Szczur, the plants’ eventfulness in Olga Tokarczuk’s Zielone Dzieci, and the geological
extension of the spatiotemporal perspective in Szczepan Twardoch’s Drach.

In the third chapter, Poetics of Environmental Crisis [Poetyki kryzysu
srodowiskowego], | reconstruct strategies for narrating the ecological catastrophe based
on Timothy Morton’s theory of hyperobjects and the literary exemplifications of Extensa
and The Old Axolotl by Jacek Dukaj. Two diegetic paths are distinguished: multiscalar
mapping and environmental enumeration. Each, in a different way, determines experience
of more-than-human interdependencies and the planetary scale of ongoing climate
changes.

Chapter four, Technologies: Turn to The Past, Turn to Assemblages [Technologie.
Zwrot ku przesztosci, zwrot ku asamblazom], as the title implies, examines new
technologies in non-anthropocentric fiction and their impact on the exceeding human
perspective of the recipient. Referring to literary examples by Lukasz Zawada and
Stanistaw Lem, I explain anthropomorphic and retrotopian languages of self-conscious
algorithms. Finally, 1 go beyond the Polish prose and analyse characteristic factors
constructed in various narrative media, allowing the process of becoming-other defined

in Gilles Deleuze’s philosophy and come into being of assemblage organisation.
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