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Recenzja
osiggniecia naukowego i istotnej aktywnosci naukowej

dr Justyny Hanny Budzik

Ocena osiggniecia naukowego

Wskazanym przez dr. Justyne Hanne Budzik, kandydatke do stopnia naukowego
doktora habilitowanego, osiagnieciem naukowym jest monografia Polski film i Jotografia
nowego wieku na tle kultury wizualnej. Widma, antropocienie, sztandary. Monografie te,
liczaca 284 strony ogtoszono drukiem w katowickim Wydawnictwie Uniwersytetu Slaskiego
w 2023 roku.

Habilitantka podjeta ambitne zadanie napisania ksigzki bedacej propozycja
prowadzenia badaf nad kulturg wizualng poprzez zestawienie obok siebie i porownanie
utworéw filmowych oraz fotograficznych, co z reszta stanowi jeden z istotnych wyrdznikéw
profilu badawczego charakteryzujacego takze wczesniejsze publikacje dr Budzik. Jak
wiadomo studia nad twoérczoscig filmowa majg swe korzenie mocniej osadzone w
literaturoznawstwie niz historii sztuki. I za pewne po czgsci przez to tak wydawaé by sie
moglo naturalne i oczywiste skoligacenie filmu i fotografii przez lata nader rzadko
(szczegolnie w Polsce) owocowato pracami, w ktorych analizy utworéw filmowych i zdje¢
umieszczano obok siebie, wskazujac na obecne w nich wspoétzalezno$ci. Praca Habilitantki
jest zatem dokonaniem oryginalnym, pozwalajacym zywi¢ nadzieje, ze jej ksigzka zainspiruje
innych badaczy. Autorka tak o tym napisata: »pragne wytyczy¢ raczej poczatki roznie
ukierunkowanych $ciezek badania polskiego filmu i fotografii nowego wieku w kontekscie

kultury wizualnej” (s. 132).



Dr Justyna Budzik preferuje badania kulturoznawcze poniewaz — jak zaznaczyla w
Autoreferacie — interesuja ja ,przeptywy obrazéw miedzy dzietami artystycznymi a
rzeczywistoscig pozakadrows” [s. 3]. Kluczowy walor jej ksigzki stanowig analizy i
interpretacje wybranych polskich filméw fabularnych, dokumentalnych, petnometrazowych i
krotkometrazowych, a takze jednego serialu, oraz dziel polskich fotografow, powstate przede
wszystkim (cho¢ nie wylacznie) po 2014 roku. W okresie zapoczatkowanym ta datg - jak
twierdzi Autorka w pierwszym rozdziale - _na ekranie ksztattuje si¢ szczegblna konfiguracja
obraz6w i opowiesci, ktore przenikajg sie nawzajem, nawiazuja do siebie oraz do $wiata poza
ekranem, chwytajac kulturowe nastroje i zjawiska whasciwe aktualnej rzeczywistosci
politycznej i spolecznej” (s. 16). Mysle, ze dla badaczy polskiego filmu, takze jego
historykéw (a do ich prac Autorka odnosi sie na poczatku swojej monografii), ksiazka
dr Justyny Budzik bedzie stanowila zrédto waznych interpretacyjnych odczytan
wspotczesnych rodzimych utworéw filmowych, choé Autorka zastrzega, iz jej celem nie byto
stworzenie spojnej i wyczerpujacej syntezy wycinka dziejow najnowszych rodzimej
kinematografii.

Habilitantka analizuje i omawia wybrane polskie filmy 1 fotografie w trzech
rozdziatach opatrzonych réznymi szyldami (widma, antropocienie i sztandary) natomiast
rozdzial czwarty, a pierwszy w kolejnosci, stanowi rodzaj wprowadzenia i postuzyl Autorce
do poczynienia istotnych metodologicznych ustaleh waznych dla lektury calosci.

Dr Justyna Budzik wyjasnia w otwierajacym monografie rozdziale jak okresla dla
potrzeb swej pracy pojecia kina najnowszego oraz filmu polskiego (sytuuje swe rozwazania w
relacji do ustalen badaczy dziejow rodzimej kinematografii takich jak Tadeusz Lubelski,
Marek Haltof, Ewa Mazierska, czy Helena Goscilo i Beth Holmgren) umieszczajac je
pomig¢dzy kategoriami kina narodowego i transnarodowego a ponadto zaznaczajac, Ze w
centrum jej zainteresowan pozostaje kulturoznawcze ujecie kina narodowego, jego tematy i
motywy. Habilitantka starannie okre$la przedmiot swoich badan oraz ,0strzy” terminologie,
ktorg sie postuguje, maksymalnie ja doprecyzowujac. Podobnie postepuje objasniajac swoje
podejscie do zagadnienia polskiej fotografii w XXI wieku, referujac stan badan, powotujac sie
w pierwszej kolejnosci na ustalenia historyka sztuki, Adama Mazura, czy objasniajac przyjete
kryterium doboru zdje¢ (np. miejsce ich wykonania). Wreszcie zaznacza, ze w sposéb
szczegOlny interesuje ja relacja kultury wizualnej wobec nowej humanistyki.

Habilitantka réwnie precyzyjnie uporzadkowata naukowy wywaéd dbajac o klarowne

wyltozenie swoich tez i argumentéw, dzielac przy tym wszystkie cztery duze rozdziaty na



mniejsze czgéci i podrozdzialy, tym samym zapewniajac duzy komfort lekturowy
czytelnikowi swojej ksigzki.

Zgodnie z tytutem drugiego rozdziatu (Widma: nawiedzone czasy 1 miejsca)
poswigcony on zostat zjawisku wspolnemu dla polskiego filmu i fotografii przelomu wiekéw,
ktorego tworcy wpisujac sie ,,w nurt mediow nostalgii i retromanii” (s. 43) zwracaja swoja
uwagge ku czasom PRL a takze latom transformacji ustrojowe;, przygladajac si¢ ze szczegOlng
intensywnos$cia pejzazowi miejskiemu. Jego obecno$é dr Justyna Budzik analizuje z
perspektywy widmontologicznej, objasniajac na wstepie zakres znaczeniowy i pochodzenie
poje¢, ktérymi si¢ postuzyta w tym rozdziale (hantologie, hauntologia, widmontologia,
duchologia) i odwolujac sie do ustalen poczynionych przez Jacques’a Derride i Andrzeja
Marca. Autorka deklaruje tu: ,,W centrum mojego zainteresowania znajdzie si¢ wptyw zwrotu
widmowego na interpretacje filméw i fotografii, powstatych juz w wieku XXI, lecz
zorientowanych ku przesztosci, ktéra nie zostata zakoficzona, i przysztosci, ktorej
wyobrazenie si¢ nie spelnito” (s. 47).

W rozdziale tym Hablitantka odnosi si¢ ponadto do kategorii filmu nostalgicznego,
przedstawia relacje migedzy kinem widmowym a kinem retro, pisze o kinie nawiedzonym.
Jednym stowem dba — podobnie jak w catej ksiazce — o naukows precyzje wywodu i
zréznicowanie warsztatu pojeciowego, ktérym postuguje si¢ w swych starannie
przeprowadzonych analizach. Obok widmontologicznych studiéw nad polskim filmem
(Autorka odwotuje si¢ tu do ustalen Mitosza Stelmacha, Michata Piepiorki i Ewy Mazierskiej)
przedstawia  hauntologie¢ = fotograficzng. W perspektywie  widmontologicznej
socmodernistyczna architektura blokowisk pokazywanych we wspotczesnych polskich
filmach i na fotografiach niesie okreslone znaczenia. Habilitantka analizuje tu Zjednoczone
Stany Milosci (2016) Wasilewskiego, pierwszy sezon serialu Rojst (2018) Jana Holoubka,
Ostatniq rodzing (2016) Jana Matuszynskiego, Innych ludzi (2021) Aleksandry Terpinskiej,
Ostatniego Komersa (2020) Dawida Nikela a takze pocztéwki z czasow PRL zebrane przez
Mikotaja Dlugosza w 2006 roku w albumie pt. Pogoda fadna, az zal wyjezdzac, fotografie
Dlugosza z albumu Latem w miescie, projekt fotograficzny W-70 (2007) Nicolasa
Grospierre’a (,,gdzie reprezentacje socmoderny sa zwigzane z wzajemnym oddziatywaniem
osob i budynkéw na siebie” [s. 83]) oraz cykl Citymorphosis (2013-2017) Marka M.
Berezowskiego przedstawiajacy wspétczesny stan socmodemistycznych osiedli wschodnich
Niemiec, Polski, Rosji i Chin.



Poszerzajac spektrum ogladu poza pejzaz wielkich miast Habilitantka wiaczyta do
swych rozwazan fotograficzne przedstawienia prowingji z cyklu Disco polo (2016) Pauliny
Korobkiewicz (,,Jej zdjecia portretujg kombinacje ruin socjalizmu oraz wplywow Zachodu po
1989 roku” [s. 105].) oraz fotografie Wojciecha Prazmowskiego ze zbioru Bialo-czerwono-
czarna, ktory zrealizowat w 1999 roku, bedac ,jednym z pierwszych, ktorzy w sposéb
zarazem krytyczny i nostalgiczny starali sie ukazaé przemiany, jakie od 1989 roku
przechodzit polski krajobraz” (s. 106). Habilitantka tak ujela zasadniczy zamyst tego
fragmentu pracy: ,,Wybrane przeze mnie filmowe i fotograficzne obrazy blokowisk nie
wpisuja si¢ w jednoznaczng reprezentacje biedy i porazki transformacji. «Nawiedzone»
obrazy Wasilewskiego, Holoubka czy Nikela sa zdecydowanie bardziej zniuansowane,
nieoczywiste, dopracowane estetycznie, a opowiedziane przez nich historie sg wynikiem
przemyslenia i przepracowania trudnych czaséw lat 80. i poczatku lat 90. Grosspierre,
Berezowski i Korbkiewicz uchwycili na swoich zdjeciach wielowarstwowe odkiadanie sie
przesztosci i przysztosci w architekturze i urbanistyce” (s. 63).

Prawdziwa perta w koronie tego rozdziatu jest rozbudowania analiza i interpretacja
filmu dokumentalnego Teresy Czepiec Superjednostka o zbudowanym w latach 1967-1972
bloku mieszkalnym przy ul. Korfantego 16-32 w Katowicach, bedacym znieksztalcong
realizacja ,maszyny do mieszkania” z wizji Le Corbusiera. Dr Budzik zestawia tu film
Czepiec z innymi przedstawieniami stynnego budynku (cho¢ odnosi sie tu takze do filmu
dokumentalnego o warszawskim blokowisku Za zelazng Bramg [2009] Heidrun Holzfeind),
jakie odnalazta w ksigzce Filipa Springera Zle urodzeni. Reportaze o architekturze PRL-u,
oraz na fotografii Radostawa Kazmierczaka Katowice, Superjednostka, 09.2018, a takze na
plakacie do filmu, ktory zestawia z obrazem z wiersza Mirona Biatoszewskiego Ja stroz
latarnik nadaje z mréwkowca (,Jak poréwnaé forme graficzng wiersza Biatoszewskiego z
modulatorem na plakacie Superjednostki, to wygladajg troche jak lustrzane odbicia” [s. 100] i
dalej: ,,w zakoficzeniu dokumentu Czepiec widzimy posta¢ przypominajgcg stroza-latarnika”
[s. 102]).

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze interpretowanie plakatow jest jedna z metod
badawczych konsekwentnie realizowanych takze w dalszych partiach ksigzki, gdzie
Habilitantka wydobywa poszukiwane sensy z réwna biegloscia z Dzikich réz Anny
Jadowskiej jak i plakatu do tego filmu, albo gdy zestawia Najpiekniejsze fajerwerki ever z
plakatem Julii Mimy do tego utworu. Ponadto takze we wezesniej publikowanych tekstach

dr Justyna Budzik przestawita swoja metode interpretowania plakatéw a takze



wykorzystywania ich w dydaktyce (np. w artykutach: Plakat-Polska Ryszarda Kai: o
krajobrazach i ekologii w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego oraz w Film w edukacji —
rézne prakiyki adaptacyjne. Artystyczny plakat filmowy jako pratekst filmu).

Swoje rozwazania o architekturze widmowej katowickiego superbloku podsumowuje
stowami: ,,Superjednostke, choé jest dokumentem poswigconym konkretnej — i wyjatkowej w
Polsce — realizacji architektonicznej, traktuje jako synekdoche filmowych portretow
blokowisk zbudowanych wedtug wytycznych socmodernizmu. Tworczyni filmu udato sie
uchwyci¢ splot widm przesztosci i przysztosci, ktore zasiedlaja ten typ architektury” (s. 102).

Habilitantka poréwnata ksztatt swej ksiazki do wideoeseju 1 zgodnie z jego filmowa
poetyka miedzy kolejne rozdziaty wprowadza montazowe »przenikania”, by w ten sposéb
zapewni¢ plynne przejcie miedzy treSciami sasiadujacych rozdziatow. I tak - pierwsze
przenikanie, wieficzace rozdziat o widmach, polega na zestawieniu widmontologiczne;
refleksji z narracjg o katastrofie klimatycznej. Habilitantka powoluje si¢ w tym miejscu na
poglady Timothy Mortona, filozofa i twoércy koncepci glebokiej ekologii, ktory twierdzi, ze
»Wspltistnienie ekologiczne to wspdlistnienie z duchami, obcymi widmami, nie pomimo
rzeczywistosci, ale whasnie z uwagi na nig” (s. 112). Dr Justyna Budzik sigga w tym miejscu
takze po fotografi¢ Krzysztofa Szlapy z serii Scenografie, bez tytulu, (2015, Katowice, osiedle
Tysiaclecia), przedstawiajgca konary drzewa na tle elewacji bloku i stwierdza: ,W moim
odczuciu widmo socmodernizmu spotyka sie w kadrze Szlapy z widmem bytu nie-ludzkiego,
drzewa, ktorego historig kieruje zupetnie inny rytm niz przemiany polityczne i spoleczne,
ktore zadecydowaly o ksztalcie bloku mieszkalnego. Czas mierzony w skali ludzkiej przylega
tu do czasu glebokiego, o wymiarze planetarnym” (s. 114).

W rozdziale trzecim, zatytutowanym Antropocienie: ludzki i ziemski punkt widzenia,
Habilitantka z duza biegloscia i $wietna orientacja w najnowszych badaniach
kulturoznawczych (charakteryzuje to catg ksigzke) siegneta po narzedzia badawcze z obszaru
posthumanistyki, zwanej humanistykg ekologiczna, odnoszac si¢ do ustalefh Ewy Domanskiej,
Nicholasa Mirzoeffa, Edgara Morina, Ingi Remmers, Marianny Michatowskiej, Jolanty
Brach-Czainy a w pierwszej kolejnosci Andrzeja Marca i jego koncepcji antropocienia.
Autorka przedstawia tu deklaracje wazng dla metody badawczej, ktérg obrata: ,Jedli do
filozofow nalezy tworzenie nowych pojeé, to do innych przedstawicieli humanistyki nalezy w
moim przekonaniu ich operacjonalizacja i adaptacja do celow badawczych” (s. 119).

W obranym w tym rozdziale kluczu (ekokrytyczna praktyka interpretacyjna)
odezytuje cztery filmy: Dom zly (2009) Wojciecha Smazowskiego, Cichg noc (2017) Piotra



Domalewskiego, Drzikie réze (2017) Anny Jadowskiej oraz Fuge (2018) Agnieszki
Smoczynskiej, a takze cykle fotograficzne: Karczeby (2005-2012) Adama Panczuka, oraz
Punkt widokowy (2015-2021) i Kraing (2021-) Krzysztofa Szlapy. Habilitantka stwierdza:
»iilmy i fotografie rozumiem zatem szeroko, jako «cienie czlowieka» z pamiecia o
wieloznacznodci cienia w dyskursie medioznawczym. Okreslenie «antropocienie» wskazuje
zaréwno na to, ze filmy i zdjecia nierzadko s o cztowieku, a zatem rzucajg jego ciefi na byty
nie-ludzkie, jak i na to, ze sa ludzkim, cho¢ zaposredniczonym mechanicznie,
odwzorowaniem relacji cztowieka i srodowiska” (s.121).

Jeszcze jednym ,skalpelem” metodologicznym, z pomocg ktérego Habilitantka
przeprowadza skuteczne operacje na tkance analizowanych filmow jest teoria brudu i brudna
estetyka Heather Sullivan, a takze dwa klucze, po ktore siega: ,materialnej relacji czlowieka z
drobinami ziemi” oraz ,symbolicznych znaczef, jakie mozna nadaé tej konkretnej ziemi,
odwolujgc sie do kulturowych tropéw” (s. 126). A wyjasniajac powod wyboru konkretnych
filméw thumaczy: ,Kluczem selekcji okazalo sie dla mnie «uziemieniey $wiata
przedstawionego i osadzenie go w materialnym wymiarze terytorium wsi” (s. 134).

Dom zly i Cichg noc bada przez pryzmat motywu blota obecny w obu utworach,
zaznaczajgc, ze bloto jest dla Autorki ,takim nie do kofica rozpoznanym przez badaczy
elementem $wiata przedstawionego” i odczytuje je ,zaréwno na poziomie dostownym
(materia ziemi brudzaca bohaterow), jak i symbolicznym (skazenie widzéw moralna
zgnilizng, ktora pokazuje film)” (s. 144). Pisze:  btoto jako nie-ludzki bohater filmu opowiada
wiasng historig: o zwigzku czlowieka z ziemia, o postrzeganiu ziemi i ludzi, o braku
zakorzenienia czy tez osadzenia w ziemi, na ktérej sie zyje lub na ktorg si¢ przybywa” (s.
146). Czyni przy tym istotne zastrzezenie, ktére pragne w tym miejscu przywola¢ takze jako
probke stylu Habilitantki, ktora w swoim wywodzie jest wyczulona na mozliwe , zaktocenia”
odbioru przedstawianych tresci, a przez to dba, by swoje argumenty wyjasniaé jasno i
wyraznie, wskazujac na rozmaite przenikania i granice miedzy prezentowanymi sadami. Pisze
zatem: ,,Zdaj¢ sobie sprawe, ze skupienie uwagi na blocie w filmie Smarzowskiego jest
zabiegiem redukcjonistycznym wobec wielu wymiarow historycznych i symbolicznych,
niemniej taka jest przyjeta praktyka materialnej ekokrytyki, ktora przyglada si¢ szczegdtom,
elementom dotychczas pomijanym lub niedostatecznie drobiazgowo interpretowanym” (.
144).

Zawarte w ksigzce studia nad konkretnymi utworami filmowymi prezentuje z

dbatoscig o podstawowe standardy roboty filmoznawczej a zatem pamieta o streszczeniu



filméw, osadzaniu ich w kontekécie historycznych badan nad dziejami rodzime;j
kinematografii, a przede wszystkim przyblizaniu najbardziej istotnych odczytan tych
utworow, jakie wyszly spod piér krytykéw i badaczy kina (sama przyznaje si¢ do
prowadzenia wczesniej badan nad twérczoscig Smarzowskiego w kluczu teorii kina
autorskiego Andrew Sarrisa). Nie ogranicza sie przy tym do rekapitulacji zastanych sadow o
danym dziele, czy tworcy, ale wchodzi z nimi w merytoryczng polemike jak chocby w
rozdziale o Dzikiej rézy i Fudze, gdzie zgadzajac sie z uwagami Malgorzaty Radkiewicz
polemizuje przekonujaco z ustaleniami Magadaleny Podsiadto, wyrazajac przy tym uznanie
dla ekokrytycznego wywodu badaczki.

Podobnie jak to bylo w poprzednim tak i ten rozdzial posiada swoje ,skrzydto”
fotograficzne, w ktorym te same zagadnienia, ktére Habilitantka rozpatrywata w odniesieniu
do interpretowanych filméw, zostaly przez nig podjete w ramach analizy wybranych utworéw
wspofczesnych polskich fotograféw. Dochodza tu do glosu unikalne kompetencje
naukowczyni, ktora z réwng swoboda porusza sie na obszarze badaf nad wspolczesnym
polskim filmem jak i fotografia, co jest wynikiem jej wieloletnich praktyk badawczych na
tym obszarze. Badajagc kulture wizualng z obszaru fotografii srodowiskowej
(Umweltfotografie - okreSlenie historyczki sztuki Ingi Remmers) i korzystajac z kategorii
~Krajobrazu krytycznego” (wg propozycji Marianny Michatowskiej) oraz koncepcji
krajobrazu oikologicznego Tadeusza Slawka, omawia cykle Karczeby Adama Paficzuka oraz
Punkt widokowy i Kraing Krzysztofa Szlapy. Swoj wywdd podsumowuje: , Interpretacje,
ktére prowadzitam z perspektywy «uziemienia» oraz brudnej estetyki, w moim przekonaniu
uzupelniajg studia nad dwudziestopierwszowiecznym polskim filmem i fotografiag. Watek
relacji ludzi i ziemi wiaze si¢ m.in. z wszechstronnie badanym motywem transformacji
ustrojowe] i jej reprezentacji w obrazach. Optyka ekokrytyczna dodaje do tak zorientowanych
badan wymiar srodowiskowy, wptywa takze na przemiane postawy odbiorczej” (s. 193).

Zgodnie ze wspomniang powyzej technika przenikan, czy tez budowania lacznikow
migdzy tresciami z kolejnych rozdzialéw, Habilitantka w pomystowy sposob anonsuje
zawartos¢ ostatniego z nich i wprowadza kolejng kategorie badawcza - ,sztandaru” —
analizujgc krotkometrazowy film Mirostawa Kijowicza, pt. Sztandar (1965), o ktorym pisze,
ze ,opowiada widzowi, na czym polega unifikacja i opresja obywateli w systemie
totalitarnym” (s. 196). Do tego zestawia go z krotkim dokumentalnym zapisem dziatan

podjetych przez Wilhelma Sasnala z udziatem uczniéw ze szkoly podstawowej w Tarnowie



(Anarchia, 2001), ktorzy stajg w ,,granicach znaku anarchii — litery A narysowanej kredg na
boisku” (s. 196).

I znow uprzedzajgc watpliwosé czytelnika co do spéjnosci miedzy zagadnieniami z
poprzednich rozdziatow a tym z ostatniego zaznacza, ze ,nie jest on jednak, wbrew pozorom,
oderwany od dotychczasowego wywodu, a dotyczy sfery niezwykle istotnej dla kultury
wizualnej: jej potencjatu do zmiany $wiata”. Odwoluje sie tu do pogladéw amerykanskiego
teoretyka kultury Nicholasa Mirzoeffa na temat aktywizmu wizualnego (,,myslenie o lepszym
Swiecie zaczyna si¢ w obrazie”, s. 196) i stwierdza: ,, Wybratam zaledwie wycinek problemow
swiata w kryzysie, ktore trafiajg na sztandary i transparenty, niemniej mysle, ze mozna go
potraktowac jako laboratorium kultury wizualnej” (s. 197).

W rozdziale czwartym (Sztandary: filmy i fotografie zaangazowane w Swiat w
konflikcie) Habilitantka analizuje i interpretuje filmy oraz fotografie, ktére okres$la mianem
obrazow-sztandarow. Szczegélnie duzo miejsca zajmuje tu obszerna i efektowna analiza
potgodzinnego filmu Aleksandry Terpinskiej Najpigkniejsze fajerwerki ever (2017). Jak
stwierdza Habilitantka film ten (powstaty z inspiracji wydarzeniami na Ukrainie w latach
2013-2014 i Przypadkiem Krzysztofa KieSlowskiego) mozna odniesé do »humanistyki
zaangazowanej: tozsamos$ci wspolnotowej wobec zmieniajacego sie $wiata oraz narastajacej
radykalizacji nastrojéw spotecznych i coraz goretszej temperatury sporoéw politycznych” (s.
201). Zglebiajac sens filmu, sigga po eseje poruszajace ,,problem politycznego wymiaru
chodzenia: U-chodzi¢ Stawka oraz Zewie widczegi Solnit” (s. 204) i tak jak wczesniej
wzbogacila swoje narzedzia interpretacyjne siegajac po wiersz Bialoszewskiego (i
demonstrujgc wlasne kompetencje literaturoznawcze) tak i tu przywotuje obrazy ewokowane
w utworze Zbigniewa Herberta U wrot doliny, by stwierdzié, ze ,wizja przestrzeni
przysypanej popiolem po wybuchu jest takze obecna w zakonczeniu filmu Terpinskiej,
dlatego decyduje si¢ odczytywaé go jako opowiesé o apokalipsie” (s. 214).

Rozwijajac w dalszej cze¢sci rozdziatu swojg koncepcje filmow-sztandaréw i fotografi-
sztandaréw, a takze odwolujac si¢ do ustaleni dokonanych przez dziennikarzy i politologdw,
dr Justyna Budzik analizuje polskie filmy i fotografie zrealizowane podczas Marszow
Niepodlegtosci: inscenizowang fotografie montazowa Ady Zielifskiej z 11 listopada 2018
roku, zatytutowang Independence day, zdjcia Piotra Uklanskiego z Marszu Niepodlegtosci w
2016 roku oraz z marszu upamigtniajgcego Powstanie Warszawskie w 2017 roku, film
Andrzeja Jakimowskiego Pewnego razu w listopadzie (2017), a takze cztery filmy
dokumentalne: Mdj kraj taki piekny (2019) Grzegorza Paprzyckiego, Potomkowie cywilizacji



laciniskiej (2002) Roberta Kowalskiego, To See Independence Day (Zobaczyé niepodleglos¢,
2020) Piotra Jasinskiego oraz fragment Filmu balkonowego (2021) Pawta ELozinskiego.
Odnosi si¢ tu do pogladéw filozofa Tomasza Markiewki na temat gniewu ,jako emocji
politycznej wobec zastanego $wiata w konflikcie” (s. 236), gdyz, jak stwierdza: ,,\W opisanych
historiach filmowych i tych sugerowanych czy tez ewokowanych przez fotografie rozpoznaje
rozne stadia i formy gniewu, o ktorych pisze filozof”. Ponadto piszac o zdjeciach tworcow
cyfrowego Archiwum Protestow Publicznych, cyklu fotograficznym Rafata Milacha Strajk
(2020), a takze zdjeciu Krzysztofa Szlapy z serii Scemografie (2021), powoluje sie na
rezultaty badafi socjologa wizualnego Rafala Drozdowskiego, uznajac omawiane filmy i
zdjecia za przyktad humanistyki zaangazowanej.

Podsumowujac rezultaty swoich badan przedstawione w monografii Habilitantka
zaznacza, ze zalezalo jej na tym by ,pogtebi¢ wybrane watki: architektonicznych widm
socmodermnizmu, «uziemienia» w antrpocienistym btocie i miejskiej wldczegi ze sztandarami.
Te trzy perspektywy interpretacyjne zdecydowatam si¢ zatem wpisaé w kontekst kultury
wizualnej, co w moim przekonaniu uprawomocnito do$¢ swobodne poruszanie si¢ miedzy
powierzchnig kadréw, forma a odniesieniami do refleksji humanistycznej, a takze do
materialnej rzeczywistosci” (s. 245). Warto uzupehi¢ te stwierdzenia Badaczki wyrazong
przez nig wczesniej w tekscie istotng deklaracjg o znamionach credo: , moim zadaniem jako
naukowczyni i dydaktyczki w obszarze kulturoznawstwa jest stworzenie impulsu do nowych
praktyk interpretacji rzeczywistosci, konfrontowanie odbiorczyn i odbiorcow =z
nieoczywistym podejSciem do tekstow, a takze wyksztatcenie nawyku kwestionowania
utartych interpretacji klasycznych czy historycznych juz dziet” (s. 194). Po lekturze catosci
stwierdzam, ze ksigzka dr Budzik, bedgca oryginalnym dokonaniem naukowym, ma wszelkie

walory dzieta, ktére moze sta¢ si¢ dla innych badaczy takim impulsem.

Istotna aktywno$¢ naukowa

Te czes¢ dorobku badawczego Habilitantki uznaje za bardzo istotne dopelnienie
monografii autorskiej bedacej Jej gtownym osiagnieciem naukowym, o ktérym mowa w art.
219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie WyZszym 1 nauce
(Dz. U. 22021 r. poz. 478 z pézniejszymi zmianami).

Oprécz wspomnianej powyzej monografii dr Justyna Budzik opublikowata po obronie

pracy doktorskiej 2 monografie, oraz 1 monografie wspotautorska, 17 rozdziatéw w



monografiach naukowych, 6 rozdzialow wspotautorskich, 11 artykuléw w czasopismach
naukowych oraz 2 kolejne, ktérych byta wspotautorka, ponadto byta tez wspétredaktorka 2
monografii naukowych oraz brata udziat w redagowaniu 2 wydan innej jeszcze ksigzki, do
tego byla wspotredaktorka jednego numeru ,Kwartalnika Filmowego”, redaktorka numeru
~Pleografu”, opublikowata 6 recenzji oraz 7 artykutéw populamonaukowych. Wsréd tych
publikacji znalazly si¢ dwa teksty po francusku, wydane zagranica, oraz jeden po angielsku.

Aktywnos¢ konferencyjna Habilitantki budzi podziw i uznanie. Po doktoracie wzigta
udziat z referatem w 36 konferencjach, w tym w 7 zagranicznych, m.in. na uczelniach w
Cambridge, Paryzu, Toronto, Utrechcie, Poczdamie i Odense. Ponadto wygtosita 8 wyktadow
na zaproszenie uczelni krajowych (2) i zagranicznych (6), w tym na University of Alberta w
Edmonton (3) i na Sorbonne Université w Paryzu (3). Dr Budzik byta tez wspotorganizatorka
dwoch konferencji  ogolnopolskich, uczestniczyta (jako cztonek zespolu) w pracach
Interdyscyplinamego Centrum Badan nad Edukacja Humanistyczng Uniwersytetu Slaskiego
oraz w dziataniach 4 innych zespolow realizujacych projekty dydaktyczne. Zrecenzowata 5
artykutow dla czasopism naukowych, recenzowata takze wnioski w konkursie
organizowanym przez Polsko-Amerykanska Komisje Fulbrighta. Odbyta staz naukowy na
Sorbonie w Paryzu, uzyskata stypendium na wyjazd badawczo-dydaktyczny na University of
Alberta w Kanadzie, oraz drugie stypendium o tym samym charakterze (Fulbright Slavonic
Award) odbyte na University of Washington w Seattle. Odbyta ponadto staz dydaktyczny na
Université Paris-Sorbonne, oraz inny, w Kownie, a takze dwie zagraniczne wizyty studyjne w
Berlinie i Sztokholmie.

Nalezy podkreslié, ze badania i publikacje zwigzane z ekokrytyka, choé
konsekwentnie rozwijane przez Habilitantki, nie s3 jedynym polem jej naukowych
aktywnosci. Jako autorka rozprawy Semsorium kina. Ku antropologii doznania
kinematograficznego kontynuowata badania zwigzane z sensorycznym do$wiadczeniem kina
oraz archeologia mediéw, a plonem tych ostatnich byta ksigzka Filmowe cuda i sztuczki
magiczne: szkice z archeologii mediow. Takze zainteresowania badawcze dotyczace
zwiazkow filmu i fotografii (szczegolnie w polskim kinie) naleza do jednej ze specjalnosci
naukowych dr Justyny Budzik, ktorych plonem sg publikacje i rozmaite dziatania naukowe
realizowane takze zagrénicq.

Wazne miejsce w dzialalnosci naukowej i dydaktycznej Habilitantki zajmuje
glottodydaktyka polonistyczna. Jednym z jej efektow sa ksigzki do wykorzystania w

glottodydaktyce: Polska potka filmowa, Krotkometrazowe filmy aktorskie i animowane w
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nauczaniu jezyka polskiego jako obcego oraz wspotpraca z dr Agnieszka Tambor nad dwoma
wydaniami monografii Nowa polska potka filmowa. 100 filméw, kidre kazdy cudzoziemiec
znac powinien oraz tomem Polska pdtka historyczna. 100 faktéw z historii Polski, ktore kazdy
cudzoziemiec znac powinien. Ten obszar zainteresowan Habilitantki zazebia si¢ z jej bogatym
dorobkiem na polu dydaktyki i refleksji nad dydaktyka (pisze o tym ponizej). O badaniach
nad fotografia, jej estetyka i zwiazkami z filmem byta juz mowa, ale i w tym miejscu warto
raz jeszcze wspomniec o tym tak istotnym wymiarze naukowych dokonan Habilitantki.

Pozytywna ocene osiggnie¢ naukowych dr Justyny Budzik wzmacniajg nadto inne
formy jej aktywnosci. W pierwszej kolejnosci nalezy odnotowaé jej budzacy uznanie dorobek
dydaktyczny (oprocz wspomnianych powyzej publikacji jemu poswigconych). Habilitantka
wyktada na Uniwersytecie Slaskim od 2008 roku, a wérdd prowadzonych przez nig zajeé
znalazly si¢ przedmioty filmoznawcze, metodyczne i kulturoznawcze (wéroéd nich zbiezne z
problematyks omawianej powyzej ksiazki zajecia: Fkortytyka Silmowa; Widma i
widmontologie wspdlczesnej kultury audiowizualnej; Polska Jotografia i jej konteksty
kulturowe i artystyczne; Glebia ostrosci. Jak czyta¢ i pisa¢ o Jotografii?). Byla ponadto
promotorkg 39 prac licencjackich, zrecenzowata 66 prac licencjackich i magisterskich,
sprawowata opieke tutorska, uczestniczyta w ksztatceniu doktorantéw a w uznaniu za prace
Rektor US przyznat jej nagrody i wyrdznienia. Z racji na swe wyksztatcenie (ukonczyta
Podyplomowe Studia Kwalifikacyjne Nauczania Jezyka Polskiego jako Obcego) Habilitantka
wspolpracuje ze Szkotg Jezyka i Kultury Polskiej US prowadzac zajecia dydaktyczne. Jako
lektorka jezyka polskiego pracowata w Paryzu i Seattle we wspolpracy z renomowanymi
instytucjami edukacyjnymi. Swoja dziatalno$é dydaktyczng prowadzi takze poza uczelnig w
szkofach (goscinne lekcje i warsztaty). Plonem tych doswiadczen sg artykuty metodyczne
publikowane na tamach ,,Polonistyki”, , Jezyka Polskiego w Liceum”, , Jezyka Polskiego w
Szkole Podstawowe;j”.

Podsumowujac, po przeanalizowaniu dorobku dr Justyny Budzik, zaréwno naukowo-
badawczego, jak i dydaktycznego oraz organizacyjnego, oceniam g0 pozytywnie jako
spetniajgcy kryteria merytoryczne i formalne w postgpowaniu o nadanie stopnia doktora

habilitowanego w dziedzinie nauk humanistycznych, w dyscyplinie nauki o kulturze i reli gii.

M.L%\
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