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Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie

Recenzja pracy doktorskiej mgr Patrycji Korczago zatytulowanej Piwnica na
Wajtowskiej w Warszawie. Archiwum jako slad prakiyvk artystycznych teatru malych
Sform Ryszarda Ostromeckiego

napisanej pod kierunkiem dr hab. Beaty Popczyk-Szczesnej prof. US

Patrycja Korczago data si¢ pozna¢ jako autorka ksigzki Niepowtarzalni. Piwnica na
Wojtowskiej (Warszawa 2017), w ktorej przedstawita historie malej warszawskiej sceny
powolanej do zycia przez aktora i rezysera Ryszarda Ostromeckiego, prywatnie wuja Autorki.
Zawarla w niej takze wywiady z czternastoma tworcami wystepujacymi na Wojtowskiej, m.in.
z Olgierdem Lukaszewiczem, Magdalena Umer, Wiodzimierzem Nahornym. Spotkanie z cyklu
»Ksigzka w teatrze”, ktore odbylo si¢ w roku 2019 w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa
Raszewskiego, bylo forma promocji Niepowtarzalnych. Przeprowadzona wéwczas przez
Autorke rozmowa z wybranymi tworcami dzialajacymi w Piwnicy ma swoj zapis wideo.
Ksigzka, nagranie i kolejne wywiady staly sie zaczynem do dalszych badan. Poddajgc sie
uwodzacej sile przesztych zdarzen, niedopowiedzianych opowiesci, ale takze majac poczucie
obowigzku wobec krewnego i zostawionych przez niego archiwaliow, Patrycja Korczago
postanowita zebra¢ i utozy¢ zachowany materiat — czesto w postaci wycinkow gazetowych,
fotografii, odrecznych notatek, czyli jak pisze Autorka: sladow i strzepkow — w pelniejsza i
opartg na naukowych metodach opowies¢ o scenie dziatajacej przez trzydziesci lat.

Z. jednej strony Patrycja Korczago moze méwi¢ o duzym szczedciu, poniewaz dostata
do rak material nieopracowany, nieprzebadany, a bardzo ciekawy, domagajgcy sie
uporzadkowania i analizy. 7 drugiej strony — nikt jeszcze nie zajmowat si¢ historig Piwnicy i
pozostawionym po niej archiwum. To zatem praca wymagajgca czasu, cierpliwoéci badawczej,
zaangazowania i pasji. Tych Autorce nie zabraktc. Przedstawiona rozprawa doktorska ma
charakter nowatorski.

Dysertacja zawarta na ponad dwustu stronach sktada sie z wstepu, pieciu rozdziaiow,
bibliografii i spisu rycin. Jej tytul zostat sformutowany poprawnie, wyraznie okreéla podjetg
tematyke i zakres badawczy. We wstepiec Autorka przedstawia, skad wzielo sie jej
zainteresowanie Piwnicg na Wojtowskiej (koniekst osobisty) oraz zarysowuje, co bedzie badad

w poszezegOlnych rozdziatach (wstep moglby by¢ nieco bardziej razbudowany 1 zawierad




pytania badawcze). W rozdziale pierwszym Patrycja Korczago dokonuje przegladu
dotychczasowych badan dotyczacych pojecia archiwum, jego zakresu i zmieniajacych sie
koncepcji zwigzanych z przechowywaniem, odczytywaniem i wykorzystywaniem zasobow
archiwalnych. Powoluje si¢ na polskich i zagranicznych badaczy, czerpigc m.in. z prac
Magdaleny Rewerendy, Doroty Sosnowskiej, Philipa Auslandera i Stephena Greenblatta.
Autorka postanowila patrze¢ na archiwum jako na pole gotowe ,do rozczytywania w
rozmaitych porzadkach”, przestrzen dziatania i oddzialywania na badacza i na $wiadkow
wydarzen (mozna by, zwlaszcza jesli Doktorantka mys$lalaby o publikacji pracy, dla
klarownosci wywodu podzieli¢ tresc tej czesci na co najmniej dwa podrozdzialy).

W drugim rozdziale Patrycja Korczago na podstawie dostepnych materialow przyglada
sie projektowi autorskiemu, jakim byla dziatajaca w latach 1980-2010 Piwnica na Wojtowskie]
w Warszawie. Przybliza posta¢ tworcy — Ryszarda Ostromeckiego — rezysera i aktora oraz jego
dorobek artystyczny (na stronie elektronicznej Encyklopedii Teatru Polskiego nie ma 1ol z lat
1968-1969, co moze by¢ dla Autorki kolejnym zadaniem), podaje koncepcje programowa
powolanej przez niego sceny artystycznej, a takze szczegdlowo opisuje miejsce, ktore od lat
80. stalo si¢ waznym punktem na artystycznej mapie stolicy.

Nastepnie Doktorantka przechodzi do najwazniejszej czesci swoich badaf zawartej w
dwoch rozdziatach. W rozdziale trzecim analizuje pozostawione po dziatalnosci Piwnicy na
Wojtowskiej archiwum, dokonuje klasyfikacji. archiwaliow, dzieli zasoby za Zbigniewem
Raszewskim na dwie glowne grupy: dokumenty dotyczace zycia teatralnego i dokumenty
dotyczgce poszczegolnych przedstawien. Te drugie zamyka ponownie w dwoch zbiorach:
Swiadectwach pracy i §wiadectwach odbioru. Na ich podstawie bedzie starata si¢ odtworzy¢
praktyki artystyczne i atmosfere miejsca.

Bardzo ciekawe jest spojrzenie na dokumentacje Piwnicy jako na archiwum otwarte,
ktore na rozne sposoby mozna performowa¢. Autorka zaklada za Magdaleng Rewerends, ze
archiwum nigdy nie stanowi kompletnego, obiektywnego obrazu przesztosci. To raczej
zmienna konstrukcja, ktérej ksztalt nadaje na przykiad badacz. | Ze wzgledu na to, ze moim
celem nie jest Scista rekonstrukcja przedstawien - pisze Patrycja Korczago — lecz ich
omoéwienie/odtworzenie w trybie dostepu poprzez czytanie i analize dokumentacji, w moich
rozwazaniach nie bede tych zrodet wykorzystywaé w catosci, postuze sie tymi, ktére wydaja
mi si¢ w mozliwie dokiadny sposob przyblizaé zjawisko artystyczne, jakim byla Piwnica na
Wojtowskiej” (s. 69). Z réznych zarysowujgcych sie scenariuszy podziatu materiatow
archiwalnych Autorka wybrala taki, ktéry pozwala pogrupowaé zbior na triy gtowne dzialy:

spektakle Piwnicy nawigzujace do tradycji rapsodycznej, w ktorych dominowaty stowo i




muzyka, male formy teatralne oraz koncerty i recitale. Poszczegéine formy z przywolaniem ich
genealogii 1 historii omawiane sa w rozdziale czwartym. To empiryczna, najobszerniejsza czesé
pracy {s. 70-195).

Ostatni rozdzial, ktory Autorka traktuje jako podsumowanie analiz (nie ma tradycyjnego
zakonczenia), jest tez zarysowaniem perspektyw dla archiwum i dorobku artystycznego
Piwnicy, propozycja scenariusza przysziosci. Autorka podaje mozliwe rozwigzania, jakie
moglyby zosta¢ zastosowane do zachowanego materialu archiwalnego, m.in. ponowne
wykorzystanie scenariuszy teatralnych, artystyczne remiksy, tworzenie nowych scenariuszy na
podstawie dokumentow archiwum. Patrycja Korczago proponuje, by ewentualne projekty
realizowac zarowno tradycyjnie, poprzez zapraszanie do Piwnicy artystow i widzow, jak i z
zastosowaniem nowych technologii nieznanych za czaséw dzialalno$ci warszawskiego teatru
malych form. Pojawia si¢ jednak watpliwosé, czy rodzaj teatru, ktory tworzyt Ostromecki —
kameralny, intymny. maly — jest podatny na takie propozycje. Sila Piwnicy byly spotkanie,
blisko$¢ aktora i widza, relacja osobowa, bezposredni dialog, ktéremu sprzyjala architektura
sali teatralnej i sali kominkowej. Nawet jesli okulary VR czy kamera GoPro pozwalajg
odczuwac, ze jestesmy w danym miejscu, w danej rzeczywistosci, to w moim przekonaniu nie
oddaja atmosfery bezposredniego wspotuczestnictwa (zwyczaj prowadzenia dialogu z widzami
przed spektaklem i po nim podtrzymuje Teatr Nowe Formy, ktory przejat przestrzefi na

Wojtowskiej).

Autorka szukajgc tradycji, do ktorej moglaby przypisa¢ dziatania tworcy Piwnicy,
dostrzega zwigzek miedzy poszukiwaniami artystycznymi Ostromeckiego a praktyka
rapsodyczng Mieczystawa Kotlarczyka. To m.in. wystawianie poezji, laczenie slowa
poetyckiego z muzyka, realizacja tekstow autoréw nalezacych do kanonu polskiej literatury:
Juliusza Stowackiego, Adama Mickiewicza, czy prezentacja utrzymanych w konwencji
rapsodycznej montazy poetycko-muzycznych: Wieczoru hiszpaniskiego Tub  Karola
Szymanowskiego i poetow jego czasu. To wazne polaczenie i warto docenié, ze zostato
dostrzezone. Zgadzam sig, ze ten nurt miat niekiedy podobny jak u Kotlarczyka cel, na przyktad
odkry¢ warto$¢ brzmieniowg tekstow, wystawié tworczo$é o wysokiej wartodei literackiej i
muzycznej, wywola¢ emocje widza, uruchomié jego wyobraznie. Trzeba jednak pamietaé, ze
zalozenia Kotlarczyka, ktore przywoluje Autorka — prymat stowa, ograniczenie niewerbalnych
srodkow wyrazu artystycznego, odpowiednia kompozycja przestrzeni, metoda aktorska
polegajgca na przekazywaniu mysli i probleméw dziela, a nie na weielaniu sie w postaé — w

swej kanonicznej postaci odnosza si¢ gldwnie do okresu okupacyjnego i pierwszych sezonow




powojennych. Z biegiem czasu doktryna rapsodyczna rozwijala sie i nieco ewoluowata, co
zarzucali zreszta Rapsodykom niektorzy krytycy i widzowie. Programy poetyckie i te oparte na
prozie czasem byly wypierane przez realizacje dramatow. Zmienialo sie zagospodarowanie
przesirzeni scenicznej. A sztuka zywego stowa nie zawsze osiagata szczyty na rapsodycznej
scenie, zwlaszcza kiedy Kotlarczyk musial tworzy¢ swoj teatr na nowo w roku 1957 i kiedy
odeszli Danuta Michatowska i Tadeusz Malak. Z drugiej strony nalezy uwzgledni¢, ze dyrektor
Rapsodykow miat staly zespol, przez pewien czas Studio, w ktdrym przygotowywat aktorow
do pracy na wlasnej scenie, wystawiat wieloobsadowe spektakle. Inaczej wygladata praktyka
artystyczna Piwnicy.

Autorka notuje na s. 123:,,0 ile w Teatrze Rapsodycznym Kotlarczyka przywolywanie

- poetyckiego stfowa wieszczow narodowych miato byé rodzajem swoistej walki z okupantem, a
przede wszystkim stanowi¢ oparcie w trudnej wojennej rzeczywistosci, o tyle w Teatrze na
Wojtowskiej artyzm stowa, polaczony z muzyka powazna, a czesto improwizacja jazzowa
stanowil przejaw wolnosci tworczej w czasie zniewolenia przez system socjalistyczny”. To
prawda, ale warto spojrze¢ rowniez na powojenne premiery Kotlarczyka. Nieraz byty one
przeciez wyrazem sprzeciwu wobec wladzy i narzuconego przez nig socrealizmu. To z powodu
repertuaru i wyznawanego przez tworce $wiatopogladu krakowski teatr zamknieto w roku 1953,
a potem zlikwidowano go ostatecznie w roku 1967. Mysle, ze Patrycja Korczago moglaby i tu
poszuka¢ analogii migdzy teatrami i w przysztosci da¢ sie porwac kolejnemu performowaniu
archiwum.

Ciekawe sg tez roznice migdzy sceng krakowska i warszawska, ktore tym mocniej
uwypukia)g oryginalny rys Piwnicy Ostromeckiego. Kotlarczyk nie wprowadzal na scene ani
najnowszej poezji, ani muzyki jazzowej. Pozwolit na to jedynie Tadeuszowi Malakowi, ktory
wystawit utwory Zbigniewa Herberta czy Tadeusza Rézewicza, a muzyke do jego tytutdw
przygotowal Andrzej Kurylewicz, wystepujacy wiele lat pozniej na scenie Piwnicy. Ostromecki
wniost wigec whasny wkiad do teatréw poezji. A sg to niewatpliwie, co podkresla Autorka,
muzyka jazzowa tgczona ze stowem poetyckim, improwizacja stowno-muzyczna (niemozliwa
u Kotlarczyka, ktory planowat doktadnie kazda wypowiedz: jej rytm, tempo, intonacje, i nie
pozwalal niczego zmienia¢ w ustalonej interpretaciji) czy dodawanie do programéw projekcji
fotografii artystyczne;.

Autorka, opierajac si¢ na pracach Jana Ciechowicza czy Tadeusza Malaka, umieszcza
wiele premier Piwnicy wéréd matych form teatralnych, rozwijajacych sie preznie w XX wieku,
szczegolnie w drugiej potowie. Patrycja Korczago widzi tu przede wszystkim monodramy, z

tak waznymi dla tego gatunku tytutami jak Psalmy Dawida w wykonaniu Olgierda




Lukaszewicza czy Zmija Doroty Stalinskiej Mieszcza si¢ tu rowniez spekiakle .dwu lub
trzyosobowe o egzystencjalnych tresciach” (s. 162).

Imponujace sa programy tworzace trzecia czg$¢ rozdzialu (Zywiol muzyczny — koncerty,
recifale). Ich historia zaczyna si¢ od koncertu inauguracyjnego, w ktorym udziat wzieli wazni
tworey, jak Wanda Warska czy Janusz Strobel, i recitalu Kaliny Jedrusik. Ale najwigksze
zdumienie wywotuje obecno$¢ na Wojtowskiej uczestnikow i jurorow Konkursu
Chopinowskiego, co tez mowi o randze tego miejsca. Na malej scenie wystepowali wielcy
muzycy. Grano Bacha i Chopina, $piewaty glosy operowe o $wiatowej stawie, uznani tworcy
nagrywali piyty.

Przyblizajac czylelnikowi kolejne premiery, Autorka raz ma do dyspozycji duzo
swiadectw z poziomu realizacji dziela i odbioru dziela, a kiedy indziej musi opiera¢ sie na
ulotnym wspomnieniu artysty. Ostromecki skupial sie bowiem na dziataniu tworczym, a nie na
dokumentowaniu dziatalnosci (s. 64). Tak byto w przypadku spektaklu Anhelli, z ktorego nie
zachowaly si¢ zadne recenzje, zapisy w repertuarze czy notatki, a program przetrwal jedynie w
pamieci Wiodka Pawlika. Ale i to ma oczywidcie swojg poznawczg wartosé. Pozostawia tez
miejsce na nastepne poszukiwania i uzupelnienia. Moze Autorka bedzie powracaé do
archiwum, ktore wcigz zachgca do odczytywania? Dzigki przediozonej dysertacji takze tego
doswiadczytam. Patrycja Korczago na s. 155 pisze o spektaklu Niepozegnany z 1983 roku,
poswieconym pamieci Leszka Herdegena — aktora i poety. Grali w nim Irena Jun i Piotr
Pawlowski. W roku 1984 | pojawia si¢ w zmianka o wystepie Ireny Jun, zatytulowanym O
nieobecnym [..]. Czy byt to spektakl w okrojonym skiadzie dotyczacy pamieci tego samego
aktora i poety? Pozostaje poki co pytaniem bez odpowiedzi” — stwierdza Autorka. Udato mi sie
zadac to pytanie Irenie Jun. Aktorka odpowiedziata, ze z cala pewnoscig spektakl poswiecony
byt pamigci Leszka Herdegena i na pewno jego scenariusz roznit si¢ od scenariusza spektaklu
Niepozegnany. Dodala tez, ze nie byto drugiego takiego miejsca w Warszawie jak Piwnica,
gdzie wystawiano by spektakle poetyckie i recitale poetyckie. Jej zdaniem Piwnica miata
wyjatkowg atmosferg, a Ostromecki umial ja bardzo sprawnie prowadzié (wywiad
przeprowadzony z aktorka 27 stycznia 2024, archiwum wiasne).

Napisang dobrym jezykiem rozprawe doktorskg Patrycji Korczago wzmacnia bardzo
bogaty materiat ikonograficzny. Autorka dolaczyta zdjecia dokumentujace dorobek artystyczny
Ostromeckiego sprzed 1980 roku, fotografie Piwnicy (z zewnatrz i od wewnatrz, w trakcie
remontu i po nim), kadry ze spektakli i spotkan artystycznych, wycinki z prasy, zapiski

Ostromeckiego, zaproszenia, plakaty, repertuary.




Zastosowane w pracy metody badawcze pozwolity dobrze przeanalizowaé postawiony
problem. Autorka postugiwala si¢ przede wszystkim metoda analizy krytycznej (rozdzial
pierwszy), metoda krytycznej interpretacji zrodet (nastgpne rozdzialy) oraz wywiadami
poglebionymi. Praca ma poprawng strukture, kazda kolejna cze$¢, bedaca niezalezng caloscia,
rozwija badany temat, zarazem poglebia go i realizuje. Literatura polska i anglojezyczna
pogrupowana zostata na bibliografie (ksiazki, artykuly) oraz netografie. Mozna zaproponowaé
inny podstawowy podzial: na zrodta i opracowania lub zrodia, literature przedmiotu i literature
pomocniczg. Wowcezas archiwalia zostalyby takze uwzglednione w zrodlach badawczych,
ktorych analizie Doktorantka po$wiecila wiele czasu. -

Autorka, co przy pracach o duzej objetosci jest nieuniknione, popelnifa drobne bledy
jezykowe czy interpunkcyjne (na przykiad: rozdzielenie przecinkiem zwrotu ,pomimo iz”, s.
14; literowa pomylka w zapisie nazwiska Wlodzistawa Ziembinskiego, jest Ziembianski, s. 22;
~minie” zamiast ,mnie”, s. 55; ,boga Jahwe” zamiast ,Boga Jahwe”, s. 150; ,dwu lub
trzyosobowe spektakle”, powinno by¢ ,,dwu-" s. 162; uzycie pleonazmu ,,okres czasu”, s. 185;
niezaznaczenie w bibliografii kilku tytuléw kursywa). Nie wplywajg one jednak na warto$é
meryloryczng pracy.

Podsumowujac, Patrycja Korczago, opierajac si¢ na bogatym materiale archiwalnym,
ktory sama uporzadkowata i przeanalizowala, dowiodia, ze Piwnica byla miejscem
szczegOlnym, oryginalnym posrod warszawskich i polskich propozycji tamtego okresu.
Gromadzita wyjatkowych tworcow, czesto wybitnych muzykow i aktoréw. Najpierw w czasach
PRL-u i dziafajacej cenzury arty$ci szukali tu mozliwosci wolnego wypowiadania sie przez
sztukg, potem w okresie transformacji i wolnego rynku proponowano na Wajtowskiej
niekomercyjny, a wartosciowy repertuar. Piwnica dawala mozliwo$¢ obcowania z wysokiej
jakosci literaturg i kompozycjami. Stawata sie, jak podkreslali artysci, domem tworczym.
Ciekawe, ze Jan Ciechowicz, piszac swa ksiazke o Teatrze Rapsodycznym, zatytutowat ja Dom
opowiesci (pewnie i tu znalezliby$my analogie).

Zdumienie wzbudza fakt, ze Piwnica na Wojtowskiej byta dzielem jednego czlowieka,
ktory wyremontowat ja od podstaw, zaprojektowal wnetrze, ukladat programy, zapraszat
artystow, sam pisal scenariusze, rezyserowat, byt dramaturgiem, konferansjerem, aktorem. To
cecha charakterystyczna dla tworcow, ktdrzy maja wyraznie zarysowahg idee artystyczng i
tylko sami mogg ja w pelni zrealizowaé. Ostromecki do prywatnego teatru przyciggat zaréwno
artystow, jak i osoby odpowiedzialne za wspieranie i promowanie sztuki, o czym $wiadczg
wykazane przez Doktorantke pozytywne relacje z instytucjami kultury czy ambasadami.

Trudno juz dzi$ dotkna¢ fenomenu Piwnicy i oddaé site osobowosci jej tworcy. Niewatpliwie,




jak wynika z archiwum, Ostromecki interesowal sie nie tylko poezjg czy muzyka, baletem i
operg, ale takze mediami — radiem, telewizja. Pociagla go roéznorodnosé i mozliwosc
wypowiadania si¢ poprzez odmienne jezyki sceniczne. Nie mogt wszystkiego realizowaé na
malej scenie Piwnicy, ale mogt zapraszaé tworcow z roznych dziedzin sztuki, reprezentujacych

rozne style i przedstawiajacych rozne gatunki.

Po lekturze pracy nasuwa si¢ kilka pytah, wyplywajacych z ciekawosci badacza.
Dlaczego w latach 1970-1997 Ryszard Ostromecki nie gral? Czy dlatego, ze realizowal
widowiska baletowe i pisat libretta? Czy zupelnie po$wiecil si¢ prowadzeniu Piwnicy? T czy
mozna przeczyta¢ archiwum Piwnicy na Wojtowskiej w jeszcze innym porzadku, stworzyc¢

alternatywny scenariusz ,wprawiania w ruch” archiwaliow?

Dostrzegajgc duzy trud, jaki musiala wiozy¢ Autorka w opracowanie archiwum
Ryszarda Ostromeckiego i archiwum Piwnicy oraz doceniajac zastosowana koncepcje
performatywnego archiwum teatru, przediozong mi do oceny rozprawe doktorska mgr Patrycji
Korczago zatytutowana Piwnica na Wojtowskiej w Warszawie. Archiwum jako slad prakiyk
arlystycznych tealru malych form Ryszarda Ostromeckiego oceniam pozytywnie. Niewatpliwie
wnosi ona wkiad do badan humanistycznych i do historii teatru. Stwierdzam, ze dysertacja
spetnia wymagania stawiane pracom doktorskim, a tym samym wnioskuje o dopuszczenie

mgr Patrycji Korczago do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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