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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Patrycji Korczago
pod tytutem ,, Piwnica na Wdjtowskiej w Warszawie.

Archiwum jako slad praktyk artystycznych teatru malych form Ryszarda Ostromeckiego”.

Rozprawa doktorska mgr Patrycji Korczago Piwnica na Wojtowskiej w Warszawie.
Archiwum jako Slad praktyk artystycznych teatru matych form Ryszarda Ostromeckiego
dopelia szereg refleksji historycznych, teatralnych i spotecznych $§wiadczacych o tym, jak
istotne stajg si¢ metody oswajania przesztosci w kontekscie wyzwan, jakie niesie ze sobg
wspolczesna zmediatyzowana kultura. Autorka dowodzi, ze teatr nawet ,matych form”
umozliwia poznawanie przeszlosci, a swiadomy dobér i wybor dokumentéw umozliwia
rekonstrukcj¢ obrazu minionego, nie tylko teatralnego $wiata. Nalezy szczegolnie podkreslié,
iz Badaczce nieustannie towarzyszy refleksja oraz praktyczne dziatanie zwigzane z problemem
archiwizacji i digitalizacji materiatéw wizualnych i audiowizualnych Piwnicy na Wojtowskiej
w Warszawie.

Klopot z wszelkiego rodzaju materialami archiwaliami zaczyna si¢ wtedy, kiedy z
jakiego$ powodu nalezy je uporzadkowa¢. Na kazdej fotografii, plakacie czy fragmencie listu
czas znaczy swoje Slady. Nic dziwnego, ze odkryte przed Autorke dysertacji rodzinne
archiwum stanowilo istotne wyzwanie — podjeta probe skatalogowania i przeanalizowania
materiahu, ktéry — jak sama przyznaje - moglby trafic ,,na strych albo nawet na $mietnik” (s.5).
Ze ,Sladow, szczatkéw, materialnych resztek™ (s.5) stworzyta dla odbiorcy performatywne
laboratorium ulotnos$ci, w ktorym zawsze pozostaje do odczytania jaki$ §lad zlozony ze
wspolnych wydarzen i przywolywanych wspomnied. Warto zauwazy¢, iz Patrycja Korczago
wystgpita w podwojnej roli: rezolutnej spadkobierczyni rodzinnego archiwum i dociekliwej
badaczki. Jej ,naukowe podejécie i przyjecie perspektywy badacza performera” (s. 6)
umozliwito przedstawienie historii Piwnicy na Wojtowskiej i dzialalnosci artystycznej
Ryszarda Ostromeckiego, a takze stalo sie osobistym doswiadczeniem, wywotujagcym szereg
emocji, gdyz jak sama wyznaje ,,moje poczatkowe zetkniecie z nieuporzagdkowang materig byto
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bogactwem i réznorodnoécig zasob6w” (s. 197). Nic dziwnego, ze Magistrantka dazy do
polaczenia tych rél w swojej pracy, dlatego teoretyczno-analitycznych partie tekstu przenikajg
wyznania osobiste. W ten sposob zostaje komponowana historia teatru matych form a takze
teatralny album rodzinny, stad tok naukowej wykfadni przeplata narracja pierwszoosobowa
(,odnalaztam”, ,trafitam”, ,,przestatam”, ,,moja przygoda z archiwum”, ,,moja mama”, ,»moj
tata”). W zwigzku z tym doprecyzowania wymaga zdanie ,,(...) to kilka weiaz zywych w mojej
pamieci §ladéw znanego z psychologii prawa pierwszego potgczenia™(s.5), gdyz nie mam
pewnosci czy chodzi o ,,prawo polaczenia® czy moze jednak chodzi raczej o ,prawo
do$wiadczenia”.

Zwazywszy na to, ze we wspolczesnych badaniach naukowych znacznie wzrosto
zainteresowanie historig osobista mozna zastanawiaé sie, czy wskazany w dysertacji konkretny
zbiér rodzinnego archiwum, ktéry jednoczesnie stat si¢ zbiorem osobistym Autorki mozna
odnie$¢ do réznych typologii ego-dokumentow. Wszelka analiza ego-dokumentow wymaga
zawsze od badaczy czujnosci i rozwagi w ogélnym odczytaniu materialow i tekstow
zrédtowych, ustaleniu faktéw dotyczacych ludzi, wydarzen, miejsc i instytucji, dlatego jestem
przekonana po lekturze dysertacji, iz Mtoda Badaczka stopniowo odkrywa i rozwija wiasnie te
kompetencje.

Autorka nie tylko zasiadala przy biurku i ogladala rodzinne pamigtki, ale takze
pozostawata w nieustannym ruchu ,jezdzitam przeciez do réznych miejsc w Polsce na
umoéwione wywiady” (s.197), to podrézowanie bylo motywowane nieustannym
poszukiwaniem. Samo poszukiwanie czesto wynika takze z potrzeby wyrazania siebie,
zrozumienia otoczenia, budowania komunikacji ze $wiatem zewnetrznym poprzez aktywnosé
naukowg i artystyczna. W rezultacie monografie wypelniaja nie tylko zasoby archiwalne, ale
,zaludniaja” nadal zyjacy aktorzy, piosenkarze, kompozytorzy, muzycy. Patrycja Korczago
nadaje swojej dysertacji aktualng tonacje, gdyz historyczno-chronologiczny porzadek spektakli
czy koncertow przenika si¢ ze wspotczesnymi odpryskami codziennosci.

Rozprawa doktorska Patrycji Korczago jest przedsigwzigciem waznym i odwaznym.
Magistrantka podjeta si¢ trudnego zdania uporzadkowania archiwum a nastgpnie wnikliwego
przeanalizowania materialéw Zrédtowych, co umozliwito Jej dokonanie rekonstrukcji i
interpretacji przedstawien, wystepéw, spotkan artystycznych. Zaprezentowany materiat
archiwum-§lad rozpatruje w perspektywie performatywnej, ktora umozliwia inne myslenie o
widowisku, ktore z jednej strony jest ulotne, z drugiej za$ nadal aktywowane w wyobrazni
odbiorcy. Mloda badaczka wykazala sie niezwykla ostroznoscig w formutowaniu wnioskow
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tworzeniu naciaganych teorii o przesztodci. Autorka zasoby archiwum umieszcza w kontekscie
dziatan artystycznych, historycznych $wiadectw, réznorodnych opowiesci, anegdot i zatozen
teoretycznych. Nie nalezy zapominaé, ze rozprawa doktorska jest do czytania i do ogladania,
traktujaca histori¢ matych form teatralnych za pomoca fotografii, plakatéw, ilustrowanych
zaproszen oraz programéw teatralnych.

Materiat pracy badawczej Piwnica na Wéjtowskiej w Warszawie. Archiwum jako slad
praktyk artystycznych teatru malych form Ryszarda Ostromeckiego zostal zawarty w pigciu
rozdziatach, pierwszy przedstawia zalozenia teoretyczne (performatywne archiwum teatru),
drugi historig Piwnicy na Wojtowskiej i sylwetke tworcy Ryszarda Ostromeckiego (piwnica
jak miejsce dla praktyk teatralnych), trzeci zasoby i zgromadzong dokumentacje
(performatywne archiwum), czwarty réznorodno$¢ praktyk artystycznych (odmiany form
teatralnych i muzycznych), piaty stanowi podsumowanie rozwazan (archiwum jako slad).

W rozdziale pierwszym Tradycyjne i nowe ujecie archiwum w zagranicznych i polskich
badaniach, podazajac na my$la wielu badaczy kultury, Magistrantka traktuje archiwum nie jako
.nieruchome repozytorium przeszlosci” (A. Assmann), ale jako ,,obszar, ktory dziata” ( E. van
Alphen), (s.9.); jest zainteresowana nowym traktowaniem archiwum w perspektywie
performatywnej (E. Ficher-Lichte, J. L. Austin, R. Schechner) i performatywno$¢ dokumentacji
(Ph. Auslander), takze w zwiazku z problematyka pamigci kulturowej (D. Taylor). Przywotuje
takze koncepcje rodzimych badaczy, szczegélnie w celu doprecyzowania definicji i cech
performatywnego archiwum teatru (D. Ratajczakowa, D. Sosnowska). Oczywiscie wskazanie
metodologii badawczej w jednym rozdziale sprzyja porzadkowaniu tresci, jednak warto w
dalszej czesci pracy nawigzaé lub przywola¢ wskazane wezesniej tezy i zalozenia, tak by w
pelni umotywowaé swojg strategie badawcza, np. takich odniesien brak w rozdziale drugim i
to prawie we wszystkich podrozdzialach: Studia aktorskie i role teatralne, Realizacje
telewizyjnych widowisk baletowych telewizji w Telewizji Poznan i Telewizji Warszawa,
Adaptacje stuchowisk radiowych w Teatrze Polskiego Radia w Warszawie, Piwnica na
Wojtowskiej — koncepcja programowa. Natomiast tylko w podrozdziale Piwnica jako miejsce
teatralne — lokalizacja, aranzacja przestrzeni, cele projektu pojawia si¢ odniesienie do
przestrzeni teatralnej i typologii miejsc gry zawartych w pracach E. Ficher-Lichte.

Rozdziat drugi Piwnica na Wijtowskiej w latach 1980-2010 jako autorski projekt
artystyczny jest bardzo wazny, gdyz prezentuje poczatki i rozwdj dziatalnodei teatru matych
form. Na podstawie rozmaitych zbioréw fotografii, afiszy, powycinanych artykutéw prasowych
stato sie mozliwe nakreslenie dziatalnosci artystycznej i przesledzenie scenicznego repertuaru
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warszawskich, ale w ogole polskich teatrow. W tym rozdziale zostat zdefiniowany teatr matych
form, przyczyny powstania, jego przemiany i cechy charakterystyczne. Autorka trafnie
zauwaza, ze ,,Wystepy odbywaly si¢ czesto w prywatnych domach, niewielkich klubach o
minimalistycznej scenografii. Kameralno$¢ wydarzen zapewniata z kolei bliski kontakt aktora
z widzem, a tym samym inny odbiér proponowanych inscenizacji” (s. 36) i wymienita
charakterystyczne dla tego typu polskie teatry. Warto si¢ zastanowié, czy w tym rejestrze
moglby sie znalezé poznanskie teatry: Scena na Pietrze w Poznaniu przy Estradzie Poznanskiej
(scena w kamienicy 1979) i M§j teatr (scena w garazu 2011).

W rozdziale trzecim Dzieje Archiwum Piwnicy na Wojtowskiej mozna dowiedzie¢ si¢
co zawieralo domowe archiwum Ryszarda Ostromeckiego, a wigc: fotografie prywatne i ze
spektakli, wycinki z réznych gazet, fragmenty recenzji, zdjecia z planu filmowego, fotosy
filmowe, scenariusze filmowe, plakaty, zaproszenia, programy teatralne, listy od wielbicieli,
dokumenty budowlane, pamigtkowe wpisy i dedykacje, wizytowki, pieczatki ozdobne
rekopisy, pisma urzedowe, rachunki, kosztorysy, notatki, szkice, odbitki i klisze, plyty z
nagraniami, taémy magnetofonowe, bibeloty i elementy wystroju wnetrza oraz scenografii itd.
(s. 56, 58). Ten inkoherentny zbior zaczal Autorce — jak stusznie podkresla — przypomina¢
,,0grod nie plewiony” (metafora B. Lasockiej), a celu przeprowadzenia klasyfikacji zawartosci
archiwum Piwnicy przy Wojtowskiej odwolata sie do réznorodnych koncepcji teatrologicznych
7. Raszewskiego, J. Deglera, E. Wachockiej, D. Sosnowskiej oscylujacych migdzy
dokumentacjg a rekonstrukcjg. Ostatecznie za pomocny uznata ,podzial dokumentacji z
poziomu realizacji i z poziomu odbioru dzieta” Ch. Balmego (s. 62). Badaczka z duzg
zrecznoscig porusza sie w gaszezu teorii jednak nadal trudno wywnioskowaé Jej konkretng
my$l w tym zakresie, szczegélnie jednak, ze zgromadzone archiwalia naleza do rodzinnych
zbioréw. A jesli np. fotografia wuja zostanie potraktowana jako pamigtka rodzinna (pamigtka
w kulturze) czy nadal perspektywa performatywna znajduje zastosowanie?

Rozdzial czwarty zawiera przeglad widowisk wedle datacji premier i jak podaje Autorka
wedle kategorii: montaze stowno-muzyczne, mate formy teatralne i monodramy oraz koncerty
i recitale. Wszystkie widowiska zostaty zaprezentowane z takg dokladno$cig na jaka pozwalat
zgromadzony materiat archiwalny, dlatego jedne zawieraja opisy bardziej obszerne, a inne
zdecydowanie krotsze. Najogélniej mozna przyjaé, ze informujg o czasie trwania wystepow,
skladzie aktorow, wokalistow muzykéw, wykorzystanych do adaptacji zrédet literackich,
kompozycji muzycznych, scenografii, reakcji publicznosci i opinii krytykow. Niektore
omo6wienia widowisk zostaty zawezone do schematu faktograficzno-informacyjnego, jednak w
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ciekawe brzmig wnioski ,, Archiwum jest $wiadectwem komunikacji z widownig i zywej
reakcji, jakg budzil teatr” (s. 137), ,(...) piwniczna dokumentacja jest wigc $wiadectwem
swego czasu i dowodem na splot praktyk artystycznych z kontekstem spotecznym i
politycznym. (...) Performowane $lady (...) otwieraja raczej pole do rozmaitych interpretacji
i domystéw niz odpowiadajg wprost na stawiane w ogladzie archiwaliéw pytania” (s. 162).
Autorka stusznie stwierdza, iz wspélczesnie ,,pelna” dokumentacja umozliwia dokonanie
bardziej wnikliwej interpretacji, natomiast ,,niepelny” zbiér pozwala ,,wyciggng¢ wnioski i snu¢
domysty” (s. 194). Warto w tym rozdziale podkreslié, zwigzek migdzy archiwaliami a
gatunkami scenicznymi (np. czy znaczenie fotografii jest takie samo dla monodramu i
recitalu?). Niezwykle przydatne dla czytelnika byloby takze umieszczenie w tym rozdziale
kalendarium omawianych wydarzen.

Rozdzial pigty Archiwum jako S$lad praktyki scenicznej i Zrédlo innowacyjnych
poszukiwan twérczych stanowi opis podejmowanych dziatan, wszelkich dokonan, wreszcie
podkresla podstawowy cel tej rozprawy Patrycji Korczago. Ten rozdzial jest jednoczesnie
zwieficzeniem, chociaz byloby dobrze wydzielié tresci stosowne po postu do stricte
zakonczenia. Zawarta w pracy koncepcja archiwum performatywnego sprawia, ze ,,archiwum
przestaje byé statycznym zbiorem dokumentoéw, zostaje wprawione w ruch i moze wytwarza¢
nowe scenariusze przyszlosci” (s. 196), a zgromadzone archiwalia ,postuzyly takze do
zaktywizowania pamieci” (s. 197). Niezwykle cennym uzupelnieniem archiwum staty sig
prywatne wspomnienia o Piwnicy przy Wojtowskiej. Wszelkie zbiory —jak stusznie prognozuje
Autorka — ,,moglyby takze zostaé ponownie ozywione w realizacji performansow, remiskéw,
czy montazy” (s. 203). Rodzinne archiwum umozliwilo Milodej Badaczce rozpoznanie
tozsamos$ci wlasnej i rodzinnej na podstawie materialnych dowodéw Szczegélnie ten
podejmowany trop archiwum-$lad-pamie¢-wspomnienie budzi moje szczegdlne
zainteresowanie, stagd sugestia o poszerzeniu kontekstu pamigci (Jacgues Derrida i jego
koncepcja pamieci zywej, éwiczonej i sztucznej). Warto przypomnieé, zwlaszcza w odniesieniu
do tego rozdziahi, ze archiwum to takze miejsce zapomnienia, stopniowego zanikania,
wymazywania z pamieci (nie tylko ludzkiej ale takze komputerowej). Archiwum to pamig¢
unieruchomiona w rozmaitych przedmiotach, a jednak ingeruje w Zywa pamig¢ osoby
podejmujacej trud samopoznania. Nie ulega watpliwosci, Ze ten trud takze podjeta Patrycja

Korczago w swojej pracy badawcze;j.



Dysertacja doktorska Patrycji Korczago Piwnica na Wijtowskiej w Warszawie. Archiwum
jako Slad praktyk artystycznych teatru malych form Ryszarda Ostromegckiego stanowi
nowatorskie i oryginalne przedstawienie zagadnienia naukowego — archiwum jako slad w
badaniach teatru matych form. Autorka wykazata si¢ nie tylko znajomoscig literatury

przedmiotu, ale takze dokonata wielu cennych odkry¢ istotnych dla historii polskiego teatru.

Konkluzja:
Rozprawa doktorska Patrycji Korczago Piwnica na Wdjtowskiej w Warszawie. Archiwum
jako Slad praktyk artystycznych teatru malych form Ryszarda Ostromeckiego napisana pod
kierunkiem dr hab. Beaty Popczyk-Szcz¢snej prof. US spelnia wymogi stawiane
rozprawom doktorskim okre§lanym przez ustawe¢ z dnia 20 lipca 2018 Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce. Z przekonaniem wnioskuj¢ o dopuszczenie mgr Patrycji

Korczago do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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