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Rozprawa doktorska magister Patrycji Korczago wyrasta ze sprzg¢zenia zwrotnego
pomiedzy osobistym doswiadczeniem spotkania z archiwum rodzinnym 1 pasjg badawcza,
ktora prowadzi do analizy zachowanego dziedzictwa oraz poszukiwania form jego dalszego
zycia. Zbiory odziedziczone po wuju, Ryszardzie Ostromeckim, aktorze, rezyserze, a przede
wszystkim tworcy Piwnicy na Wojtowskiej, waznej enklawy artystycznej na mapie Warszawy
ostatnich dwéch dekad XX wieku, staly sie przedmiotem wieloletniej pracy Doktorantki w
kilku wymiarach. Podjeta ona archiwalne dzialania podstawowe: inwentaryzacje,
porzadkowanie, klasyfikowanie i scalanie zasobéw, wychodzac od Sladéw, resztek i tropow
wzbogacitla archiwum o nowe zasoby utrwalajagce indywidualng pamigé 0s6b
wspdtpracujgcych z Piwnicg na Wojtowskiej, a w kolejnych etapach pracy zaproponowata
analizy i interpretacje badawcze dziatalnosci tej artystycznej piwnicy oraz jej archiwum, ktére
zostaly przedstawione na konferencjach naukowych, w artykutach naukowych, autorskiej
ksigzce ze zbiorem wywiadéw Niepowtarzali. Piwnica na Wojtowskiej oraz w
zaproponowanej w rozprawie doktorskiej pod tytulem Piwnica na Wojtowskiej w Warszawie.
Archiwum jako Slad praktyk artystycznych w teatrze matych form Ryszarda Ostromeckiego.
Odwotujgc sie do wypowiedzi Olgierda Lukaszawicza, ktdry wyrazat zal, ze ,,Piwnica na
Wojtowskiej Ryszarda Ostromeckiego pozostaje stale teatrem nieodkrytym i niedocenionym™
Autorka tak formutuje cele swojej rozprawy: ,,Uznatam, ze warto zmieni¢ ten stan rzeczy” (s.
55).

Patrycja Korczago celnie przywoluje w pracy tez¢ Aleidy Assmann, ze archiwum jest
,»przestrzenig na granicy mig¢dzy pamig¢taniem i zapomnieniem”, a tym samym ,,magazynuje
dokumenty w stanie posrednim, pozbawione swojej dotychczasowej egzystencji i oczekujace
nastepnej” (s.9). Iwona Kurz pisze: ,,Materialy znalezione pozostaja uspione, dopdki nie

zostang pobudzone, uruchomione, usensownione — cho¢ przeciez nie na zawsze inie
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jednoznacznie”  (https://www.dwutygodnik.com/artykul/8226-artystka-w-archiwum-slady.html). Patrycja
Korczago wydobyta materialy o Piwnicy na Wojtowskiej z uspienia i wprawita je w ruch
zaproponowanymi opisami i interpretacjg. W swojej rozprawie przedstawila pierwsze tak
szczegolowe omowienie zatozen ideowych oraz praktyk artystycznych ponad dwéch dekad
dziatalnosci Piwnicy na Wojtowskiej. Doktorantka dopelnia polskie piSmiennictwo naukowe
na temat dziatalnosci piwnic artystycznych o kolejne autorskie miejsce, ktére byto enklawa
artystyczng i zarazem pewnego rodzaju pozasystemowa szczeling w zyciu kulturalnym PRL-u
1 wezesnych lat transformacji ustrojowej w Polsce. Praca wzbogaca rowniez wiedzg na temat
przedstawien i dziatan artystycznych tworzacych historie polskiego teatru matej formy w
drugiej polowie XX wieku, ktéry powigzany jest przede wszystkim z monodramem i
réznorodnymi kameralnymi formami wypowiedzi scenicznej, dopisujac réwnoczesnie
Ryszarda Ostromeckiego do listy zastuzonych promotoréw ruchu teatru jednego aktora.
Waznym aspektem pracy jest ponadto zastosowanie performatycznego namystu nad
archiwum do refleksji nad performatywnym wymiarem wlasnej pracy badawczej oraz do
projektowania sposoboéw uzycia archiwum Piwnicy na Wojtowskiej i przedtuzenia ,,zycia”
tego miejsca.

Temat rozprawy Patrycji Korczago wskazuje na jej dwa wazne cele. Pierwszym z nich
jest refleksja nad performatywnym potencjatem niekompletnej i rozproszonej dokumentacji
Piwnicy na Wdjtowskiej jako czesci prywatnego archiwum Ryszarda Ostromeckiego. Drugim
celem jest analiza praktyk artystycznych w Piwnicy na Wojtowskiej i usytuowanie ich na tle
dziatalnosci teatréw malych form w Polsce drugiej potowy XX wieku. Autorka akcentuje
wybor performatyki jako gtéwnej metodyki badawczej, ale w toku rozwazan splata ja z
ujeciami wypracowanymi na gruncie badan historyczno-teatralnych, co dzieje si¢ naturalnie i
z korzyscig dla wywodu szczegdlnie w partiach omawiajacych zalozenia i dzieje Piwnicy na
Wojtowskiej, ale rowniez taczy si¢ z zastosowang kategoryzacja dokumentacji teatralne;j.
Zachecam Autorke do uwzglednienia we wstepie i rozdziale pierwszym splotu obu
perspektyw.

Rozprawa doktorska sklada si¢ ze wstgpu i pigciu rozdzialdéw problemowych.
Zaproponowany porzadek wywodu wynika z trafnego uporzadkowania rozwazan od kwestii
metodologicznych przez opis i analiz¢ dzialalnosci Piwnicy na Wojtowskiej w kontekscie
teatru matych form po interpretacje performatywnosci materiatdw archiwalnych. Moje
zastrzezenia budzi kolejnos$¢ niektorych czesci pracy. Zachgcam do rozwazenia przeniesienia
dwoch pierwszych podrozdziatéw rozdziatu trzeciego, w ktérym Autorka przybliza charakter

1 zasob archiwum Ryszarda Ostromeckiego przed prezentacje koncepcji programowej
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Piwnicy na Wojtowskiej, ktora stanowi rozdziat drugi. Taka zamiana pozwolitaby zachowaé
logike wywodu od zagadnien ogoélnych po szczegdélowe, umozliwitaby scalenie
rozproszonych niepotrzebnie watkow czy cytowanych wypowiedzi o wspdlnej tematyce i
pomogtaby unikng¢ powtoérzen tresci. Naturalnym rozwinigciem zagadnien i uje¢ rozdziatu
drugiego jest rozdziat czwarty pracy poswiecony opisowi i analizie praktyk artystycznych,
ktore sktadatly si¢ na repertuar Piwnicy na Wéjtowskiej. W moim doswiadczeniu lekturowym
zagadnienie performowania archiwum Ostromgckiego, ktére Autorka rozwija w rozdziale
trzecim, zyskiwato na wyrazistosci tez i propozycji w swietle szeroko omdéwionej dziatalnosci
Piwnicy na Wojtowskiej i taczylo si¢ tematycznie z zagadnieniami podjetymi w ostatnim
rozdziale pracy. Zmiany kompozycyjne sprzyjatyby wydzieleniu podsumowania rozprawy.

W pierwszym rozdziale Autorka przedstawia podstawowe definicje pojecia
warchiwum” i podkresla istotne dla wspdtczesnego namystu nad rolg archiwum porzucenie
optyki instytucjonalnej. Autorka zwig¢zle wprowadza najwazniejsze nowe teorie archiwum i
dokumentacji performansu proponowane m.in. w badaniach Philipa Auslandera, Aleidy
Assmann, Ernsta van Alphena, Diany Tylor, Rebeki Schneider, Doroty Sosnowskiej, Iwony
Kurz i Magdaleny Rewerendy, dopetniajac ustalenia wyjasnieniami poje¢ 1 zagadnien, ktore
sg czgscig procesu redefiniowania archiwum. Sa momenty, gdy te rozwinigcia zaburzajg
przejrzystos¢ wywodu — tak jest szczegdlnie w akapicie przywotujagcym dziatania Galerii
Foksal pod tytutem Zywe archiwum (s.10), w referowaniu przykladéw dziatan artystycznych
przywotanych w artykule Auslandera poswigconym performatywnosci dokumentacji (s.12)
czy w krotkim akapicie dotyczacym kategorii czasowosci performansu w ujgciu Schneider.
Czasami wkradajg si¢ do wywodu stwierdzenia zbyt uproszczone, np. ,,archiwalne dokumenty
podlegajg jednak dezaktualizacji na skutek uptywu czasu badz zmieniajac swa polityczna
funkcje” (s. 9); w ,tradycyjnym ujeciu [archiwalia] stanowily jedynie stabilny punkt
odniesienia czy zrodto cytatow” (s. 17). Zdarzaja si¢ rowniez nieprecyzyjne wypowiedzi, np.
zdanie ,,Korelacji tych dwoch rodzajow dokumentacji archiwalnej nie sposéb pomingé czy
wrecz wykorzysta¢ do badania istotnych zjawisk™ (s. 16) — kontekst nie daje czytelnej
informacji, jakie rodzaje dokumentacji Autorka ma na mysli i co wlasciwie jest teza tego
zdania (podobnie niejasne jest odniesienie sformutowania ,.koncepcja podziatu dokumentacji”
na s.18). Zachecam Autorke do $cislejszego powigzania celnie przywolanej wypowiedzi
Rebeki Schneider na temat archiwum jako zbioru resztek, szczatkow (s. 16) z wezesniejszymi
tezami na temat istoty archiwum i w tym samym opatrzenia szerszym komentarzem.

Drugi rozdzial rozprawy Autorka poswigcita prezentacji Piwnicy na Wojtowskiej jako

autorskiemu projektowi artystycznemu Ryszarda Ostromeckiego (Waldecka). W pierwszym
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podrozdziale przyblizone zostaly podstawowe fakty z jego zyciorysu oraz Kkariery
artystycznej, ktorg rozwijat jako aktor kilku scen dramatycznych w Polsce, rowniez autor
librett i scenariuszy baletowych, rezyser i realizator przedstawien telewizyjnych i stuchowisk
radiowych. Autorka eksponuje w ten sposdb proces przesuwania si¢ dziatalnosci
Ostromeckiego z aktorstwa na dramaturgie, rezyserie i produkcje, w ktdrych to rolach spetniat
si¢ bedzie jako twoérca Piwnicy (zwracam przy tym uwage na niefortunnos$¢ stwierdzenia
,odtworcze dziatania na polu aktorskim” na s. 32). Zachgcam do polgczenia informacji
przedstawionych w tej czesci z watkami, ktore zostaly podjete w rozdziale czwartym, gdzie
m.in. poruszany jest temat réznych funkcji Ostromeckiego w ksztaltowaniu dziatalnosci
Piwnicy na Wojtowskiej (dramaturga, konferansjera, producenta, organizatora itp.). Z
kronikarskiego obowigzku nalezatoby doda¢ do informacji zawartych w tej czgéci datg
$mierci Ryszarda Ostromeckiego oraz uzupetnic¢ daty roczne premier i nazwy teatréw. Rodzi
si¢ rowniez pytanie, czy w Dziale Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie sg inne dokumenty umozliwiajace rozwinigcie pewnych watkow
biograficznych i artystycznych, bo w pracy nie odnotowano korzystania z tych zrédet.

Bardzo wazng czg$cig drugiego rozdzialu jest przyblizenie idei i koncepcji
programowej Piwnicy na Wojtowskiej. Autorka wydobyla z rozproszonych dokumentéw
archiwum cenne wypowiedzi Ostromeckiego, ktére rzucajg Swiatto na istotne kwestie ideowe
1 organizacyjne patronujagce powolaniu tego autorskiego miejsca artystycznego. Szczegdlng
uwage zwroce na dlugi cytat na s. 34, w ktérym fragment dotyczacy zakladanego przez
Ostromeckiego ,,szlachetnego snobizmu” i ekskluzywnosci, trudnej dostgpnosci Piwnicy na
Wojtowskiej zaprasza do rozwinigcia kontekstu spoteczno-kulturowego takiej koncepcji.
Autorka stawia teze, ze elitarnos¢ stanowita element praktyki oporu wobec rezimu (s. 51),
cho¢ réwnoczesnie dostrzega problematycznos¢ takiego ujecia, gdy przywoluje stowa
Wtodka Pawlika, ze czasy socjalizmu byly dla teatru Ostromeckiego ,,paradoksalnie taskawe™
(s. 50). Warto do tych rozwazan dotaczy¢ refleksje Haliny Kowalewicz zamieszczong na
stronie 185, w ktdérej wspomina o strategiach zapewniajgcych Piwnicy niszowos¢ i
ekskluzywnos¢. W drugim rozdziale przejrzyscie uzasadniono, ze dzialalno$¢ Piwnicy na
Woéjtowskiej wyrasta z tradycji teatru matych form oraz wskazano wspdlne cechy z teatrami
domowymi rozwijajagcymi si¢ w okresie stanu wojennego w Polsce. Odwotujgc si¢ do
najwazniejszych opracowan badawczych, Autorka scharakteryzowata te zjawiska i konteksty
spoteczno-kulturowe sprzyjajace ich rozwojowi oraz wskazata réznorodne przyktady teatrow
matych form w Polsce. Za Erikg Fischer-Lichte Autorka celnie wykorzystata do opisu i

interpretacji Piwnicy na Wojtowskiej jako miejsca teatralnego koncepcje przestrzeni
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atmosferycznej w ujeciu Gernota Béhme. W tej czgéci zabrakto choéby kontekstowego
odniesienia koncepcji Piwnicy na Wéjtowskiej do innych rozpoznawalnych miejsc tego typu
— Piwnicy pod Baranami w Krakowie czy dziatajacej w Warszawie od 1967 roku Piwnicy
Artystycznej Kurylewiczéw, ktérej profil byt bliski temu, co proponowal Ostromecki. Szkoda
réwniez, ze nie zostal tu rozwiniety temat skomplikowanego statusu organizacyjnego tego
autorskiego miejsca oraz jego zrddet finansowania (np. ceny biletéw, prywatne srodki i
pozyskiwanie dotacje), o czym krétko pisze Autorka w ostatnim rozdziale rozprawy (s. 207).

Jak juz zostato wspomniane, zach¢catabym do przekomponowania i przemieszczenia
treSci zawartych w rozdziale trzecim. Cze$¢ ta stanowi sprawozdanie na temat typow
dokumentacji, ktére Autorka wyselekcjonowala w archiwum Ostromeckiego. Patrycja
Korczago przywotata utrwalony w polskich badaniach teatralnych podziat dokumentacji w
ujeciu Zbigniewa Raszewskiego, ale ostatecznie zdecydowala si¢ na stosowanie kategoryzacji
Christophera Balmego, ktory wyr6znia dokumentacj¢ z poziomu realizacji i z poziomu
odbioru dzieta. Z tym wyborem mozna dyskutowaé, poniewaz polska kategoryzacja
(dokumenty pracy i dokumenty dziela) jest zbiezna z propozycja Balmego. W rozwazaniach
podjety zostal temat ztozonosci kwestii dokumentacji przedstawienia ze wzgledu na rozwdj
technologii rejestracji oraz w wyniku redefinicji poje¢ .rejestracja™ i ,rekonstrukcja”
performansu. W czesci poswigconej zbieraniu historii méwionych, ktoére ztozyly si¢ na
ksigzke autorstwa Patrycji Korczago pod tytulem Niepowtarzali. Piwnica na Wdjtowskiej,
warto rozwing¢ problematyke uwiktania archiwum w pamigé, zasygnalizowang w rozdziale
pierwszym.

Centralng cze¢scig pracy jest obszerny rozdziatl czwarty, w ktorym Autorka z pasja
scala rozmaite szczgtki archiwum w zdarzenia artystyczne i1 odzyskuje pamigé o nich.
Rozdziat ten dowodnie przekonuje, ze mimo zmagania si¢ z niekompletnoscig archiwum
lukami, szczgtkowoscig dokumentacji, Autorka $wietnie panuje nad chronologia wydarzen
artystycznych i $miato mogtaby zaproponowaé pierwsza kronik¢ Piwnicy na Wojtowskiej,
ktorg mozna by rozwijaé w wersji cyfrowej dzigki odkrywaniu nowych $wiadectw. Patrycja
Korczago proponuje w tym rozdziale wiasng klasyfikacj¢ praktyk artystycznych, z ktérych
sktadat si¢ repertuar Piwnicy na Wojtowskiej, wyr6zniajac: 1. montaze slowno-muzyczne
(wpisane w tradycje¢ rapsodyczng); 2. mate formy teatralne; 3. zywiol muzyczny — koncerty,
recitale. Podzial ten jest uzasadniony, ale wynika z réznych porzadkéw nazywania zjawisk,
dlatego proponuje Autorce rozwazenie pewnej modyfikacji, ktéra wprost wynika z przyjetego
w rozprawie ujecia zjawisk. W przedstawionej rozprawie Doktorantka wyraznie wyrdznia

dwa dominujgce zywioty w praktykach artystycznych Piwnicy na Wéjtowskiej: 1. zywiotl
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rapsodyczny — 1 w nim miescityby si¢ montaze stowno-muzyczne, monodramy oraz spektakle
matoobsadowe oraz 2. zywiot muzyczny — w ktéorym mozna podtrzymaé podzial na gléwne
formy, czyli recitale i koncerty, ale naturalny i by¢ moze bardziej adekwatny do opisu zjawisk
wydaje si¢ podzial na dwa dominujace gatunki muzyczne: muzyke powazng (klasyka i
awangarda) oraz muzyke popularng (jazz i estrada). Z zainteresowaniem $ledzi si¢ informacje
o przedsiewzigciach teatralnych i muzycznych, dla ktérych Piwnica na Wdjtowskiej byta
swoistym inkubatorem, jak monodramy Olgierda Lukaszewicza, jazzowe opracowanie
muzyki Fryderyka Chopina autorstwa Andrzeja Jagodzinskiego czy improwizacje na
fortepian totalny Szabolcsa Esztényi'ego. Szczegdlnie zwracajg uwage innowacje w zakresie
multimedialnosci przedstawien w kameralnej przestrzeni oraz eksperymentalne performanse
muzyczne. Problemem tego rozdzialu jest narastajaca tendencja do opisywania zawartosci
dokumentéw i zdarzen ze skromnym komentarzem interpretacyjnym. A przywotywane przez
Autorke wydarzenia zachecaja do poglebiania ich analizy o Zrédta spoza archiwum, chocby
na przyktad poswieconych réznym zjawiskom teatru jednego aktora w serii publikacji
wydanych przez Wroctawskie Towarzystwo Przyjaciét Teatru (m.in. Szukanie monologu. O
teatrze Ireny Jun Ewy Bulhak, 166 monodramow Tomasza Mitkowskiego). Zastrzezenia w
zakresie kompozycji rozwazan budzg watki wplatane na zasadzie dygresyjnego kontekstu,
ktére powinny by¢ w innym miejscu, na przyktad kwestia form promocji i popularyzacji
dziatalnosci Piwnicy na Wojtowskiej (s. 174) czy opis fotografii w koncertu inauguracyjnego
kilka stron po wzmiance o nim (s. 177). Wielo$¢ informacji i perspektyw opisu, ktoére chce
uchwyci¢ Autorka, prowadzi czasami do stwierdzen, ktére budza watpliwosci, czego
wyrazistym przykladem jest zdanie: ,,Redaktorzy tych artykutow jawig si¢ tu jako uczestnicy
wydarzen artystycznych chetnie poddajacy si¢ procesowi wyltgczenia i transformacji czyli
rytualowi przejscia” (s. 187).

Walorem ostatniego, pigtego rozdzialu pracy jest namyst Autorki nad
performatywnym wymiarem poszczegdlnych etapéw pracy z archiwum Ryszarda
Ostromeckiego, w ktérym kolejny raz potwierdzona zostaje uzytecznos$¢ zastosowanych w
rozprawie propozycji metodologicznych. Do zakonczonej w roku 2000 historii Piwnicy na
Wojtowskiej Patrycja Korczago z krytycznym zacigciem dopisuje dalsze losy tego miejsca po
przekazaniu budynku miastu. Waznym autorskim aspektem tej czg¢sci rozprawy sg propozycje
réznych strategii ozywiania archiwum Piwnicy na Wdjtowskiej, m.in. rekonstrukcje, remiksy,
przedstawienia intermedialne i dziatania z wykorzystaniem nowoczesnych technologii
cyfrowych (np. VR). Sa to $miale pomysty, niekiedy by¢ moze eksponujgce potencjat

archiwum Piwnicy na Wdjtowskiej i pamigci tego miejsca nieco na wyrost, ale wynikajg one
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z uwaznego obserwowania tendencji we wspélczesnej kulturze i sg konkretnymi
propozycjami do wdrozenia, je$li archiwum Ryszarda Ostromeckiego ztozone w Instytucie
Teatralnym im. Z. Raszewskiego stanie si¢ przedmiotem praktyk archiwalno-artystycznych.

Cennym wzbogaceniem opiséw i analiz prezentowanych w rozprawie sg liczne
fotografie i materiaty ikonograficzne z archiwum artysty. Autorka dba o ich mozliwie peine
opisy i wkomponowuje je w tok refleksji. W rozprawie poprawnie zastosowano obowigzujace
zasady cytowania, redakcji przypisow, bibliografii i spisu rycin. Praca napisana si¢ stylem
przyjemnym lekturze, z pasja i wyrazng fascynacjg dla przedmiotu badan. Do drobnych
bledéw naleza potkniecia stylistyczne, jgzykowe, interpunkcyjne, logiczne, np.:

- ,.definicje pojecia archiwum osadzaja si¢ na materialnych $wiadectwach ...” —s. 8;

- ,,Inna opinia zanotowata w artykule...” —s. 84;

- ,...zaczerpniete z nastrojonego nieodpowiednio, o ¢wier¢ tonu wyzej stojgcego na scenie i
uzywanego w spektaklu fortepianu™ —s. 119;

- .Nastepnie sztuka recytacji zaczgla si¢ oddziela¢ od sztuki grania...” —s. 126;

- ,,w cytowanym $wiadectwie odbioru dyskursywne medium, jezyk recenzenta, przejmuje to
przedstawienie ...” —s. 129;

- ,przywotuje w pamieci [...] surowa, niedostgpng emocjonalnie sylwetke ojca” —s. 139).
Poprawy wymagajg drobne usterki redakcyjne. Zachgcam do pewnego dystansu wobec
podanej przez Ostromeckiego liczby widzow trzystu wieczoréw z repertuaru Piwnicy na
Wéjtowskiej w 1988 r. (s. 84), bo jesli obejrzatoby je sto tysigcy mitodych ludzi, to oznacza,
ze kazdy wieczor nie odbywat si¢ w kameralnej przestrzeni, na ktorg byl tworzony, ale w sali
na przynajmniej trzystu trzydziestu widzoéw.

Rozprawa doktorska Patrycji Korczago, mimo zgloszonych drobnych zastrzezen czy
propozycji uzupeinien, stanowi $wiadectwo wnikliwej i cierpliwej pracy badawczej z
nierozpoznanym dotad archiwum Ryszarda Ostromeckiego i jego Piwnicy na Wojtowskiej,
sprawnego zastosowania najnowszych metodologii badawczych w procesie formutowania tez
i wnioskéw na temat performatywnego potencjatu tego archiwum oraz umiej¢tnosci
systematyzacji i analizy badanych zjawisk. Praca speinia wymagania rozprawy doktorskiej
zgodnie z przepisami Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz. U. 2023 poz. 212 z p6zn. zm). Wnioskuje o przyjecie rozprawy Patrycji Korczago
pod tytutem Piwnica na Wéjtowskiej w Warszawie. Archiwum jako Slad praktyk artystycznych
w teatrze malych form Ryszarda Ostromeckiego i o dopuszczenie Doktorantki do dalszych

etapow przewodu doktorskiego.
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