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Rodzicom



SEOWO WSTEPNE

Najwidoczniej uspione, zanim rozpocznie si¢ praca
interpretacyjna, archiwum pr¢dko zaczyna mowi¢ wtasnym
glosem: czyta nas, tak jak my czytamy je. I tak jak spektakl,
archiwum ma swoje sekrety, ,,widma”, jak ujat to Derrida,

ktore obiecujg nicopowiedziang historig'.

Ciekawo$¢ badacza, zamitowanie do teatru, muzyki i nauki zaszczepili we
mnie rodzice. Moj tata powtarzal czgsto zastyszane od swojego ojca zdanie: ,,ucz
sie, zeby zycie bylo 1zejsze”. Dziadek myslat raczej o zdobywaniu wyksztatcenia
w celu poprawienia materialnej jakosci zycia. Ojciec widziat to jako poszerzanie
horyzontéw wiedzy. Moja interpretacja tych stow jest podobna. ,,Lekkos¢ zycia”
postrzegam natomiast jako swobodne w nim uczestnictwo, dzigki poznaniu i zro-
zumieniu jego zjawisk 1 struktur. Pierwsze wizyty w teatrze, moment ustawienia
dostojnego fortepianu marki Bosendofer w moim rodzinnym domu, grajacy na nim
kompozytor Janusz Mentel, naukowe spotkania profesoréw Politechniki Slaskiej,
ktorej wyktadowca byl moj ojciec i z ktdrg zwigzana byta takze moja matka, to kil-
ka wcigz zywych w mojej pamigci §ladow znanego z psychologii prawa pierwszego
potaczenia. Mysle, ze bez tych cennych do§wiadczen budujacych mojg wrazliwosé
1 tozsamo$¢ odziedziczone po wuju archiwum rodzinne, w ktérego sktad wcho-
dzi archiwum zatozonego przez niego teatru matych form Piwnicy na Wojtowskiej
w Warszawie nie wzbudziloby mojego zainteresowania. Moze stos roznych doku-
mentoéw trafitby na strych albo nawet na $mietnik, jak to czesto dzieje si¢ z tego
typu archiwaliami. Tak si¢ jednak na szczgScie nie stato. Zbior nieuporzadkowa-
nych artefaktow przyciagnal mnie swoim nieodkrytym potencjatem. Slady, szczat-
ki, materialne resztki zdawaty si¢ kry¢ w sobie tajemnice 1 zaginione historie.

»lak jak spektakl, archiwum jest miejscem transformacji, jego ,,materialnym
podlozem”, poprzez dotyk 1 interpretacje zamienionym w wiedze. Tak jak spektakl,
archiwum wchodzi w interakcj¢ 1 zabiega o czytelnika/widza, przyciagni¢tego tek-

stem, obiektem albo czyms$, czego wcale nie szukat [...]".

' M. Rewerenda za E. Diamond, Performatywne archiwum teatru, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2021, s. 38.
2 Tamze.



Kontakt z archiwaliami byl polem dziatan podlegajacych nieustannej trans-
formacji. Podjecie tematu spotkato si¢ z zainteresowaniem i zyczliwym podej-
Sciem artystow wystepujacych na deskach teatru na Wojtowskiej, ktorzy udzielili
mi wywiadow poglebionych, a takze naukowcow, ktorych wsparcie utwierdzito
mnie w przekonaniu, ze bylo warto podjaé trud ocalenia od zapomnienia dzialan
artystycznych Piwnicy na Wojtowskiej. Naukowe podejscie do zbioru i1 przyjecie
perspektywy badacza performera podazajacego niepewnie po $ladach przesztosci,
rozwijajacego watki ze S$wiadomoscia niedopowiedzen zaowocowato z kolei po-
wstaniem niniejszej rozprawy. Jak bowiem pisze Magdalena Rewerenda: ,,kreacyj-
ng moc posiada w zetknigciu z archiwalnym materialem nie tylko artysta, ale takze
kazdy badacz, majacy do dyspozycji nie neutralny preparat, lecz ,,scenariusz”, kto-
ry wypelia wlasng interpretacja, kulturowym bagazem i pamigcia, a tym samym
»produkuje” pewng wiedzg przez swoja kreacyjng praktyke™.

Tematem mojej pracy badawczej jest Archiwum Piwnicy na Wojtowskiej
w Warszawie jako $lad praktyk artystycznych teatru matych form Ryszarda Ostro-
meckiego. W pierwszym rozdziale przywotuje tradycyjne i nowe ujecie archiwum
w zagranicznych 1 polskich badaniach teatru. Przedstawiam definicje i przemiany
W rozumieniu tego pojecia. Zwracam uwage na performatywnos$¢ dokumentacji
1 wyjasniam znaczenie performatywnego archiwum teatru.

W rozdziale drugim przedstawiam histori¢ Piwnicy na Wojtowskiej w latach
1980-2010 jako autorskiego projektu artystycznego. Prezentuje sylwetke jej tworcy
1 kierownika artystycznego aktora, scenarzysty i rezysera Ryszarda Ostromeckiego
1 wyjasniam znaczenie jego dorobku zawodowego dla realizacji zamierzen pro-
gramowych autorskiego teatru matych form. Omawiam okres studiow aktorskich,
role teatralne, realizacje telewizyjnych widowisk baletowych w Telewizji Poznan
1 Telewizji Warszawa oraz adaptacje stuchowisk radiowych w Teatrze Polskiego
Radia w Warszawie. Opisuj¢ lokalizacje 1 aranzacj¢ wnetrza Piwnicy na Wojtow-
skiej w odniesieniu do zatozen koncepcji programowe;j tego teatru matych form.

Trzeci rozdziat pos§wigcony jest archiwalnej dokumentacji. Przedstawiam
w nim dzieje odziedziczonego zbioru, analizuj¢ i klasyfikuje jego zbiory w §wietle
teorii archiwum. Nast¢pnie w mys$l obranej performatycznej perspektywy badaw-
czej opisuj¢ etapy performowania zbioru. Jest tu zatem mowa o pracy nad ksigzka
mojego autorstwa, zatytulowana Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej o cha-
rakterze dokumentu fabularyzowanego i przeprowadzaniu wywiadéw z tworcami
1 artystami Piwnicy na Wojtowskiej. W rozdziale tym omawiam takze dziatania
archiwizacyjne w Instytucie Teatralnym w Warszawie jako etap pracy z archiwum

otwartym.

3 M. Rewerenda, Performatywne archiwum teatru, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu

Mikotaja Kopernika, Torun 2021, s.37.



W czwartym rozdziale zajmuj¢ si¢ odmianami praktyk artystycznych w Piw-
nicy na Wojtowskiej, ktore omawiam na podstawie wybranych materiatéw archi-
walnych. Przyjmuje podzial na widowiska, ktore nawiazuja do tradycji rapsodycz-
nej, kameralne spektakle sceniczne, do ktorych nalezag monodramy i mate formy
teatralne oraz koncerty i recitale reprezentujace zywiot muzyczny.

W podsumowaniu mojej pracy, w ostatnim, pigtym rozdziale patrze na archi-
wum jako $lad praktyki scenicznej 1 zrodto innowacyjnych poszukiwan tworczych.
Przedstawiam mozliwe scenariusze dziatan zwigzanych z pracg z archiwum w per-

spektywie performatycznej.

W tym miejscu pragne serdecznie podzigkowac:

dr hab. Beacie Popczyk-Szczesnej, prof. US, promotorce mojej rozprawy doktor-
skiej, za wieloletnie wsparcie merytoryczne, opieke naukowa, zywe zainteresowa-
nie tematem, inspiracje i zyczliwe sugestie, dzigki ktérym mogla powsta¢ niniejsza

rozprawa,

dr Magdalenie Figzat-Janikowskiej z Instytutu Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-

skiego w Katowicach za otwarto$¢ 1 cenne wskazowki tutora;

cztonkiniom Komisji Ewaluacyjnej Szkoty Doktorskiej Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach: prof. dr hab. Ewie Wachockiej, dr hab. Ewie Bal, prof. UJ, dr hab.
Joannie Ostrowskiej, prof. UAM oraz dr hab. Dorocie Fox, prof. US za merytorycz-

ne wskazowki dotyczace realizacji planu badawczego.



ROZDZIAL |

Tradycyjne i nowe ujecie archiwum
w zagranicznych
I polskich badaniach teatru

1. Definicje archiwum i przemiany w rozumieniu tego
pojecia

Stowo archiwum pochodzi z greckiego arkhé, oznaczajacego rzad, wladze.
Nastepnie przeksztatcito si¢ ono w arkheia, czyli dokumenty publiczne!'. Jak wska-
zuje Jacques Derrida, zrodtostow odsyta do ,,arche” w rozumieniu poczatku i na-
kazu, a takze do stowa ,,archeion” czyli domu, z ktérego wladze sprawujg urz¢dni-
cy wysokiego szczebla’. Definicje pojecia archiwum osadzajg si¢ na materialnych
swiadectwach minionego czasu oraz miejscach ich przechowywania: ,,1. zdefinio-
wany 1 uporzagdkowany zbidér dokumentéw; 2. instytucja [...] zajmujgca si¢ ich
gromadzeniem, klasyfikowaniem 1 przechowywaniem; 3. budynek, w ktérym si¢
one znajdujg”. Archiwa powstajgce w kulturach antycznych dostarczaty klasie pa-
nujacej informacji niezbednych do zmagazynowania zasobow na przysztos¢. Stu-
zyly takze jako narzgdzia ,,symbolicznej legitymizacji i nadzoru spoteczenstwa’™.

Jak pisze Magdalena Rewerenda:

od samego poczatku istnienie archiwow byto zwigzane z posiadaniem wtadzy,
ktora ustanawiata zasady funkcjonowania pamigci i autentycznosci w sferze

publicznej. Po drugie, kluczowa kwestia jest tu milczaca obecnosé ,,kogos™:

' A. Pinchevski, Archive, Media, Trauma, [w:] On Media Memory: Collective Memory in a New
Media Age, red. M. Neiger, O. Meyers, E. Zandberg, Palgrave Macmillan, New York 2011,
s. 255.

J. Derrida, Gorgczka archiwum. Impresja freudowska, przet. J. Momro, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2016, s. 9.

1. Kurz, Archiwum, [w:] Modi memorandi. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz-Wolska,
R. Traba, Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa 2014, s. 45.

A. Assmann, Kanon i archiwum, [w:] Miedzy historig a pamiecig, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2013, s. 81-82.



tego, kto skatalogowat i zindeksowal. Jego gest ustanawia stosunki wladzy,
reguty korzystania z zasobow, a takze zasady okreslajace, co bedzie widocz-
ne, a co pozostanie w ukryciu. To ten ,.kto§” zmienia odpady w archiwum.
Wszystko to sprawia, ze archiwum nie jest instytucja uniwersalng i samorod-
na, ale polityczna: uwiktana kulturowo i konstruowang na potrzeby interesow
konkretnej grupy?®.

Archiwalne dokumenty podlegaja jednak dezaktualizacji na skutek uptywu
czasu badz zmieniajac swa polityczng funkcje¢. Gdy uznane za stos $mieci nie zosta-
ng zniszczone, mogg zostac zinterpretowane w innym kontekscie, stanowigc przed-
miot historycznej analizy. Aleida Assmann opisuje archiwum jako ,,przestrzen na
granicy miedzy pami¢taniem a zapominaniem” uznajac je za ,,cze$¢ biernego wy-
miaru pamigci kulturowej” ze wzgledu na to, iz magazynuje dokumenty w ,,stanie
posrednim”, ,,pozbawione swojej dotychczasowej egzystencji i oczekujace nastep-
nej”®. Badaczka porownuje archiwum do ,,biura rzeczy znalezionych” i zwraca jed-
noczes$nie uwage na selektywno$¢ 1 niepetnos$¢ zbiorow. Wraz z uptywem czasu
zmienia si¢ wigc postrzeganie archiwum i systemu nim rzadzacego. Na zgromadzo-
ne dokumenty zaczyna si¢ patrze¢ ze swiadomoscig dokonywanych manipulacji,
dostrzega si¢ braki, wynikajace zaréwno z nieprzypadkowych, jak i przypadko-
wych decyzji determinujacych ich ksztalt. Archiwum przestaje by¢ badane jedy-
nie w optyce instytucjonalnej jako nieruchome repozytorium przesziosci, lecz jako
produkujace ,,obiektywng” wiedze na jej temat. Pojawiaja si¢ wreszcie proby alter-
natywnego odczytania jego zawartosci 1 postulat otwarto$ci w miejsce domkniecia
archiwum, ktéry otwiera droge do uwzgledniania innych typow dokumentow cze-

sto wczes$niej marginalizowanych’.

1. 1. Performatywnos¢ dokumentaciji

Wspotczesni badacze kultury traktujg archiwum nie tylko jako monumental-
ne miejsce przechowywania, kolekcjonowania, porzadkowania czy tez kontrolo-
wania narracji historycznej, lecz rowniez jako obszar, ktory ,,dziata™ i wyraznie
wplywa na rzeczywistos$¢, za kazdym razem wytwarzajac nowe interakcje z jego
uzytkownikami. ,,Na poziomie wyzszym, dyskursow oraz ustanawianych przez
nie instytucji, sposob funkcjonowania terminu archiwum splata si¢ z zarysowujaca
si¢ opozycja miedzy historig pojmowang jako opowie$¢ o przesziosci a historig

traktowang jako aktywne medium pamigci, ktora nie tyle jest przywotywana, ile

M. Rewerenda, Performatywne archiwum teatru, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
faja Kopernika, Torun 2021, s. 18.

A. Assmann, Kanon i archiwum, [w:] Miedzy historiq a pamiecig, op. cit., s. 82-83.

M. Rewerenda, Performatywne archiwum teatru, op. cit., s.21-22.

8 E. van Alphen, Staging the Archive: Art and Photography in the Age of New Media, Reaktion
Books, London 2014.



wytwarzana w kolejnych aktach jej przepisywania™. Waznym mechanizmem wy-

twarzania poj¢cia archiwum jest jego:

lokowanie wobec takich kategorii poznawczych, takich jak: pamig¢¢, doswiad-
czenie oraz tozsamo$¢. W nieco odmiennym szeregu wyrazen bliskoznacz-
nych archiwum poréwnywane jest z takimi terminami jak kolekcja, zbior,
wystawa, muzeum, itd. Miejsce szczegdlne, wsrdd termindw profilujacych
archiwum zajmuje wydarzenie. (...) W dyskursach o archiwum zakres zna-
czenia poje¢cia wydarzenie wykracza jednak poza refleksje¢ nad historig i swym
zasiggiem obejmuje pytania o ontologi¢ samego archiwum oraz jego wymiar
performatywny'.

Mozna zaobserwowa¢ takze ekspansje terminu archiwum na metaforyczne
pola jego znaczen widoczng juz w latach siedemdziesigtych XX wieku chociazby
u francuskiego filozofa Michela Foucault (Archeologia wiedzy). Pojecie to zosta-
to uzyte wowczas ,,w celu nazwania pola systeméw dyskursywnych, ktore tkwig
u podstaw ksztattowania si¢ naszych wypowiedzi”!.

Punktem szczeg6lnym refleksji nad statusem archiwum jest natomiast mo-
ment zwrotu historycznego datowany przez belgijskiego badacza Dietera Roelstra-
ete na 11 wrze$nia 2001 roku (dzien ataku na wieze World Trade Center). Jako
przyczyne zmiany wskazuje on ,,wyczerpanie si¢ historii w jej wymiarze intelek-
tualnym i w konsekwencji zwrot w stron¢ materialnos$ci, ktorej historyczny rezer-

wuar stanowi archiwum”!?

. Historia zaczyna kierowac si¢ w strong ,,relacji migdzy
przesztoscig a terazniejszoscia, perspektywy kulturowej oraz metarefleksji nad sa-
mym rozumieniem historii”"®. Pojg¢cie archiwum przestaje by¢ widziane jako zbior
dostepnych faktow lecz jako zbiér dostgpnych §ladow'. Slady jednak tylko sugeru-
ja, trzeba je odczytaé i zinterpretowac.

Nowe podejscie do archiwum wpltywa na rozszerzenie perspektyw analiz
humanistycznych, a takze pojawienie si¢ dziatan artystycznych z nim zwigzanych.
Przyktadem moze by¢ chociazby Zywe archiwum, wykreowane przez artystow
warszawskiej Galerii Foksal w postaci drewnianych skrzynek z informacjami
na temat artystow i ich wystaw we wspomnianej galerii, sktaniajace widzow do
konfrontacji z materialem ukrywanym do tej pory przed ich wzrokiem'®. Wraz ze
zmiang poj¢cia archiwum zmienia si¢ takze definicja dokumentu. Odmienne po-

dejscie do sladéw przesztosci dotyczacych dziet scenicznych widoczne jest w re-

°  'W. Baluch, Archiwum, [w:] Performatyka terytoria, red. E. Bal, D. Kosifiski, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2017, s. 14.

Tamze.

Tamze, s. 18.

Tamze, s. 14.

Tamze, s. 15.

Tamze, s. 16.

Tamze, s. 19.
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fleksjach teoretykéw teatru i performansu, zwtaszcza tych dotyczacych zdarze-
niowego (performatywnego) wymiaru przedstawienia, ktore tacza w sobie uwagi
o efemerycznos$ci wystepow i sposobach ich utrwalania/badania'®. Jak pisze bo-

wiem Erika Fischer-Lichte:

Przedstawienie nie ma wiele wspolnego z konkretnym, materialnym artefak-
tem. Jest ulotne i przemijajace, wyczerpuje si¢ W swojej terazniejszosci, to
znaczy w cigglym stawaniu si¢ i przemijaniu, we wlasnej autopojesis, w wy-
twarzaniu samego siebie. Nie wyklucza to wszakze uzywania materialnych
przedmiotdw, ktoére pozostang jako $lady przedstawienia. Lecz kiedy ono samo
dobiegnie konca, przestanie istnie¢. Nie da si¢ go juz powtorzy¢ w tej samej
formie'”.

Wedlug niemieckiej badaczki przedstawienia nie da si¢ caltkowicie zaplano-
wac czy tez kontrolowac jego przebiegu, stanowi ono efekt dziatania wszystkich

jego uczestnikow, ktorzy

w réznym stopniu i na rézne sposoby wplywaja na jego ksztalt, cho¢ nie po-
trafig w pelni o nim przesadzi¢. To przede wszystkim oni, za sprawg oddzia-
hujacych na siebie dziatan i zachowan, powotujg do zycia przedstawienie, i na

odwrot — przedstawienie powotuje ich do zycia jako aktorow i widzow!s.

Tg ceche przedstawien Fischer-Lichte okresla wtasnie przymiotnikiem ,,perfor-
matywny”’. Przymiotnik ten wprowadzit juz w potowie lat pie¢dziesigtych XX wie-
ku brytyjski filozof Johan L. Austin, tworzac go od czasownika ,,performowac” (to
perform), czyli ,,wykonywac” dla zdefiniowania ,,wszystkich jezykowych wyrazen,
ktorych uzycie miato charakter dziatania (...)”"*. Uznanie performatywnego/ zdarze-
niowego wymiaru przedstawienia determinuje z kolei, odmienne niz do tej pory, spoj-
rzenie na sposoby jego dokumentowania i badania. Dla tworcy performatyki®® jako
dziedziny taczacej rozne perspektywy badawcze w opisie ,,zachowanych zachowan”
Richarda Schechnera ,,praktyka performansu i teoria performatywnosci sg blisko ze
sobg spokrewnione'. Obydwa pojecia ,,0dnosza si¢ bezposrednio do bytu, dziatan,

29922

okazanych dzialan*?. Performatyka natomiast pozwala zbada¢ ,,zjawiska nieza-

9903

leznie od czasu i miejsca ich przejawiania si¢”*. Opisuje bowiem to, ,,co kto$ robi

16 E. Fischer-Lichte, Co to jest przedstawienie?, [w:] Teatr i Teatrologia, Podstawowe pytania,

Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012, s. 42.
7 Tamze.
18 Tamze, s. 39.
19 Tamze, s. 40.
20 R. Schechner, Performatyka, przet. T. Kubikowski, Wydawnictwo Instytutu im. Jerzego Gro-
towskiego, Wroctaw 2006.
K. Dobrowolski, Performans i performatyka [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego,
https://encyklopediateatru.pl/artykuly/36221/performans-i-performatyka [dostep: 11.01.2023].
2 Tamze.
3 Tamze.

21
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w momencie, kiedy wlasnie to robi”**. W teorii Richarda Schechnera teatr i sztuki
widowiskowe stanowig tak zwany wlasciwy typ performansow i nalezy je wyraznie
oddzieli¢ od praktyk codziennosci. ,,Zaliczenie teatru do rozlegtej rodziny performan-
sOw pozwolito znalez¢ dlan szersza niz dotad perspektywe badawcza w momencie
wyczerpania narracji dominujacych w dwudziestowiecznej teorii teatru™?.

Na performatywno$¢ dokumentacji wskazuje w swoim eseju Philip Aus-
lander®®. Zestawia dwa obrazy z historii przedstawien i w tym kontek$cie stawia
pytanie o koncepcje ich dokumentacji. Wprowadza podziat dokumentacji przed-
stawienia na dwie kategorie — dokumentalng (zalicza do niej pierwszy przywota-
ny obraz — nagranie performansu, w ktérym artysta naprawde zostaje postrzelony
w rami¢ [Chris Burden’s, Shoot, 71r.] oraz teatralng (przyktad stanowi tu sprepa-
rowane zdjecie przedstawiajace artyste wyskakujacego na ulice z okna drugiego
pietra budynku [YvesKlein’s, Leap into the Void, 60r.] i bada ich relacje. Wedlug
niego nagranie performansu ma podwojne istnienie — z jednej strony jest to spek-
takl utrwalony ujeciem kamery i zrealizowany w specjalnej przestrzeni, z dru-
giej stanowi ono dokument, na podstawie ktorego mozna 6w spektakl odtworzy¢.
Spreparowana fotografia z kolei zastgpuje jedynie rzeczywisto$¢, wydarzenie nie
miato bowiem miejsca. Jednak obydwa zdarzenia zostaty zaprojektowane specjal-
nie na potrzeby rejestracji kamerg czy tez utrwalenia aparatem fotograficznym.
Naukowiec zastanawia si¢, jaka rdznica wynika z faktu, iz obraz — nagranie per-
formansu Chrisa Burdena dokumentuje co$, co naprawde si¢ wydarzylo, a obraz
- spreparowana fotografia performansu Yvesa Kleina nie, dla naszego rozumie-
nia tych obrazéw w odniesieniu do koncepcji dokumentacji performansu. Wedlug
Auslandera jesli zaja¢ si¢ historycznym ukonstytuowaniem tych wydarzen jako
performanséw, to nie robi to zadnej rdznicy. Wskazuje bowiem, iz ze stwierdze-
nia, ze identyfikacja udokumentowanych performanséw jako performansow nie
zalezy od obecnosci poczatkowej publiczno$ci, wynika, Ze nie mozna odrzucié¢
studyjnych fabrykacji r6znego rodzaju z kategorii sztuki performansu, poniewaz
nie byly one wykonywane dla fizycznie obecnej publiczno$ci. Sugeruje, iz sztuka
performansu konstytuuje si¢ jako taka poprzez performatywno$¢ jej dokumenta-
cji, ktore to stwierdzenie jest prawdziwe zardwno w przypadku pracy Burdena,
jak i Kleina. Auslander twierdzi ponadto, Ze jesli przy analizie dokumentacji per-
formansu przyznajemy pierwszenstwo kryterium autentyczno$ci, musimy zadaé
sobie pytanie, czy uwazamy, ze autentyczno$¢ tkwi w okoliczno$ciach lezacych

u podstaw performansu, ktéra moze, ale nie musi, wynika¢ z dokumentacji. Przy-

2 Tamze.

3 T. Kubikowski, Performans [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://encyklo-
pediateatru.pl/hasla/363/performans [dostep: 03.01.2023].

26 Ph. Auslander, On the Performativity of Performance Documentation, [w:] ,A Journal of Per-
formance and Art” nr 84, Nowy Jork 2006, s. 1-10.
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wolujac teori¢ amerykanskiego filozofa Lee B. Browna zastanawia si¢ czy klu-
czowg relacjg jest ta pomigdzy dokumentem a przedstawieniem, czy moze ta po-
mi¢dzy dokumentem a jego publiczno$cia. Sugeruje, iz nasze poczucie obecnosci
1 autentycznos$ci dziel wywodzi¢ si¢ moze nie z traktowania dokumentu jako punk-
tu dostepu do przeszilego wydarzenia, ale z postrzegania samego dokumentu jako
performansu, ktory odzwierciedla projekt estetyczny lub wrazliwo$¢ artysty, dla
ktorego jesteSmy obecng publicznosciag?’.

Inne, cickawe podejscie do teorii archiwum, proponuje Amelia Jones?, ba-
dajaca na podstawie dokumentacji przedstawienia, ktorych nie widziata osobiscie.
Nie bedac widzem performanséw mogta jedynie zblizy¢ si¢ do tematu poprzez
ogladanie zdj¢¢, tekstow 1 nagran. Wsrdd gtownych probleméw, jakie napotkata
podczas pracy badawczej, wymienia przede wszystkim te natury logistycznej, do-
tyczace uzyskania dostepu do dokumentacji i mozliwosci skopiowania materiatéw
bez ponoszenia znaczacych kosztow. Zwraca takze uwage na zarzuty kierowane
pod jej adresem ze strony historykow sztuki i innych artystow o brak kontaktu
osobistego z autorami performansow w celu uzyskania informacji dotyczacych in-
tencjonalnosci artystycznej ich dziet. Badaczka jednak jest zdania, iz nieznajomos$¢
autora performansu sprzyja obiektywnemu podejs$ciu do tematu. Jones przedstawia
takze wnioski wyptywajace z analizy trzech konkretnych performanséw: Caro-
lee Scheemann’s Interior Scroll, z 1975 roku, Yoyoi Kusama’s Self Portrait Pho-
tographs, z 1960 roku oraz Annie Sprinkle, Post Porn Modernist, realizowanego
w latach 1990-93. Autorka z jednej strony jest zdania, iz ogladanie artysty w akcie
performatywnym na zywo nie r6zni si¢ od ogladania zdj¢¢ czy nagrania z danego
wydarzenia pod wzgledem subiektywnosci i1 intencjonalnosci jego aktu. Z drugiej
strony, na podstawie analizy innego przypadku dochodzi do wniosku, iz r6znica
w odbiorze performansu zalezy od wspotobecnos$ci widza 1 artysty. Wedlug Jones
na podstawie dokumentacji trudno rozpozna¢ bowiem na przyktad prawdziwosé
odczu¢ artysty prezentowanych na scenie. Uwaza takze, iz fotografia jest jedynie
suplementem widowiska, o ktorym przypomina.

Kolejng badaczka archiwum, ktdrej teorie chciatabym przywotaé, jest Dia-
na Tylor. Podejmujac w 2003 roku problematyke pamigci kulturowej, wprowadzi-
ta rozréznienie na ,,archiwum” i ,,repertuar”, ktére stato si¢ punktem odniesienia
dla wielu wspolczesnych teorii archiwum. Podczas gdy ,,archiwum” zwigzane jest
w tej klasyfikacji z tym, co materialne i zachowane w formie dokumentéw, ,.re-
pertuar” jest rodzajem pamigci uciele$nionej, na ktérg sktadajg si¢ ,,performanse,

gesty, wypowiedzi, sposoby poruszania si¢, taniec i $piew, czyli wszystkie te akty,

27 Tamze, s. 9.
8 A. Jones, Presence in Absentia: Experiencing Performance as Documentation, [w:] ,,Art Jour-
nal” 56, College Art Association, Nowy York 1997.
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ktore zwykle uznaje si¢ za wiedz¢ ulotng i niemozliwg do zreprodukowania”?.

Amerykanska badaczka podkresla takze mozliwo$¢ wielu odmiennych uzy¢ stowa
»performans”, oraz zauwaza, iZ: ,,poczynajac od czasow starozytnych, performans
definiuje na nowo pojecie cielesno$ci, poszerza je i kwestionuje.(...) Technologie
cyfrowe zmusza nas z pewnoscia do dalszych modyfikacji sposobu, w jaki rozu-
miemy ,,obecnos¢”, miejsce (dzi$ czesto w postaci pozbawionej lokalizacji ,,stro-

ny” online), efemerycznos$¢ i ucielesnienie” . Taylor sadzi ponadto, iz:

Przeniesienie punktu cigzkos$ci z kultur pisma na kultury uciele$nienia, ze sfe-
ry dyskursywnej na performatywna, wymaga niezb¢dnych zmian w metodo-
logii. Zamiast bada¢ teksty i narracje jako $rodki ekspresji kulturowej, nalezy
potraktowac je jako scenariusze, ktore nie redukuja wcale aktow i ucielesnio-

nych praktyk do narracyjnego opisu®'.

Z kolei polska badaczka Dobrochna Ratajczakowa w swoich rozwazaniach
na temat postulatow Taylor pisze: ,,sednem performansu jest wyrazenie niezgody
czy protestu oraz interwencja w istniejgcg rzeczywistos¢. Taylor interesuje przede
wszystkim performans rozumiany jako miejsce walki, definiowany przez konflikt
z otaczajgcym go $wiatem (...)"*%. Odnoszac si¢ do powtarzalnej natury perfor-
mansu badaczka formutuje takze pojecie reperformansu, u ktérego podstaw: ,,lezy
kwestia autentycznosci, oryginalnosci, historycznosci i precyzyjnego odtworzenia
wielkich dziet danego artysty oraz szerokiego ich udostepniania”, uwazajac jedno-
czes$nie archiwum za ,,powolny performans’*. Taylor pomimo, iz kwestionuje zni-
kanie performansu, nie uznaje ,,mozliwosci umieszczenia w istniejgcym archiwum

uciele$nionego repertuaru, wprowadzenia praktyk dostepu do spotkan na zywo™®.

Taylor zauwaza, ze uciele$nione dziatania performeréw moga przechodzié
w cyfrowe artefakty, dzigki ktorym samo archiwum moze sta¢ si¢ innego ro-
dzaju performansem.(...) Taylor sadzi jednak, ze kazdy z nich pozostaje ulot-
ny, a archiwum nie ocala ani ich nazywoS$ci, ani wpisanej w nie wiedzy spo-

teczno-kulturowej zmiennej i niemozliwej do reprodukowania’.

2 D. Taylor, Archiwum i repertuar: performance i performatywnosé, przet. M. Borowski, M. Su-
giera, [w:] ,,Didaskalia” 2014, nr 120.

3 Tamze.

3 Tamze.

32 D. Ratajczakowa, Splot czaséw. Teatr, performans i odtworzenia, [w:] ,,Pamietnik Teatralny”
nr 70, Warszawa 2021, s. 190.

3 Tamze,s. 197.

3 Tamze.
35 Tamze, s. 196.
36 Tamze.
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Uznawanie efemeryczno$ci performansu za jego cechg¢ ontologiczng kwe-

stionuje takze Rebecca Schneider’’. W odroznieniu od Taylor, rozwija jednak ta

kwestie zachecajac do my$lenia o performansie w kategoriach medium i redefiniuje

znaczenie tego pojecia’®. Jest wyrazng antagonistka traktowania efemerycznosci

1 znikania performansu w kategoriach jego gldéwnych atrybutéw. Kwestionuje kon-

cepcje Peggy Phelan, wedtug ktore;j:

Performans nie moze by¢ zachowany, nagrany, udokumentowany czy w inny
sposOb uczestniczy¢ w cyrkulacji reprezentacji: wkraczajac w nia, staje sig
bowiem czyms$ innym niz peformans. [...] Istota performansu [...] realizuje

si¢ przez znikanie®.

Zdaniem Schneider bowiem wtasciwymi cechami performatywnos$ci sg re-

konstrukcja, powtdrzenie i ponowne odegranie, nie za$ efemerycznosé, ulotnosé

1 znikanie.

Czytanie ,historii” jako serii aktow sedymentacji, ktore nie s historyczne, lecz
stanowia akty wtornego zabezpieczania wszelkich wydarzen — jako powtarza-
ne akty zabezpieczania pamigci — zacheca do przemyslenia miejsca historii
w rytualnym powtorzeniu. Nie oznacza to wcale, ze osiggneliSmy juz ,,koniec
historii”, ani ze kwestionujemy faktualno§¢ minionych wydarzen, ani ze nie da
si¢ zyska¢ dostepu do przesztosci. Chodzi raczej o to, by zmieni¢ lokalizacje
kazdej wiedzy historycznej jako przekazu z ciala do ciala. Bez wzgledu na to,
czy rytualne powtorzenie polega na badaniu dokumentéw w bibliotece (ma-
terialny akt zdobywania, materialne akty czytania, pisania i uczenia si¢), na
oralnych opowiesciach o pochodzeniu rodziny [...], czy na wielosci trauma-
tycznych odtworzen, w ktére angazujemy si¢ $wiadomie i nieSwiadomie, tak
czy inaczej przektadamy ,.histori¢” na ciata, dokonujac afektywnej transmisji

pokazywania i mowienia*.

37

38

39

40

Por. R. Schneider, Pozostaje performans, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksi¢garnia Akade-
micka, Krakow 2020.

R. Schneider, Performing Remains: Art and war in times of theatrical reenactment, Routledge,
London 2011.

P. Phelan, Ontologia performansu. Reprezentacja bez produkcji, przet. A. Kowalczyk, [w:]
Przyjdzcie, pokazemy Wam, co robimy. O improwizacji tanca, red. S. Nie$pialowska-Owczarek,
K. Stoboda, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2013, s. 267.

To read »history,« then, as a set of sedimented acts that are not the historical acts themselves but
the act of securing any incident backward — the repeated act of securing memory — is to rethink
the site of history in ritual repetition. This is not to say that we have reached the »end of history,«
neither is it to say that past events didn’t happen, nor that to access the past is impossible. It is
rather to resituate the site of any knowing of history as body-to-body transmission. Whether that
ritual repetition is the attendance to documents in the library (the physical acts of acquisition,
the physical acts of reading, writing, educating), or the oral tales of family lineage [...]), or the
myriad traumatic reenactments engaged in both consciously and unconsciously, we refigure
»history« onto bodies, the affective transmissions of showing and telling” (Rebecca Schneider,
Performing Remains Art and war in times of theatrical reenactment, New York 2011, s. 104).
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Badaczka traktuje w sposob analityczny kategori¢ czasowos$ci, snujac rozwa-
zania nad splotem, siecig czy wrecz kiebowiskiem czaséw w performansach, w tym
nad znamiennym dla teatralno$ci czasem fikcyjnym. To wiasnie teatralno$¢ odtwo-
rzen (reenactment) pozwala wyloni¢ z performansu gesty splot czasoéw, ktorego
no$nikiem mogg by¢ ciata widzéw. Wedlug badaczki performans zawiera w sobie
potencjalng odtwarzalnos¢ 1 otwarto$¢ znaczen. Schneider odchodzi takze od mitu
archiwum jako ,,miejsca spotecznej wtadzy nad pamigcig™!, fundamentalnego dla
kultury Zachodu. Kwestionuje ponadto tez¢ Phelan dotyczacg niearchiwizowalno-
$ci performansu. Wedtug Schneider performans dostepu do archiwum wspiera war-

to$¢ materialnych resztek:

Nalezatoby jednak powiedzie¢, ze wlasnie resztki podkres$laja, czym jest na-
prawde archiwum: zbiorem szczatkow odleglym od zmitologizowanej kom-
pletnosci. W najlepszym przypadku pozwalaja one zbudowac¢ przekaz z luka-
mi i nieprzejrzystosciami, podsuwajg scenariusz, ktory badacz sam konstruuje.
A wiemy, ze taki scenariusz niejednokrotnie wymaga dopelnienia przez nie-
materialne zasoby pamigci i przekazy wiedzy kulturowej. Potraktujmy zatem
archiwum jako przestrzen indywidualnej interpretacji badacza, ktory kontak-
tuje si¢ z zachowanymi §ladami i — zawsze w innych warunkach — dokonuje
performatyzacji tych resztek, wnoszac potencjal zmiany, subwersji, eman-
cypacji. Takie §lady sa podstawa kazdego indywidualnego uzycia, wykorzy-
stujacego takze praktyki repertuaru zywych zachowan, by stworzy¢ hipoteze
catosci dzigki afektywnym aktom rekonstrukcji przekazom pamigci kulturo-
wej. W tym ujgciu archiwum staje si¢ performatywnym ,.teatrem retroakcji”,
w ktorym tak czy inaczej przekraczamy tradycyjny proces dostepu i logike

archiwum, niejako performujac znikanie*?.

1. 2. Performatywne archiwum teatru®

W toczacej si¢ przez lata dyskusji naukowej dotyczacej teorii archiwum znaj-
dzie si¢ rowniez miejsce na rozwazania dotyczace archiwum teatru z poczatkowa
wyrazng koncentracjg na dokumentacji materialnej odnoszacej si¢ do funkcjono-
wania teatru jako miejsca dziatania instytucji oraz tej odnoszacej si¢ do realizacji
organizowanych tam spektakli. Korelacji tych dwoch rodzajow dokumentacji archi-
walnej nie sposob poming¢ czy wrecz wykorzysta¢ do badania istotnych zjawisk,
wynikajacych z osadzenia teatru w strukturze spoleczno-politycznej, a takze gospo-
darczej kraju w konkretnym okresie historycznym. Zwrot archiwalny w sztukach
performatywnych otwiera inng perspektywe¢ spojrzenia badawczego. Najnowsze

teorie dotyczace archiwum zakladaja bowiem performatyczne podejscie do zrodet:

4 D. Ratajczakowa, Splot czasow. Teatr, performans i odtworzenia, op. cit., s. 195.

4 Tamze, s. 195-196.
4 Wprowadzam to pojecie za badaczka Magdaleng Rewerenda, ktora temu zagadnieniu po§wigci-
Ta ksigzke pod tym samym tytutem.
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archiwum w ge$cie uruchomienia przez badacza staje si¢ punktem wyjscia poste-
powania naukowego. W perspektywie performatycznej chodzi bowiem o potencjat
sprawczy archiwaliow. W tradycyjnym ujeciu stanowity one jedynie stabilny punkt
odniesienia czy zrodto cytatow odnoszacych sie do przeszio$ci, w nowym ujeciu
wytwarzajg one wydarzenie, zmieniajac si¢ w tworcze narze¢dzie kreowania wyda-
rzen umieszczonych w terazniejszosci**.

Polski kontekst nowych teorii archiwum reprezentuja badania Magdaleny
Rewerendy, skupiajace si¢ gldwnie na istniejacym w pamigci zbiorowej archiwum
kulturowym®. Badaczka umieszcza archiwum: ,,w$rod pojeé, ktore Mieke Bal opi-
sata jako ,,wedrujace”, czyli takie, ,,[...] ktore w trakcie wedrowki miedzy dyscy-
plinami 1 teoriami oraz w aranzowanej przez analityka interakcji z fenomenami
kulturowymi nie tylko zmieniaja znaczenia, lecz wchodza w nowe, nieoczekiwane
czasem na pierwszy rzut oka, konstelacje”’*. Punktem wyjscia staje si¢ wlasnie
dla Rewerendy proponowane pojecie ,,archiwum performatywnego”: uwzglednia-
jacego podobienstwa migdzy archiwum i teatrem oraz nieoczywiste rodzaje ,,do-
kumentow”, ktore do archiwum teatru nalezy wiaczy¢™*’. Pozwala to na dokonanie
analizy konkretnych dziatan artystycznych, w oparciu o kreatywne uzycie zawarto-
$ci archiwum teatru rozumianego jako medium, a nie jako repozytorium. Badacz-
ka dowodzi, iz ,,cho¢ immanentnie efemeryczna natura teatru nie pozwala na jego
»przechowanie”, to jednak nie pozbawia go archiwum™® Magdalena Rewerenda
w szeroko rozumianym przez siebie pojeciu ,,archiwum teatru” umieszcza zar6wno
»~materialne pozostatosci po spektaklu: plakaty, programy, egzemplarze, elementy
scenografii, kostiumy itp.”, jak rowniez elementy ,,nieskatalogowanego obiegu: re-
cenzje, opinie, niezawarte w oficjalnych rejestrach, komentarze, osobiste rozmowy,
a takze prywatne zapiski i zbiory”, ,,nieweryfikowalne wspomnienia, plotki, domy-
sty, anegdoty, legendy i1 mity”, ,,pami¢¢ zawarta w ciele oraz owoce kontynuacyj-
nych gestow siggania do archiwum, czyli interpretacje, aluzje, nawigzania, prze-
tworzenia czy remiksy” oraz ,,mozliwe scenariusze postgpowania z archiwalnym
materialem— zestaw regut jego uzycia i granic dozwolonych manipulacji”™.

Warto przywota¢ takze teorie innej, polskiej badaczki Doroty Sosnowskiej,
w duzej mierze korelujagce z ustaleniami naukowcow zagranicznych, w tym z kon-
cepcjami Rebeki Schneider. Sosnowska uznaje, iz ,,performans bardziej niz zjawi-

skiem staje si¢ raczej pewnym sposobem patrzenia na histori¢ i archiwum wydoby-

“ W. Baluch, Archiwum, [w:] Performatyka terytoria, op. cit., s. 20-21.
4 M. Rewerenda, Performatywne archiwum teatru, op. cit., s. 9.

4 Tamze.
47 Tamze, s. 15.
4 Tamze.

4 Tamze, s. 41-42.
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wajacym dzialanie, zycie i ciato z tego, co wydawato si¢ je wytraca¢”*’. Badaczka
uwaza, ze naukowiec obcujacy z rzeczami w postaci resztek i §ladow ,,potrzasa”
nimi w performatycznym gescie. ,,Zawierajace scenariusz rzeczy sa jednoczesnie
archiwum 1 repertuarem; tak wigc, kiedy rzeczy trafiaja do archiwum [...] repertu-

ar zjawia si¢ z nimi™"

. Materialne dowody znajdujace si¢ w archiwum czytane sg
bowiem przez pryzmat historii, przez ich kontekstualizacje, przy czym dochodzi
do fizycznej z nimi interakcji, co wyzwala performatywng sytuacj¢ tworzenia wta-
snego ,,tanca” z dokumentacja, tworzenia zabarwionych subiektywnie repertuaréw
— scenariuszy przysztosci.

W mysl najnowszych teorii archiwum zagranicznych 1 polskich badaczy, do-
kumentacja przestaje by¢ traktowana jedynie jako repozytorium, staje si¢ raczej
przestrzenig odkrywania swego performatywnego wymiaru. Archiwum Piwnicy
na Wojtowskiej w Warszawie zawiera rozmaite typy dokumentow, stanowigcych
Slad praktyk artystycznych tego teatru matych form. Przywotane teorie dotycza-
ce archiwum inspirujga do opisu dziatan artystycznych, w ktérych nie uczestniczy-
tam. Niekompletnos¢ i nieuporzadkowanie zbioru wchodzacego w sktad archiwum
rodzinnego stanowig jednak wyzwanie badawcze. Przygladajac si¢ dostgpnej mi
masie archiwalidéw 1 majac na uwadze koncepcje podziatu dokumentacji zapropo-
nowane przez badaczy teatru, postanowitam przyjac perspektywe polskiej badaczki
Doroty Sosnowskiej, ktora w mysl koncepcji performatywnos$ci archiwum Rebeki
Schneider odstania $ciezke dla badacza performera podazajacego niepewnie po $la-
dach przesztosci, odkrywajac ich potencjal i traktujac archiwum jako scenariusz
przysztosci. Gtowng inspiracja w poszukiwaniach wtasnej perspektywy badawcze;j
stato si¢ dla mnie wtasnie podejscie Sosnowskiej do performatywnego potencjatu

tkwigcego w archiwum, wyrazone w ponizszych stowach:

Traktujac archiwum jako przestrzen dziatania, odzyskujemy cielesny wymiar
historii, w przedmiotach, $ladach, dokumentach widzac odciski ciata odzy-
skujemy zycie w miejscu, ktore wydawato si¢ martwe. Dokument nie jest
opresyjny wobec ciata. [...] Pami¢¢ jest zawsze performatywna (nierozdzielna
z dziataniem), a dokument jest zaproszeniem do tanca’.

Jednoczes$nie uznatam, iz warto przyjac takze w ogladzie archiwaliow meto-
de tak zwanego szerokiego opisu wprowadzong przez Stephena Greenblatta™ re-

prezentujacego nowy historycyzm, ktory:

0 D. Sosnowska, Ciafo jako archiwum — wspélczesne teorie teatru i performansu, [w:] Swiadec-

twa pamieci. W kregu zZrodel i dyskursow (od XIX wieku do dzisiaj), red. E. Dabrowicz, B. La-
renta, M. Domurad, Alter Studio, Bialystok 2017, s. 88.

I Tamgze, s. 87.

2 Tamze, s. 88.

3 St. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, przet., red. i wstep K. Kujawinska-Court-
ney, Universitas, Krakow 2006.
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widzi teksty pochodzace z przesztosci jako ,,zanurzone w przynaleznym so-
bie miejscu i czasie i jednocze$nie wyrywajace si¢ z tego [miejsca i czasu]”.
Jako czytelnicy /interpretatorzy dawnych kultur i dokumentéw kulturowych,
w takiej samej sytuacji znajduja si¢ reprezentanci orientacji krytycznej. Z jed-
nej strony, uznaja oni, ze ich interpretacje przesztosci sa nasycone kontekstem
wartos$ci i opinii czasu i miejsca, w ktorym powstaja, z drugiej jednak strony
nowi historycysci uznaja, ze przeszto$¢ potrafi ,,mowié¢” wlasnym gltosem i ze
potrafi wciagna¢ ich w sobie tylko przynalezny $wiat>.

Takie ujecie daje bowiem wigcej mozliwosci odbiorcy, uczestniczace-
mu w procesie poznawczym, ktéry umozliwia snucie opowiesci o przesztosci

z uwzglednieniem ,,glosu” archiwaliow.

% Tamze, s. XXV.
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ROZDZIAL I

Piwnica na Wojtowskiej w latach
1980-2010 jako autorski projekt
artystyczny

1. Sylwetka artystyczna i tworczos¢ zatozyciela Piwnicy
na Wéjtowskiej Ryszarda Ostromeckiego

1.1. Studia aktorskie i role teatralne

Twoérca Piwnicy na Wojtowskiej Ryszard Waldeck urodzit si¢ 22 grudnia
1932 roku w Krzemieficu. Cztery lata po $mierci ojca Mariana Waldecka (oficera
12. Putku Utanéw Podolskich, zamordowanego w O$wigcimiu najprawdopodob-
niej w 1943 roku) przenidst si¢ wraz z matka Jadwiga (z domu Ostromecka) do
Kielc. Pierwszy $lad jego zainteresowan artystycznych wigze si¢ z przedstawieniem
zrealizowanym przez uczniéw tamtejszego Liceum im. $§w. Stanistawa Kostki pod
tytutem: Mgz doskonaly na podstawie sztuki Jerzego Zawieyskiego. O kreowanej
przez nastoletniego Ryszarda Waldecka postaci mozna byto przeczyta¢ w artykule
pochodzacym prawdopodobnie z lokalnej gazety, ktorego fragment zachowat si¢

w dokumentacji rodzinne;j:

Na szczegolne wyroznienie zashuguja uczniowie w rolach: Hioba, Cudzoziem-
ca, a przede wszystkim Kaleba, ktory wywotal zdumienie widowni obserwuja-

cej z przyjemnoscig niewielkiego chtopca, grajgcego jak ,,prawdziwy” aktor'.

' B.K,,,,Z motyka na stonce” Uczniowie graja ,,Meza doskonatego” — informacje z zachowanego
materiatu prasowego - brak pelnego opisu zrodta. Material z archiwum rodzinnego Patrycji
Korczago. Wigkszos$¢ cytatow i ilustracji, zamieszczonych w tym rozdziale, pochodzi z archi-
wum rodzinnego, ktérego sporg czgs¢ stanowig materiaty dokumentujace dziatalno$¢ Piwnicy
na Wojtowskiej. Dla uporzadkowania wywodu kolejne cytaty i ilustracje oznaczam skrétami:
AR [Archiwum Rodzinne Patrycji Korczago] oraz APW [Archiwum Piwnicy na Wéjtowskiej].
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W archiwalnych materialach odnajdujemy takze pamiatkowy wpis autora
1 zarazem rezysera szkolnego spektaklu Jerzego Zawieyskiego w egzemplarzu sztu-

ki opatrzony dwoma czarno-biatymi zdj¢ciami z przedstawienia:

Kochanemu Rysiowi Waldeckowi — swietnemu Kalebowi, - z podzigkowaniami

za wzruszajqgcq gre w ,,Mezu - i z sympatiq. [AR]

k&ckw% @ 4 e 0" }Va-&réf'-d'.n\n'
. — Ninedneic o kZ_Lc,ﬁ.-a—ﬁ*’ —_—
2 AONK Lt nnnia,, so m?;
] 5‘:4: v oy, k'-fi-:&. F.-'_______-‘

1’ Spugad
A‘},E?-}Tﬁ:qya’_ 7"""-)} ?M“‘b¢

JEREZY ZAWIEYSKI

IR AL

MAZDOSKONALY

Ryc. 1. Ksigzka z pamigtkowym wpisem Jerzego Zawieyskiego,
autora sztuki Mgz doskonaty i zdjeciami przedstawienia
z udziatem nastoletniego Ryszarda z 1948 roku [AR]

Kolejny $lad z archiwum rodzinnego to fragment recenzji, wycietej (jak
wskazuja pierwsze linijki tekstu) z lokalnej gazety (opatrzony jedynie r¢cznie dopi-
sang datg w prawym gornym rogu — 5.XI 55 r.) na temat zrealizowanego w Teatrze
Nowym w Poznaniu spektaklu Zdzistawa Skowronskiego Maturzysci. W podpisie
zdjecia z wyrezyserowanej przez Kazimierza Fabisiaka komedii widnieje juz jed-
nak nazwisko Ostromecki wskazujace na aktora, ktory wecielit si¢ w posta¢ Lesz-

ka Biernackiego, ucznia klasy maturalnej. Prawdopodobnie wigc w tym wilasnie
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Ryc. 2. Ryszard Ostromecki. Zdjecie z czaséw studenckich [AR]

okresie pracy zawodowej, a by¢ moze tuz po studiach (ukonczonych w 1954 roku
— sztuka dyplomowa, rola Gustawa, Sluby panienskie Aleksandra Fredry) w Pan-
stwowe] Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie Ryszard Waldeck zaczat uzywac
nazwiska rodowego matki jako pseudonimu artystycznego. Spektakl, w ktorym wy-
stapil jeszcze pod wiasnym nazwiskiem to Wassa Zeleznowa Maksyma Gorkiego
w rezyserii Tadeusza Burnatowicza w krakowskiej PWST w kwietniu 1954 roku.
Debiutancka rola to prawdopodobnie posta¢ Jozefa Sowy w spektaklu Dom na
Twardej Kazimierza Korcellego w rezyserii Adama Hanuszkiewicza w 1955 roku
na deskach Teatru Polskiego w Poznaniu. Od tego czasu przez kolejne cztery lata
Ostromecki pracowat w poznanskich teatrach dramatycznych. Wystgpit wowczas
jako aktor miedzy innymi w Balladach i romansach Aleksandra Maliszewskiego
(rezyseria Michat Rukiewicz), Romansie malajskim Mony Brand (rezyseria Irena
Babel), Godzinie mysli Juliusza Stowackiego (rezyseria Ryszard Sobolewski), Le-
cie Tadeusza Rittnera (rezyseria Jan Perz), programie sktadanym zatytulowanym
Bohaterom Warszawy w rezyserii Stefana Orzechowskiego, a takze w Bracie mar-

notrawnym Oscara Wilde’a w rezyserii Wlodzistawa Ziembianskiego’.

2 Ryszard Waldeck-Ostromecki, [hasto w:] www.scenografiapolska.pl, https//: scenografiapolska.
pl/osoby/5466/ryszard-waldeck-ostromecki [dostep: 15.03.2022].
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I W Teatrze Nowym
»Maturzysci« Skowronskisgo

ciesza sic wielkim powodzeniem

wieresowenie wy
coicla 0 marsym: mi
kelo. premiera nowe) komedii
| skeiror o ",
T DR

skiegy ©
Fommanie, ale

i ma toisls ¥
mych acenmch polikich, DoTo-
&

Ryc. 3. Fragment artykutu ze zdjeciem
ze spektaklu Maturzysci [AR]

PANSTW. WYZSZA SZKOEA AKTORSKA W KRAKOWIE

| W ramach prac dyplomowych Absolwentdw Tezelni
‘ pod kierunk, Prof. ZDZISEAWA MROZEWSHIEGD

ALEKSANDER FREDRO

- SLUBY PANIENSKIE
| MAGNETC‘:::'::H SERCA

komedia w B.ciu aktach

08 0ORY,
i Pani Dobrdjska -— Irena Wislocka
| Aniela —  Adela Zprayblowska -
| Klara -—  Wanda Swaryczewska
Radost — Michal Lekrzycki
| Ciatas _ Witold Tokarski |
| Ryszard Waldeck =
{ _ Bogusz Bilewski |
fllin T Kazimierz Sus |
Jan — Ferdynand Matvsik |

Seenografia ; |

JULITTA FEDOROWICZ i ANTONI BYSTRON

Dyplomanci Wydzialu Scenografii A, 5. P. w Ermkowic
Kurs Frof, ANDRZEJA STOPKI

Maj — Crerwiec 1054 r.

D, 89 = 19, 5, 1554 = MaB5988 - 400 - drik. AL VIT KL 69 g,

Ryc. 4. Plakat do Slubéw panieriskich Aleksandra
Fredry wystawianych w Parnistwowej Szkole Teatralnej
w Krakowie — Ryszard w roli Gustawa — 1954 rok [AR]

Ryc. 5. Sluby panieriskie (PWST Krakéw 1954 rok) [AR]

.-"'"‘/ -

Ryc. 6. Sluby panieriskie (PWST Krakéw 1954 rok) [AR]
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TEATR POLSKI w POZNANIU: ,BALLADY I ROMANSE" Aleksandra Mali-
szewskiego. Ryszard Ostromecki (Rukiewicz) i Wiladyslaw Glabik (Mickie-
wicz). Rezyseria: Jan Perz, scenografia: Marian Stanczak

Ryc. 7. Zdjecie z inscenizacji Ballad i romanséw Aleksandra
Maliszewskiego w Teatrze Polskim w Poznaniu [AR]

Ryc. 8. Ryszard Ostromecki w roli Mielnikowa w sztuce Wassa
Zeleznowa Maksyma Gorkiego (PWST Krakéw 1954 r.) [AR]
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Ryc. 9. Ryszard Ostromecki w roli Mielnikowa w sztuce Wassa
Zeleznowa Maksyma Gorkiego (PWST Krakow 1954 r.) [AR]

Ryc. 10. Ryszard Ostromecki w roli Mielnikowa w sztuce Wassa
Zeleznowa Maksyma Gorkiego (PWST Krakow 1954 r.) [AR]

W tym okresie tworca Piwnicy na Wojtowskiej wzigt rowniez udziat w kil-
ku realizacjach filmowych. Byly to, zgodnie z informacjami podanymi na stronie
internetowej Filmoteki Narodowej® w Warszawie Trzy opowiesci — Jacek (1953 . -

u boku Bogumita Kobieli 1 Lecha Pietrasza) w rezyserii Konrada Nateckiego oraz

3 Ryszard Waldeck-Ostromecki, [hasto w:] www.fototeka.fn.org.pl, https:/fototeka.fn.org.pl/pl/
strona/wyszukiwarka.html?key=Waldeck Ostromecki+Ryszard&search_type in=osoba&view
type=info&sort=alfabetycznie&result%5B%5D=14731&lastResult%5B%5D=14731&
pageNumber=1&howmany=50&view_id=1&hash=1694969230 [dostep: 02.04.2023].
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Ryc. 11. Zdjecie z planu filmowego Trzy opowiesci — Jacek (1953 r.)
— Ryszard pierwszy z prawej [AR]

1 --u..,‘l A cjﬂ . : r ,_ﬁ
Ryc. 12. Zdjecie z planu filmowego Trzy opowiesci — Jacek (1953 r.)
— Ryszard pierwszy z lewej [AR]

Godziny nadziei (1955 r.) w rezyserii Jana Rybkowskiego wedtug wpisu na stronie
internetowej filmweb.pl*. Szukajgc informacji o dziatalnosci artystycznej Ryszarda
Ostromeckiego trafitam na dwie fotografie z planu zdjeciowego do filmu 7rzy opo-
wiesci — Jacek zamieszczone na wspomnianej wyzej stronie internetowej Filmoteki
Narodowej. W roku 2018 przestatam do Filmoteki Narodowej rowniez dwie inne fo-

tografie dotyczace tej realizacji filmowej, ktore odnalaztam w archiwum rodzinnym.

*  Godziny nadziei, [hasto w:] www.filmweb.pl, https://www.filmweb.pl/film/Godziny+nadziei-
1955-5869/cast/actors [dostep: 02.04.2023].
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Kolejne role teatralne przypadaja na lata 1960—-1961 w Teatrze im. Juliusza
Osterwy w Gorzowie Wielkopolskim (na przyktad rola w Balladynie Juliusza Sto-
wackiego w rezyserii Gustawy Btonskiej (posta¢: Kirkor) oraz 1968—1969 w Teatrze
Klasycznym w Warszawie. Na stronie internetowej scenografiapolska.pl widnieje
takze informacja dotyczaca wystgpow Ostromeckiego na deskach Teatru Starego
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie w spektaklu Iwona, ksiezniczka Burgunda
Witolda Gombrowicza w rezyserii Horsta Leszczuka w 1997 roku (postaé: Taniec
Opetaniec), w spektaklu Spaghetti i miecz Tadeusza Rozewicza w rezyserii Kazi-
mierza Kutza w 2000 roku (posta¢: Partyzant VI) oraz w 2003 roku w inscenizacji

Pieszo tego samego rezysera (postac: Postac siedzgca)’.

1.2. Realizacje telewizyjnych widowisk baletowych
w Telewizji Poznan i Telewizji Warszawa

Ryszard Ostromecki podczas pobytu w Poznaniu rozpoczat takze wspotprace
z Telewizja Poznan jako autor librett, realizator i rezyser. Zdobyt tam kwalifikacje
realizatora telewizyjnego Il stopnia i opracowat szereg propozycji programowych,
w tym zrealizowany w Telewizji Polskiej w 1962 roku swoj pierwszy scenariusz ba-
letowy. Do stolicy przenidst si¢ dwa lata pdzniej i rozpoczat prace jako rezyser Na-
czelnej Redakcji Audycji dla Polakow za Granica, a w 1965 roku objat w Telewiz;ji
Warszawa stanowisko starszego redaktora i wyprodukowat cykl audycji baletowych
pod tytutem Figury rytmiczne. O realizacji tego cyklu telewizyjnego mozna przeczy-
ta¢ w zachowanym w archiwum rodzinnym fragmencie artykutu, ktory ukazat si¢
na tamach tygodnika filmowo-telewizyjnego dla Klubéw Filmowych ,,Ekran” z 23
sierpnia 1965 roku. Autor artykutu wymienia wazne realizacje rezyserskie Ryszarda
Ostromgckiego podczas jego pigcioletniej wspotpracy z telewizja polska. Podkresla
nowatorskie praktyki pracy nad programami baletowymi cyklu Figury rytmiczne,
polegajace na wspolpracy wszystkich tworcéw na kazdym etapie ich powstawania.
Wecezesniejsze modele polegaly na opracowaniu widowiska przez choreografa przy
uzyciu technik teatralnych, a nastgpnie dostosowaniu go przez realizatora telewi-
zyjnego do warunkow przekazu audiowizualnego podczas kilku prob przed emisjg®.

Libretta i scenariusze baletowe pisane byly przez Ryszarda Ostromeckiego
dla Telewizji Polskiej i na zamowienie Ministerstwa Kultury i Sztuki od 1961 roku.
Telewizja zrealizowala miedzy innymi kilka librett jego autorstwa: Stare portre-
ty do fragmentdw muzyki Krzysztofa Komedy (1962 r.), Gry dzieciece (1963 r.),
Portret tancerki (1964 t.), Sposob pojmowania (1965 t.), oraz nastgpujace scenariu-

sze baletowe: Wesele krakowskie (1965 t.), Kopciuszek (1965 t.), Sen nocy letniej

> Ryszard Waldeck-Ostromecki, [hasto w:] www.scenografiapolska.pl, https//:scenografiapolska.
pl/osoby/5466/ryszard-waldeck-ostromecki [dostep: 15.03.2022]
¢ Ekran” z dn. 23 sierpnia 1965 r. [AR]
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(1965 r.), baletowy program jubileuszowy A.B.A4. (1965 t.), Tematy koronacyjne
(1965 r.), Symphonie Concertante (1966 t.), Cos nowego (1966 t.), Krolewskie ba-
lety (1966t.), Brame Brandenburskq (1966 t.).

Rek, Ryszard Ostromgcki w studio telowizyinym w czasie proby

Rei Ryszard Ostromegcki — (o
jeden =z twércéw, zajmujgcych
sie baletermn w telewizji, Z tv
wspOlpracuje od 5 lat, jest resy-
serem | aulorem librett baleto-
wych widowisk telewizyinych, a
wiee jednym ze specjalistéw w
driedzinie, ktéra choé stara tra-
dycig, w telewizji  jest sztuks
mioda, sprawdzang dopiero i
jak Swindczg jej sukcesy w te-
lewizjach Swiatowych oraz po-
zytywne apinie wSJzéw — BPTAW-
dzajgcg sie. Rei Ryszard Ostro-
mecki  jest wspéltworeg evklu
~Figury rylmiczne”; ma na
swym koncie 6 duiych progra-
mow  baletowych, z ktéryeh 4
emitowane byly wladnie w ra-
mach . Figur':  Wesele krakow-
ekie w Ojcowi wEKopcluszek™,
»Gry dzieciece" JPortret tan-
cerkl™. 28 lipea br. telewidzo-
wie znow mielli okazic spotkaé
sig z baletem na malym ekra-
nie, tym razem w ramach , Kon-
ceriu miodych” rei. Ryszarda
Ostromeckiego.

Warto jeszcze dodaé, Ze przed
Soistani . Figur rytmi 1y
istniaty w telewizji cykle i pro-
gramy baletowe, ktérych celem
bylo stworzenie telewizy jnego
widowiska balctowego, Nalczef-

ciej adaptowano dla potrzeb tv
Botowe widowiska scéniczne. Ni-
wet jedli balet przygotowywany
byt dla tv — to | tak nalealo go
ieszcze raz opracowad. Hzeez
polegala na tym, iz choreograf
prezygotowywal widowisko, zad
kilka «dni przed jego emisjy na-
stepowaly proéby kamerowe, w
czasie ktdérych realizator v
chwytal na gorgco tworzywo ba-
letowe | adaptowal je do po-
trzeb tv. Tego rodzaju zasada
przyniosta szereg nieporozumien,
poniewai choreograf nie wtajem-
niczony na ogdot w drodki tele-
wlzyinego wyrazu, uktadat rzecz
na zasadach teatralnych. Jasne,
#e w ciagu kilku préb nawet
biegly realizator telewizyjny nie
byl w stunie opanowaé tworzy-
wa baletowego w stopniu zado-
walajgeym,

Cykl ,Figury rytmiczne” sta-
nowi wige swego rodzaju prre-
lom w dotychczasowei prakiyce.
Tworey postawill sobje za zada-
nie udzial reiysera-realizatora
od  pierwszych préb  tworzenin
'!)a)vtu, o i nie relvsera

i choreografa przy powstawaniu
widowiska od samego poczgtku.
Daje to pewne gwarancje — ¢o
zreszly potwlerdzita praktyka —

Ryc. 13. Artykut z tygodnika ,Ekran” (23 sierpnia 1965
roku) ze zdjeciem Ryszarda w studiu telewizyjnym [AR]

Ryc. 14. Ryszard Ostromecki (po prawej) w trakcie realizacji
cyklu pod tytutem Figury rytmiczne [AR]
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W tym okresie (w 1966 roku) we wspotpracy ze Stowarzyszeniem Polskich

Artystow Muzykéw Ostromecki wystawil takze w parku wilanowskim w Warsza-
wie widowisko baletowo-muzyczne zatytutowane Balety krolewskie, ktorego byt
zaroOwno pomystodawcg, autorem libretta jak 1 rezyserem. Recenzje spektaklu,
cieszacego si¢ duzym zainteresowaniem polskich i zagranicznych widzow, mozna

byto przeczyta¢ na tamach gazety ,,Kurier Polski” z 19 sierpnia 1966 roku:

Letnia gwiezdzista noc w Wilanowie. Trzema alejami, z r6znych stron parku zbli-
za si¢ ku drzwiom wejsciowym patacu kapela. Palac, jakby zbudzony melodia
cenzora, ozywa. W oknach zapalaja si¢ $wiatla, a w otwartych drzwiach ukazujg
si¢ dworzanie z zapalonymi latarniami. Przygotowuja miejsce dla kréla i krélew-
skiego baletu.

Nareszcie i nasza stolica, wzorem wielu miast za granicag ma do zaoferowania
turystom pigkne widowisko artystyczne w niepowtarzalnej scenerii przepick-
nej architektury’.

7 Kurier Polski” z 19 sierpnia 1966 roku [AR]
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wedlug pomyslu i libretta

RYSZARDA OSTROMECKIEGO

Dawna muzyka polska
KVIL XVI i poczatku XKIX s,

Ryc. 16. Zaproszenie i program widowiska Balety krélewskie w Wilanowie [AR]

W WILANOWIE
»KROLEWSKIE BALETYs

Ryc. 17. Artykut prasowy dotyczacy widowiska Balety krolewskie [AR]
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Ryc. 18. Karta wolnego wstgpu dla Ryszarda Ostromeckiego do Parku w Wilanowie [AR]

1.3. Adaptacje stuchowisk radiowych w Teatrze Polskiego
Radia w Warszawie

Ryszard Ostromecki wspotpracowat takze z radiem zaréwno jako aktor, redak-
tor prowadzacy, jak i rezyser. Jeszcze w 1953 roku w Olecku wzigt udziat w spek-
taklu Wieczor Czechowa, w ramach wystepow aktoréw Polskiego Radia Krakow.
W 1955 roku zagrat w Krzyzu i jaszczurce Heleny Bychowskiej 1 Tadeusza Petry-
kowskiego, w rezyserii Henryka Drygalskiego, w 1962 roku w Opowiesci o praw-
dziwej maszynie Czestawa Chruszczewskiego i Adama Kochanowskiego w rezyserii
Jacka Flura, a takze w 1964 roku w stuchowisku W pierwszych stowach mojego listu
Wiadystawa Machejka i Jerzego Rowinskiego w rezyserii Wiestawa Opatka, w ra-
mach realizacji Teatru Polskiego Radia. Natomiast nieco p6zniej, 18 maja 1969 roku,
Teatr Polskiego Radia wyemitowal na swojej antenie O stawnych Cyda wyprawach
Anonima w rezyserii Ostromeckiego, a 2 czerwca 1971 roku Pod wloskim niebem®
wedtug opowiadan Gracze Luigi Campagnoniego (w przekladzie Janiny Zielonko)
1 Komunikatywnos¢ Alberto Moravii (w przekladzie Zofii Ernestowej) w adaptacji
1 rezyserii mojego wuja. Inne adaptacje radiowe Ryszarda Ostromeckiego to migdzy
innymi: Spadek Guy de Maupassanta (w ttumaczeniu Adolfa Sowinskiego), Hisz-
panskie romance. Do adaptacji telewizyjnych naleza natomiast: Piotr i Aleksander
wg powiesci Maksyma Gorkiego, Artamonow i synowie (w przekladzie Stanistawa
Strumpha Wojtkiewicza). Z kolei opowiadanie Dwaj przyjaciele Ivana Turgieniewa

Ryszard Ostromecki zrealizowat zarowno w adaptacji radiowe;j, jak i telewizyjne;.

8 Pod wioskim niebem, [hasto w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://ency-

klopediateatru.pl/przedstawienie/64043/pod-wloskim-niebem-1-gracze-2-komunikatywnosc
[dostep: 23.05.2022].
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Ryc. 19. Plakat do Wieczoru Czechowa
w Olecku z udziatem Ryszarda Waldecka
(Ostromeckiego) z 1953 roku [AR]

W radiowej wersji, do ktoérej udalo mi si¢ dotrze¢ w ramach indywidualnej kwe-
rendy w Archiwum Teatru Polskiego Radia w Warszawie, rezyseri¢ i narracja tego
stuchowiska zajat sie profesor Aleksander Bardini.

Posrod gromadzonych przez Ryszarda Ostromeckiego materialow archiwal-
nych znajduja si¢ tez migdzy innymi scenariusze filmowe jego autorstwa: Wie-
czor z prezentami, Piekna praczka; projekty scenariuszy baletowych: Suita D-dur
J.S. Bacha, Sny o Bachu, Taniec z ogniem, Korale, I symfonia klasyczna, Bardzo,
bardzo zmeczeni, Soiree dansant; a takze: projekt libretta Tematy koronacyjne, pro-

jekt scenariuszy cyklu Figury rytmicze, oraz stuchowisko Cegty.

2. Piwnica na Wéjtowskiej — koncepcja programowa

Zainteresowania artystyczne Ryszarda Ostromeckiego, jak wynika z anali-
zy jego dorobku zawodowego, oscylowaty od odtwodrczych dzialan na polu ak-
torskim do realizacji tworczych przedsigwzig¢ realizatorsko-rezyserskich. Zdoby-
te w obydwu obszarach do$wiadczenie mogto sktoni¢ artyste do podjgcia tematu
staran o wilasng przestrzen artystyczng. Po okresie poszukiwan miejsca spetnia-
jacego kryteria koncepcji programowej autorskiego teatru matych form w lutym
1977 roku Ostromecki wystapit do naczelnika dzielnicy Warszawa-Srédmiescie
z prosba o przyznanie pomieszczen nieuzywanej kottowni w budynku przy ulicy
Wojtowskiej w Warszawie. Po pozytywnym rozpatrzeniu jego prosby i uzyska-
niu w 1978 roku zgody Wydziatu Architektury Urzgdu Dzielnicowego Warszawa-
-Srédmiescie na wykonanie prac porzadkowych i przygotowawczych, artysta przy-

stapit do remontu otrzymanego lokum na koszt wlasny. W styczniu kolejnego roku
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zatwierdzono projekt pracowni artystycznej z matlg salg teatralng, a w lutym rozpo-
czgto adaptacje pomieszczen. Na realizacje budowy Ostromecki starat si¢ o przy-

znanie pozyczek gotowkowych, motywujac swoja prosbe w nastepujacy sposob:

(...) wiem, ze mo6j wysilek nie jest podobny do jakze waznych dla kazdego,
na przyktad potrzeb posiadania wlasnego domu. Dom, ktoéry ja buduje, be-
dzie stuzyt wszystkim. Takie jest jego zadanie. Jest to inwestycja trwala, ktorag
przekaze kiedys$ innym tworcom stuzacym polskiej kulturze. I dlatego tez — nie
ze wzgledow egoistycznych czy po prostu osobistych, ale w poczuciu spo-
lecznego zadania, jakie przede mng stoi — uwazam mojg sprawe¢ za sprawe
spoteczng. W pracowni — teatrze, ktory buduje, zamierzam stworzy¢ miejsce
stuzace polskiej literaturze, muzyce i fotografii artystycznej. Moja inicjatywa
jest inicjatywa osobista, ale skala zamierzenia i dorobek twoérczy, jak rowniez
gotowe cztery spektakle teatralne, ktore zamierzam wykonywaé natychmiast
po ukonczeniu adaptacji, pozwalaja mi wierzy¢, ze jest to dziatanie w wymia-
rze spotecznym i w przysztosci stuzacym spoteczenstwu. Od ponad poéltora
roku poswiecilem si¢ catkowicie i wylacznie tej budowie poprzez codzienny
wysitek organizacyjny i pracg fizyczna. Zaangazowalem w nig wszystkie moje
$rodki jakie miatem, jak tez pienigdze pochodzace z wyprzedazy moich rucho-

mosci. Oddatem tez na ten cel moje jedyne mieszkanie [APW].

W innym pi$mie z 12 grudnia 1980 roku adresowanym z kolei do Prezydenta
Miasta Stolecznego Warszawy, w ktorym artysta zwraca si¢ prosba o rozpatrzenie
jakiejkolwiek formy udzielenia mu subwencji lub chociaz czesciowego zwrotu po-

niesionych przez niego wydatkow na remont i adaptacje, czytamy takze:

W ten sposob, po kilkuletnim nietatwym dla mnie — aktora — zmaganiu si¢
z problemami inwestycyjno-budowlanymi, podarowatem miastu nowa pla-
cowke kulturalng w rejonie, ktory na mapie teatralnej Warszawy byl dotych-
czas bialg plamg. Piwnica wlaczyla si¢ juz w Zycie artystyczne stolicy. Po
ukonczeniu cyklu budowlanego otrzymalem propozycje patronatu Zaktadu
Widowisk Estradowych i podpisatem odpowiedniag umowe na kierownictwo
artystyczne [APW].

19 maja 1980 roku nastapito komisyjne odebranie budowy przez Wydziat Ar-
chitektury Urzedu Dzielnicowego Warszawa-Sroédmiescie i wydanie zezwolenia na
uzytkowanie lokalu. Wsréd dokumentacji piwnicznej mozna odnalez¢ maszynopis
autorstwa Ryszarda Ostromeckiego stanowigcy probe okreslenia gtoéwnych zalozen

ideowych wykreowanej przez siebie pracowni scenicznej:

Czym w moim przekonaniu powinna by¢ Piwnica na Wojtowskiej? Jaka role
powinna spetnia¢ w zyciu kulturalnym Warszawy, by zgodnie ze specyfika
miejsca nie powtarza¢ form juz istniejacych, a raczej wypehic luke, ktora

z cala pewnoscig istnieje.
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Nie odpowiem na postawione pytanie — by nie bylo nieporozumien — chce
przypomnie¢ szczegdlne warunki miejsca. Otdz Piwnica na Wojtowskiej jest
bardzo kameralnym miejscem, sktadajacym si¢ niejako z dwoch sfer: mata
sala widowiskowa/lub, mozemy to tak nazwa¢: dziatan artystycznych/i pozo-
stale pomieszczenia/barek, salka kominkowa, palarnia/pozwalajace przeniesé
atmosfere ,,Widowiska” w sfere towarzyskiej wymiany zdan. Obie sfery sta-
nowig jednos¢.

Ci, ktorzy animuja ,,widowisko”, sa takze wspotuczestnikami/osrodkiem za-
interesowania/sjesty, spotkania, czy jakbySmy to nazwali — w strefie drugiej.
Dodatkowe pytanie: kto to sa ci animujacy? Pytanie to wiaze si¢ z podstawo-
wym pytaniem postawionym na wstgpie: czym w moim przekonaniu powinna
by¢ Piwnica na Wéjtowskie;j.

Ot6z powinna by¢ "Piwnicg artystow”. Prawdziwych, istniejacych, zweryfiko-
wanych swoja sztuka i opinig artystow (...), ogladani zwykle za szktem ekranu
telewizyjnego, lub w glebi odlegtej sceny — daja przybyszom do Piwnicy szan-
s¢ intymnego, ,,towarzyskiego” kontaktu z nimi.

(...) A ludzie /publiczno$¢ powinna si¢ garnac/zaktadajac dobrze zorganizo-
wang na wstepie publicyty miejsca/ powodowana szlachetnym snobizmem. To

miejsce powinno by¢ ekskluzywne, trudno dostgpne [APW].

Jak wynika z przytoczonego fragmentu, tworca przestrzeni teatralnej Piwni-
cy na Wojtowskiej miat jasno okreslong koncepcje jej funkcjonowania. Podziat na
dwie strefy - dzialan artystycznych i biesiadno-kominkowa miaty stanowi¢ w grun-
cie rzeczy jedng przestrzen intymnego, towarzyskiego kontaktu widza z artysta.
Taka forma komunikacji artysty z odbiorcg na kulturalnej mapie 6wczesnej stolicy,
a takze, jak twierdzit rezyser, catego kraju, miata by¢ unikatowa. Miata powodo-
wac, by widownia, otrzymata niepowtarzalng ofert¢ uczestnictwa w tak pomysla-
nym wydarzeniu scenicznym’. Powstala niematym wysitkiem pracownia artystycz-
na, cho¢, jak zaktadat Ostromecki, miata ,,nie powtarza¢ form juz istniejacych”,
nawiazywala jednak przeciez i wyrastala z tradycji teatru matych form.

Teatr matych form to nazwa wprowadzona na okreslenie scenicznych wy-
stepéw kameralnych ze wzgledu na niewielko$¢, odrebnos¢ 1 pewng niezaleznosé
repertuarowa tych przedstawien od produkcji teatrow instytucjonalnych'®. Pierwsze
tego typu inicjatywy artystyczne siegaja poczatkéw XX w. W latach 1912-1914
zaczely sie tworzy¢ w Polsce male teatrzyki na wzorcach rosyjskich 1 hiszpanskich.
Miaty one stanowi¢ konkurencje dla budzacej si¢ do zycia kinematografii. Organi-
zatorem pierwszego teatru o tym charakterze — Miniatury na Mokotowskiej w War-
szawie byl Cyryl Danielewski. Z licznych inicjatyw tego typu wytonit si¢ Teatr

®  Wiecej na ten temat pisatam w rozdziale: The Spectator in Ryszard Ostromecki’s Authorial

Theatre in Warsaw, [w:] El cuerpo del espectador / El cuerpo del lector. Presencias reales del
teatro y la literatura, red.: C. Dimeo, A. Palion-Musiot, A. Glowacka, T.J. Benet, A. Hasior,
Peter Lang, 2022, s. 264-275.

10" J. Ciechowicz, Teatr matych form, [w:] Encyklopedia Kultury Polskiej XX wieku, pod red. M.
Fik, Instytut Kultury, Warszawa 2000, s. 159-177.
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Nowoczesny prowadzony przez Adolfa Nowaczynskiego i Ryszarda Ordynskie-
go. Od poczatku repertuar tych miniaturowych teatréw ,,miat sktonnosci do sceny
lirycznej, komedioopery monodramatu, bluetki, monologu (koncertowego i estra-

dowego), jednoaktowki!!

, szkicow dramatycznych, a pod wptywem Rosyjskiego
Nietoperza takze jednoaktéwek groteskowych. Do prywatnej warszawskiej sceny
II Rzeczypospolitej nalezaly m.in.: Szkartatna Maska (1925), Rybatt (1925), Teatr
im. Zeromskiego na Zoliborzu Ireny Solskiej (1931), Teatr Rozmaito$ci przy Kre-
dytowej (1933)'2, Placowka Zywego Stowa (1928). W pozostatych regionach kraju
warto wymieni¢ Teatr Formistyczny Witkacego w Zakopanem (1925), Teatr Arty-
stow Cricot w Krakowie (1933), ktory ,,probowat comedii dell’arte, surrealizmu,
happeningu i demoralitetu scenicznego, szopki i opery komicznej”"*. Z kolei okres
IT wojny $wiatowej obfitowal w wieczory stowno-muzyczne w ramach teatru kon-
spiracyjnego matych form, lecz duzych tekstow. Do naj$§wietniejszych scen tych
czasOw nalezaly krakowski Teatr Rapsodyczny (1941) Mieczystawa Kotlarczyka,
Teatr Niezalezny (1942) Tadeusza Kantora, Teatr Jednoaktowek (1943) Wiestawa
Goreckiego. Udato si¢ na nich wystawi¢ m.in. dzieta Stowackiego, Mickiewicza,
Wyspianskiego, Kasprowicza, Norwida. Teatr Rapsodyczny byt zrodtem powstania
w 1953 roku ogolnopolskich konkurséw recytatorskich. Z kolei jednoosobowy te-
atr rapsodyczny Danuty Michatowskiej (1961 rok) byt podwaling dla teatru poezji.
Po roku 1954 fundamentalng rol¢ na scenie teatrow matych form odegrat teatrzyk
Zielona Gg§$, zainicjowany przez Konstantego Ildefonsa Galczynskiego w 1946
roku, a takze Studencki Teatr Satyrykéw, Bim-Bom, T-38, STS (1954-1972), gdzie
dziatat teatr jednego aktora Wojciecha Siemiona, Piwnica pod Jaszczurami, Teatr
Osobny Biatoszewskiego (1955), Co To (1956) oparty na gestach i przedmiotach.
Rokiem rozkwitu teatru matych form byl rok 1956. W Polsce byt to takze czas po-
wstawania tzw. teatrOw propozycji, ktorych aktorzy czytali nowe, wybrane teksty
dramatyczne. Popularnoscia cieszyl si¢ wowczas Teatr Propozycji Lestawa Mazur-
kiewicza, gdanski Teatr Rozmow czy olsztynski Margines. W Szczecinie, we Wro-
ctawiu czy Katowicach zacze¢to organizowaé ogdlnopolskie przeglady i festiwale
teatrow matych form i teatrow jednego aktora. Przewodniczacym szczecinskiego
festiwalu, nad ktorym patronat objat dwutygodnik ,, Teatr”, w 1967 roku byt Kon-
stanty Puzyna - propagator teatru alternatywnego. Byt to rowniez okres kolejnego
rozkwitu teatru matych form o duzej samodzielnosci artystycznej i odmiennym od
oficjalnego, czgsto autorskim, otwartym na innowacje repertuarze. Duzg popular-
nos$cig cieszyly si¢ wowczas takze przedstawienia jednoosobowe. W latach siedem-

dziesiatych wérod inicjatyw teatralnych matego formatu o charakterze zawodowym

' Tamze, s. 160.
12 Tamze, s. 162.
3 Tamze.
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Ryc. 20. Ryszard Ostromecki w Piwnicy na Wojtowskiej [APW]

warto wymieni¢ Teatr Adekwatny (z siedzibg w Domu Kultury Nauczyciela w War-
szawie) propagujacy improwizacyjne techniki sceniczne, Teatr Ochoty Haliny
1 Jana Machulskich prowadzacy obok artystycznej takze prac¢ edukacyjng i Starg
Prochowni¢ (przy ul. Bole$¢ 2 w Warszawie) - teatr kierowany przez Wojciecha
Siemiona, goszczacy znanych artystow z i spoza Warszawy. W latach dziewigcédzie-
sigtych mozna ,,zaobserwowac wyrazny regres teatru matych form. Chociaz — co
paradoksalne — teatry repertuarowe, przycisni¢te do muru bezwzglednymi regutami
rynku, wrecz poszukujg sztuk matoobsadowych”!.

Historia teatrow matych form ma w Polsce bogata tradycj¢. Z jednej strony
rodzenie si¢ tych miniaturowych scen wynikato z potrzeby redefinicji repertuaru
w nastgpstwie poszukiwan tworczych. Z drugiej strony chodzito o autonomiczng
przestrzen, wolng od instytucjonalnych czy politycznych nakazéw. Wazna rolg od-
grywata niewatpliwie niskobudzetowos¢ naktadéw finansowych potrzebnych do
realizacji spektakli. Wystepy odbywaty si¢ przeciez czgsto w prywatnych domach,
niewielkich klubach o minimalistycznej scenografii. Kameralno$¢ wydarzen za-
pewniata z kolei bliski kontakt aktora z widzem, a tym samym inny odbior propo-
nowanych inscenizacji. Programy tworzono przewaznie dla jedno, dwu czy trzy-
osobowych wystepow. Jak pisat Jan Ciechowicz: ,,w matej formie dominowal mon-

taz czy raczej kolaz, oparty na lepieniu nowych jakosci droga adaptacji, wykrojow

14 Tamze, s. 174.
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i zderzen”". Takie podejscie do materii spektaklu otwierato droge do eksperymentu
1 innowacji. Niewielka przestrzen Piwnicy na W¢jtowskiej, nastawienie na niekon-
wencjonalne podejscie do rozwigzan artystycznych, poetyka montazu réznych ma-
terialow literackich, muzycznych, wizualnych, wolno$¢ twoércza i bliskie spotkania
aktora z publiczno$cia najbardziej przesadzaja o fakcie zaklasyfikowania przeze

mnie tego miejsca do teatru matych form.

3. Piwnica jako miejsce teatralne — lokalizacja, aranzacja
przestrzeni, cele projektu

Na lokalizacj¢ swojego kameralnego teatru jego tworca wybrat teren Nowe-
go Miasta (na péinoc od Starego Miasta, w jego $cistym sasiedztwie) w dzielnicy
Srodmiescie, czyli w samym sercu Warszawy. Fakt ten nie jest bez znaczenia. Jak
pisze bowiem Christopher Balme: ,,0d pozycji teatru w uktadzie (zazwyczaj) miej-
skim uzalezniony jest w duzej mierze rodzaj kodu receptywnego, czyli z jednej
strony zespot oczekiwan widza, z drugiej za$ rozpoznanie, jacy widzowie w ogole
chodza do teatru™'®. Na uwage zastuguje zarowno zewngtrzne usytuowanie prze-
strzenne omawianego teatru na mapie kulturalnej stolicy, jak 1 — a moze przede
wszystkim — fakt adaptowania przestrzeni pierwotnie nieteatralnej na przestrzen
teatralng. Piwnica na Wojtowskiej powstala bowiem w 1980 roku w ruinach bytej,
nieczynnej kottowni w kamienicy przy ulicy Wojtowskiej'’.

Pojecie przestrzeni teatralnej jest jednym z waznych zagadnien, ktorymi zaj-
muje si¢ nauka o teatrze. Stowo ,,teatr” wywodzi si¢ przeciez od greckiego théatron
1 oznacza ,;miejsce do ogladania™'®. Pierwotnie koncentrowano jednak uwage ba-
dawcza na aspekcie architektonicznym i scenograficznym owego miejsca, owej
przestrzeni teatralnej’. Wspotczesne badania skupiaja si¢ rowniez na wzajemne;j
relacji pomigdzy widzem, sceng i widownig. Amerykanski badacz Marvin Carlson
wprowadzit pojecia ,,przestrzeni przedstawienia” (performance space) 1 ,,przestrzeni
ludycznej” (ludic space) rozszerzajac spektrum ogladu przedstawien do form teatru
nie powigzanych na state z jakim$ miejscem®. Jak pisze Christopher Balme: ,,Prze-
strzen teatralna albo przestrzen przedstawienia rozumiana jest zatem przede wszyst-

kim jako miejsce spotkania, ktore kaze mysle¢ nie tylko o funkcjonalnosci budynku

5 Tamze, s. 171.

16 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, przet. W. Dudzik, M. Leyko, Warszawa 2002,
s. 192.

Omawiatam tg kwestie¢ w referacie Non-theatrical —Theatrical Space of the Basement on Woj-
towska in Warsaw wygloszonym podczas 1. Migdzynarodowej Konferencji Akademickiej pod
tytutem Theatricality— Antitheatricality: Transdisciplinary and Scenological Studies on Con-
temporary Theatre w Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-Biatej, ktéra odbyta sie
w dniach 20-22 listopada 2019 r.

Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, op. cit., s. 12.

9 Tamze, s. 179.

20 Tamze, s. 181.
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albo o tymczasowych granicach pola gry, ale o wszystkich konotacjach, jakie si¢ tu

9921

otwieraja*'. W przestrzennym dos$wiadczeniu teatru wyraza si¢ najlepiej jego inte-

rakcyjny charakter, ktory moze przybrac r6zne formy relacji pomi¢dzy widzem a ak-
torem*. W semiotycznych ujgciach przestrzeni teatralnej z lat osiemdziesigtych XX
wieku, np. w pracach Eriki Ficher-Lichte, odnotowane zostaly istotne rdznice w za-
kresie miejsc gry. Badaczka podzielita przedstawienia na te: ,,1) w specjalnie w tym
celu wzniesionych budynkach teatralnych oraz 2) w przestrzeniach ,,spetniajacych
inne praktyczne funkcje, ale przejsciowo lub na state wykorzystywanych jako te-
atr”®. Piwnica na Wojtowskiej powstala w nieczynnej kotlowni, a wigc w miejscu
wykorzystywanym pierwotnie do zupetie innych celow. Dlatego tez jest znakomi-
tym przyktadem tego drugiego rodzaju teatru. O genezie i realizacji przedsigwzigcia
najlepiej zdaje si¢ mowi¢ sam jego autor w rozmowie z Ireng Dlugosz na tamach

warszawskiego dwutygodnika ,,Stolica” z dnia 27 marca 1988 roku:

Skad pomyst? Zawsze myslatem o wlasnym miejscu teatralnym. Dawniej, gdy
jeszcze mieszkatem przy ulicy Brzozowej, otrzymatem lokalizacj¢ od Spol-
dzielni Mieszkaniowej ,,Starowka” na piwnice kulturalng. Okazato si¢ jed-
nak, Zze pomieszczenia przeznaczonego na ten cel nie mozna poglebié na tyle,
aby dorosty czlowiek mogl sta¢ wyprostowany. Szukalem dalej. Znalazlem
pomieszczenie po bytej nieczynnej od lat kotlowni przy ulicy Zakroczym-
skiej, a pozniej wystgpitem (w roku 1977) do wiadz dzielnicy Srédmiesicie
0 przyznanie mi tego pomieszczenia. Podjatem si¢ uporzadkowania, wyre-
montowania i adaptacji pomieszczenia na wlasny koszt. To byla ruina. Projekt
Piwnicy wykonata moja kolezanka, pani inzynier Alicja Mokrzycka. No i si¢
zaczglo. .. Skale robot mogg uzmystowic 92 tony gruzu, ktére wyciagnelismy
oknem z panami Kazkami, Staszkami, Frankami z Ochotnicy Gornej i panem
Tadkiem z Targéwka za pomoca katapulty i dwoch beczek na linie. Powsta-
fa przestrzen okoto 100 m2, w ktorej zaprojektowalismy salke widowisko-
wa z zapleczem, czyli barek, kominek, salke ,,biesiadng” ze stotami i tawami.
Budowa trwata dwa lata. Trapil mnie jednak caly ten czas problem wejscia
do Piwnicy. Przyszli widzowie nie powinni wchodzi¢ przez wspolng klatke
schodowa z mieszkancami kamienicy. Szukatem, myslatem... az odkrylem.
W tym samym domu, przez $cian¢ byta pusta strézéwka, ktora mozna bylo
potaczy¢ schodami z piwnicg. Wydzial Spraw Lokalowych zgodzit si¢ przejac¢
moje mieszkanie na Mokotowie, a ja otrzymatem za to strézowke (...). [ z tej
wykonalismy wejscie do Piwnicy nowopowstata klatkag schodowa z pominig-
ciem klatki lokatorskiej?*.

2l Tamze.

22 Wiecej ten temat pisatam w rozdziale: The Spectator in Ryszard Ostromecki’s Authorial Theatre
in Warsaw, [w:] El cuerpo del espectador / El cuerpo del lector. Presencias reales del teatro y
la literatura, red. C. Dimeo, A. Palion-Musiol, A. Glowacka, T.J. Benet, A. Hasior, Peter Lang,
2022, s. 263-275.

2 E. Ficher-Lichte, Semiotik des Theaters, Gunter Narr Verlag, Tiibingen 1983, s. 137.

2 1. Dhugosz, ,,Stolica”, 1988, nr 13 [APW] — nie zawsze mogtam zrekonstruowa¢ petny opis
bibliograficzny zrodta. Przedstawiam te informacje, ktére udato si¢ zdoby¢ z wycinkoéw praso-
wych zachowanych w Archiwum Piwnicy na Woéjtowskiej i oznaczam skrotem [APW]
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Ryc. 21. Zdjecia ilustrujgce proces adaptacji kottowni na piwnice artystyczng [APW]
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Ryc. 23. Brama z wejsciem do Piwnicy na Wojtowskiej, nad nig balkon z afiszem
reklamowym cyklu koncertow Wieczerze Jana Sebastiana Bacha [APW]

Ryc. 24. Elewacja budynku i brama wejsciowa do Piwnicy na Wojtowskiej [APW]
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Cytowany fragment dowodzi determinacji, uporu i wytrwatosci Ryszarda
Ostromeckiego w staraniach o znalezienie i przyznanie miejsca, odpowiadajace-
go realizacji jego wizji artystycznej. Przyszty kierownik Piwnicy na Wojtowskiej
czynnie zaangazowany byt w prace nad adaptacja przestrzeni dawnej kottowni. Nie
szczedzit wlasnych sil fizycznych oraz prywatnych, niematych naktadéow finanso-
wych, co potwierdzaja takze przeprowadzone przeze mnie wywiady poglebione ze
$wiadkami powstawania i dziatalnosci tej kameralnej sceny®. Ostromegcki poswig-
cit na ten cel rowniez wtasne lokum mieszkalne i szukat optymalnych rozwigzan
konstrukeyjnych dla zapewnienia szczegodlnej intymno$ci w swoim teatrze marzen.

Poszukiwanie miejsc realizacji praktyk artystycznych poza tradycyjnym bu-
dynkiem teatralnym wigza si¢ z wystepujacym w teatrze europejskim w latach 60.
1 70. zwrotem performatywnym. Istotg tego zwrotu, w mysl koncepcji Richarda
Schechnera, mialo by¢ rozwinigcie toposu ,,$wiata — teatru” i polozenie akcentu
na uczestnictwo i dzialanie?®. Przedstawienia powstajace w konsekwencji tych po-
szukiwan to widowiska, jak pisze Juliusz Tyszka: ,,uksztaltowane w miejscu wy-
branym przez tworcow ze wzgledu na swoja (przede wszystkim kulturowa) spe-
cyfike, dodajmy, miejscu, ktore wspotksztaltuje przebieg, odbior i przestanie cate-
go przedsiewzigcia?’. Wedlug Joanny Ostrowskiej z kolei: ,,Wtasnie mysl o tym,
by widz znalazl si¢ ,,wewnatrz” §wiata spektaklowego, przy$wiecata pierwszym
do$¢ skromnym probom przeorganizowania przestrzeni teatralnej w przestrzen
wspolnag (...)"?%. Badaczka wskazuje na charakterystyczne dla ,,sporej czesci ekspe-
rymentatorow z drugiej polowy XX wieku” podejscie do miejsca teatralnego jako
tego, ktére mogloby by¢ gdziekolwiek. Jednoczes$nie zauwaza, ze przywigzywa-
li oni wage do aranzacji tego miejsca, w taki sposob, by umozliwiato budowanie
relacji aktora z widzem?®. Model teatru z przestrzenig zmienng, bedacy podstawa
dziatan artystycznych teatru eksperymentalnego, narodzit si¢ w Polsce, jak wskazu-
je Ostrowska znacznie weze$niej, w latach 30. XX wieku. Tworca projektu takiego
modelu teatru, mieszczacego si¢ w kottowni przy ul. Suzina 4 na warszawskim

Zoliborzu, byt Szymon Syrakus i Brunon Zborowski. W teatrze tym:

% P. Korczago, Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej, Bellona, Warszawa 2017, s. 17. W tym
i kolejnych rozdziatach wielokrotnie odwotuje si¢ do fragmentéw mojej ksiazki, ktora powstata
jako zapis rozmow z artystami zwigzanymi z Piwnicg na Wojtowskiej [Bellona 2017]. Rozmo-
wy te uktadaly si¢ w afektywne historie méwione, a wspomniana publikacja stanowi istotny dla
mnie etap w procesie pracy z archiwum. W dalszej czesci rozprawy oznaczam odwotania do
ksigzki skrotem [NPK] — Niepowtarzalni Patrycja Korczago, oraz numerem strony.

2 T. Kubikowski, Performatyka, [hasto w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://

encyklopediateatru.pl/hasla/364/performatyka [dostep: 11.06.2022].

J. Tyszka: Miasto jako teatr i przestrzen teatralna — palimpsest problemow i terminow, [w:]

Miasto w sztuce — sztuka miasta, red. E. Rewers, Universitas, Krakow 2010, s. 196.

J. Ostrowska, Teatr moze by¢ w byle kqcie. Wokot zagadnien miejsca i przestrzeni w teatrze,

Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan 2014, s. 109.

2 Tamze,s. 114.
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Ryc. 25. Wejscie do Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]

mozna mowic¢ o wspoélnej przestrzeni gry i obserwacji — widzowie siedzieli na
podestach, prawie okalajac pole gry — zaledwie w jednym kacie znajdowato
si¢ wejscie na ,,zaplecze” sceny. To co tradycyjnie nazywamy sceng, znajdo-
walo si¢ posrodku, tak ze widzowie ogladali akcje dziejacg si¢ miedzy nimi

z r6znych punktow widzenia, mogli réwniez obserwowac siebie nawzajem™®.

U podstaw zjawiska opuszczania tradycyjnej przestrzeni teatralnej, ktore
osiggneto swoje apogeum, jak juz wspominatam, w latach 60. i 70., lezala zatem
potrzeba ,.estetycznego przeorganizowania dotychczasowych przestrzeni™!, jak
i,,idea autentycznego spotkania miedzy widzami a wykonawcami™.

W nurt tego rodzaju poszukiwan teatralnych zdaje si¢ wpisywacé takze Piw-
nica na Wojtowskiej. Na szczegdlng uwage zastuguje konsekwencja w realizacji

koncepcji programowej tej pracowni tworczej, ktorej podporzadkowano projekt

30 Tamze,s. 117.
31 Tamze,s. 118.
32 Tamze.
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budowy 1 aranzacji przestrzeni sceniczno-biesiadnej, dobor repertuaru, wybor
wspoOtpracujacych wykonawcow. Przestrzen teatralna Piwnicy na Wojtowskiej zor-
ganizowana byla w formie sceny pudetkowej, zakltadajacej konfrontacyjne usta-
wienie widzéw w stosunku do wykonawcow. Jednoczes$nie kameralno$¢ salki wi-
dowiskowej 1 usytuowanie pierwszych rzgdow ustawionej amfiteatralnie widowni
praktycznie na scenie narzucato bliski, a czgsto wrecz intymny, mniej lub bardziej
komfortowy kontakt z wykonawcami, przypominajac w pewnym sensie z kolei
uktad sceny prosceniowej. Trudno jednak stwierdzié, czy to teren gry przedtuzony
zostat w strong widowni, czy wilasnie raczej tak jak napisatam wczes$niej, widownia
przedtuzona w strone sceny. Taki zamyst architektoniczny niwelowat z pewnoscia
granice mi¢dzy widzem a wykonawca. Specjalnemu zanurzeniu odbiorcy w $wie-
cie fikcji teatralnej albo petnemu skoncentrowaniu uwagi na dzwigkach muzyki,
sprzyjato takze oddzielenie salki od przestrzeni biesiadno-kominkowej przy pomo-
cy zamykanych na czas przedstawienia solidnych, grubych, drewnianych drzwi.
Pozostawaty one jednak szeroko otwarte w drugiej cze¢$ci teatralnego wieczoru,
kiedy to przestrzen wzajemnego oddziatywania widzow i aktoréw ulegata posze-
rzeniu o salke biesiadno-kominkowa. Warunki 6wczesnej zabudowy nie przewi-
dywaty odrebnego miejsca dla aktorow czy muzykéw przeznaczonego do przy-
gotowania si¢ do wystepu i krotkiego odpoczynku po spektaklu, zmiany kostiumu
czy charakteryzacji. Zamiast tego aktor-cztowiek przechodzil do innej przestrzeni
nieteatralnej 1 jako czlowiek-aktor towarzyszyt widzom i jednoczes$nie sobie w pro-

cesie czy tez moze rytuale przejscia ze §wiata fikcji do codziennosci.

Ryc. 26. Wnetrze Piwnicy na Wojtowskiej — widok na salke widowiskowg [APW]

—43 -
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Ryc. 27. Wnetrze Piwnicy na Wéjtowskiej — amfiteatralna widownia widziana ze sceny [APW]

Ryc. 28. Wnetrze Piwnicy na Wojtowskiej — barek [APW]
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Ryc. 29. Wnetrze Piwnicy na Wojtowskiej — jedna z salek biesiadnych [APW]

Walory aranzacji przestrzeni, domowy, swojski klimat doceniali zaréwno arty-
Sci, jak 1 widzowie. W artykulach prasowych z lat osiemdziesiatych mozna przeczyta¢

pochlebne opinie dotyczace wystroju, specyfiki 1 atmosfery miejsca, jak na przyktad:

Od samego wejscia do piwnicy rozpoczely si¢ pierwsze wrazenia. Skromne
wejsciowe drzwi z bramy bez zadnego szyldu czy napisu. Wchodzi si¢ w pot-
-mrok. Waskie schody w dot i najpierw mata przestrzen kawiarniana z prosty-
mi stolikami, fawami i krzestami. Z kawiarenki dalsze schody do samej piw-
nicy, urzadzonej amfiteatralnie rozmieszczonymi skromnymi, ale solidnymi
fawami na kilkadziesiat osob i w dole widoczna mata przestrzen sceniczna.
Nieliczne i oszczgdne rekwizyty w formie przydatnej dla réznych poetyckich
spektakli. Bezpretensjonalne otoczenie nie rozprasza uwagi i pozwala lepiej

skoncentrowac si¢ na tresci przedstawienia®* [APW].

Warto przywota¢ takze refleksje goszczacych w tym miejscu w latach osiem-
dziesiatych i1 dziewigcdziesigtych artystow, jak na przyktad piosenkarki Hanny Ba-
naszak, ktora tak oto zapamigtata wnetrze 1 klimat tego teatru sztuki estrady:

To byly wyjatkowe, nieco ascetyczne pomieszczenia. Dzi$§ kto$ by to nazwat
minimalizmem, ale w tamtym przypadku mieli§my do czynienia z minima-
lizmem bardzo indywidualnym, jakim$ osobistym, jakby wyjetym z lasu,
z najszlachetniejszej prostoty, dobrej muzyki i znakomitej poezji, konsekwent-

nie dobieranej przez gospodarza [NPK:167].

3 Marek Kotakowski, Poetycka Piwnica, ,Niedziela”, 1984 [APW].
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Przytoczone relacje s3 doskonalym komentarzem do przytoczonych wczes-
niej tez, $wiadcza o widzeniu przestrzeni jako miejsca spotkania, jak pisat cytowa-
ny Christopher Balme. Na spektakle, recitale, koncerty muzyki jazzowej i powaz-
nej nie bylo tatwo dosta¢ si¢ z powodu braku miejsc. Fenomen tego teatru wedlug
swiadkoéw jego dzialalno$ci polegal na starannych wyborach gatunkowych arty-
stow, na wysokiej jakoSci prezentowanej sztuki. Z przeprowadzonych przeze mnie
wywiaddéw poglebionych wynika, iz o wyjatkowosci tego miejsca stanowita takze
panujaca tam atmosfera. Erika Fischer-Lichte** w swoich rozwazaniach na temat
przestrzeni performatywnych, stworzonych na bazie przestrzeni architektonicz-
no-geometrycznych, wskazuje wtasnie migdzy innymi na szczeg6lng atmosfere,
w wyniku ktérej nastgpuje wyzwolenie afektow wsrod uczestnikow. Za filozofem
Gernotem Bohme badaczka przypisuje przestrzeni oddzialywanie na percepcje wi-
dza, umozliwiajace specyficzne doswiadczenie estetyczne. Atmosfera, wytwarzana
w wyniku wzajemnych oddzialywan poszczegdlnych elementdow przestrzeni — kon-
kretnych przedmiotéw, a takze $wiatla i rozchodzacych si¢ w niej zapachdéw oraz
dzwiekow, silnie wplywa na wkraczajacy w nig podmiot. Sprawia, iz zdaja mu si¢
one w wyrazisty sposob terazniejsze i przykuwaja jego uwage. Ten specyficzny
modus terazniejszo$ci rzeczy Bohme nazywa ,,ekstaza rzeczy”. ArtySci i widzowie
Piwnicy na Wojtowskiej wkraczali zatem w specyficzng przestrzen atmosferyczna,
dopetiajgc swa obecno$cig atmosferg przedstawienia i stajac si¢ jej wazna czescia.
Gitarzysta Janusz Strobel tak na przyklad postrzegal oddziatywanie tego miejsca
teatralnego:

Po spektaklu byty herbatki i tak dalej... Piwnica na Wéjtowskiej byta po pro-
stu tak urokliwym miejscem i ten caty design, ktory Rysiek wymyslit, tez byt
fenomenalny... Wspaniale to bylo. Jak jeszcze w tym kominku si¢ napalito,

mozna byto tam siedzie¢ catymi wieczorami [NPK:271].

Wedlug aktora Olgierda tukaszewicza byto to wyjatkowo magiczne miej-
sce. Artysta z sentymentem wspomina te ,,szczego6lne katy”, z ktérymi si¢ zwigzat,
emanujace nastrojem poetyckim i muzycznym, czesto kreowanym takze przez nie-
go samego. Do spektakli przynosit bowiem czasem wiasne rekwizyty, jak dywan
z domu czy srebrng cukiernice pozyczong od sasiadow. W recenzji redaktor Anny
Retmaniak, ktora opowiadata o spektaklu Zima w Antwerpii Maurice’a Gilliamsa
na antenie Programu I Polskiego Radia we wtorek 18 lutego 1986 roku o godzinie
14:55, mozna bylo ustysze¢:

Piwnica na Wojtowskiej (...) niewielka, z kominkiem, naftowymi lampami,

stwarza nastroj ciepta tak potrzebny do snucia wspomnien i refleksji. Nie ma

3 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,

Wroctaw 2012, s. 44.
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w niej miejsca na wielkie dekoracje i pyszne rekwizyty. To tez ograniczaja si¢
one do kilku zaledwie przedmiotéw — stolik, na ktorym stoi srebrna cukierni-
ca i stalowy czajniczek, dwie filizanki, naftowa lampa, a w glebi za pegknigta
$ciang, na postumencie wieniec z pozotktymi, zeschnigtymi lis¢mi* [APW].

Przytoczony powyzej szczegdlowy opis rekwizytow wykorzystanych w mo-
nodramie, ktoéry na piwnicznej scenie zaprezentowat znany aktor wyraznie wydo-
bywa walory projektowe przestrzeni teatralnej idealnie nadajacej si¢ do budowania
refleksyjnych, pelnych symbolicznych gestow scen przy uzyciu minimalnych roz-
wigzan scenograficznych.

Na podobne subtelnosci i role teatralnych rekwizytow i dekoru wskazuje tak-
ze Temida Stankiewicz-Podhorecka w artykule Zukaszewiczowskie duszy granie
zamieszczonym w ,,Sztandarze Mlodych” w listopadzie 1986 roku, tak oto przed-
stawiajac wystrdj wnetrza w czasie Wieczoru poezji Stanistawa Grochowiaka we-

dhug scenariusza i w wykonaniu Olgierda Lukaszewicza:

W wypelnionej po brzegi sali ,,wolny” pozostal jedynie niewielki prostokat
tzw. sceny, ktorej dekoracje stanowi wyklejona gazetami $ciana (ré6znie mozna
to interpretowac: jako ,,gazetowa” rzeczywistos¢ bytego redaktora; jako druk—
jest taki tytut poematu Grochowiaka ,,Druk”; itd.), z boku, w kuflu od piwa —
astry (pono¢ nie lubit tych kwiatdw poeta) zas mniej wigcej posrodku, na biatej
kostce centralnie ustawiona szyba niczym st6t (a moze ottarz?). Na niej palace
si¢ $wiece. Stojacy w poblizu i glosno tykajacy budzik przypomina o czasie,
jego uptywie, owym troche psalmicznym memento mori, stale powtarzajacym

si¢ motywie w tworczosci Grochowiaka®® [APW].

Olgierd Lukaszewicz w wywiadzie poglebionym zwrdcil uwage na fakt, ze
Piwnica dziatala w czasach, w ktorych si¢ szukalo azylu, miata charakter konspiry,
mimo ze na miescie byty plakaty informujace o odbywajacych si¢ tam koncertach,
recitalach 1 przedstawieniach [NPK:245]. Takie zaadaptowanie przestrzeni niete-
atralnej na potrzeby przestrzeni teatralnej moze tez mie¢ wigc swoje uzasadnienie
w checi ,,ukrycia”, niejako ,,zakamuflowania” owego teatru przed wzrokiem nie-
powotanych. Pamigtajmy, 1z czas §wietnosci Piwnicy na Wojtowskiej przypada na
schylkowy okres ustroju socjalistycznego w Polsce 1 jest czasem wzmozonej cen-
zury. Mozliwe zatem, 1z kierownik artystyczny nie zabiegajacy specjalnie o szeroki
rozglos swojego teatru starat si¢ zapewni¢ w ten sposob odpowiednie, nieskrepo-
wane warunki dla rozwoju wolnej mysli artystycznej. Roéwnie prawdopodobne jest
jednak 1 to, ze tak mocno pochtaniata go realizacja tego przedsigwzigcia, iz nie

przyktadat po prostu wigkszej wagi do akcji promocyjnych czy tez dokumento-

3 Anna Retmaniak o spektaklu Zima w Antwerpii Maurice’a Gilliamsa nadanej w Programie

I Polskiego Radia o godzinie 14:55 we wtorek 18 lutego 1986 — notatka [APW].
Temida Stankiewicz-Podhorecka, Lukaszewiczowskie duszy granie, ,,Sztandar Mlodych”, 1986
[APW].
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wania dziatalno$ci teatru. Wazniejsza byta koncentracja energii na pozyskaniu do
wystepoéw ciekawych osobowosci artystycznych, organizacja spotkan w domowe;j
atmosferze i dbato§¢ o dobre samopoczucie i interakcje zaproszonych do wiasne-
go teatru wykonawcow 1 widzow. Etymologia samej nazwy - piwnica to przeciez
pomieszczenie pod budynkiem przeznaczone do przechowywania réznych rzeczy
— moze sugerowa¢ nam wlasnie takze przeznaczenie tej przestrzeni. Piwnica na
Wojtowskiej mogta stanowi¢ zatem kameralne, niedost¢gpne miejsce, gdzie prze-
chowywalo si¢ cenne pamiatki i prowadzito trochg¢ skryta dziatalno$¢ artystyczng.

Z kolei z relacji znanego polskiego muzyka jazzowego, Wlodzimierza Na-
hornego, dowiadujemy si¢, iz przestrzen piwniczna byta udost¢pniana zaprzyjaz-
nionym artystom w rozmaitych celach - dla doskonalenia warsztatu muzycznego,
jak to bylo w przypadku profesora Nahornego czy tez umiejetnosci aktorskich —
jak wspomina Olgierd Lukaszewicz. Przeprowadzil on tam kiedy$ wielogodzinng
probe z rezyserem Andrzejem Wajda przed jednym z rezyserowanych przez niego
spektakli. W przyjaznej przestrzeni teatralnej Piwnicy na Wojtowskiej organizowa-
ne byly takze premiery ptyt, jak na przyktad pierwszej ptyty Quasi Total polskie-
go muzyka jazzowego, laureata nagrody Grammy z 2014 roku Wilodka Pawlika.
Z innych relacji wynika, iz odbywaly si¢ tam tez imieniny przyjaciot muzykow,
rezyserow, kompozytorow, profesorow z zaprzyjaznionej Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina w Warszawie, spotkania mi¢dzynarodowych tworcow kultury,
ambasadorow, laureatow i juroréw konkurséw chopinowskich. W repertuarze poja-
wito si¢ takZze miejsce na programy specjalne. W pazdzierniku 1980 roku w ramach
prezentacji wybitnych osobowosci tworczych mieli pojawi¢ si¢ w Piwnicy Kry-
styna Zachwatowicz i Andrzej Wajda. Piwnica byla wreszcie miejscem inspiracji,
wymiany idei, eksperymentu, improwizacji, §wiadectwem epoki i kultury stowa,
niejako w kontrascie do oficjalnej, zideologizowanej nowomowy.

Atmosfera, kameralno$¢ wystepow, bliskos¢ widza i aktora, przyjaznie i inne
cechy charakteryzujace Piwnicg¢ na Wojtowskiej porownac¢ mozna z waznym w pol-
skim zyciu teatralnym lat 80. XX wieku zjawiskiem teatru domowego, ktory byt
forma teatru podziemnego, zwanego tez teatrem drugiego obiegu. Upowszechnit si¢
on po wprowadzeniu w Polsce 13 grudnia 1981 stanu wojennego, w wyniku czego
zawieszono dziatalno$¢ teatrow, zaostrzono cenzure, ograniczono prawa obywatel-
skie*’. Teatr domowy formutg nawigzywat do znanych z lat 60. i 70. XX wieku ar-
tystyczno-towarzyskich zgromadzen w mieszkaniach prywatnych, gdzie odbywaty
si¢ koncerty 1 wieczory poetyckie. Tym bardziej na uwage zastuguje sam pomyst
stworzenia prywatnego teatru. Jak wykazatam wczesniej, zrealizowat go cztowiek

z zamitowania i z wyksztatcenia predysponowany do uprawiania dzialalno$ci ar-

37

J. Krakowska, Teatr domowy, [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, http://encyklo-
pediateatru.pl/hasla/265/teatr-domowy [dostep: 18.05.2020].
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tystycznej. Naturalng konsekwencjg takich zainteresowan oraz do$wiadczen reali-
zatorskich przy tworzeniu projektow artystycznych wydaje si¢ by¢ cheé stworze-
nia wlasnej pracowni teatralnej. Zastanawiajacy jest jednak wybor czasu realizacji
tego przedsigwzigcia. Z przeprowadzonych przeze mnie poglgbionych wywiaddéw
z naocznymi $§wiadkami tamtych legendarnych, piwnicznych czaséw wynika, iz
realizacja tego typu przedsigwzigcia byta zadaniem karkotomnym, a jak niektorzy
twierdzg wtasciwie niemozliwym. Tak wynika chociazby z rozmowy z zatozycie-

lem i dyrektorem Teatru Kamienica w Warszawie Emilianem Kaminskim:

(...) Piwnice oczywiscie pamigtam... Te tawy drewniane. Wngtrze troche
przypominato Krakéw. On to w trudnych czasach prowadzil. Teraz jest tatwiej,
bo mamy juz wolny kraj. Wtedy byt PRL i na takg inicjatywe bardzo rdznie
patrzono. Wolnos$¢ tworcza nie byta po linii panstwa. Ja tez interesowatem si¢
takim prywatnym teatrem, ale w PRL-u to bylo niemozliwe. Artystycznie to
byto niemozliwe. I organizacyjnie to bylo niemozliwe. Ja zaczatem dopiero
w 2002 roku staraé si¢ o ten swoj teatr. Probowatem w latach osiemdziesia-

tych, potem w koncu lat dziewigédziesiatych, ale nie udato mi si¢ [NPK:281].

Emilian Kaminski w cytowanej wyzej wypowiedzi potwierdza wolnosciowy
charakter autorskiego teatru na Wojtowskiej w czasach zniewolenia systemowego.
Aktor, cho¢ jak przyznaje, w okresie stanu wojennego wlasnego teatru nie stworzyt,
chetnie bral udziat w tworzacych si¢ wowczas teatralnych inicjatywach artystycz-
nych drugiego obiegu. Byt nawet wraz z Ewa Datkowska, Andrzejem Piszczatow-
skim 1 Maciejem Szarym jednym z wspottworcow tzw. Teatru Domowego, ktory
zostal zatozony w 1982 r. Artysci tego teatru chetne gromadzili si¢ w kameralnych
wnetrzach domow prywatnych (spektakl inauguracyjny miat miejsce w mieszkaniu
Ewy Datkowskiej), spektakle prezentowano takze w salach parafialnych i w plene-
rze*®. Nic wige dziwnego, ze Kaminski chetnie przyjat takze zaproszenie Ryszarda
Ostromeckiego. Wystepowatl w Piwnicy na Wojtowskiej kilkukrotnie w autorskim
spektaklu Cygan oraz monodramie Niejaki Piorko wedtug Henriego Michaux w re-
zyserii Zbigniewa Wrdbla (pisze na ten temat szerzej w czwartym rozdziale niniej-
szej rozprawy). Ze wspomnien Emiliana Kaminskiego wylania si¢ posta¢ wszech-
stronnie zaangazowanego w realizacje artystycznego przedsiewziecia kierownika

Piwnicy, ktory byt jednocze$nie szefem 1 wykonawca:

(...) byl pasjonatem. Pamigtam, jak przyszedlem do niego kiedys, na poczat-
ku. Zapytatem: ,,Gdzie jest szef?”. A to on byt. Tylko on byt tak, jak ja tutaj,
umorusany. Przenosil stary wegiel czy co§ tam, bo pracowal tam, sam tam
pracowal. Kottownia tam byta wczesniej [NPK:283].

3% Tamze.
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Taka postawa poczucia misji charakteryzowata, wedlug Emiliana Kaminskie-
go, Ryszarda Ostromeckiego jako lidera, ktoéry swoim zaangazowaniem zapalat
takze innych do dziatania. Zdanie Dyrektora Teatru Kamienica potwierdzaja i inni
piwniczni artysci, jak na przyklad swiatowej stawy muzyk jazzowy Wilodek Paw-

lik, ktory z Piwnicg zwigzany byt od jej zarania:

On byt pasjonatem. To byto jego, on to tworzyl, on tam mieszkal, tam byt.
Dlatego miato sens... [NPK: 265]

Podobnie postawe Ostromeckiego widziat wirtuoz gitary Janusz Strobel:

To nie do wiary po prostu, co on z tego miejsca zrobit. Jaka determinacja i za-
pal! Szczerze mowiac, nikt nie wierzyl, ze mu co$ z tego wyjdzie. Istotg jest
nawet nie sam fakt, ze Ryszard z tej ruiny zrobil co$ fenomenalnego w kwestii
materii, tylko jaka ide¢ sobie zbudowal wokoét tego miejsca. Ta katedra, ktora
sobie wymyslil. Ryszarda znatem od konca lat siedemdziesigtych. Wiedzia-
fem, ze miat duze ciagoty i sklonnosci recytatorsko-aktorskie, byt nawet po
szkole aktorskiej [NPK: 268-269].

Lata powstania Piwnicy na Wojtowskiej, a takze jej trzydziestoletniej dzia-
falnosci (1980-2010) pod kierownictwem artystycznym Ryszarda Ostromeckiego,
obejmujg specyficzny pod wzgledem politycznym i ekonomicznym okres w historii
naszego kraju (schylkowy okres PRL-u i etap transformacji ustrojowej, przejscie
do rynku kapitalistycznego), ktory to fakt mial niewatpliwy wpltyw na charakter
dzialalnosci tego 1 innych teatréw matych form. Dla Jacka Cygana, poety polskiej
piosenki, Piwnica na Wojtowskiej to ,,najbardziej liryczne schody w Warszawie”,
pamigtne miejsce scenicznej inicjacji, wolnosci tworczej w okresie napigc politycz-

nych w Polsce u schytku komunizmu:

Od poczatku uderzyta mnie niesamowita spdjno$¢ gospodarza i miejsca, od
poczatku pociagat nas klimat Piwnicy, ktora nawet pusta, byla przyjazna
i obiecujgca. Co obiecywata? Prawie nic i az... nic. To ,,nic” znaczyto wolno$¢
wypowiedzi, blisko$¢ z tymi, ktorzy siedza obok i czuja podobnie, wreszcie
wspodlne nocne rozmowy przy szklaneczce czerwonego wina, ktdrego tu nigdy
nie brakowato. Rozmowy o tym, co bedziemy robi¢ na scenie, byly krotkie.
Pan Ryszard Ostromegcki widziat to mniej wigcej tak: ,,Bedziecie gra¢, mowié

i $piewac to, co chcecie” [NPK: 88].

We wspolnocie Piwnicy na Wojtowskiej chodzito o swobode artystycznego
dziatania na znak oporu wobec standardow ideologicznych komunistycznej Polski,
ale - paradoksalnie - wedlug Wtodka Pawlika czasy socjalizmu byty dla tego autor-

skiego teatru Ryszarda Ostromeckiego paradoksalnie taskawe:
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Artysci za duzo nie zadali, wszyscy mieli po rowno, czyli nic, i dlatego to
wszystko inaczej funkcjonowalo. Inne bylo otoczenie, inne byly nastroje. Ar-
tysci byli bardziej artystami niz pragmatycznymi czgsto graczami rynkowymi
[NPK: 261].

Jak wykazuje Marcin Koscielniak w swoim opracowaniu naukowym zycie
polityczne, spoteczne i kulturalne lat 80. zorganizowane byto wokdt wartosci reli-
gijnych i narodowych®. Warto$ci te integrowaty wspolnote ,,my”, czyli narod i od-

ro6zniaty od ,,oni”, czyli wladz komunistycznych.

Pelny obraz zycia spolecznego PRL-u pierwszej potowy lat 80. musiatby
jednak uwzgledni¢ szereg zjawisk (...) — jak chocby takich, ktére socjolo-
gia opisywata w kategoriach ,,strategii przetrwania”, obejmujacych dziatania
w ,,szczelinach” i ,,szarych strefach” systemu, umozliwiajacych realizacje

tego, co nie byto jednoznacznie zabronione*.

Zdaniem Koscielniaka kultura zwigzana z podziemng opozycja przyczynita
si¢ do uksztattowania ideowych i1 etycznych zrebow naszej wspotczesnosci. W nie-
ktorych srodowiskach zaobserwowa¢ mozna byto ,,watek kontestacji dominujace-
go dyskursu publicznego™!. Znamiennym przyktadem jest chocby praca krakow-
skiego artysty Adama Rzepeckiego Matka Boska Czestochowska z domalowanymi
wgsami. Praca bedaca sSwiadomym nawigzaniem do dadaistycznego gestu Marcela
Duchampa, ktory domalowat wasy Mona Lisie, ,,powstata jako odpowiedz na sy-
tuacje w jakiej znalazta si¢ sztuka w stanie wojennym”*?. Obraz znalazl si¢ zresztg
na oktadce pierwszego numeru pisma ,,Tango”, wydawanego przez znang z pro-
wokacyjnych akcji grupe £odz Kaliska, ktorej Rzepecki byt cztonkiem. Znalazta
ona wtasna, niezalezng od ,,czerwonych” (rezim) i ,,czarnych” (Kosciot) droge ar-
tystyczng. W przypadku teatru na Wojtowskiej nie chodzito natomiast o kontesta-
cje polityczna, wojujaca. Jak wynika z piwnicznych archiwaliow, a takze z przy-
toczonych wyzej fragmentow rozméw z tworcami tego teatru, stosowane przez
Ostromeckiego praktyki oporu wobec rezimow moralnych komunistycznej Polski
polegaty w gléwnej mierze na stworzeniu teatru elitarnego, poetyckiego, opartego
na literaturze klasycznej, ktora w scenicznej realizacji artystow Piwnicy w zad-
nej mierze nie byta podporzadkowana komunistycznej ideologii. Dla tworcy teatru
matych form wazne byly okreslone warto$ci artystyczne — w oddaleniu od zatozen
polityki wtadz komunistycznych, usitujacych produkowac i kontrolowa¢ wiedze
o terazniejszosci. Jak powiedzial Janusz Strobel:

¥ M. Koscielniak, Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80., Instytut Teatralny im. Zbi-

gniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 27.

40 Tamze, s. 28.

41 Tamze, s. 30.

2 K. Bik, Spalcie mnie na stosie!- rozmowa z Adamem Rzepeckim, [w:] www.wyborcza.pl, https://
wyborcza.pl/7,75410,556788.html [dostep: 05.09.2021].
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Ryszard bardzo $cisle chronit to miejsce od tak zwanej dzisiaj subkulturki...
tego dziadostwa, ktdre nas otacza zewszad. Jak lew stal na strazy warto$ci
dla niego waznych. Byt szalenie konsekwentny i to mogto sprawia¢ wrazenie
pewnego rodzaju... snobizmu. Dzisiaj patrze na to zupelnie inaczej. Ryszard
byt niezwykle doktadny, trzymat poziom artystyczny. Niezaleznie od tego,
czy ludzi to interesowato, czy nie interesowato, on realizowat t¢ swoja konse-

kwentng mysl natury artystycznej, natury literackiej [NPK: 269].

Pewnego rodzaju niezalezno$¢ twoércza Ryszarda Ostromeckiego polegata
zatem na tworzeniu w trudnych okolicznos$ciach spoteczno-politycznych wtasnego
teatru jako enklawy wartos$ci artystycznych i etycznych. Obca byta mu ,,poetyka
aluzji”, nawigzywania do systemu czy tez ,,mruganie okiem” do widza. W repertu-
arze Piwnicy na Wojtowskiej pojawity sie za to spektakle patriotyczne, jak chociaz-
by Krajobraz polski, ktory zostal zaprezentowany takze w wielu krajach europej-
skich, a takze za oceanem oraz spektakle religijne, czego zamiennym przyktadem
jest monodram Psalmy Dawida w wykonaniu Olgierda Lukaszewicza.

W opinii widzéw, dziennikarzy i recenzentow Piwnica na Wojtowskiej byta
swoistym azylem. Odwiedzali oni to miejsce chetnie zanurzajac si¢ w domowa
atmosfere, sprzyjajaca nawigzywaniu bliskich kontaktéw z artystami. Byta to wigc
jakas forma eskapizmu, ale w dobrym znaczeniu tego stowa. Jak zauwaza takze
Emilian Kaminski, widz okresu socjalizmu nie tylko chetnie szukat ukojenia w te-
atrze, czut si¢ takze przez swoja w nim obecno$¢ nobilitowany, wyjatkowy - pod-
czas gdy w konwencjonalnych przejawach zycia zbiorowego w czasie socjalizmu
byt jedynie jednym z wielu, podobnych sobie, niczym niewyrozniajacych si¢ sza-

rych obywateli:

Trudno tak ocenia¢ widza. W PRL-u o tyle byt lepszy, ze byt zadny teatru, po-
niewaz byto zniewolenie, ktamstwo jedno wielkie. Widz szukal prawdy w te-
atrze i ja dostawal. Szukat aluzji i w zwigzku z tym byt bardziej spolegliwy
[NPK: 284].

Tak naprawde jedyna rada dla teatru jest to, zeby ludzie poczuli si¢ nobilito-
wani, ze moga przyjs¢ do teatru, bo wtedy to ma sens. Nie sg nobilitowani,
jezeli ogladaja telewizje, albo jezeli idg do kina. To jest takie pospolite. Teatr
powinien by¢ czyms$ podniostym i o to trzeba bardzo dba¢ [NPK: 284].

W oficjalnych, drukowanych repertuarach Piwnicy nie ma informacji
o wszystkich spektaklach i wydarzeniach. Idac tym tropem mozna sadzi¢, iz pozy-
cje ideologicznie niewygodne nie byly z wiadomych przyczyn w nich umieszczane.

W tym przekonaniu utwierdza mnie Krzesimir D¢bski:
Mysle, ze w tych pani materialach nie wszystko jest, bo wtedy papieru nie

byto, zeby sobie drukowaé programy. Taki program zbiorczy, historyczny mu-
sial powsta¢ juz duzo pozniej i nie wszystko jest w nim ujete. Niektore rzeczy
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byly w ogole bez programu. Wiadomo, cenzura i jakie$ tam odbiory. Domy-
slam sie, ze wiele imprez odbywato si¢ potlegalnie albo wrecz nielegalnie, bo
tak wtedy byto [NPK: 35].

W archiwum piwnicznym odnajdujemy kilka dokumentéw z nieodiaczng
pieczecia cenzora, jak chociazby program ramowy montazu stowno-muzycznego
Dla mnie Paryz... wedlug scenariusza Konrada Eberhardta, ze zdjeciami Jacqu-
es’a Namescha, w rezyserii i w wykonaniu Ryszarda Ostromgckiego. Cytowana
wypowiedz pokazuje jednak, iz w archiwalnej dokumentacji sg luki, miejsca puste,
ktére mozna jedynie uzupeini¢ wlasng narracjg. Niektorych, bardziej ,,opozycyj-
nych” watkow, czy tez energii odbioru, ktora pewnie wtedy emanowata ze sceny

piwnicznej, mozemy si¢ jedynie domyslac. Jak pisze Joanna Krakowska:

Patrzenie w przeszto$¢ nie jest zajeciem dla obiektywnych obserwatoréw, obo-
jetnych arbitrow i asekurantéw. Neutralno$¢ i deklarowany brak uprzedzen?
To chyba nieporozumienie, skoro mamy méwi¢ o historii. Bezstronno$¢? Zart.
Patrzenie wstecz, ogladanie si¢ w przesztosc¢ to nie idealistyczne poszukiwanie
madrosci, ale zbieranie argumentow i puent na potrzeby sporow o narracje.
Sporow nie tyle historycznych, cho¢ umocowanych w przesztosci, ile wspot-

czesnych. W przeszto$¢ patrzymy bowiem stad, a nie skadingd®.

W moim spojrzeniu, naznaczonym fascynacja $ladami przesztosci, ale zara-
zem niepewnoscia 1 $wiadomoscia ,,ustanawiania” wiedzy o minionych praktykach
artystycznych, moge tylko domniemywac charakteru 6wczesnej piwnicznej atmos-
fery, w ktorej liczyla si¢ warto$¢ sztuki, a posrednio — ujawnit si¢ dystans artystow
do kultury oficjalnej propagandy badz taniej rozrywki. Praktyke artystyczng teatru
na Wojtowskiej w kontekscie praktyk oporu wobec standardow ideologicznych ko-
munistycznej Polski mozna dzi$ czyta¢ jako kontestacj¢ nie wprost. Jak dowodza
piwniczne dokumenty oraz §wiadkowie tamtych czasdéw, zamierzenie to Ryszard
Ostromecki zrealizowat z sukcesem. Okazuje sig, iZ tworzenie na typowej, instytu-
cjonalnej scenie teatralnej nie zawsze jest gwarancjg jakos$ci artystycznej. Mozna
ja bowiem odnalez¢ zupelnie niespodziewanie nawet na 100 m? piwnicy budyn-
ku w ruinach bytej kottowni, zaadaptowanej na teatr w mysl jasno sprecyzowanej
1 konsekwentnie realizowanej autorskiej wizji artystycznej. Zastosowane rozwigza-
nia architektoniczne, a takze projektowe przestrzeni Teatru na Wojtowskiej uczyni-
ty z miejsca pierwotnie nieteatralnego performatywng przestrzen dzialan scenicz-
nych, ktora dla wielu wystgpujacych na jej deskach tworcow 1 odwiedzajacych ja
widzow, jak sami podkreslajg czgsto w wywiadach poglebionych, miata szczegolne

znaczenie. Sam tworca Piwnicy na Wojtowskiej tak kiedy$ o niej napisat:

4 J. Krakowska, PRL Przedstawienia, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2016, s. 7.
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Piwnica to takie zagadkowe naczynie, zagadkowe nawet dla mnie — jej tworcy,
ktoére otwarte natychmiast napetnia si¢ muzyka i poezja, tak jak co§ w przyro-

dzie napetnia si¢ pod wptywem podcisnienia [APW].

Nawiazujac do przytoczonych wyzej stow Joanny Krakowskiej, mozna po-
wiedzie¢, ze okreslenie przez Ryszarda Ostromeckiego Piwnicy jako ,,zagadkowe-
go naczynia” do napelnienia — moze sta¢ si¢ rowniez metaforg procesu badania/

uruchamiania archiwum, ktérego podjetam si¢ w kolejnych rozdziatach tej pracy.
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ROZDZIAL 111

Dzieje Archiwum Piwnicy na Wéjtowskiej

1. Zasoby archiwum

W sktad archiwum rodzinnego, ktorym dysponuje, wchodzi dokumentacja do-
tyczaca Piwnicy na Wojtowskiej, stanowigca cenny, nieopracowany dotad materiat
wart zbadania. Analiza tego materiatu, wykorzystujaca najnowsze teorie archiwum,
daje mozliwos$¢ rozpoznania dziatalnosci Piwnicy na Wojtowskiej w Warszawie jako
konkretnej praktyki scenicznej, podejmowanej w $cisle okreslonych warunkach spo-
teczno-administracyjnych. Jest to przyktad ,praktyki, zdarzenia czy zachowania’!
Scisle zwigzanych z rzeczywistoscig zewngtrzng, a zarazem stanowigcych przyktad
realizacji specyficznych dla teatru matych form konwencji estetycznych. Do uru-
chomienia archiwum 1 rozpoczecia poglebionej pracy naukowej nad zgromadzo-
nym materialem archiwalnym zainspirowaty minie stowa Barbary Lasockiej, ktorej
zdaniem: ,,Domowe archiwa aktoréw, cho¢ zastawiajg badaczom niejedna putapke,
wymagajac od nich rozwagi i umiaru, zawierajg bezcenne materialy”?. Zachecajaca
okazatla si¢ takze opinia Olgierda Lukaszewicza, ktory jako jeden z wielu osobo-
wosci artystycznych wystepujacych w Piwnicy na Wojtowskiej docenial znaczenie
tego matego teatru w rozwoju swoich umiejetnosci artystycznych 1 ubolewat nad
tym, iz: ,,Piwnica na Wojtowskiej Ryszarda Ostromegckiego pozostaje stale teatrem
nieodkrytym i niedocenionym”.> Uznatam, ze warto zmieni¢ ten stan rzeczy.

Odziedziczony po wuju réznorodny zbidr artefaktow Piwnicy na Wojtow-
skiej trafit do mnie w nieuporzadkowanej postaci. Przechowywany byt poczatko-

wo w rozlicznych pudiach tekturowych 1 kufrach wraz z innymi, nalezacymi do

' R. Schechner, Performatyka, przet. T. Kubikowski, Wydawnictwo Instytutu im. Jerzego Gro-
towskiego, Wroctaw 2006, s. 16.

B. Lasocka, Archiwa domowe aktorow Od dokumentu do interpretacji, [w:] Od dokumentacji
do interpretacji, od interpretacji do teorii : wybor materialow z Sesji Komitetu Nauk o Sztuce
Polskiej Akademii Nauk, Nieborow, 9-11.10.1991 r., pod red. D. Kuznickiej i H. Samsonowicz,
Warszawa 1998, s. 40.

3 Opinig tg Olgierd Lukaszewicz podzielit si¢ podczas jednego z naszych spotkan dnia

20.10.2020 1.
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zmartego dokumentami oraz pamigtkami z zycia prywatnego. Niektore elementy
dokumentacji byly zgromadzone w teczkach, na przykltad wycinki prasowe, doty-
czace wydarzen piwnicznych. I tam jednak odnajdywato si¢ inne, nie nalezace do
tematycznego zbioru zdj¢cia czy dokumenty. Trudno zatem ustali¢, czy mozna mo-
wi¢ o probie intencjonalnego uporzadkowania zbioru przez Ostromeckiego, ktora
zostata nastepnie udaremniona w trakcie pakowania archiwaliow przy opuszczaniu
przez niego Piwnicy na Wojtowskiej. Na zrobionych przez wuja zdjeciach doku-
mentujacych ten czas wida¢ znaczacy batagan. Mozliwe wigc, ze to wlasnie wtedy
podejmowane byly decyzje o tym, ktore materialy uznane zostaty przez tworce
Piwnicy za wartosciowe, warte zachowania, a ktére wyladowaly w koszu. Moz-
na takze domniemywac, iz zabrane zostaly wszystkie istniejace artefakty, a chaos
w ich porzadku powstat na skutek konieczno$ci szybkiego przygotowania paczek
do transportu i zwolnienia przestrzeni pod przewidywany z ramienia Staromiejskie-
go Domu Kultury remont. Wreszcie, nie mozna wykluczy¢ i teorii o pierwotnym
nieusystematyzowaniu archiwaliow. Wedlug Barbary Lasockiej*, aktorzy chetnie
gromadzg $wiadectwa swojej dziatalno$ci zawodowej, chcac by¢ moze w ten spo-
sob zrekompensowac¢ ulotno$¢ uprawianej sztuki i ocali¢ od zapomnienia siebie
jako jednego z jej autordéw. Proces ten nie zawsze jednak mozna okresli¢ jako sta-
ranny. Jedni oddaja cze$¢ materialow za zycia, reszte zapisujac testamentalnie, inni
przekazuja je na biezaco lub nie zajmujg si¢ tematem donacji wcale, badz tez pilnie
strzega swoich zbioréw. Zdarza si¢, ze archiwalia docieraja do pracowni dokumen-
tacyjnych w przypadkowych, przedziwnych okolicznosciach lub zostaja wyrzuca-
ne przez rodzing na $mietnik. Jak zauwaza Lasocka, aktorzy gromadza gtéwnie eg-
zemplarze rol, dopetniajace je programy teatralne, afisze przedstawien, fotografie
oraz wycinki prasowe recenzji, a takze drobnych wzmianek. Charakterystycznym
elementem zbiorow sa listy od wielbicieli. Zdarzaja si¢ takze prowadzone syste-
matycznie lub dorywczo kroniki, pamigtniki czy zapisy w kalendarzach. W tym
ostatnim typie dokumentdéw przewazaja fakty dotyczace uprawianego zawodu,
sfera sztuki jest natomiast raczej nieobecna. Pozostaly zbidr stanowia dokumenty
urz¢dowe, odznaczenia, legitymacje, zaproszenia, przemdwienia, listy, a takze inne
materialy bedace swiadectwem indywidualnych zainteresowan i pasji.

Archiwum Piwnicy na Wojtowskiej przypominalo ,,ogrod nie plewiony’”,
peten zaréwno rzeczy waznych, jak i przypadkowych. Warto w tym miejscu pod-
kresli¢ fakt, iz cato$¢ materiatu wchodzacego w sktad tego zbioru nie tylko nie byta
dotad badana w sposdb naukowy, lecz rowniez nie byta dostgpna nawet w wybra-

nych fragmentach jako przekaz tworzony z mysla o potomnosci — w rozumieniu

4 B. Lasocka, Archiwa domowe aktoréw, [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, ht-

tps://encyklopediateatru.pl/artykuly/5832/archiwa-domowe-aktorow [dostep 24.02.2021].
> Tamze.
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Jakoba Buckhardta®. Stanowi¢ on moze zatem swoisty zbior §ladow, niezamierzo-
nych, pozbawionych adresata i bezposrednich $wiadectw minionego czasu. Pozo-
stato$ci te sg otwarte na interpretacje i konteksty. Nie wiadomo, czy Ostromecki
planowal pdzniejsze uporzadkowanie tych tresci, w czym przeszkodzita mu $mier-
telna choroba, pewne jest natomiast to, iz jako autor tego zbioru jako jedyny bylby
w stanie tego dokona¢ w mozliwie krotkim czasie. W moim przypadku, czyli oso-
by, ktdra nie tylko nie uczestniczyla czynnie w pracy tego teatru matych form, ani
tez nigdy wczesniej w zawarto$¢ tego archiwum wtajemniczana nie byta, zadanie to
okazato si¢ niezwykle czasochtonne, Zzmudne, a czesto i mocno frustrujace.

Jak pisze Lasocka badacz tych réznych typéw materiatéw powinien posta-
wic¢ sobie przede wszystkim pytanie o zakres ich przydatno$ci pod katem wyraznie
okreslonego przedmiotu badan’. Jednoczesnie nalezy zdawac sobie sprawe z tego,
iz zachowane dokumenty, cho¢ zawieraja wiele elementow sktadowych realizacji
scenicznych, nie uktadaja si¢ czesto w catos¢, ktora mogtaby stanowi¢ ich wierny
zapis. Bezcenny ze wzgledu na swa wiarygodno$¢ material faktograficzny, zawiera
w sobie takze losy tworcow, pozwalajac przy takim jego odczytaniu usytuowaé
teatr w szerszym kontekscie ludzi i ich czasu.® Domowe archiwa aktorow prowo-
kuja do podjecia réznych metod naukowego postepowania, w zaleznosci od przy-
jetego klucza. Na pierwszym etapie dziatan skupiatam si¢ przede wszystkim na
odrzuceniu niezwigzanych zupehie z dziatalno$cig Piwnicy materiatow. Nastgpnie
wydzielitam dokumentacj¢ dotyczaca edukacji i osiggnie¢ artystycznych Ryszarda
Ostromeckiego. W tej kategorii znalazty si¢ wigc: recenzje prasowe przedstawien
z udziatem Ryszarda Ostromeckiego od czasow liceum, az do realizacji z okresu
studiow w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej w Krakowie; artykuty prasowe
dotyczace realizacji rezyserskich telewizyjnych przedstawien baletowych; zdjecia,
scenariusze 1 libretta przedstawien telewizyjnych i audycji radiowych w Teatrze
Polskiego Radia i1 Teatrze Telewizji, inne dokumenty dotyczace wspotpracy z te-
atrem Polskiego Radia 1 Telewizji w Warszawie. Analiza tych dokumentoéw po-
zwolita mi na opisanie sylwetki Ryszarda Ostromeckiego jako tworcy w rozdziale
drugim niniejszej rozprawy.

Pozostate materialy to dokumentacja stanowigca archiwum teatru malych
form Piwnicy na Wojtowskiej w latach jego prowadzenia przez Ryszarda Ostro-
meckiego (1980-2010). Udalo mi si¢ na tym etapie rozpoznania zawarto$ci archi-
wum ustali¢, iz w jego sktad wchodza migdzy innymi: projekty adaptacji, materia-

ty dokumentujace realizacj¢ poszczegdlnych etapdw prac zwigzanych z budowa

A. Assmann, Kanon i archiwum, [w:] Miedzy historig a pamiecig, Wydawnictwo Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2013, s. 77.

B. Lasocka, Archiwa domowe aktorow, [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, ht-
tps://encyklopediateatru.pl/artykuly/5832/archiwa-domowe-aktorow [dostep 24.02.2021].

8 Tamze.
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1 aranzacja wnetrza przestrzeni scenicznej, barowo-kawiarniano-biesiadnej, zaple-
cza gospodarczo-administracyjnego Piwnicy na Wojtowskiej — takie jak dokumenty
budowlane, projektowe, fotograficzne, artykuly prasowe; koncepcja programowa
Piwnicy na Wojtowskiej (autorstwa Ryszarda Ostromeckiego); takie dziela Ryszar-
da Ostromeckiego, jak: maszynopisy librett baletowych (dla Telewizji Polskiej na
zaméOwienie Ministerstwa Kultury i Sztuki); maszynopisy scenariuszy stuchowisk
radiowych (realizowanych w Teatrze Polskiego Radia); maszynopisy dramatow;
repertuary miesieczne, roczne, okazjonalne i zbiorcze; angielskie, niemieckie, fran-
cuskie, hiszpanskie i wtoskie wersje folderéw programowych niektdrych spektakli
1 zaproszen; plakaty, afisze wydarzen artystycznych, a takze ich fotografie; recenzje
spektakli, materiaty prasowe; maszynopisy projektow scenariuszy przedstawien,
wieczoréw muzyczno-stownych, muzycznych, konferansjerek; rekopisy, notatki,
szkice; nagrania montazy stowno-muzycznych i niektorych spektakli na tasmach
magnetofonowych oraz nosnikach cd; klisze, odbitki, slajdy dokumentujace zycie
artystyczne i zakulisowe piwniczan; bibeloty, elementy wystroju wnetrza oraz sce-
nografii; ptyty nagrane w Piwnicy na Woéjtowskiej (przez Stanistawa Sojke, String
Connection, itd.) oraz inne podarowane przez przyjaciol artystow (np. Wiodka
Pawlika, Andrzeja Kurylewicza, Barbar¢ Hesse-Bukowska, Wlodzimierza Nahor-
nego, Szabolcsa Esztényiego, Yuko Kawai z dedykacja dla Ryszarda Ostromeckie-
g0); dokumenty potwierdzajac przyjazne stosunki i wspotprace Piwnicy na Woj-
towskiej z Ambasada Republiki Federalnej Niemiec, Kubanskim, Wenezuelskim
1 Meksykanskim Ministerstwem Kultury, Instytutem Kultury Austriackiej, Amba-
sada Republiki Litewskiej, Polska Akademig Nauk w Rzymie, konsulatami polski-
mi w Brukseli, Lille, Madrycie, Sorbona; pamiatkowe wpisy, dedykacje, zaprosze-
nia, papeteri¢ firmowa, wizytowki, pieczatki ozdobne, matryce logotypu, matryce
z nazwy teatru do tworzenia charakterystycznych odbitek plakatow piwnicznych;
fotografie artystyczne autorstwa Ryszarda Ostromeckiego, Zofii Nasierowskiej,
Andrzeja Tyszko, Andrzeja Swietlika, Jerzego Kozaka, Konrada Karola Pollescha.

2. Klasyfikacja dokumentacji archiwalnej w Swietle teorii
archiwum

Po rozpoznaniu zawarto$ci archiwum Piwnicy na Wojtowskiej pojawito si¢
pytanie o sposob jej klasyfikacji. W pierwszym etapie moich badan, majac jed-
nak na uwadze dalsze zadania analityczne, zajelam si¢ zatem porzadkowaniem
dostepnych archiwaliéow z perspektywy teatrologicznej. Przy wstepnej analizie do-
kumentoéw przyjetam zatem tradycyjna optyke — podziat zrodet nawiazujacy do
koncepcji Zbigniewa Raszewskiego jako badacza sztuki teatru. Pomocne okazaty

si¢ jego rozwazania, dotyczace definicji samego poje¢cia dokumentacji teatralnej
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oraz roznych jej podziatow. Zbigniew Raszewski wyrdznia dwa podstawowe zbio-
ry dokumentéw: te dotyczace zycia teatralnego oraz te, ktore dotycza charakteru
poszczegdlnych przedstawien’. Pierwszy typ dokumentacji obfituje w r6znego ro-
dzaju spisy, w tym spisy przedstawien ,,odegranych przez jaki$ teatr w okreslonym
czasie”!’, nazywane w jezyku potocznym repertuarami. Stanowig przejaw doku-
mentacji czynnej, nie wytwarzanej na skutek samej pracy teatru, lecz w wyniku
zabiegow badawczych porzadkujacych materiat do celéw stuzacych jego inter-
pretacjom''. W przypadku spisu przedstawien Piwnicy na Wojtowskiej mozemy
moéwi¢ w gltdwnej mierze o repertuarach zbiorczych przygotowanych przez Ry-
szarda Ostrome¢ckiego w formie broszury rozdawanej nastgpnie go$ciom zapro-
szonym na obchody kolejno dwudziesto- i dwudziestopigciolecia dziatalnos$ci tego
teatru matych form. Z publikowanych z rdzng czgstotliwoscia w formie plakatéw
repertuardw miesi¢cznych (drukowane na charakterystycznym dla stylistyki tego
teatru papierze pakunkowym ze znakiem graficznym strzatki imitujacej schody,
skierowanej w dot) dowiadujemy si¢ natomiast nierzadko o innych planowanych
badz tez zrealizowanych wystepach nieujgtych w pdzniej wydanych repertuarach
zbiorczych. Jak wynika takze z wywiadow pogtebionych przeprowadzonych prze-
ze mnie z artystami wystepujagcymi w Piwnicy na Wojtowskiej nie wszystkie arty-
styczne wydarzenia byly ujete w programach miesigcznych, miaty swoje plakaty
czy jakiekolwiek $lady dotyczace ich realizacji. Moi rozméwcy wskazuja na trud-
ng dostepno$¢ materiatdéw papierniczych i drukarskich w tamtych czasach, a tak-
ze thumacza ten brak realizacjg praktyk artystycznych potlegalnie, ze wzgledu na
istniejaca w tym okresie cenzurg. Na bazie wszystkich tych dokumentow 1 relacji
probowatam ustali¢ chronologi¢ wydarzen piwnicznych.

Wsrod dokumentacji zwigzanej z instytucjonalnym i organizacyjnym aspek-
tem dzialalnosci Piwnicy na Wojtowskiej mozemy wyrdznié takze koncepcje pro-
gramowg teatru, dwustronng wizytdowke Piwnicy na Wojtowskiej z logotypem
oraz danymi teleadresowymi oraz mapka lokalizacji; papeteri¢ firmowa, pieczatki
ozdobne, matryce logotypu, matryce z nazwg teatru do tworzenia charakterystycz-
nych odbitek plakatéw piwnicznych; karteczke z kilkoma wyszczegdlnionymi po-
zycjami menu barku w przestrzeni barowo-kawiarnianej Piwnicy; bilety wstepu
z pieczatka Piwnicy na Wojtowskie;.

Do osobnej grupy zaliczy¢ mozna z kolei pamiatkowe wpisy 1 dedykacje,
a takze wszelkiego rodzaju dokumenty potwierdzajac przyjazne stosunki i wspot-
prace Piwnicy na Wojtowskiej z Ambasadg Republiki Federalnej Niemiec, Kuban-
skim, Wenezuelskim i Meksykanskim Ministerstwem Kultury, Instytutem Kultury

®  Z.Raszewski, Dokumentacja teatralna wezoraj i dzis, [w:],,Pamigtnik Teatralny”, z. 2, Warsza-

wa 1991, s. 215.
10 Tamze, s. 216.
' Tamze, s. 217.

~ 59—



Austriackiej, Ambasada Republiki Litewskiej, Polska Akademia Nauk w Rzymie,
konsulatami polskimi w Brukseli, Lille, Madrycie, Sorbong.

Niemniej liczny zbdr stanowig pisma urzedowe, rachunki czy kosztorysy.
Wyrézni¢ tu mozna réwniez archiwalia dotyczace aspektow projektowo-budowla-
nych teatru, jak zdj¢cia wykonane w czasie gruntownego remontu zaadoptowanych
pomieszczen po bylej kottowni na pracownig artystyczng, archiwalne czarno-biate
fotografie wngtrza po wykonanej adaptacji oraz te kolorowe wykonane kilkanascie
lat po inauguracji dziatalno$ci Piwnicy; zdjecia fasady kamienicy, w ktdrej mie-
Scit si¢ teatr; fotografie prowadzacej do niego bramy oraz ustawionego przed nig
po prawej stronie trojnoznego, drewnianego statywu z drewniang deska, stuzacego
do prezentowania aktualnych wydarzen programowych teatru, w postaci wydruku
na papierze pakunkowym w kolorze bezowym, opatrzonych charakterystycznym
logotypem Piwnicy na Wojtowskiej (np. do montazu stowno-muzycznego Zal po
przyrodzie z udziatem Hanny Banaszak, Tadeusza Czechaka, Olgierda Lukaszewi-
cza, Ryszarda Ostromeckiego, Marcina Zalewskiego oraz kwartetu smyczkowego
Camerata); kartke z okna jednego z pomieszczen administracyjnych teatru powsta-
tych z bytej strozowki, z jedyng widoczng z zewnatrz informacja dotyczaca nazwy
miejsca oraz dni 1 godzin odbywania si¢ spektakli.

Drugi rodzaj dokumentacji, czyli ten dotyczacy konkretnych spektakli wy-
maga glebszego namyshu. Spektakl teatralny jako przedmiot badan wyr6znia bo-
wiem si¢ spos$rdod innych artefaktow swa ulotnoscia. Teatrolodzy, jak pisat niegdy$
Zbigniew Raszewski, badaja dzieta, ktorych nie ma (w sensie utrwalonego ma-
terialnie produktu artystycznego). Dlatego tez istotng kwestiag naukowa pozostaja
refleksje teoretyczne na temat zroédel w pracy teatrologa i sposobow dokumentacji
przedstawienia. Zainteresowanie przedstawieniem teatralnym jako przekazem wie-
loznakowym przyczynito si¢ do rozwinigcia w latach siedemdziesigtych XX wieku
dyskusji na temat jego opisu lub zapisu oraz odtworzenia lub rekonstrukcji. Duza
role odegrata wowczas semiotyka i strukturalizm. Wedtug Zbigniewa Raszewskie-
go w dokumentacji przedstawienia teatralnego nalezalo wydzieli¢ dokumenty pra-
cy, czyli ,,$lady jakie pozostawia praca poprzedzajaca premierg: tekst dramatyczny,
scenariusz rezyserski, projekt dekoracji 1 kostiumow, spisy rekwizytow, protokoty
prob itp.”'? oraz dokumenty dzieta: ,,przekazy, ktore towarzyszyly rozmaitym fa-
chowcom podczas przedstawienia, np. egzemplarz inspicjenta, egzemplarz suflera,
zapisy oswietlenia, nuty, a takze ,,dokumenty utrwalajace przedstawienie”: fotogra-
fie, filmy, partytury rezyserskie”'’. Dokumenty pracy maja da¢ ,,wglad w przebieg
pracy nad przedstawieniem”, a dokumenty dzieta ,,pozwalaja odtworzy¢ gotowe

przedstawienie'*. Raszewskiemu chodzi zatem o rekonstrukcje rozumiang jako

12 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, op. cit., s. 232.

13 Tamze.
4 Z. Raszewski, Dokumentacja teatralna wezoraj i dzis, op. cit., s. 215.
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dotarcie do ,,wygladu” spektaklu z przeszto$ci. Wazny glos w tym temacie za-
brat takze Tadeusz Kowzan, ktory wprowadzit odréznienie opisu jako ,,utrwalenia
przebiegu przedstawienia dokonane z pozycji widza”"* od zapisu jako ,,utrwalenia
przedstawienia przez jego tworcow”'®. Kowzan zaproponowat takze definicje re-
konstrukcji jako proby opisu opartej wylacznie na dokumentach. Analizy zapre-
zentowanych przez niego na tamach miesi¢cznika ,,Dialog” opisow wspotczesnych
dziet teatralnych dokonat w latach osiemdziesiagtych w ramach tradycyjnego pode;j-
$cia semiotycznego Grzegorz Sinko'”. Zaktadal on jednak badanie przedstawienia
jako tekstu zlozonego z wielu znakdéw pochodzacych z réznych kodéw semiotycz-
nych. Jak pisze Ewa Wachocka:

W poczatkowym okresie badan semiologicznych dos¢ powszechna jednak jest
wiara, ze wystarczy zdefiniowac znak teatralny lub wyrdzni¢ najmniejsza jed-
nostke znaczenia, aby rzetelnie tzn. obiektywnie analizowaé przedstawienie.

To miato by¢ réwniez podstawa umozliwiajaca rekonstrukcje jezyka teatru'®.

Badaczka wykazuje jednak, iz:

Mowienie o ,,jezyku” teatru wydaje si¢ (...) sprzeczne samo w sobie, co uza-
sadniono juz nieraz i dostatecznie obszernie. Wystarczy powiedzie¢, ze sztuka
teatralna z braku wtasnego (jednego) systemu znakowego korzysta ze znakow
innych sztuk, z ktorych kazda ujawnia wprawdzie wlasciwe sobie reguty, jed-
nakze w spektaklu, rzecz jasna, ulegajg one wzajemnemu dopasowaniu’®.

Wedlug Wachockiej: ,,W opisie tak ztozonej konstrukcji, jakg jest przedstawienie
teatralne, wigcej zdajg si¢ w zwigzku z tym obiecywac ,,uklady scalone” w postaci
systemow scenicznych 1 kodow, a przede wszystkim wieksze catosci znaczenio-
we, makroznak i wreszcie tekst®. Semiotycy zgadzajg si¢ jednak, jak utrzymuje
badaczka, ze praktyczng analize przedstawienia nalezatoby zatem przeprowadzi¢:
»wychodzac od okreslenia globalnego znaczenia, przechodzi¢ nastepnie (...) na
nizsze pigtra organizacji znakow, nalezace do warstwy powierzchniowej?!. Janusz
Degler za jedno z dwoch gtéwnych Zzrodet analizy inscenizacji uznaje nagrania wi-
deo i osobiste obejrzenie spektaklu®?. Jako drugie wskazuje notatki sporzadzone
podczas jednego lub wigkszej ilosci przedstawien. Dla Doroty Sosnowskiej rekon-

strukcja spektaklu jest raczej specyficznym trwaniem tego minionego dzieta w po-

15 Tamze.
16 Tamze.
17 Tamze.

E. Wachocka, Wspoiczesne metody badan teatralnych, Wydawnictwo Gnome, Katowice 2003,
s. 8.

9 Tamze, s. 9.

20 Tamze, s. 11-12.

2l Tamze, s. 18.

Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, op. cit., s. 114-115.
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wtorzeniu®. Takie spojrzenie na dokumentacje jest mi blizsze ze wzgledu na rodzaj
dostepnych archiwaliéw oraz postawione zadanie badawcze w postaci odtworze-
nia w procesie analizy praktyk artystycznych Piwnicy na Wojtowskiej. Sosnowska
przywotuje spojrzenie Michaela Kirbiego z okresu mtodej performatyki na doku-
mentacj¢ jako ,,surogate performance” i w nastepujacy sposob wyjasnia to odnie-
sienie: ,,Dokument pozwala wyja¢ teatr z kontekstu recenzji i subiektywnej oceny,
jaka jest wpisana w t¢ forme. Jest formg istnienia spektaklu w jego potencjalnos$ci.
Jest dowodem na to, Zze zdarzenie miato miejsce ale 1 stanem, w ktorym spektakl
czeka na mozliwg aktualizacje¢™*. Jesli zas glownym zadaniem badacza teatru ma
by¢ rekonstrukcja spektaklu na podstawie dokumentacji to oznacza to, ze celem jest
»stworzenie swoistego tekstu, ktory z jednej strony jest zapisem dziatan, dekoracji,
muzyki, historii powstawania spektaklu itd., z drugiej jednak stwarza mozliwo$¢
— nawet jesli wirtualng — powtorzenia. Rekonstrukcja jest wiec i dokumentacja,
1 scenariuszem, podsumowaniem i otwarciem””. Rejestracja ma z kolei stanowi¢
wedtug Sosnowskiej zarowno dokumentacje, jak i rekonstrukcje. Jednoczesnie ba-
daczka postuluje spojrzenie na kazdy rodzaj zapisu jako na autonomiczng forme,
bedaca elementem teatralnosci, ktdra wpisuje si¢ w medialny charakter teatru i sta-

nowi jedng z form trwania spektaklu:

Nie ma dobrych i zlych zapiséw, nie ma wlasciwych i niewtasciwych doku-
mentow. Jest raczej ciagle przywotywanie (niczym wywolywanie duchow),
ruch pamigci i powtorzenie. (...) Zapis — ta resztka spektaklu — jest czytelny
tylko w kontekscie teatru i dziatania. Nie jest samym tekstem, zdj¢ciem, fil-
mem (cho¢ oczywiscie jego medialna posta¢ ma ogromne znaczenie dla ana-
lizy). Jest teatrem zyjacym w innych mediach i formach. I wlasnie na tym
przecigciu - wlasnej formy, kontekstu historycznego i zywego teatru — dopiero
poddaje si¢ analizie®.

Ze wzgledu na podjety problem badawczy, za pomocny uznatam takze po-
dziat dokumentacji na dokumenty z poziomu realizacji i z poziomu odbioru dzieta,
zaproponowany przez Christophera Balmego?’. Koncepcja ta uwzglednia nowe au-
diowizualne mozliwosci dokumentowania przedstawien i cyfrowe nosniki infor-
macji, dopuszcza takze inne zrodta analizy. Do dokumentéw z poziomu realizacji

nalezg bowiem: zapis wideo, egzemplarz rezyserski lub wersja ze skre§leniami tek-

3 D. Sosnowska, Dokumentacja w teatrze i performansie — tekst, zapis, medium, [w:] Miedzy

dyskursami, sztukami, mediami. Komparatystyka jutra, red. E. Szczgsna, P. Kubinski, M. Lesz-
czynski, Universitas, Krakow 2017, s. 267-279.

D. Sosnowska, Dokumentacja w teatrze i performansie — tekst, zapis, medium, [W:] WWWw.
academia.edu, https://www.academia.edu/12063452/Dokumentacja_w_teatrze i_performan-
sie_tekst zapis_medium_ Documentation in_thetare _and performance studies text recor-
ding_medium, s. 2. [dostep: 12.10.2022].

% Tamze, s. 6.

26 Tamze, s. 10.

27 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, op. cit., s. 115.
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stu, program teatralny, wywiady, projekty scenografii i kostiumoéw. Druga grupe,
czyli dokumenty z poziomu recepcji stanowia: notatki/zapis, obserwacje z prob,
recenzje teatralne, zdjecia z przedstawien, ankiety. Patrzac na materiaty archiwalne
Piwnicy na Wojtowskiej w oparciu o tg klasyfikacj¢, wéréd dokumentow realiza-
¢ji mozna wyrdznicé: repertuary polskie i obcojezyczne wersje folderow programo-
wych niektorych spektakli i zaproszen; plakaty, afisze wydarzen artystycznych i ich
fotografie, maszynopisy projektow scenariuszy przedstawief, montazy muzyczno-
-stownych, muzycznych, konferansjerek, nagrania montazy stowno-muzycznych
na no$nikach cd, ptyty nagrane w Piwnicy na Wojtowskiej. Przykladem moga by¢
programy ramowe niektorych koncertow poetyckich z pieczecig cenzora (np. Dla
mnie Paryz); zdjgcia z realizacji niektorych propozycji programowych; scenariusze
spektakli albo ich fragmenty (np. pierwsza strona scenariusza spektaklu poetycko-
-dokumentalnego pt. Niepozegnany, po§wigconego pamie¢ci Leszka Herdegena, ak-
tora i poety - wedtug scenariusza Tadeusza Sliwiaka, w rezyserii i wykonaniu Ireny
Jun oraz Piotra Pawlowskiego czy tez projekt scenariusza spektaklu inspirowanego
tworczo$cig Juliusza Stowackiego), plakaty do montazy stowno-muzycznych, kon-
certow, recitali czy tez monodramoéw prezentowanych w Piwnicy oraz jako Piw-
nica na Wojtowskiej w innych placéwkach kultury (np. Filharmonii Narodowej),
a takze rozne rodzaje zaproszen, jak na przyktad: zaproszenia na koncert inaugu-
rujacy dziatalnos¢ artystyczng Piwnicy wydrukowane na papierze czerpanym; za-
proszenia na konkretne wydarzenia artystyczne (np. na Wieczor piosenek Romana
Ortowa w wykonaniu Ireny Santor i Janusza Senta z udziatem Wojciecha Mtynar-
skiego z 17 marca 1990 roku) - drukowane, pisane na maszynie lub kaligrafowane,
imienne lub ogdlne. Wsrdd dokumentéw z poziomu odbioru dzieta odnajdujemy
z kolei: recenzje spektakli, materiaty prasowe, zdj¢cia, pamiatkowe wpisy, dedyka-
cje, rekopisy, notatki i szkice. W archiwum znajduja si¢ takze inne $lady, pamiatki
1 materiaty, nie poddajace si¢ tej klasyfikacji — na przyktad ptyty podarowane przez
przyjaciot artystow, dedykacje, papeteria firmowa, wizytowki, pieczatki ozdobne,
bibeloty, elementy wystroju wnetrza oraz scenografii, matryce logotypu, matryce
z nazwg teatru do tworzenia charakterystycznych odbitek plakatoéw piwnicznych,
klisze, odbitki, slajdy dokumentujace zycie artystyczne i zakulisowe piwniczan.
Podsumowujac chciatam jeszcze nawigza¢ do wspomnianej wcze$niej teorii
Philipa Auslandera, ktéry zaproponowat podzial dokumentacji sztuk performatyw-
nych uwzgledniajacy dwa podstawowe jej aspekty: teatralny i dokumentacyjny.
Terminu sztuki performatywne jak wskazuje Jacek Wachowski po raz pierwszy
uzyt: ,,Lord Anthony Ashley Cooper Shaftesbury w roku 1711, w osobliwym dziele

zatytutowanym Characteristics of Men, Manners, Opinions, Times™*.

28 J. Wachowski, O performatywnosci sztuk performatywnych, [w:] Zwrot performatywny w este-

tyce, red. L. Bieszczad. Wydawnictwo Libron, Krakow 2013, s. 16.
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Pojecie performing arts — ktére na jezyk polski zostato przettumaczone jako
,,sztuki wykonawcze™(...) — odnosito si¢ do dziatan artystycznych, w ktorych
wykonawca uzywat swojego ciata albo glosu (lub jednego i drugiego) po to,
aby zaprezentowa¢ wiasng ekspresje zgromadzonej przed nim publiczno$ci.
Ujecie takie miato wiele zalet. Przede wszystkim pozwalato na wiaczenie do
repertuaru sztuk wykonawczych zar6wno teatru, opery, tanca, baletu czy kon-
certow wszelkiej masci (...) ».

Obok ttumaczenia tego angielskiego pojecia na jezyk polski jako ,,sztuki wy-
konawcze” pojawito si¢ takze inne, a mianowicie ,,sztuki performatywne”, co wywo-
tato ,,na gruncie polskim zamieszanie terminologiczne’°. Wedtug Wachowskiego sa
to pojecia synonimiczne. Jesli potraktowac teatr jako przyklad sztuk performatyw-
nych, to trzeba podkresli¢, ze najwazniejszy jest aspekt dokumentacyjny a nie teatral-
ny omawianych zbiorow. W $wietle tej klasyfikacji w archiwum Piwnicy na Woj-
towskiej dominuje kategoria materiatdéw dokumentalnych. Zbior stanowig bowiem
glownie zrédla pisane, czesto takze niekompletne, na ktorych podstawie trudno wy-
obrazi¢ sobie sceniczny ksztalt dawnych przedstawien. Jednym z najbardziej proble-
matycznych dziatan, z jakimi musiatam si¢ zmierzy¢ bylo de facto skompletowanie
czesto pozbawionych paginacji scenariuszy przedstawien w kilku réznych wersjach.
Niektore z nich zachowaty si¢ tylko we fragmentach, stanowigc jedynie $lad praktyki
teatralnej. W zbiorze nie ma specjalnie spreparowanych/teatralizowanych artefak-
tow. Nie odnajdziemy?' tu roOwniez niestety zbyt wielu materiatlow audiowizualnych.
Wsrod nich mozna wyr6zni¢ nieliczne fotografie ze spektakli. Rejestracje stanowia
natomiast najmniejszg procentowo czes$¢ zbioréw (co wynika miedzy innymi z faktu,
iz mato kto — poza Telewizjg Polska — mogt w latach osiemdziesigtych dokumento-
wac spektakle w formie nagran) i naleza do nich gltéwnie $lady audialne, takie jak
nagrane w teatrze plyty z recitali i koncertéw, a takze wideo rejestracja montazu
stowno-muzycznego Zal po przyrodzie i spektaklu muzycznego O éwieré wyzej. Re-
konstrukcja przedstawien na podstawie tych artefaktow jest zatem mozliwa jedynie
w kilku przypadkach. Archiwum Piwnicy na Wéjtowskiej to obfity zbior fascynuja-
cych §ladow, ktore jednak sprawiajg niemate trudnosci w ich klasyfikacji. Dominuja
w nim, tak jak juz wspomniatam, materialy o charakterze dokumentalnym, nie ma
zbyt wielu dokumentow teatralizowanych. Mozna zatem wysnu¢ wniosek, iz Ry-
szard Ostromecki skupiat si¢ gtéwnie na dziataniu czyli pokazywaniu, nie dokumen-

towaniu dziatania, nie mogt zatem teatralizowac tej dokumentacji.

¥ Tamze.

30 Tamze,s. 17.

31 Omawiatam te kwestie w rozdziale: W poszukiwaniu zaginionych historii — performatywne we-
drowki po archiwum Piwnicy na Wojtowskiej w Warszawie, [w:] Performatyka. Poza kanonem,
tom 1: Resztki, ruiny, pozostalosci, szczatki, piksele — archiwa mozliwych przesztosci i przy-
sztosci, red. L. Iwanczewska, Wiele Kropek, Krakow 2021, s. 207.
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3. Performowanie archiwum

3.1. Wywiady z artystami i praca nad ksigzka jako etapy
procesu performowania archiwum

Majac na uwadze koncepcje naukowe polskich 1 zagranicznych badaczy
teatru 1 performansu, w mojej pracy nad archiwum Piwnicy na Wojtowskiej po-
stanowitam analizowa¢ dostepng dokumentacje w kluczu obranej perspektywy
performatycznej. Uruchomienie potencjatu badawczego nie byto jednak mozliwe
od razu, odziedziczony bowiem po wuju roznorodny zbior artefaktow Piwnicy na
Wojtowskiej, jak juz wspominatam, trafit do mnie w nieuporzadkowanej postaci.
Pierwszym etapem byly wigc dziatania zwigzane z konieczng klasyfikacja doku-
mentéw wedtug tradycyjnych podziatow teatrologicznych. Ze wzgledu z kolei na
wspomniane braki w dokumentacji piwnicznej pomyslatam, 1z innym, cennym Zro-
dlem pozwalajagcym uzupelni¢ w pewnej mierze luki beda informacje pozyskane
w drodze wywiadow pogtebionych z wykonawcami, realizatorami i widzami, czyli
swiadkami, a czgsto 1 uczestnikami artystycznych wydarzen Piwnicy na Wojtow-
skiej. Przeprowadzenie wywiadow okazato si¢ by¢ kolejnym nietatwym zadaniem,
ktorego si¢ podjetam, z kilku powodoéw. Po pierwsze dotarcie do oséb, ktorych
relacje uznatam za istotng dla analizowanego problemu badawczego byto, podob-
nie jak wczesniejsza systematyzacja dostepnej dokumentacji, przedsigwzigciem
czasochtonnym. W przypadku znanych tworcow stale czynnych zawodowo, kilka
prob umowienia si¢ na spotkanie zakonczylto si¢ niepowodzeniem ze wzgledu na
nieoczekiwane zmiany w ich grafiku artystycznym. Zdarzato si¢ wigc, iz moja po-
dr6z w ustalone miejsce (w roznych czesciach kraju) byta prézna. Postawione cele,
ciekawos$¢ tematu i determinacja pozwolity mi jednak nie ustgpowac w staraniach
1 przeprowadzi¢ finalnie rozmowy, ktore zaplanowatam. Innym czynnikiem, ktory
nie utatwiat zadania byl czas, ktory minat. Probowatam przeciez odtworzy¢ histori¢
artystycznych dzialan sprzed czterdziestu lat. Artysci, ktorych kariera potoczyla
si¢ wartko, w ciggu tego okresu mieli przeciez bogate 1 réznorodne doswiadczenia
1 wspomnienia z licznych wystepow, miejsc pracy 1 wspotpracy. Na spotkania jez-
dzitam z wybranymi materiatlami archiwalnymi w nadziei, iz przywotaja one tamte
odleglte wydarzenia w teatrze matych form w Warszawie. Pomyst okazat si¢ trafiony,
miatam cenng mozliwos$¢, zaobserwowania z punktu widzenia badacza performera
jaka reakcje wywoluje kontakt z materiatem archiwalnym. Otrzymatam namacal-
ny dowdd na potwierdzenie stawianych przez badaczy archiwum tez dotyczacym
performatycznego podejscia do zrodet jako Sladow przesztosci, a zarazem mate-
riatow budzacych rozne afekty. Dostepne artefakty nie stanowity jedynie koleke;ji

obiektow, lecz byly materiatem wywolujacym rozmaite napigcia i emocje u rozpo-
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znajacych je odbiorcow. Tak jak moje poczatkowe zetknigcie z nieuporzadkowanag
materig byto doswiadczeniem wywotujacym z jednej strony frustracjg, z drugiej
za$ zachwyt i fascynacje bogactwem i roznorodno$cig zasobow, tak i podobne reak-
cje zaobserwowatam u 0s6b uczestniczacych w kolejnych etapach porzadkowania
dokumentacji, a niezwigzanych w zaden sposob z ta pracownia twérczg i niezna-
jacych jej dziatalno$ci. Archiwum wywolalo wreszcie rozmaite emocje artystow
1 widzow tego teatru matych form, ktérzy po latach zetkneli si¢ z dokumentacja
1 wzbogacili ja swoja opowiescia, udzielajac mi wywiaddéw poglebionych i przed-
stawiajac histori¢ tego miejsca’’. Wspomnienia wywotywaty ogladane zdjecia z sa-
mego remontu przestrzeni nieteatralnej, ktdora teatrem si¢ stala, pamigtkowe wpisy,
dedykacje, plakaty, czy przegladany, opracowany przeze mnie repertuar. Skrawki
pamigci uzupetniaty inne resztki i materialne §lady, dostarczaly brakujacych ele-
mentow, przypominajac ostatecznie obraz uktadany z puzzli, ktdrego wzoru nikt
nie posiada. Kontakt z archiwaliami zaowocowat takze przekazaniem mi kilku no-
wych dokumentow, pamigtek bedacych w posiadaniu moich rozmowcéw. Innym,
cennym do$wiadczeniem bylo przeprowadzenie wywiadu z dwiema artystkami
Magda Umer i Magda Czapinska w Piwnicy na Wojtowskiej. Co prawda nowy
administrator obiektu (Teatr przekazany zostal w akcie darowizny przez Ryszarda
Ostromeckiego Urzedowi Miasta Warszawa, z ramienia ktdrego sprawowat na nad
nim piecze przez okres okoto szesciu lat Staromiejski Dom Kultury) dokonat wielu
zmian w wystroju i kolorystyce wnetrza, to jednak uktad pomieszczen i obcowanie
z rzeczong przestrzenig wzbudzity silne afekty i liczne wspomnienia u obydwu
rozmoéwczyn. Jak twierdzity, stawaty im przed oczami sceny i postacie minione-
go czasu, przywotujac cieple uczucia. Magda Umer chetnie odwotata sie takze do
tacinskiego terminu genius loci w odniesieniu do Piwnicy na Wéjtowskiej dzielac
si¢ zapamietanymi i poruszonymi w pami¢ci informacjami. Wywiadéw poglebio-
nych udzielili mi: Krystyna Pronko, Olgierd Lukaszewicz, Wtodzimierz Nahorny,
Wtodek 1 Jolanta Pawlik, Janusz Strobel 1 Anna Stankiewicz, Emilian Kaminski,
Magda Umer 1 Magda Czapinska, Krzesimir Debski, Wojciech Karolak, Stanistaw
Sojka oraz Karol Radziwonowicz. Swoja pisemna relacj¢ przestali takze Hanna
Banaszak, Jacek Cygan oraz Dorota Falkowska-Adamiec.

Kolejnym etapem procesu performowania archiwum byta praca nad ksigzka
Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej o charakterze dokumentu fabularyzowa-
nego na temat tego teatru. Dziatanie (z) dokumentacja, ujawniajace jej performa-
tywno$¢, ktore stosowatam intuicyjnie, polegato na doborze wybranych archiwa-

liow 1 informacji pochodzacych z nacechowanych afektywnie historii méwionych

32 Poruszatam ten temat w rozdziale W poszukiwaniu zaginionych historii — performatywne we-
drowki po archiwum Piwnicy na Wojtowskiej w Warszawie, [w:] Performatyka. Poza kanonem,
t. 1: Resztki, ruiny, pozostatosci, szczqtki, piksele - archiwa mozliwych przesztosci i przysziosci,
red. L. Iwanczewska, Wiele Kropek, Krakow 2021, s. 220-221.
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do opisu poszczegdlnych dziatan artystycznych, a takze wydarzen o charakterze
inspiracji tworczych - w celu rozpoznania i przypomnienia Piwnicy jako miejsca
wspotpracy artystow roznych dziedzin®. W publikacji tej, skupiajac si¢ na osobo-
wosciach artystycznych i wydarzeniach, przyjelam nastgpujacy podziatl form ar-
tystycznych Piwnicy na Wojtowskiej, ktére zostalty oméwione w poszczegdlnych,
osobnych rozdzialach: Teatr stowa — dotyczacy montazy stowno-muzyczno-foto-
graficznych, monodraméw i matych form teatralnych; Na wszystko piosenka — na
temat recitali poetyckich i piosenki estradowej; Smells like jazz spirit — o koncer-
tach i recitalach zespolow i solistow jazzowych; Na powaznie — o koncertach, reci-

talach zespolow oraz solistow muzyki klasycznej i wspolczesnej muzyki powazne;.

4. Archiwum otwarte3! — dziatania archiwizacyjne
w Instytucie Teatralnym w Warszawie

Dhugo zastanawialam si¢, w jakim miejscu zdeponowac dostepne mi archiwum
Piwnicy na Wojtowskiej. Pozostawienie tej dokumentacji w moim domu mogtoby
z czasem doprowadzi¢ do jej uszkodzenia czy zniszczenia. Podobny los méglby
zresztg czekac te archiwalia w samej Piwnicy na Wojtowskiej, gdzie po wydzieleniu
na ten cel i1 tak matej przestrzeni teatru mozna by bylo je przechowywac¢ i w ra-
mach wystaw czasowych eksponowac je w odpowiednich gablotach tematycznych.
Nie mogac przewidzie¢ dalszych losow Piwnicy na Wojtowskiej, ktdra co prawda
przekazana zostata przez Ryszarda Ostromeckiego w darze Urzedowi Srodmiescia
Warszawy z zastrzezeniem 1 wyrazeniem woli darczyncy by pozostata miejscem
dziatalnos$ci kulturalnej, lecz gwarancji co do intencji przysztych kolejnych jej za-
rzadcOw mieé przeciez na wieczno$¢ nie mozna, zrezygnowatam z tego pomyshu.
Pomyslatam, iz moje gldwne oczekiwania dotyczace odpowiedniego zabezpiecze-
nia materialow, moga jedynie zosta¢ spelnione przez wyspecjalizowane do tego
celu placowki, dysponujace odpowiednimi §rodkami i technikami zabezpieczenia.
Uznatam, iz najlepiej zajmie si¢ tym Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego
w Warszawie, ktorego Pracownia Dokumentacji Teatru im. Barbary Krasnodgbskiej
prowadzi najwigksze tematyczne archiwum teatralne w Polsce. Dziat ten powstat
w 1970 roku przy Zarzadzie Gtéwnym Zwigzku Artystow Scen Polskich w Warsza-
wie 1 gromadzi: ,,materialne §wiadectwa artystycznej dzialalno$ci po pierwsze scen

teatralnych wszystkich typow, po drugie wszystkich osob w jakikolwiek sposob z ta

3 Efektem tego etapu pracy z archiwum jest ksiazka Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej,
Bellona, Warszawa 2017.

3% Wprowadzam to pojecie za cztonkami grupy roboczej pracujacej w projekcie ,,Dorman. Archi-
wum otwarte”, ,,ktory zostat oparty na zatozeniu, ze archiwum artysty to otwarte pole do roz-
czytywania w rozmaitych porzadkach wylaniajacych si¢ z dialogu miedzy pozostawiong przez
niego spuscizng a do$wiadczeniami oraz wrazliwoscig uczestnikow grupy” [w:] www.dor-
man.e-teatr.pl, www.dorman.e-teatr.pl/dorman_archiwum_otwarte.html [dostep: 15.03.2023].
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dziatalnoscig zwigzanych.””*. Funkcja archiwum jako repozytorium danych splata
si¢ tu jednak z funkcja osrodka informacji o wspdtczesnym zyciu teatralnym (tj.
od 1945 roku) dzigki wprowadzeniu w zycie pomystu zatozycielki, kierowniczki
1 patronki Pracowni Barbary Krasnodg¢bskiej polegajacym na zapisywaniu naptywa-
jacych zrédel w rozbudowanym systemie krzyzowych kartotek do 1991 roku wypel-
nianych rgcznie. Komputeryzacja umozliwila z kolei stworzenie pigciu, wzajemnie
zlinkowanych baz danych o szerokim zakresie, zawierajacych systematycznie digi-
talizowany analogowy zbidr Pracowni, udostgpniany w Internecie.

Instytut Teatralny che¢tnie podjat wspotprace 1 zajal si¢ zabezpieczeniem i di-
gitalizacjg materialow*®. Zdeponowane archiwum Piwnicy na Wojtowskiej mozna
bedzie takze w przyszlosci obejrze¢ zatem nie tylko w podziemiach tej instytucji
w wersji analogowej, ale takze w wersji cyfrowej na stronie Encyklopedii Teatru
Polskiego - najwigkszej polskiej internetowej platformie teatralnej, ktorej admini-
stratorem jest wlasnie Instytut Teatralny. Wspodlnie z dokumentalistami z Pracowni
Dokumentacji Teatru Instytutu Teatralnego zdecydowalis$my o sposobie katalogo-
wania przekazanych materiatlow. Cato§¢ archiwaliow bedzie dostepna pod hastem
»Piwnica na Wojtowskiej”, a takze w zaktadce ,,Archiwa” jako osobny katalog
z zaktadkami dotyczacymi zyciorysu i tworczo$ci zatozyciela Ryszarda Ostromec-
kiego, teatru jako instytucji oraz poszczegdlnych realizacji, zgodnie z zapropono-
wanym przeze mnie podzialem na formy artystyczne, o ktorych mowa bedzie w ko-
lejnym rozdziale niniejszej rozprawy. Wykonana przeze mnie praca archiwalna
W znaczacy sposob przyspieszyla dziatania w pracowni dokumentacji, otwierajac
archiwum nie tylko w strong¢ mozliwosci performatycznego podej$cia badawczego
do zgromadzonego materiatu, lecz takze w kierunku mozliwosci ciaglego uzupet-
niania informacji na drodze taczenia kolejnych faktow z dostepnych digitalnych
baz danych oraz innych Zrédel analogowych przekazywanych przez osoby bedace
w posiadaniu innych $§ladow, dokumentdéw przesztosci. W tych wtasnie dwodch sen-
sach archiwum Piwnicy na Wojtowskiej zostato ozywione, a jego historia wcigz
si¢ toczy, nadbudowuje z kolejnych resztek §ladow i Swiadectw, taczac ze sobg jed-
nocze$nie inne powigzane historie. Ten zapoczatkowany proces i jego ewaluacja,
ktorej moge by¢ $wiadkiem jest dla mnie nieocenionym zrédlem satysfakcji nie
tylko z rodzinnych, sentymentalnych powodow, lecz takze, a moze przede wszyst-
kim, z powodow badawczych. Proces ten przypomina obserwacje kietkujacego,
zasianego uprzednio w odpowiedniej glebie ziarna.

Moja przygoda z archiwum — ktore odziedziczylam — przebiegata i przebiega

w kilku etapach: od zaciekawienia i stopniowej fascynacji, poprzez potrzebe upo-

33 D. Buchwald, Wirtualna dokumentacja teatralna, [w:] www.e-teatr.pl, https://e-teatr.pl/wirtual-
na-dokumentacja-teatralna-a5500 [dostgp:14.10.2022].
3 Proces ten rozpoczat si¢ w 2018 roku.

~ 68 -



rzagdkowania (w czym duza role odegraly semiotyczne analizy sztuki teatru) az po
probe odtworzenia w ramach pracy badawczej (i tu wielka inspiracja okazaty si¢
nowe definicje i teorie archiwum).

Wszelkie pozyskane informacje uzupelniajace stanowig niemniej istotny $lad
dotyczacy tego teatru. Pierwszg probe performatycznego podej$cia do zrodet byta
praca nad wspomniang juz wczesniej ksigzka mojego autorstwa pod tytutem Nie-
powtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej. Zagadnienia w niej opisane zostaty zapre-
zentowane podczas spotkania w Instytucie Teatralnym w Warszawie, ktére odbylo
si¢ w ramach organizowanego tam cyklu ,,Ksigzka w teatrze”. W wydarzeniu, ktore
miatam przyjemno$¢ prowadzi¢ wzigli udzial zaproszeni przeze mnie goscie zwig-
zani niegdys$ z Piwnica na Wojtowskiej: Maja Komorowska, Olgierd Lukaszewicz,
Wilodek Pawlik i Szabolcs Esztenyi. Nagrang rozmowg¢ mozna obejrze¢ i odstuchaé
w Instytucie Teatralnym oraz na jego kanale Youtube®’. Materiat ten wchodzi zatem
takze w sktad historii mowionych, z ktorego tresci bede korzysta¢ przy dalszej ana-
lizie omawianego problemu badawczego.

Biorac pod uwage rdznorodno$¢ dostepnych archiwaliow, a takze fakt ich nie-
kompletnosci narodzito si¢ pytanie jak czyta¢/uruchamia¢ te zrédla w procesie ana-
lizy badawczej. Ze wzglgdu na to iz moim celem nie jest $cista rekonstrukcja przed-
stawien lecz ich omowienie/odtworzenie w trybie dostgpu poprzez czytanie i analiz¢
dokumentacji, w moich rozwazaniach nie bedg tych zrédet wykorzystywac¢ w catosci,
postuze si¢ tymi, ktore wydaja mi si¢ w mozliwie doktadny sposob przyblizy¢ zjawi-
sko artystyczne, jakim byta Piwnica na Wojtowskiej. Proba naukowego opisu prak-
tyk artystycznych w Piwnicy na Wojtowskiej przedstawiona w kolejnym rozdziale
niniejszej rozprawy bazuje na $ladach, resztkach, pozostatosciach, swiadectwach ar-
tefaktow tego teatru matych form zawartych w archiwum oraz informacjach wyni-

kajacych z przeprowadzonych przeze mnie wywiadow z jego tworcami i artystami.

37 Ksigzka w teatrze: ,, Niepowtarzalni. Fenomen piwnicy na Wojtowskiej”, [w:] YouTube, Instytut

Teatralny, Warszawa, 2 pazdziernika 2019 roku, https://www.youtube.com/watch?v=xptlml-
Fr_t8 [dostep: 20.11.2020].

- 69 -



ROZDZIAL IV

Odmiany praktyk artystycznych
w Piwnicy na Wojtowskiej

Repertuar Piwnicy na Wojtowskiej mozna okresli¢ jako roznorodny. Na pod-
stawie samych tylko, wspomnianych juz repertuarow zbiorczych przygotowywa-
nych przez Ryszarda Ostromeckiego z okazji dwoch jubileuszy istnienia teatru,
mozna zaobserwowac przewage pewnych rodzajow praktyk artystycznych w po-
szczegOlnych okresach jej dziatalnosci. Poczatkowo na piwnicznej scenie domino-
waly montaze stowno-muzyczne oparte na poezji polskich tworcow oraz recitale
1 koncerty polskich artystow muzyki powaznej 1 jazzowej. W 1984 roku mial miej-
sce pierwszy koncert z cyklu wystepoéw laureatow Miedzynarodowego Konkur-
su Pianistycznego im. Fryderyka Chopina. Na piwnicznych deskach od kolejnego
roku zaczeli dawac koncerty przyjezdzajacy przy okazji udziatu w tym konkursie
muzycy zagraniczni. Z tego tez powodu w repertuarze placowki w latach dziewiec-
dziesigtych przewazaly koncerty muzyki powaznej. W 1984 roku inaugurowano
takze teatralne wystepy sceniczne monodramem zatytulowanym Psalmy Dawida
w rezyserii i wykonaniu Olgierda L.ukaszewicza'.

W archiwum zachowato si¢ takze kilka wersji dokumentu datowanego na
1979 oraz 1980 rok pod nazwg: Zatozenia ideowo-programowe (ktorego osobng
cze$¢ stanowi przytaczana juz na wczesniejszych stronach niniejszej rozprawy
Koncepcja programowa o réznych roboczych nazwach w tym: uwagi do zatozen
ideowo-programowych). W pierwszej wersji adresowanej do Stolecznego Biura
Imprez Artystycznych w Warszawie Ostromegcki wyraza zyczenie, aby przyznany
na pracownie artystyczna przez Urzad Dzielnicowy Warszawa — Srodmiescie de-
cyzja z dnia 17.06.1978 roku, wyremontowany, zaadoptowany i wyposazony na
wilasny koszt lokal ,,stuzyt polskiej literaturze, muzyce i fotografii artystycznej”.

Wspomina o przygotowanych przez siebie pierwszych planowanych propozycjach

I Psalmy Dawida”, wg scenariusza Olgierda Lukaszewicza
2 Dokumenty pochodzace z archiwum Piwnicy na Wojtowskiej oznaczam, tak jak w poprzednim
rozdziale skrotem [APW].
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repertuarowych, do ktorych naleza: koncert poetycki Krajobraz polski, program
poswigcony polskiej obecnosci w Paryzu Dla mnie Paryz, spektakl poetycki we-
dlug $redniowiecznej Piesni o Cydzie oraz program wedhug wilasnej sztuki Pas de
quatre poswigconej baletowi. Tworca Piwnicy na Wojtowskiej zaznacza dalej, iz
we wszystkich wymienionych programach wykorzystuje swoje wieloletnie do-
Swiadczenie radiowo-telewizyjne w dziedzinie techniki projekcji dzwigku i obrazu,
w ktoérym widzi jeszcze jedna szans¢ dla wspotczesnej literatury.

W innej wersji wspomnianego tekstu Ostromecki rozwija swoje projekty
zakladajac, iz Piwnica na Wojtowskiej ma by¢ placowka poswigecong malym for-
mom estradowym, utrzymanym w konwencji poetyckiej. Argumentuje swoje sta-
nowisko brakiem tego rodzaju estrady gwarantujacej kameralny klimat spotkan
artystycznych w Warszawie i1 potrzebg istnienia tego rodzaju placéwki z uwagi na
zauwazalne powodzenie imprez poetyckich prezentowanych chociazby w okresie
Warszawskiej Jesieni Poetyckiej [APW]. W tym samym dokumencie mowa jest
takze o planowanych wystepach wybitnych instrumentalistow, solistow 1 zespotéw
kameralnych polaczonych ze stowem poetyckim. Jako przyktad podaje projekto-
wany cyKkl recitali uczestnikow aktualnie odbywajacego si¢ wéwczas Miedzynaro-
dowego Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina i laureatéw konkursow
poprzednich - w tym Barbary Hesse-Bukowskiej i Janusza Olejniczaka. Przy oka-
zji Jazz Jamboree Ostromecki widziat takze mozliwo$¢ zorganizowania wystepow
wybitnych solistow jazzowych.

Uwzgledniajac te dokumenty oraz informacje pochodzace z wywiaddw, be-
dacych podstawa ksiazki Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej o charakterze
beletrystycznym przyjetam w tej publikacji podziat form artystycznych Piwnicy
na Wojtowskiej, ktore przedstawitam w poprzednim rozdziale. W ksigzce domi-
nantg sg osobowosci artystyczne i wydarzenia. Naukowe podejscie do praktyki ar-
tystycznej Ostromeckiego sktonito mnie do ponownego przyjrzenia si¢ zbiorom
archiwalnym, z uwzglednieniem ich potencjatu performatycznego w nastepujacych
aspektach: w jaki sposdb $wiadcza o wystgpach z przesztosci, jaki $lad stanowia;
z jakimi tradycjami/konwencjami/gatunkami teatralnymi czy estradowymi mozna
je skojarzy¢/poréwnac; do jakich wnioskéw prowokuja badacza, ktory je urucha-
mia w analizie. W niniejszej rozprawie dominantg jest poetyka widowisk i r6znice
gatunkowe. Proponuj¢ zatem podziat zbioréw wedle kategorii: tradycja rapsodycz-
na — montaze stowno-muzyczne; mate formy teatralne; zywiol muzyczny — koncer-
ty, recitale.

W pierwszej grupie widowisk nawigzujacej do tradycji rapsodycznej sytuuje
montaze slowno-muzyczne oraz poezj¢ w teatrze, w nastepnej kolejnosci zajmuje
si¢ malymi formami teatralnymi i monodramami, a na koniec analizuje koncerty

i recitale. W Piwnicy na Wojtowskiej Ryszarda Ostromegckiego mozna zaobserwo-
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wac réznorodno$¢, na ogot kameralnych form widowiskowych i zjawisko przeni-
kania si¢ ich cech wyrdzniajacych, dlatego lepiej moéwic¢ o roznorodnym, bogatym

repertuarze form artystycznych niz o odrgbnych gatunkach®.

1. Tradycja rapsodyczna — montaze stowno-muzyczne

Jednymi z najwazniejszych dzialan artystycznych realizowanych w Piwnicy
na Wojtowskiej byly montaze stowno-muzyczne. W swoich zatozeniach formy te
nawigzywaty do tradycji teatru rapsodycznego definiowanego jako: ,,Teatr sztuki
zywego stowa, dla ktérego najwazniejszym Srodkiem wyrazu jest mowa scenicz-
na, a w repertuarze dominujg utwory poetyckie, zarowno dramatyczne, jak epickie

”4, Juz w starozytnej Grecji popularne byty

i liryczne, adaptowane na potrzeby sceny
wystepny rapsodow - recytatoréw (etym. rhaptein — zszywac, oide — piesn), a w pol-
skich utworach model tradycji rapsodycznej mozna zauwazy¢ w Lekcji XVI Adama
Mickiewicza, a takze utworach Juliusza Stowackiego, przede wszystkim w Krolu-
-Duchu, ktéry podzielony byt na ,,rapsody”. Na przetomie lat 30. 1 40. zblizone kon-
cepcje realizowat Juliusz Osterwa (,,Zywostowie”)’. Najbardziej charakterystyczne
jednak byly dziatania stworzonego w 1941 roku i kierowanego przez Mieczystawa
Kotlarczyka Teatru Rapsodycznego (najpierw dziatajacego pod nazwa Teatr Nasz)°.
Mottem tego teatru stat si¢ wers biblijny Na poczqtku byto Stowo, gdyz wtasnie Sto-
wo spelialo w nim role¢ dominujaca’. Kotlarczyk wierzyt w jego moc i zdolnosSci
kreacyjne, przypisujac mu szczegdlne postannictwo, warto$ci magiczne i sakralne
oraz niezwykle oddzialywanie na odbiorce®. ,,Stowo wyznaczato kierunki artystycz-
nej drogi teatru i decydowato o scenicznym ksztalcie rapsodycznych przedstawien.
Sile tworczej stowa, a nawet jego magii, Kotlarczyk po§wigcat obszerne fragmenty
swoich ksigzek, artykutow, manifestow czy publicznych wypowiedzi’”. Pisat o sto-

10 oraz czystym czyli

wie zywym, ,,wypowiadanym gto$no i z nalezytym artyzmem
wypowiadanym w warunkach pozbawionych ,,pozastowia”: ,,nadmiernego ruchu
scenicznego, rozbudowanej scenografii, bogatego kostiumu, wielo$ci rekwizytow,
zbytecznej charakteryzacji, a nawet rampy 1 kurtyny. Jak postulowat — jego teatr

dzigki stowu mial stawac¢ si¢ teatrem skupionym, uduchowionym, teatrem wne-

3 D. Ratajczakowa, Gatunki (formy) widowisk kulturowych [w:] Galeria gatunkow, teatralnych

i dramatycznych, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2015, s.21.

Teatr rapsodyczny, [hasto w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://encyklope-
diateatru.pl/hasla/173/teatr-rapsodyczny [dostep: 10.12.2022].

> Tamze.

Mieczystaw Kotlarczyk, [hasto w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://ency-
klopediateatru.pl/osoby/7244/mieczyslaw-kotlarczyk [dostep:15.12.2022].

K. Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynala Stefana Wy-
szynskiego, Warszawa 2008, s. 9.

8 Tamze,s. 11.

°  Tamze, s. 33.

10 Tamze, s. 35.
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trza”'!. Jako najistotniejsza ceche stowa wskazywatl jego syntetyczno$¢ rozumiang
jako zdolno$¢ wyrazania wszystkiego, co moze odda¢ inny materiat artystyczny.
,.Zywa mowa moze wywola¢ wizje zaréwno linii, jak i ksztattu, zaréwno barwy, jak
1 dzwieku. O jej wyzszosci nad innymi Srodkami artystycznej ekspresji §wiadczy
takze fakt, ze przynalezy do idealnych, a nie do materialnych elementow artyzmu.
Dzigki uduchowieniu stowo jest zdolne petniej i glgbiej wyrazi¢ ludzkie zycie, od-

dac pojecia abstrakcyjne, mysli, idee i stany duszy”'?

. Tworcy teatru stowa poszuki-
wali tekstow, ktore niosty jakas$ ideg, problem i dramatyzm, stuzac narodowi i jego
kulturze. Istotna byta takze ich melodyjnos$¢. Rola artysty natomiast byto unikanie
pompatycznosci i sztucznosci, a credem prawda, naturalno$¢ i prostota ,,objawiajace
si¢ w warstwie brzmieniowej sztuki zywego stowa”"*. Aktor w Teatrze Rapsodycz-
nym nie wciela si¢ w postac lecz ,,niesie” problem, przekazuje informacje o wszyst-
kich osobach dzieta i kreowanej przez siebie postaci. Realizacja tej misji wymagata
od aktora nieustannego szkolenia swojego warsztatu czyli glosu, dykcji i techniki
wymowy. Miat zapozna¢ si¢ z dzietem i opracowac koncepcj¢ dramaturgiczng i in-
scenizacyjna, a nastgpnie przedstawic ja rezyserowi, ktérego zadaniem z kolei byto
zespolenie jej z catoscig spektaklu. Aktor w teatrze Kotlarczyka ,,nie byt samg posta-
cia, ale dawat o niej ,,wyobrazenie za pomoca stowa”. ,,Byt wypowiadaczem tekstu,
ale takze fragmentow zapisanych w trzeciej osobie a opisujacych dang postac™'.
Kazdy gest aktora, podobnie jak uzyty rekwizyt musial by¢ uzasadniony, opracowa-
ny do perfekcji. Praca w metodzie aktorskiej Kotlarczyka osadzona byta na sztuce
interpretacji, pozostawiajacej pole recytatorowi do indywidualnego potraktowania
dzieta lirycznego. Charakterystyczna dla tego teatru byla takze recytacja zbiorowa
opanowana do perfekcji pod wzgledem dykcji, rytmu, oddechu i interpretacji. Od-
powiednie przygotowanie aktora miato zapewni¢ Studio rapsodyczne, ksztalcace
zespot Kotlarczyka. Zasady obowigzujace ten zespot zostaly zebrane w Dekalogu
artysty Teatru Naszego' 1 stanowily zbior obowigzkow i norm. Repertuar Teatru
Rapsodycznego bazowat na literaturze narodowej, a istotne miejsce zajmowaty pro-
gramy skltadajace si¢ z tekstow jednego badz réznych tworcow. Wyboru tekstow
przede wszystkim z tworczosci osmiu autorow: Mickiewicza, Stowackiego, Kra-
sinskiego, Norwida, Fredry, Wyspianskiego, Kasprowicza, Rostworowskiego i ich
adaptacji wedlug okreslonej koncepcji dokonywat dramaturg. Z czasem do repertu-
aru wilaczono takze propozycje z literatury europejskiej i §wiatowej. Wieczory po-
etyckie w okresie okupacji i pierwszych latach powojennych organizowane byly na

niewielkich scenach czgsto w prywatnych mieszkaniach.

' Tamze, s. 36.
12 Tamze, s. 37.
3 Tamze, s. 44.
14 Tamze, s. 49.
5 Tamze, s. 54.
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Na tle ciemnych kotar artysci w ,,szatach rapsodycznych” (aktorki w dhugich
ciemnych spddnicach i biatych gladkich bluzkach z rozszerzonymi rekawami,
aktorzy w czarnych spodniach i koszulach z kohierzykiem w stylu Stowackie-
go) wypowiadali indywidualnie badz zbiorowo teksty, wspierajac si¢ jedynie
wystylizowanym, oszczednym gestem. Pole gry zagospodarowywaly kilku-
stopniowe podesty, symboliczny rekwizyt, a z czasem jeden znak plastyczny.
Wszelkie dziatania podporzadkowane byly artystycznej ascezie, pozwalajacej

wybrzmie¢ stowu'®.

Scena nie byta ograniczona dolng rampa, byta otwarta na widza, zapewniajac w ten
sposob jego blizszy kontakt z aktorem i stowem. Wazng funkcje sceniczng spetniaty
podesty umozliwiajace akcentowanie poszczegolnych postaci i symbolizowaty tak-
ze przestrzen u§wigcong. Scenografia byta umowna, oparta czg¢sto na jednym lub
kilku symbolach, zmuszajacych widza do przejecia optyki tworcy. Istotng kwestig
bylo takze miejsce ustawienia dekoracji jako no$nika znaczen. Niewerbalne, moc-
no ograniczone $rodki wyrazu w teatrze Kotlarczyka stanowi¢ miaty muzyczna,
choreograficzna, plastyczng i scenograficzng ,,ilustracj¢ stowa™"’.

Idee tego teatru zlikwidowanego przez komunistyczne wladze w 1967 roku
inspirowaly réznych pdzniejszych tworcow przyktadajacych wage do zywego stowa
1 ograniczania pozastownych §rodkéw wyrazu. Podobne cele przy$wiecaty Piwnicy
na Wojtowskiej, ktorg rowniez okresli¢ mozna jako teatr stowa. Ryszard Ostromecki
przyjmowal, tak jak w teatrze rapsodycznym, rol¢ adaptatora decydujacego o wy-
borze utwordow, lub ich fragmentéw skomponowanych w tematyczng catos¢, jed-
ng ,,zszyta” opowie$¢. Obok narratora — konferansjera, ktory wprowadzal widzow
w problematyke prezentowanego programu, wystepowat czesto takze w roli jedy-
nego badz tez jednego z aktoréw — recytatoréw. Jako narrator - opowiadacz nawig-
zywatl wigz z odbiorcami. Widzowie mieli nie tylko wrazenie petnego obcowania
ze $wiatem przedstawionym, ale tez poczucie przynalezno$ci do pewnej wspdlnoty
stuchajacych. W repertuarze Piwnicy na Wojtowskiej czgsto pojawiaty si¢ koncerty
poetyckie, ktore mozna dzi§ nazwa¢ montazami stowno-muzycznymi, czy tez rap-
sodami teatralnymi. W takiej konwencji zrealizowane zostaty spektakle Krajobraz
polski, Dla mnie Paryz, Warszawa, Anhelli, Przestanie Pana Cogito, Godzina Hisz-
panska, Komu wzlatuje orzet z godta, Za osiem godzin Zycia, Ja, Orfeusz wg Juliusza
Stowackiego, Mickiewicz — O roku ow, Uwiedziony, Karol Szymanowski i poeci jego
czasu, Monologi romantyczne, Zal po przyrodzie, O éwieré wyzej.

Pierwsze dwa z wymienionych montazy skladatly si¢ z trzech elementow: po-
ezji, muzyki i projekcji fotografii artystycznej, trzeci wzbogacony zostat takze o frag-
menty prozy oraz dzwickowe materialy reporterskie, pozostate bazowaty gtownie na

poezji i odpowiednio dopasowanym do jej tresci komentarzu muzycznym.

16 Tamze, s. 77.
17 Tamze, s. 83.
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Krajobraz polski

W swoim zalozeniu Krajobraz polski miat propagowac ide¢ ocalenia oraz
ochrony polskiej przyrody i1 krajobrazu. Powstat 1974 roku 1 zostal wowczas za-
prezentowany w siedzibie Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw w Warszawie
przy placu Zamkowym, a nastepnie stal si¢ czgsto wystawiang pozycja repertuaro-
wa Piwnicy na Wojtowskiej. Sktadat si¢ z polskiej poezji wspotczesnej, polskiej
muzyki 1 projekcji fotografii artystycznej — przyrodniczej 1 krajobrazowej — autor-
stwa Mirostawa Wisniewskiego, a w kolejnych wersjach takze Ryszarda Ostromec-
kiego 1 Wtodzimierza Lapinskiego.

W archiwum Piwnicy na Wojtowskiej zachowaly si¢ §lady z poziomu re-
alizacji dzieta, do ktérych nalezg: uwagi o powstaniu spektaklu Ryszarda Ostro-
meckiego w postaci konferansjerki/ stowa wstepnego, opis spektaklu, scenariusz,
zaproszenia, plakaty (w tym ten z 1988 roku autorstwa Andrzeja Pagowskiego),
a takze zaproszenia, plakaty i obcoj¢zyczne wersje Krajobrazu polskiego oraz $la-
dy z poziomu odbioru dzieta takie jak: recenzje zawarte w ksiedze pamigtkowej
1 recenzje prasowe.

Pomyst na spektakl, o czym §wiadczy pierwszy z wymienionych powyzej
dokumentéw z poziomu realizacji dzieta czyli zachowany tekst konferansjerki/
stowa wstepnego wygtaszanej kazdorazowo przez tworce montazu przed jego pre-
zentacja, narodzil si¢ podczas pobytu Ryszarda Ostromeckiego w Szwecji — nie-
wielkiej osadzie w wojewddztwie koszalinskim, niedaleko Mirostawca. Spedzajac
czas w tamtejszej lesSniczowce, w bliskim kontakcie z przyroda, tworca Piwnicy na
Wojtowskiej, mieszkajacy na state w Warszawie — ruchliwym, zindustrializowanym
sercu Polski — rozwazat: ,,A moze by tak jeszcze raz lepiej powtorzy¢ to, co juz
bezpowrotnie mingto?!”!® Powtorzeniem miato by¢ przywotanie pigkna natury i nie
dotknietego reka ludzka krajobrazu. Kontakt z naturg 1 powrdt do tego co rdzenne,
to ratunek dla ludzi zyjacych w betonowej, uprzemystowionej 1 czesto alienujace;j
rzeczywistosci. Wspomnienie urokliwych, rodzimych krajobrazéw to czesto takze
ukojenie dla tych, ktérzy zostali zmuszeni przez okoliczno$ci gospodarczo-politycz-
ne do zycia na obczyznie. Ocalenie pigkna wobec zmieniajacych si¢ realiow Ostro-
mecki upatrywal w uwieczniajacej go fotografii, poezji 1 muzyce. Innowacyjnos¢
powtorzenia miata polega¢ na zestawieniu tych elementow sztuki i ich wzajemnym
przenikaniu i1 oddziatywaniu. Dzisiaj powiedzielibySmy o intermedialno$ci tego
spektaklu, oczywiscie na miar¢ tamtych czasoOw. Rzeczywiscie, jak zauwaza Patrice
Pavis wykorzystanie mediow audiowizualnych w latach 80. XX wieku postawito

,prawdziwe wyzwanie zywemu spektaklowi”"”. Wedlug Pavisa:

18 Stowo wstepne do montazu — [APW]
19 P. Pavis, Media na scenie, [w:] Wspolczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 179.
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Obecno$¢ mediéw audiowizualnych na scenie wywiera okreslony wplyw na
percepcje, zardwno w perspektywie dlugo-, jak i krotko falowej. Zmiana wiel-
kosci prezentowanych przedmiotow - efekt typowy dla fotografii i kina - pro-
wadzi w szczegdlnosci do bardziej lub mniej przyjemnej dezorientacji prze-
strzennej i korporalnej widza. Triki dostarczajg za$§ nickiedy wyprobowanej
przyjemnosci obcowania z tym, co cudowne - zupetnie jak w czasach filmow

Meliesa.

Wybierajgc migdzy wideo i aktorem, migdzy obrazem i rzeczywista obecno-
$cia, widz niekoniecznie opowiada si¢ za tym, co zywe, 1 odrzuca to, co nieozy-
wione. Wrecz przeciwnie! Wybiera to, co najbardziej widoczne, co nieustannie
ewoluuje, przyciagajac i zatrzymujac jego uwage. Oto stawka w konflikcie
mig¢dzy zywym aktorem a obrazem, oto wyzwanie rzucone teatrowi: domagaé
si¢ od aktora, aby na nowo odnalazt swoja obecnosc i silg uobecniania. Jean
Frangois Peyret, piszac o wideo w swoich spektaklach, zauwaza: ,,Ustawcie

na scenie aktora, a nastgpnie wyswietlcie na scenie jaki$ obraz. Widz skieruje

swoj wzrok w strong tego obrazu”?°.
Godzimy si¢ wigc na wielo$¢ perspektyw, uznajac jednoczesnie stusznos$¢ stwier-
dzenia iz: ,,Inscenizacja jako semiologiczny system znakow kontrolowanych przez

21 Zamiast stawa¢ w opozycji do zmieniajgcych

jedno spojrzenie nie przetrwa
si¢ potrzeb 1 oczekiwan Ostromecki wykorzystat nowe narzedzie technologiczne
w postaci projekcji fotografii dostrzegajac jej wartos¢ w poszerzaniu perspektyw
odbioru, interpretacji tekstu, transponowania istotnych tresci czy znakéw. Skiero-
wanie w stron¢ form abstrakcyjnych, zmediatyzowanego obrazu, gestosci znakow,
a takze ich umuzyczniania wprowadza w §wiat scenicznego kolazu, ktérego odbior
staje si¢ wyzwaniem dla widza. Konsekwencjg jest nadanie dynamiki inscenizacji
1 przesuniecie jednoczesnie srodka cigzkosci z dzieta na zdarzenie. Jest to zwigza-
nie z odmiennym uzyciem znakow w teatrze akcentujacych obecnos¢, dzielenie
si¢ doswiadczeniem czy proces?. Inscenizacja ulega zatem przewartosciowaniu,
nie chodzi juz bowiem o ttumaczenie badz ilustrowanie tekstu, a raczej o tworze-
nie uktadu przestrzennego, ktory narzuca tekstowi sens w akcie performatywnym.
Jak pisze Patrice Pavis: ,,Uzycie mediow nie wigze si¢ tylko z prostym pytaniem
o forme. Dotyczy caloSciowej wizji inscenizacji. Nie traktujmy wiec tej kwestii po
macoszemu i nie sprowadzajmy wszystkiego do rozwazan o uzyciu techniki w te-
atrze!”? Akcent pada na praktyke odbioru. Idgc w $lad za wezwaniem Bernarda

Dorta mozna dostrzec stopniowg emancypacje elementoOw przedstawienia i zmiang

20 Tamze, s. 187.

21 P, Pavis, Konkluzje. Dokqd zmierza inscenizacja?, [w:] Wspélczesna inscenizacja. Zrédta, ten-
dencje, perspektywy, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2011, s. 372.

22 H.-T., Lehmann Teatr postdramatyczny, thum. Dorota Sajewska i Matgorzata Sugiera, Krakéw
2004, s. 132. Ten aspekt spektaklu byt podkreslany w teorii Hansa-Thiesa Lehmanna, a takze
w teorii Eriki Fischer-Lichte — zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M.
Borowski, M. Sugiera, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2008.

2 P. Pavis, Media na scenie, op. cit., s.210.
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jego struktury. Jest to ,,odejscie od organicznej, zatozonej a priori jednosci 1 uzna-
nie faktu teatralnego za znaczacg polifoni¢, otwartg na widza”*. Zastosowanie r6z-
nych form, konwencji i symboli dla dopetnienia sensu ukrytego w stowach, niwe-
luje hierarchizacje 1 otwiera przestrzen gry na wieloperspektywiczo$¢. Ostromecki
zdaje si¢ takze wykorzystywaé¢ symultaniczno$¢ do usprawnienia systemu odbioru,
jednoczes$nie jednak naktada na widza dodatkowe zadania interpretacyjne. Takie
rozwigzania intermedialne potwierdza drugi z wymienionych dokumentéw z po-
ziomu realizacji dzieta — opis spektaklu piora Janusza Maciejewskiego zamieszczo-
ny w programie w wersji polskiej 1 wszystkich powstajacych kolejno jego wersjach

obcojezycznych. W opisie tym czytamy mi¢dzy innymi:

Jak mozna wyrazi¢ krajobraz? OczywiScie §rodkami plastycznymi (taka odpo-
wiedz nasuwa si¢ w pierwszej chwili niemal automatycznie). Obrazem statycz-
nym w malarstwie czy fotografice, obrazem ruchomym w filmie. Ale mozna go
przekazac i innym, uniwersalnym $rodkiem wyrazu: stowem. Spektakl, ktory
nas oczekuje, to koncert trzech elementéw: stowa, obrazu i muzyki— wspie-
rajacych si¢ nawzajem. Ztoza si¢ nan utwory kompozytoréw polskich XIX
i XX wieku, wspoélczesna fotografia artystyczna i przede wszystkim — wier-
sze poetow polskich. Najwazniejszy sktadnik spektaklu. Znajduja si¢ wsrod
nich najwybitniejsi poeci — tacy, bez ktérych trudno sobie wyobrazi¢ literature
polska naszego stulecia. Znajduja si¢ tez moze mniej znaczacy, ale czytywa-
ni. Lubiani przez duze kregi odbiorcoéw, wnoszacy takze swdj wktad w palete
mozliwosci poetyckich naszej wspotczesnosci. Reprezentuja oni bardzo rézne
szkoty, postawy, pokolenia. [...] C6z taczy tak odmiennych poetow? To, ze
wszyscy uprawiali liryke krajobrazowa. Wyrazata ona ich zwigzek z ziemia,
na ktorej si¢ urodzili, tesknote za krajem jesli losy rzucaty ich na obczyzng.
Bywata ucieczka przed ruchem i zgietkiem wielkiego miasta, w ktorym na
0go6! przypadalo im zy¢. A takze ucieczkg przed ,,innymi”, przed alienacjami,
jakie czlowiek tworzy i jakie przeciw niemu si¢ obracaja. Wiersze zawarte
w tym spektaklu, w mniejszym lub wiekszym stopniu wyrazaja wszystkie te
odczucia i dzigki temu decyduja one o ich glebi, mimo réznorodnosci poetyki
stylow wiaza si¢ w calo$¢, tworzac wspolny nastrdj i wywotujac wizje niepo-
wtarzalnego krajobrazu polskiego [APW].

Dokument stanowi zapowiedz spektaklu. Sugestywnos¢ tej zapowiedzi umozliwia-
taby w zasadzie odtworzenie atmosfery montazu w wyobrazni. Mowa jest w niej
0 sposobie doboru réznorodnych, uzupetniajacych si¢ srodkow wyrazu — wierszy,
fotografii, $ciezki dzwigkowej, ktorymi autor spektaklu opisuje krajobraz polski.
Dokument ten mozna zanalizowac jako przyktad ,,mowy pochwalnej” ku czci po-
ezji 1 krajobrazu Polski. Wida¢ tu bowiem wyraznie intencj¢ patriotyczng reali-
zatorow spektaklu. Interpretacja tego artefaktu jest przyktadem rewizji materiatu

archiwalnego z punktu widzenia badacza, w mysl ustalen Magdaleny Rewerendy:

24 P. Pavis, Konkluzje. Dokqd zmierza inscenizacja?, op. cit. $.373.
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Ryc. 30. Plakat do spektaklu Krajobraz polski autorstwa Andrzeja Pggowskiego [APW]

(...) krytyczne ujecie archiwum nie definiuje go jako zrodta wiedzy o przeszto-
$ci, ale jako zmienng i podatng na rozmaite wptywy konstrukcje, swoiste — jak
napisal Thomas Osborne — centrum interpretacyjne. Oznacza to, ze materiat
zgromadzony w archiwum nie opisuje minionych zdarzen, ale sposob naszego
obcowania z nim okres$la nasz model widzenia §wiata. Krytyczny namyst nad
archiwum zmierza do tego, by dowartosciowac fakt nieuniknionej szczatko-
wosci archiwalnego materiatu — dostrzegac¢ w niej interpretacyjng i narracyjna
atrakcyjnos$¢, a zarazem wyczuli¢ na produkowany przez te szczatki brak, nie-

wystarczalno$¢ i nieobecno$c?.

Innym $ladem z poziomu realizacji dzieta sg zaproszenia, ktore opisano w ar-
tykule zamieszczonym w czasopi$mie ,,Zorza” z 1974 roku. Mamy tu zatem do

czynienia z kopig kopii w postaci opisu jednego z dokumentow:

Na pigknym, czterostronicowym zaproszeniu — dwa kolorowe zdjecia, nie ja-
kie$ drukarskie reprodukcje, ale autentyczne odbitki o $licznych barwach. Jed-
no przedstawia stoneczng polane wérdéd wysokopiennych sosen, wspomnienie
letniego urlopu, przywodzace na pami¢¢ organowy $piew zlocistych pszczot,
drugie — plonace o zachodzie niebo. Zdjgcia jak choral i poemat razem, a do
tego fragment poematu ,,Noc” Tadeusza Gajcego [APW].

W dokumencie tym przejawia si¢ afektywny, sprawczy wymiar archiwum. Zar6wno
forma zaproszenia jak i jego opisu w artykule miata zach¢ci¢ widza do obejrzenia

spektaklu. Podobng funkcje spetnial wspomniany plakat Andrzeja Pagowskiego.

3 M. Rewerenda, Performatywne archiwum teatru, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-

faja Kopernika, Torun 2021, s. 26.
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Na jasnym, czystym tle widniato duze wieczne pidro i namalowany akwarelg frag-
ment sielskiego, wiejskiego krajobrazu, ktérego pigkno utrwalono w najbardziej
soczystej porze roku. Widoczne byly wierzby 1 wiejskie chaty. Odpowiednio do-
brane barwy i ich odcienie tworzace niepowtarzalny nastrdj malunku mogtly dziataé
kojaco na odbiorce 1 tym samym stanowi¢ obietnice podobnych doznan przysztym
uczestnikom spektaklu. Zapisany na plakacie, niby wiecznym piorem, fragment
wiersza Tadeusza Gajcego pod tytutem Noc — (...) Zebym pamietat: jest ojczyzna
w galgzce dymu, w ogniu blasku, a ja nakryty sniegiem chmury ziemi tej skqpej
jestem rowny (...) byl zapowiedzig tematyki spektaklu.

Archiwum zawiera takze liczng dokumentacje dotyczaca organizacji spekta-
klu we wspotpracy z zagranicznymi o$rodkami kultury. Zaproszenia, plakaty i ob-
cojezyczne wersje Krajobrazu polskiego stanowia dowody tej kooperacji i tych
realizacji. Na ich podstawie dowiadujemy sig, iz koncert poetycki zobaczyli widzo-
wie w trzynastu krajach Europy i Ameryki Potnocnej (mi¢dzy innymi w Kanadzie,
Wenezueli, Meksyku i na Kubie) zaproszeni do ambasad 1 konsulatow polskich
w Brukseli, Lille, Madrycie, Rzymie oraz do paryskiej Sorbony, Polskiego Instytu-
tu w Wiedniu i Polskiej Akademii Nauk w Rzymie.

Dokumentacja stanowi takze zrodlo wiedzy na temat zmian koncepcyjnych
w realizacji tego spektaklu w poszczeg6lnych krajach, gdzie do polskich artystow
dotaczali tez czegsto zagraniczni wykonawcy: na przyktad w hiszpanskiej wersji
Krajobrazu polskiego Ostromeckiemu towarzyszyt Mario Muioz, a w angielskiej
— Bengt Scotland. Polska wersja recytowana byta woéwczas przez tworce Piwnicy,
jej thumaczenie natomiast przez artyst¢ z kraju, w ktérym odbywal si¢ koncert.
By¢ moze chodzito o upowszechnienie tematyki montazu takze wsrod potomkdow
emigrantéw urodzonych juz za granicg oraz towarzyszacych im znajomych auto-
chtonow. Dobre przyjecie spektaklu na emigracji $wiadczy o zapotrzebowaniu na
tematyke zwigzang z polskos$cia. Pisze o tym Dobrochna Ratajczakowa w rozdziale

pt. Swiatlo duszy i lampy rozumu, analizujac literature emigracyjna:

Podziaty polityczne, §wiatopogladowe i artystyczne, wznoszace mur miedzy
dramaturgia emigracyjna i krajowa, narzucaly autorom i tekstom szczego6l-
ne opcje. Tekst emigracyjny siggal najczesciej po utrzymane w tradycyjnej
poetyce ,,dramaty domowe”, w ré6znym stopniu wspottworzone przez protest
przeciwko istniejacej rzeczywisto$ci.(...) W kraju z kolei nie tyle wystawiano
utwory emigrantow, ile niekiedy je drukowano, zarowno te ,,zabezpieczone”
przez czynnik formalnego nowatorstwa (Pankowski, Kuncewiczowa), jak po-

litycznie obojetne (Cwojdzinski)®.

%D, Ratajczakowa, Swiatlo duszy i lampy rozumu [w:] Teatr i dramat polskiej emigracji

1939-1989, pod red. 1. Kiec, D. Ratajczakowej, J. Wachowskiego, Wydawnictwo Acarus, Po-
znan 1994, s.266.
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Ryc. 31. Zaproszenie/program na spektakl Krajobraz polski w jezyku polskim [APW]

Wedtug badaczki obie formy powstaly na gruncie sprzeciwu wobec sytuacji powo-
jennej. W kraju dominowaty raczej aluzje do systemu, szyderstwo 1 groteska, una-
oczniajgca ,,w teatralnym obrazie degradacj¢ $wiata, ale takze wywolujaca §miech
widza i budzgca w nim dystans do materii zycia”?’. Na emigracji natomiast przewa-
zato opiewanie polskosci, kultywowanie tradycji, nastroje patriotyczne. Ratajcza-
kowa przypisuje tym dwoém odrgbnym nurtom symbolicznych patronéw kulturo-
wych odpowiednio: Odyseusza i Eneasza. Krajowy Odys wiedziony byl checig po-
znania, symbolizuje zatem postawe nowatorska. Emigracyjny Eneasz pielggnowat
natomiast poczucie misji niepodleglo$ciowej i wiarg ojcdw, symbolizujac postawe
tradycyjng®®.

27 Tamze, s.275.
2 Tamze, $.267.
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Guién y Realizacién: Ryszard Ostromecki.
Narrador: Mario H!__ﬂioz.

Fotografia: Ryszard Ostromecki
y Mirostaw Wisniewski.

Traduccién: Maria Dembowska, Krystyna
Rodowska y Andrzej Sobol.

Poetas: Jézef Czechowicz, Konstanty Ildefons
Galezyfiski, Jerzy Harasymowicz, Mieczyslaw Ja-
strun, Artur Miedzyrzeckl, Jozet Ozga-Michalski,
Tadeusz Peiper, Julian Przybo$, Leopold Staf?
y Julian Tuwim.

Msica: Tadeusz Baird, Witold Lutoslawski, Waoi-
ciech Dlugoraj, Feliks Janiewicz, Roman Macie-
jewskl, Ignacy Paderewski, Jakub Polak, Jozef
Swider, Sylwester Szarzyfiski, Karol Szymanow-
ski, Aleksander Tansman, Romuald Twardowski.
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Ryc. 32. Zaproszenie/program na spektakl Krajobraz polski w jezyku hiszpariskim [APW]
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Ryc. 34. Artykuty prasowe dotyczgce spektaklu Krajobraz polski [APW]

W innych archiwaliach znajduja si¢ informacje na temat warunkoéw organi-

zacji koncertow na Kubie, w Wenezueli i Meksyku, ktore wymagaly intensywnych

przygotowan technicznych, a szczegdlnie przystosowania aparatury projekcyjnej

1 naglasniajacej do tropikalnych warunkow. Z perspektywy dzisiejszego rozwoju

mysli technicznej, powszechnego i wielorakiego zastosowania multimediow w te-

atrze takie problemy wydaja si¢ by¢ banalne, podobnie jak sam sposoéb prezenta-
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cji montazu. W tamtym okresie byly jednak przejawem innowacyjnosci i zaanga-
zowania obu stron — otwarcie nastawionych gospodarzy i kreatywnego podejscia
tworcow. Swiadectwem takiej wspotpracy podczas trasy koncertowej na Kubie sa

wspomnienia Ostromeckiego:

Umozliwienie programowi poetyckiemu, ktory realizujg¢, dotarcia do Srodowisk
tworczych, spotkania z poetami, dramaturgami i catym $wiatem ludzi pisza-
cych — wszystko to pozwala mie¢ nadzieje¢, ze duzy obszar poezji, jaki pro-
ponuje scenariusz ,,Krajobrazu polskiego”, a takze nowa dla moich shuchaczy
konwencja programu, przyblizyly im polska literature. Nawigzane przeze mnie
kontakty z wybitnymi twoércami moga owocowac juz w niedalekiej przysztosci

na zasadzie wymiany interesujacych obie strony materiatéw literackich [APW].

Montaz stowno-muzyczny o charakterze pochwaty polskosci, polskiego kraj-
obrazu 1 pickna natury zapadt w pami¢¢ zard6wno widzom, jak i artystom wystepu-
jacym w Piwnicy na Wojtowskiej. Swiadcza o tym dokumenty z poziomu odbioru
dzieta czyli wpisy zawarte w ksiedze pamigtkowej 1 recenzje prasowe. Spektakl
czesto pokazywany byt mtodym ludziom ze wzgledu na dostrzezone przez nauczy-
cieli jego walory edukacyjne. Ksigga pamigtkowa utworzona zostata specjalnie
dla tego koncertu poetyckiego 1 zawiera wpisy wylacznie na jego temat. Obfituje
w liczne pochlebne recenzje, wyrazane przez wladze o$§wiatowe, grona pedago-
giczne czy wreszcie samg mtodziez, a podkreslajace glebokie wartosci wychowaw-

cze 1 ideowe Krajobrazu polskiego, takie jak na przyktad ta nastepujaca:

Krajobraz polski dowodzi wytrwatosci zwigzkow pomiedzy cztowiekiem i na-
turg, zwiazku, jaki przetrwat mimo bardzo wielkich zmian, ktére dokonaty si¢
na przestrzeni dziejow od chwili, gdy ludzie zdecydowali si¢ na stworzenie
swojej odrgbnej kultury, stojacej w opozycji do przyrody [...]. Zastanawiajg-
ce jest wlasnie to, ze spektakl odbiera si¢ jako mysli czlowieka wewngtrznie
scalonego dopiero w kontakcie z natura, pewnego jedynie tego, co dotyczy
jego stosunku z przyroda, tego bowiem mozna by¢ jedynie pewnym w $wie-
cie, ktory dawno zatracil wartosci cztowieka jako jednostki, odrgbnej i nieza-
leznej duchowo istoty. Przyroda kreowana jest w tej sytuacji na rodzaj azylu
psychicznego majacego zapewni¢ to, co zabralo spoleczenstwo — osobno$é

i mozliwos¢ odczuwania nieskazonego niczym pickna [APW].

Pochlebne recenzje koncertu czytamy tez na tamach ,,Literatury” w artykule Kon-

rada Eberhardta Obraz, stowo, muzyka z 30 maja 1974 roku:

[N]ajciekawsze w owym ,,Krajobrazie polskim” byto zderzenie ekranowego,
fotograficznego naturalizmu z poezja i muzyka. [...] Mozna byto obserwowaé
metamorfozy rzeczy podanych w catej dostownosci, ktore w zetknieciu si¢ ze
stowem 1 dzwigkiem przekraczaly granice tej dostownosci. [...] Pomyst jest
znakomity. Niby taki zwykly temat w zasiegu rgki — a trzeba go odkry¢ [APW].
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Sam tytut artykutu przywotuje na mysl tacinska fraz¢ ut pictura poiesis czyli ,,po-
ezja powinna by¢ jak malowidto”, ktére pojawia si¢ w Ars Poetica Horacego. Ma-
rio Praz® pisze o podobienstwie struktury w obrebie literatury i sztuk plastycznych,
istniejacego niezaleznie od zréznicowanych $rodkow wyrazu. Wskazuje na sy-
nestezj¢ w przypadku odnalezienia jednakowej intencji ekspresywnej i jednakowe;j
poetyki. Recenzja eksperta w wyrazny sposob koreluje z recenzjg uczniowska, gdy
omawiana jest kwestia intencjonalno$ci przekazu dzieta. Obrazy przyrody zesta-
wione z odpowiednio dobranym opisem stownym i ilustracjag muzyczng pozwalaja
wedtug relacji odbiorcoOw na wielowarstwowe i réoznorodne odkrywanie znacze-
niowego potencjatu dziela. Styl odbioru charakteryzuje tradycyjne, sentymental-
ne wrgez rozumienie przyrody — jako pigknego widoku, jakze rdzne od naszego
wspotczesnego podejscia ekologicznego, gdzie dominuje nie zachwyt lecz troska.
Inna opinia zanotowata w artykule zatytulowanym: ,,Polska w soczewce serca”
opublikowana po premierze montazu w ,,Zyciu Warszawy” potwierdza takze spoj-

no$¢ doboru srodkow artystycznych, okreslanych jako warstwy:

Te fotografie nie wisza na $cianie. Wyswietla si¢ je na ekranie. (...) Zdjeciom
krajobrazu polskiego towarzysza wiersze naszych poetéw i utwory naszych
kompozytoréw. Jest to rapsod, ktérego warstwy — stowna, muzyczna i obra-
zowa — uktadajg si¢ w imi¢ Polski. (...) Rzadko mozna spotka¢ impreze tak
szlachetna w prostocie i tak efektowna [APW].

Innym rodzajem $wiadectw z poziomu odbioru dzieta sg relacje wystepu-
jacych w Piwnicy na Wojtowskiej artystow, ktorzy brali tez udziat w spektaklach
jako widzowie. W przeprowadzonych przeze mnie wywiadach poglebionych czg-
sto wspominaja oni stynne wersy Juliana Przybosia z wiersza Stornce wschodzgce,
od ktorych zwykt sie rozpoczyna¢ omawiany spektakl: ,,Szaro byto, stowo kryto
si¢ za ciszg”. Wedlug rozmdéwcow cytat ten odnosit si¢ nie tylko do opisywanego
krajobrazu, lecz takze — a moze przede wszystkim — do szarej, siermig¢znej rze-
czywisto$ci PRL-u, w ktorej montaz powstat i byl prezentowany. Widac¢ tu zatem
wyrazne zwigzek z teorig Stephena Greenblatta, dla ktérego ,,interpretacje prze-
szto$ci sg nasycone kontekstem wartos$ci i opinii czasu i miejsca™. Ze wzgledu na
pozytywne recenzje i wzrastajacg popularnos¢ koncertu, wielokrotnie pokazywano
go na terenie catego kraju. Z prowadzonych przez Ryszarda Ostromeckiego zesta-
wien wynika, iz tylko do 1988 roku w czasie trzystu wieczoréw zobaczyto go okoto

stu tysiecy mtodych widzéw. Przeznaczony byt bowiem szczegolnie dla mtodziezy

2 M. Praz, Mnemosyne. Rzecz o powinowactwie literatury i sztuk plastycznych, tham. W. Jakiel,

Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2007.
St. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, przet., red. 1 wstep K. Kujawinska-Court-
ney, Universitas, Krakow 2006, s. XXV.

30
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Gmina Warszawa - Centrum
Ministerstwo Kultury i Sztuki RP
Instytut Kultury Austriackiej

PIWNIGY NA WOUTOWSKIE)

Scenariusz - Ryszard Ostromecki
Wspoélpraca - Aleksander Opalski
Zdjccia - Bogdan Winnicki i Ryszard Ostromecki

EUROPA |
PIEKNO KTORE TRZEBA OCALIC

POLSKA - AUSTRIA

koncert poetycki

Poeci - Ingeborg Bachmann, Wladyslaw Broniewski,
Peter Baier-Kreiner, Andrzej Bursa, Georg Bydlinski,
Erich Frled, Tadeusz Gajcy, Konstanty lldefons Galczynski,
Jerzy Harasymowlicz, Artur Miedzyrzecki, Andreas Okopenko,
Maria Pink,Wiadystaw Sebhyta.

WYSTAPIA:
KATJA THOST | RYSZARD OSTROMECKI

Ryc. 35. Plakat spektaklu Europa — pigkno, ktére trzeba ocalic zrealizowanego
we wspotpracy z Instytutem Kultury Austriackiej [APW]

szkot §rednich. Swiadczy to o istotnym dla tworcy Piwnicy na Wojtowskiej aspek-

cie edukacyjnym prowadzonej przez niego dzialalnos$ci artystyczne;.

Kontynuacjg wspotpracy z europejskimi placowkami dyplomatycznymi i in-

stytutami byt nowy cykl koncertowy zatytutowany Europa — pigkno, ktore trzeba
ocali¢ przygotowany w 1997 roku wspolnie z Instytutem Kultury Austriackiej 1 am-
basada Republiki Litewskiej. Nowy pomyst, realizowany po 2003 roku, doskonale
wpisywal si¢ w zalozenia projektow taczacych si¢ z programem Unii Europejskiej

Kultura 2000, promujagcym dialog kulturowy miedzy narodami Europy?®'. Doku-

O wspolpracy zagranicznej pisalam w rozdziale: W poszukiwaniu zaginionych historii — per-
formatywne wedrowki po archiwum Piwnicy na Wojtowskiej w Warszawie [w:] Performatyka.
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Miasto Stoleczne Warszawa
Gmina Warszawa-Centrum
Ministerstwo Kultury 1 Szruki RP
Ambasada Republiki Litewskiej

FAWHICA WL WOJTOWSAIE

Scenariusz - Ryszard Ostromecki
Wspalpraca - Rasa Rimickaité
Zdjecia - Ryszard Ostromecki | Selemonas Paltanavicius

EUROPA
PIEKNO KTORE TRZEBA OCALIC
POLSKA-LITWA

koncert poetycki

Toeci - Kazys Binkis, Wiadysiaw Broniewski, Andrzej Bursa, Tadeusz Gajoy,
Konstanty lldefons Galczynskd, Jerzy Harasymowicz, Antanas A, Jonynas,
Justinas Marcinkevi¢ius, Marcelijus Martinaitis, Artur Miedzyrzecki,
Saloméja Néris, Tadeusz Nowak, Julian Przybos, Wiadyslaw Sebyla,

Paulius $irvys, Balys Sruoga.

WYSTAPIA:
MONIKA BIGIUNAITE | RYSZARD OSTROMECKI

30 listopada i 1 grudnia 1997, godzina 19.00
Piwnica na Wéjtowskiej 00-225 Warszawa ul. Zakroczymska 11
(tée ulicy Woitowskiei) 1el, 831 63 43

Ryc. 36. Plakat spektaklu Europa — pigkno, ktére trzeba ocalic zrealizowanego
we wspotpracy z Ambasadg Republiki Litewskiej [APW]

menty archiwalne w postaci afiszy i plakatow sg cennym zrodtem wiedzy na temat
modyfikacji tych realizacji w stosunku do pierwowzoru. W kazdym koncercie brato
udziat co prawda takze dwoje wykonawcoéw czyli Polak i obcokrajowiec lecz re-
cytowane teksty literackie byty tym razem nie tylko polskie, ale tez zagraniczne.
Przekaz zostat podkreslony dzigki ilustracji muzycznej, na ktorg sktadaty sie takze
kompozycje polskich i zagranicznych tworcow. Identycznie przedstawiata si¢ kwe-

stia autorstwa 1 tematyki prezentowanych fotografii.

Poza kanonem, t. 1: Resztki, ruiny, pozostatosci, szczqtki, piksele — archiwa mozliwych przeszio-
Sci i przysztosci, red. L. Iwanczewska, Wiele Kropek, Krakow 2021, s. 220.
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Dla mnie Paryz

Na podobnych zatozeniach koncepcyjnych osadzony zostat takze inny rapsod
teatralny wedlug scenariusza Konrada Eberhardta w rezyserii 1 wykonaniu Ryszar-
da Ostromeckiego noszacy tytut: Dla mnie Paryz. Montaz ten powstat prawdopo-
dobnie w 1978 roku, o czym §wiadczy wykonane przez Ryszarda Ostromeckiego
zdjecie plakatu koncertu, na ktorym widnieje ten wiasnie rok. Na tym $wiadectwie
znajduja si¢ takze nazwiska francuskich kompozytoréw, ktorych utwory wykorzy-
stano w ilustracji muzycznej montazu, nalezg do nich: Gilbert Bécaud, Francais
Lai, Paul Mauriat, André Previn i Jean Bernard. Z tego dokumentu mozna takze
odczytaé, 1z o oprawe fotograficzng zadbat Jacques Namesch. Napis na plakacie

informuje w skrocie o idei spektaklu 1 sposobie jego realizacji:

Paryz widziany oczami najwybitniejszych polskich poetow — Paryz widziany
oczami francuskiego fotografika — ,,polski Paryz” [APW].

W stopce plakatu umieszczone jest logo Klubu Miedzynarodowej Prasy 1 Ksigz-
ki, by¢ moze zatem byt on prezentowany w jego siedzibie lub tez realizowany przy
jego wspotpracy. W piwnicznych archiwaliach zachowat si¢ takze plakat bez daty
promujacy przez Warszawskie Towarzystwo Muzyczne zarowno koncert poetycki:
Dla mnie Paryz, jak 1 omdwiony przeze mnie wczesniej Krajobraz polski, zawiera-
jacy te same informacje dotyczace tego spektaklu co na omowionym wyzej plakacie.
Mozemy zatem przypuszczac, na podstawie tych dwoch oraz pozostatych istnieja-
cych sladow, iz w kolejnych realizacjach montazu nie dokonywano zadnych zmian.

Kolejnym dokumentem pracy jest program ramowy widowiska datowany
na stabo widocznej pieczgci prawdopodobnie cenzora na 27.05.1980 rok. Program
zawiera liste 19 wybranych tekstow poetyckich Jarostawa Iwaszkiewicza, Juliana
Przybosia, Antoniego Stonimskiego, Marii Pawlikowskiej, Mieczystawa Jastruna,
Konstantego Ildefonsa Galczynskiego, Jana Brzekowskiego, Kazimierza Wierzyn-
skiego 1 Witolda Zechentera.

Jedynym $ladem realizacji montazu Dla mnie Paryz w Piwnicy na Wojtow-
skiej jest natomiast plakat reklamujacy wydarzenia zaplanowane na styczen 1981
roku, wsrdd ktorych znajduje sie¢ 6w koncert poetycki, a takze potwierdzajacy ich
realizacje zapis w repertuarach zbiorczych. Niestety wérod archiwalnych dokumen-
tow zachowato si¢ niewiele Swiadectw umozliwiajacych odtworzenie czy chociaz-
by petniejszg analiz¢ tego montazu. Mozna jedynie przypuszczaé, iz zamyst kreacji
czasu 1 przestrzeni byt podobny jak w przypadku Krajobrazu polskiego, ktory od-
niost wyrazny sukces odbiorczy. Spektakl oparto rowniez na bazie trzech sktadni-
koéw: obrazu, stowa i muzyki. W zachowanym projekcie konferansjerki, ktérg Ry-
szard Ostromecki wygtaszat przed spektaklem widac tradycyjne myslenie o Paryzu

jako sercu polskiej emigracji:
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Ryc. 37. Plakat do spektaklu Dla mnie Paryz [APW]

Dla tych wszystkich ludzi bylo to miasto wlasne, w ktorym czuli si¢ jak u sie-
bie, w ktorym zyli, tworzyli i umierali. Dlatego tez, dzigki tej nieustannej i in-
tensywnej obecnosci Polakéw ten Paryz, ktory Panstwo za chwile zobacza,
jest dla nas /nie tylko najbardziej ,,paryskim”, ale takze bardzo polskim Pary-
zem> [APW].

Z przywotanego fragmentu wynika, iz autorom zalezato na przedstawieniu Paryza,
jako miasta, w ktorym zaznaczyta si¢ wyrazna obecno$¢ Polakow w okresie emi-
gracji politycznej, stwarzajacej im jednocze$nie mozliwo$¢ kontynuowania dzia-

talno$ci tworczej, a takze miejsca inspirujacego do czestych wizyt artystycznych.

32 Omawiatam tg kwesti¢ w referacie zatytutowanym Creations of Time and Space in the Artistic

Practices of The Basement on Wojtowska wygtoszonym podczas 3. Miedzynarodowej Konfe-
rencji Akademickiej pod tytutem Theatricality— Antitheatricality: Transdisciplinary and Sceno-
logical Studies on Contemporary Theatre w Akademii Techniczno-Humanistycznej w Bielsku-
-Bialej, ktora odbyta si¢ w dniach 4-7 kwietnia 2022 r.
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| DLA MNIE PARYZ
Lonoart postyckl
Regyeeria 1 wykenanle =
Eyszard Ogtromecki
Zdjeclar
= Jacquea Namssch
Soemariuss:
= Eonrad Ebechardt
FROGRAM RAMOWY
Tekoty poetyokiet

1: Jarostaw Iwaszkiewles = Marzec w Faryia
- 24 Maria Pawlikowaka ~ Paryid
%: Julisn Prrybod = Notre-Dame I
4; Ecmatanty I;Cakeayiaki = Rozmowa £ diablem z Notre-Tame
5. Jarostaw Iwasgkiewloz = Mrdz
6+ Jan Brzgkowekl — Moptparnasse
74 Julian Praybod - Eiffal dl . o .
B, Witold Zechenter = Pielgrzym 2 Flacu Almy
9§ Jullan Fraybod - Tk
10 Antonl Siomimeiki = W Paryiu
11. Maria Pawlikowska = Cparownlce Paryéa
12; Julian Przybod — Fried Notre=Dlame po latach
1%; Iazimiersz Wierzydaki = Zekwina
14, Mleczyakaw Jastrun = Zn oo umisra cslowiek
1% Ionetanty L.GaZczyriskl = Motatkl g nisudanyck rekolekc]i
paryakich
16. Jarostaw Iwasskiewicsz = Pocta
17+ Julian Preybod = Widok ® wisty Notre-Dume/frag,/
18, Julian Freybod = Eatadra jest biata/frag;/
19. Julism Frzybos = Notre=Dams= III
| Ol wyhs p—

L T

4 Bs -
[l t iy~ 7

Ryc. 38. Program ramowy spektaklu Dla mnie Paryz [APW]

Warszawa

Pod patronatem Rady i Zarzadu Dzielnicy Srodmiescie gminy Warsza-
wa-Centrum w 1998 roku Ryszard Ostromecki zrealizowat w Piwnicy koncert o na-
zwie Warszawa. Dokumentem z poziomu realizacji tego dzieta jest wpis w repertu-
arze zbiorczym. Dowiadujemy si¢ z niego, ze w montazu wykorzystano fragmenty
prozy poetyckiej Magdaleny Tulli Sny i kamienie oraz zdje¢cia Roberta Kresy 1 Ry-
szarda Ostromegckiego. Oprawg dzwickowa zajela si¢ Magdalena Gorecka-Balcer,
komentowat Dariusz Bartoszewicz z ,,Gazety Wyborczej”, a na piwnicznej scenie

pojawili si¢: Ewa Kobus 1 Ryszard Ostromecki. Innym dokumentem z poziomu

-89 -



realizacji tego montazu jest list Ryszarda Ostromeckiego do redaktora Warszaw-

skiego Osrodka Telewizyjnego, w ktorym autor scenariusza pisze:

Nielatwe to zadanie — okre$lenie charakteru naszej kochanej stolicy. A bedzie
to proba ukazania jej temperamentu, dynamiki jej rozwoju jako powigksza-
jacej si¢ substancji nieozywionej, ludzi tu przebywajacych i ich zachowan.
Program zostat zbudowany na zasadzie przenikania stowa, obrazu i dzwigku.
Sktadaja si¢ nan cztery elementy:

— proza poetycka, poswigcona stolicy jako zjawisku architektoniczno-kulturo-
wemu i jej mieszkancom oraz wzajemnemu spleceniu ich losow

— materialy reporterskie (dzwigkowe) opowiadajace o Warszawie stowami jej
mieszkancow, od elity obywatelskiej do bezdomnych

— zdjecia (w formie projekcji) przedstawiajace zmieniajgce si¢ oblicze miasta
ijego mieszkancoéw w sytuacjach typowych i nietypowych (portrety, zdarzenia)
— muzyka wspierajaca stowo poetyckie, dzwigk-efekt i obraz. Na podstawie
scenariusza nie da si¢ stre$ci¢ tego programu, aczkolwiek kazdy widz, ktory
wezmie w nim udziat, bedzie mogt go po swojemu opowiedzie¢. Koncert ma
bowiem charakter otwarty. Daje zarysowany (ale nie — narysowany) portret
stolicy. Kazdy widz zaproszony jest do wzbogacenia tego portretu wlasng wy-
obraznig [APW].

Tym razem w montazu zastosowano cztery formy przekazu do zilustrowania cha-
rakteru stolicy kraju. Pierwszy z nich stanowily wybrane fragmenty opublikowane;j
w 1995 roku i docenionej przez krytykéw prozy poetyckiej Magdaleny Tulli Sny
i kamienie, bgdacej wieloznaczng, petng metafor, uniwersalng refleksjg o niena-
zwanym miescie, zyciu, przemianie i $mierci. Obok recytacji w spektaklu pojawity
si¢ tez reporterskie materiaty dzwickowe, ktorych zapis niestety nie zachowat si¢
w zadnym dokumencie. Jak autor podaje w cytowanym liscie ich tres¢ stanowic
mialy wypowiedzi roznych mieszkancow stolicy na temat tego miasta. Nie wiado-
mo jednak czy byly one nacechowane pozytywnie czy negatywnie, ani jak uzupet-
niaty prezentowane fragmenty prozy. Niedostepne sg takze wykorzystane jako trze-
ci element montazu fotografie. Wiemy jedynie, na podstawie przytoczonego wyzej
dokumentu, ze réwniez 1 one mialy dotyczy¢ zarowno Warszawy jak 1 zyjacych
w niej mieszkancow. Czwartym elementem byta muzyka nieznanego autorstwa.
Z potaczenia r6znych srodkéw wyrazu mial powsta¢ w wyobrazni kazdego widza

inny, uzalezniony od jego wlasnych skojarzen, doswiadczen i przezy¢ obraz stolicy.

Anhelli

W 1980 roku w teatrze na Wojtowskiej wystawiono spektakl zrealizowany
przez Wlodka Pawlika, ktory wedlug muzyka inaugurowat dzialalno$¢ artystycz-
ng placowki. Informacja o nim nie zostata jednak ujeta w zadnym z programow

1 repertuardw Piwnicy na Wojtowskiej. Jedynym §ladem tego wydarzenia jest
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wspomnienie Wlodka Pawlika, ktére zostalo przywotane w wywiadzie poglebio-
nym i stanowi jedyny dokument z poziomu realizacji dzieta* [NPK:259]. Spek-
takl poetycki, o ktérym mowa to Anhelli, zrealizowany przez Pawlika w wyniku
jego fascynacji tworczos$cia Juliusza Stowackiego. Artysta, przejety wydarzeniami
burzliwego okresu Polski lat osiemdziesiatych, zinterpretowat w swojej wyobrazni
poemat mistyczny romantycznego wieszcza i ,,przetozyt go na jezyk eksperymentu
muzycznego” [NPK: 259].

Poezja w aktorskim wykonaniu determinowata muzyczng improwizacje na
fortepian, instrumenty perkusyjne, kontrabas, skrzypce. I wzajemnie — mu-
zyka stawala si¢ inspiracja dla poetyckiego wykonania tekstu. Pierwszy spek-
takl z Tadziem Chudeckim odbyt si¢ w klubie studenckim Hybrydy jeszcze
przed wprowadzeniem stanu wojennego. W okresie zawirowan politycznych
w Polsce inscenizacja ta miala bardzo mocny wydzwigk. Anhelli byt bowiem
lektura zakazana w PRL i usuni¢ta z bibliotek. Na tym podziemnym antysyste-
mowym spektaklu pojawit si¢ wiasnie Ryszard Ostromecki, zaproszony przez
swoja przyjaciotke profesor Barbarg Hesse-Bukowska. To byt ten kontakt, ten
facznik. Strasznie mu si¢ spodobato. A my$my nie mieli wigcej mozliwosci
wystepow. Ja jeszcze studiowalem... to byto wszystko takie na wariata... i on
zapytat, czy bysmy tego nie wystawili u niego w Piwnicy, jak tylko Piwnica
zacznie funkcjonowac. Tego nie ma tu w programie, ale to byl jeden z pierw-
szych spektakli. I tak si¢ stalo. MieliSmy u niego proby, byliSmy naprawde wy-
jatkowo dobrze przygotowani, moze dwa razy spektakl si¢ odbyt. Mam chyba
gdzies plakat w szpargatach, musiatbym odgrzebaé. To byto studenckie, naiw-
ne, idealistyczne, catymi sitami chciato si¢ pogoni¢ komucha. Byt to element
pewnego wyzwania, takiego buntu, wadzenia si¢ z Bogiem: co si¢ tu dzieje?!
i Anhelli. Ryszard w to wszed! i fajnie to zrobilismy [NPK: 259].

Jak wynika z wypowiedzi artysty spektakl byt takze forma montazu stowno — mu-
zycznego. Pawlik zwraca uwage na charakterystyczny rodzaj wspdlpracy w reali-
zacji tego programu opartej na improwizacji i to zarbwno muzycznej jak i recyta-
torskiej. Wskazuje na wzajemne przenikanie si¢ 1 inspiracj¢ tych dwoch srodkow
przekazu. Wyglaszanemu stowu towarzyszyla improwizacja muzyczna na wiele
instrumentow, recytator wshuchujac si¢ z kolei w tony proponowanego akompania-
mentu muzycznego w odpowiedni sposéb ksztattowat ton swojej wypowiedzi. Piw-
niczng premier¢ poprzedzily proby i rzetelne przygotowanie materialu artystycz-
nego. Mozna zatem przypuszczaé, iz w pracy nad spektaklem poczyniono pewne,
istotne ustalenia dotyczace oczekiwanych efektow przekazu, ostatecznie jednak
o ksztalcie poszczegolnych sekwencji montazu decydowata improwizacja. Kazde
kolejne wystawienie byto zatem odmiennie zrealizowang inscenizacja, oddziatuja-

c3 w nieco inny sposob na widza. O emocjonalnym stylu nie tylko odbioru, ale 1 re-

3 W tym rozdziale rozprawy, podobnie jak w poprzednich oznaczam odwotania do ksigzki skro-

tem [NPK] — Niepowtarzalni Patrycja Korczago, oraz numerem strony.
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alizacji przesadza polityczny wydzwigk spektaklu, bedacego dzietem zakazanym
w czasach komunizmu. Mozna podejrzewac, iz przywotanie tego utworu podczas
wieczoru w Piwnicy na Wéjtowskiej musiato wzbudza¢ silne reakcje publicznosci.
Z relacji Pawlika wytania si¢ wiara artystow w misyjne postannictwo przekazywa-

nego slowa.

Przestanie Pana Cogito

Na piwnicznej scenie wystawiono takze Przestanie Pana Cogito Zbigniewa
Herberta. Wyboru poezji dokonatl Janusz Maciejewski, a program zaprezentowany
zostal przez Maj¢ Komorowska, Daniela Olbrychskiego i Wiodzimierza Nahorne-
go w 1980 roku. Nie dysponuje niestety zadnym dokumentem $wiadczacym o stylu
odbioru tego dzieta. Do dokumentéw z poziomu realizacji tego dzieta nalezg reper-
tuary zbiorcze, w ktorych znajdujemy informacje o grudniowej premierze, plakat
z tego wydarzenia oraz przeprowadzona przeze mnie rozmowa z Maja Komorow-
ska na spotkaniu w Instytucie Teatralnym w 2019 roku*. Aktorka wspominajac
ten wieczor z 1980 roku przypomniata, iz po spektaklu wykonawcy dostali list od
Herberta z podzigkowaniem. Wedtug artystki kameralna przestrzen prowokowata,
bo wszyscy arty$ci i muzycy i jazzmani i aktorzy tam wystepujacy byli obserwo-
wani z bliska. Jest zadania, iz podobnie dzialajg na artystow inne mate sceny, ze
wzgledu na nieprawdopodobng blisko$¢ z widownig, na ktorg wykonawca musi by¢
otwarty*. Rzeczywiscie jak pisze Dorota Jarzabek, niesmiertelna kariera mono-
dramu ,,pozostaje w $cistym zwigzku z tryumfem sztuki aktorskiej, wirtuozerskim
popisem, ktérego osig jest samowystarczalno§¢ i metamorficzno$¢ wykonawcy
oraz bliski kontakt z widownig - bo monodramy czg$ciej niz zwyczajne spektakle
objezdzaja goscince™¢. Sita razenia kameralnych widowisk, matej przestrzeni jest
zupetnie inna. Maja Komorowska wtasnie z tego powodu sztuki o Sarze Bernhardt
(John Murrell Mimo wszystko w rezyserii Waldemara Smigasiewicza), ktora gra od
15 lat na matej scenie Teatru Wspodtczesnego nie zagrataby na wiekszej przestrzeni.
Aktorka nazwata Ryszarda Ostromeckiego ,,szalencem Bozym” o niebywatej od-
wadze i harcie®’. Uznala za wspaniale, iz skupial wokot siebie, muzykow i artystow,
bral wszystkie ich przemyslenia i uczucia i jakby darowat je ludziom. Nazwata to
miejsce wraz z Piwnicg pod Baranami i warszawskim Teatrem Prezentacji, miej-

scem historycznym.

3% Ksigzka w teatrze: ,, Niepowtarzalni. Fenomen piwnicy na Wojtowskiej”, op. cit.

3 Tamze.
36 D. Jarzabek, Sam niczym Bég, [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://ency-
klopediateatru.pl/artykuly/146165/sam-niczym-bog [dostep: 04.03.2022]

37 Ksigzka w teatrze: ,, Niepowtarzalni. Fenomen piwnicy na Wéjtowskiej”, op. cit.
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MAJA KOMOROWSKA
WLODZIMIERZ NAHORNY
DANIEL OLBRYCHSKI

1, 2, 8, 9 grudnia 1980 r. godz. 19.00

Bilety: Nasa IPR ul Szpitaina 8§ Lol 27.17-47, Kasa SPATIF
AL B tel 21-83-83

CONNHE PATROSATEN A0k AT W IR TR LA LR R TS
e

Ryc. 39. Plakat do spektaklu Przesfanie Pana Cogito [APW]

Godzina Hiszpanska

Repertuarowe §lady prowadza takze do takich realizacji jak Godzina Hisz-
panska. Na zachowanych w piwnicznym archiwum dwodch stronach maszynopi-
su, stanowigcych prawdopodobnie wstep do calego rozpisanego programu mon-
tazu (dokument z poziomu realizacji dzieta) zostat on opisany jako: poezje Fe-
derico Garcii Lorki i romance hiszpanskie w wyborze Ryszarda Ostromegckiego.
Tworca programu byl takze wymieniony dalej jako jeden z wykonawcow obok
Anny Chodakowskiej i Romana Ziemianskiego. W repertuarze zbiorczym Godzina
Hiszpanska w takim sktadzie wykonawczym ujeta zostala w programie na styczen
1981 roku. Na dwoch innych dokumentach z poziomu realizacji dzieta czyli pla-
katu 1 jego fotografii, wykonanej jak ich wigkszos$¢ przez Ryszarda Ostromeckie-
go, widnieje jednak juz tylko nazwisko Ostromeckiego jako recytatora i pianistki

Barbary Hesse-Bukowskiej. Podano nazwiska kompozytoréw granych przez nig
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BARBARA HESSE - BUKOWSKA
RYSZARD OSTROMECKI

W rogromn J. Romeou, 5. Fr. Heesdel, |, Albeniz, C. Debusry, M. R
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Ryc. 40. Plakat do spektaklu Godzina Hiszpariska [APW]

Recital KALINY JEDRUSIK
12, 13.01, 1981, godz 2077

DLA MNIE PARYZ
w wykonaniu Ryszorde Ostromeckiego
zdiecio Jacques Nomesch
19, 20,01 1981, godz. 20°

GODZINA HISZPANSKA
Anna Chodakowska, Ryszard Ostromecki
Roman Ziemlanski
26. 01, 1981, godz. 18

Kasy ZPR il Sepioina B tel JT-17-47 SPATF Al jeorohmshie 79
foi N-93-B3 orar na godong prred gebighles = Prasicy
m-hrulu\nuu AAREATH W8 PR b o TR v b
- - ru

Ryc. 41. Godzina Hiszpariska w repertuarze miesiecznym na styczer 1981 roku [APW]
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w montazu utwordw, byli to: Jean-Philippe Rameau, Georg Friedrich Haendel,
Isaac Albéniz, Claude Debussy, Maurice Ravel. Z nastgpujacego pod nimi wpisu
dowiadujemy si¢ jednak, ze w programie prezentowane byty: Utwory anonimo-
we VII-XII w.: Opowiesci o stawnych Cyda wyprawach i Romance Hiszpanskie.
Plakat nie ma oznaczenia daty. Zapowiedz jednak dotyczy programu planowanego
do zaprezentowania, jak informuje napis na plakacie, w Filharmonii Narodowe;j.
Prawdopodobnie zatem dotyczyt on innego spektaklu o tej samej nazwie. Nie zostat
on ujety w repertuarze zbiorczym, ale to nie daje jednak pewnosci co do braku jego
realizacji w Piwnicy na Wojtowskiej, wiadomo bowiem, ze nie wszystkie propo-
zycje wykonawcze znalazty w nim swoje odzwierciedlenie. Wérod dokumentdéw
roboczych pojawia si¢ wiele §ladow innych propozycji planowanych do realizacji,
nie ujetych w repertuarach zbiorczych, takich jak, migdzy innymi: Wieczor Mitosza
wedlug scenariusza Artura Miedzyrzeckiego z Zofia Mrozowska, Maja Komorow-
ska, Tadeuszem Lomnickim i Wlodzimierzem Nahornym; Listy Julii de Lespinasse
i encyklopedystow w wykonaniu Beaty Tyszkiewicz 1 Jerzego Zelnika; Dzienniki
Gombrowicza w interpretacji Gustawa Holoubka; poezja Anny Achmatowej w wy-
konaniu Niny Andrycz i Zofii Mrozowskiej; a takze wieczor Psalmow Tadeusza

Nowaka w wykonaniu Anny Dymnej [NPK: 34-35].

Komu wzlatuje orzet z godta

W repertuarze zbiorczym zaznaczono natomiast w maju 1982 roku piwnicz-
ng premier¢ inscenizacji Komu wzlatuje orzet z godla wedtug Tadeusza Nowaka.
W innym dokumencie stanowigcym réwniez slad z poziomu realizacji dzieta — ma-
szynopisie strony tytulowej czytamy, iz montaz dotyczy¢ miat poezji codziennej
inspirowanej Psalmami bez odpowiedzi Tadeusza Nowaka, a wyboru tekstow do-
konat Ryszard Ostromecki. Na plakacie repertuarowym wymienione zostaja z ko-
lei nazwiska wykonawcow: Joanny Kasperskiej, Poli Raksy, Henryka Talara oraz
muzyka Wtodzimierza Nahornego. Wérod archiwaliow zachowat si¢ takze ciekawy
dokument z poziomu realizacji dzieta w postaci odrgcznej notatki Ryszarda Ostro-
meckiego. Zawiera on 14 punktdéw, by¢ moze dotyczacych 14 wybranych utworow
sktadajacych si¢ na montaz. Nie wskazano niestety ich tytutéw, ani w tym ani tez
innym dokumencie. Trudno jest tez odczytaé tres¢ uwag na nim sporzadzonych ze
wzgledu na mato czytelny charakter pisma jego autora i sposob prawdopodobnie
szybkiego, roboczego zapisu. Na goérze strony mozna przeczytaé jedynie: ,, Teksty
na pamiec¢”, a takze kilkakrotnie wymienione imiona wykonawcow: Pola, Henryk
i Jaska (mowa prawdopodobnie o Joannie Kasperskiej), i kilka innych stow doty-
czacych stylu recytacji jak: ,,zbyt dramatyzuje” [APW].
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Ryc. 42. Zdjecie repertuaru miesiecznego z zapowiedzig
spektaklu Komu wzlatuje orzet z godta [APW)]

Ryc. 43. Notatka odreczna dotyczgca spektaklu Komu wzlatuje orzet z godta [APW]
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Ryc. 44. Strona tytutowa spektaklu Komu wzlatuje orzet z godta [APW]

Za osiem godzin zycia

Z czasem barwne fotografie przestaty si¢ pojawia¢ w montazach. Bazowaty
one juz raczej tylko na poezji i muzyce lub jak w przypadku spektaklu Za osiem
godzin Zycia na poezji, Spiewie i muzyce. Repertuary miesi¢czne stanowig doku-
menty z poziomu realizacji tego dziela. Montaz zaprezentowany byl w Piwnicy
na Wojtowskiej po raz pierwszy w czerwcu 1982 roku, a nastgpnie w sierpniu
1 pazdzierniku tego samego roku. Potem slady repertuarowe informuja o insceni-
zacjach w kwietniu 1983 roku, oraz wrzesniu 1993 roku. Na fortepianie grat Ber-
nard Matracki swoje wtasne utwory oraz kompozycje Romana Ziemlanskiego. Od
pazdziernika 1982 roku miejsce przy fortepianie zajmowat Robert Kucharski. We
wszystkich inscenizacjach piosenki Jacka Cygana $piewata Ewelina de Tusch-Lec,
a jego wiersze czytal sam autor.

Innym dokumentem z poziomu realizacji dzieta jest relacja Jacka Cygana,

ktora napisat na mojg prosbe do ksiazki Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtowskiej.
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Znany autor wierszy 1 piosenek pojawil si¢ w Piwnicy na Wojtowskiej za sprawa
Eweliny de Tusch-Lec [NPK: 87-89]. Pierwsze rozmowy z Ostromgckim dotyczace
tego, co bedzie si¢ dziatlo na scenie wspomina jako krotkie, lecz ,,pelne otwartosci,
pobtazliwosci dla naszego zapatu, by poezja i piosenkg opisywaé, odkrywac §wiat.
A $wiat, jaki wtedy byl, kazdy wie” [NPK: 87-88]. Ze swoich wczesnych wierszy
1 pierwszych piosenek (pisanych wraz z Jurkiem Filarem dla zespotu ,,Nasza Basia
Kochana”) Jacek Cygan utozyt program zatytulowany: Za osiem godzin zZycia. In-
spiracja byt fragment tekstu piosenki Spokojniejszy o kolejny dzien: ,,Stahmy raz po
stronie serc, W koncu co$ nalezy si¢ Za osiem godzin zycia...” Jacek Cygan czytal
swoje wiersze, a Ewelina de Tusch-Lec $piewala piosenki jego autorstwa z towa-

rzyszeniem pianisty.

Pomyst na ten wieczor byt taki, ze ja bede czytat swoje wiersze, a Ewelina Lec
bedzie $piewac moje piosenki z towarzyszeniem pianisty. Ewelina przypro-
wadzila wtedy muzykow, ktorych nie znalem: Bernarda Matrackiego, Roberta
Kucharskiego i Tomka Bajerskiego. Byli to nie tylko znakomici instrumentali-
$ci, ale takze zdolni kompozytorzy. Tomek Bajerski skomponowat przepickng
muzyke do mojego wiersza o niewiele mowigcym tytule By, ktorym Ewelina
konczyta program. Jaki$§ czas p6zniej napisalem tekst o sytuacji, ktéra byta
jakby odwroceniem tej, opisanej w piosence Pamigtasz, byla jesien. Ta moja
wersja nazywala si¢ Przyjechatam powtorzy¢ jesien i tu takze muzyke napisat
Tomek, a Ewelina wlgczyta piosenke do programu. Dzisiaj, z perspektywy lat
moge powiedzie¢, ze By wzigta podzniej na ptyte Edyta Geppert, a Przyjecha-
tam powtorzy¢ jesien —uwaga! — Stawa Przybylska. Wigc jednak w Piwnicy na
Wojtowskiej bito dobre zrodto [NPK: 88].

Z programem Za osiem godzin Zycia Jacek Cygan po raz pierwszy wystapit
przed publicznos$cia. Znany dzi§ autor wierszy i ponad tysigca piosenek wykony-
wanych przez popularnych wykonawcow, przywotuje i podkresla ten fakt. Do Piw-
nicy na Wojtowskiej przychodzit nie tylko wystepowa¢ w swoim programie, ,,byto
to miejsce, ktore przyciagato”, gdzie ,,bito dobre zrodito”. Poezje czytane wowczas
w Piwnicy tworzyly w duzej mierze pierwszy tomik wierszy Jacka Cygana wyda-
ny kilka lat p6zniej w krakowskim wydawnictwie Oficyna Literacka. Publikacje
opatrzyt wstepem Tadeusz Nyczek, piszac miedzy innymi: ,,Swiat tych wierszy nie
jest okrutny ani agresywny. Jacek Cygan nie chce poezjg walczy¢, zmienia¢ natury
ludzkiej ani podpowiada¢ moralistom co robi¢, zeby byto lepiej. Raczej upomina
si¢ o cickawos$¢ zycia, jego niebanalnos¢. O ciepty prawdziwos¢ miedzy ludzmi”
[NPK: 89]. Wedtug Jacka Cygana komentarz ten oddaje: ,,sens piwnicznego obco-
wania z poezja i ze sobg” [NPK: 89].

Tytul montazu stowno-muzycznego nawigzuje do o$miogodzinnego wymia-
ru pracy w instytucji panstwowej. W czasach PRL-u w Polsce osiem godzin pra-

cy pozwalato na niezbyt wyszukang egzystencje, mocno odbiegajaca od standar-
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dow panstw zachodu tamtych lat. Wobec ograniczen finansowo-bytowych, a takze
wszechobecnej cenzury czaséw komunistycznych, arty$ci gromadzili si¢ che¢tnie
w kameralnych przestrzeniach przypominajacych warunki domowe, dzielac si¢
wlasng tworczoscig przy kominku, lampce wina, tworzac niejako wspdlnote jedne-
go czasu i przezyc.

W piwnicznych archiwaliach zachowata si¢ takze ptyta zespotu ,,Nasza Basia
Kochana” z dedykacja Jacka Cygana z 1 czerwca 1982 roku dla Ryszarda Ostro-
meckiego o nastgpujacej tresci: ,,Dla Pana Ryszarda, Ze tak cierpliwie znosi te nasze
»pierwsze koty za ptoty”. Plyta jest opatrzona takze komentarzem autorstwa Jana
Poprawy, w ktorym czytamy, iz piosenki zespotu ,,s3 gtosem przyjacielskiej grupy.
A jednak sa przeciez tez czym$ wigcej. Dla nas, sluchaczy — s3 oczekiwang szansa
odczucia takiej samej, jak taczy artystoéw — wspolnoty prywatnosci” [APW]. Wpisy
te bardzo dobrze oddaja afektywny wymiar archiwum. Zaréwno piosenki zespotu,
jak 1 montaz slowno-muzyczny, ktdry powstat na bazie wybranych utworéw na-
granych wcze$niej na ptycie dlugograjacej tej grupy, oscyluja wokot poetyckich,
prostych przekazéw odnoszacych si¢ do urokéw zycia, radosnego i prawdziwego
obcowania z innymi z dala od hatasu i siermi¢znej, szarej socjalistycznej rzeczywi-
stosci. Zdaja si¢ nawigzywac do toposu carpe diem, czyli ,,chwytaj dzien” ze znanej

sentencji w poezji Horacego, ktdra stala si¢ dekalogiem cztowieka szczgsliwego.
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Ryc. 45. P’ryta zespotu Nasza Basia Kochana z dedykacjg
Jacka Cygana dla Ryszarda Ostromeckiego [APW]
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Ja, Orfeusz wg Juliusza Stowackiego/ Komu ty jedziesz?

W repertuarze zbiorczym czytamy informacj¢ o premierze montazu stowno-
-muzycznego Ja, Orfeusz wg Juliusza Stowackiego w styczniu 1983 roku w wyko-
naniu: Ewy Decowny, Barbary Skorb-Stadnickiej, Mariusza Lecha, Marka Ober-
tyna, Tomasza Stockingera przy akompaniamencie Janusza Stoktosy. Na zdj¢ciach
repertuarOw na styczen, luty oraz marzec 1983 roku znajduje si¢ z kolei informacja
o prawdopodobnie tym samym spektaklu lecz nieco zmienionym tytule: Juliusz
Stowacki — Ja Orfeusz. Wymienieni zostali tam ci sami wykonawcy, dotgczona zo-
stata jednak nota o Ryszardzie Ostromeckim, Jacku Pozdro i Tadeuszu Zétcifiskim
jako autorach scenariusza, a takze rezyserii Jacka Pozdro. W styczniowym reper-
tuarze liczba wykonawcow byta ograniczona do trzech: Ewy Decéwny, Tomasza
Stockingera 1 Marka Obertyna. W materialach archiwalnych zachowat si¢ takze
maszynopis strony tytutowej spektaklu pod nazwa Ja, Orfeusz z informacjg o tych
samych, podanych juz wyzej autorach wyboru poezji i realizacji scenariusza, a tak-
ze jego strony od 3 do 14. Zawiera on wskazowki dotyczace sposobu wykonania
akompaniamentu muzycznego np.: ,,Muzyka — pianissimo, jak dalekie wspomnie-
nie, motyw koledy/motyw ten bedzie klamrg i motywem przewodnim spektaklu/”,
czy tez: ,, Muzyka — spokojnie, ciepto, pogodnie.” albo: ,,Muzyka — zawodzaco,
modlitewnie”, ,,Muzyka — przerywnik muzyczny, spokojny, refleksyjny.”, ,,Muzy-
ka — smutno, nostalgicznie” [APW]. Dodatkowo zapisane zostaly nieliczne suge-
stie na temat deklamacji poezji wzgledem tego czy strofy maja by¢ wypowiada-
ne na muzyce czy tez w ciszy, oraz minimalistyczny opis scenografii 1 postaci:
,Clemnos$¢. Z ciemnosci wytania si¢ osoba Poety — spedzajacego daleko od kraju,
w samotnosci Wigili¢. Malenka choinka. (...) W glebi widoczny zesp6t muzyczny
oraz Gtos I /kobieta/ i Glos Il /mezczyzna/” [APW]. By¢ moze inne uwagi zostaty
zapisane na brakujacych dwodch stronach scenariusza. Liryki Juliusza Stowackiego
wybrane do montazu spaja posta¢ pograzonego w smutku i tesknocie za ojczyzna
cztowieka na emigracji. W swojej samotnosci zwraca si¢ do Boga, jako powiernika
swojego cierpienia. Pogodzony z losem si¢ga jednak pamiecig do bliskich jego ser-
cu wspomnien z lat dziecigcych, matki, przywotuje obrazy natury, pigknych, stwo-
rzonych przez Boga krajobrazéw. Wsrdd recytowanych fragmentow pojawia si¢
hymn Stowackiego Smutno mi, Boze bedacy gorzka skarga — modlitwg. W znanym
utworze emocje podmiotu lirycznego ukazane zostajg dzigki uzyciu powtarzalnych
zwrotOw wzmacniajacych site przekazu i zastosowaniu licznych metafor, epitetow,
poréwnan 1 wykrzyknien. Kontrastowe ich zestawienie mogto by¢ w podobny spo-
sob uzupeiniane muzyka, ktérej doktadnego repertuaru przygotowanego na potrze-
by tego spektaklu nie znamy. Wiemy jedynie jakie wskazéwki co do sposobu jej

wykonania nakreslone zostaty w oméwionym wyzej scenariuszu. Montaz zamyka-
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ja pelne niepokoju i $wiadomosci zblizajacego si¢ konca zycia strofy pochodzace
z utworu zapisanego r¢ka poety w ,,Raptularzu z lat 1843-1849”:

Przez furie jestem targan ja, Orfeusz,
Mowia mi, abym wyrzekt si¢ rozumu,

A bede latal niebem — jak Perseusz,

A pigknos¢ z wody najbielszego szumu
Przy bladym r6zu jutrzenki wytry$nie

I da mi otchng¢ si¢ — Ptomieniem gore —
Tam Parnas... coraz co§ w ciemnosciach bly$nie
I te srebrzystych oliw biata kore

Ubiera w ztote pancerze. - O jedze,

Jesli jesteScie w tym lesie czerwone
Plomieniskami... pokazcie mi przedze
Zywota, jesli pasmo uprzedzi one

Z tez mych - bolesci - targan si¢ samotnych,
Epileptycznych skokow mego serca —
Bliskie juz konca...

Jednoczesnie w repertuarze zbiorczym Piwnicy na Wojtowskiej widnieje zapis
o planowanym do realizacji w kolejnych latach montazu stowno — muzycznym
Komu ty jedziesz? W dokumentach archiwalnych jest tez maszynopis datowany
na 15.05.1999r. podpisany wiasnorgcznie przez Ryszarda Ostromeckiego Projekt
wstepny scenariusza wieczoru Juliusza Stowackiego. W tym $§wiadectwie z pozio-

mu planowanej realizacji dzieta przeczytamy miedzy innymi:

Zamiar przyblizenia nieuchwytnego $wiata poezji do rzeczywisto$ci astralnej
na jaka powotuje si¢ poeta. To ksigzyc 1 gwiazdy sg jego przewodnikami, to
w gwiazdach i ksi¢zycu widzi siebie i matke, to im nadaje cechy osobiste.
Obok ksigzyca/ ktoéry moze by¢ rodzaju zenskiego, Selene, Atremida, Diana/
bliskimi poecie sa gwiazdozbior Labedzia, Syriusz, Skorpion i najbardziej ulu-
biona konstelacja Oriona podobna do lutni. Ten niezmieniony, gwiezdny §wiat
Stowackiego, blizszy nam jest poprzez zdobycze wspodlczesnej astronomii.
»Astronomiczny” wieczor Stowackiego to tez poetycka wizja wszech§wiata
wsparta wspotczesnym poznaniem.

Kosmos — wspotczesny — materialny to blisko$¢ materialnego konkretu — tech-
niki kosmicznej i kosmicznych odkry¢ i one wtasnie przybliza publicznosci /
szczegoblnie tej mlodej /zamiar poetycki i astralng symbolikg poety [APW].

Jak wynika z tego samego dokumentu w programie mieli wzig¢ udziat zarowno ak-
torzy, jak i przedstawiciele polskiej astronomii, w ktorych gestii byto przygotowa-
nie odpowiednich informacji z tego obszaru nauki oraz materiatdéw archiwalnych
do projekcji. Nie ma niestety innych §ladow wskazujacych na dobdr wykorzysta-
nych w montazu utworow. Opis zawarty w cytowanym projekcie scenariusza i inny
tytut spektaklu wskazujg jednak na odmienny klimat i charakter przedstawienia

w nawigzaniu do tworczosci Juliusza Stowackiego.
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JULIUSZ SEOWACET

J A, ORFENSZ

Wybér i scenariusz: H. Ostromecki,
T. Ju 252eidski,
Js Pazdre.

Ryc. 46. Strona tytutowa spektaklu Ja, Orfeusz [APW]

Adam Mickiewicz — O roku ow!

W recenzji spektaklu Mickiewicz — O roku ow zwrdcono uwage na fakt, iz
w Piwnicy na Wojtowskiej ,,poezja zawsze sgsiadowala z muzyka” [APW]. Przy-
wigzanie do tradycji i celebrowanie polskosci wybrzmiewa na piwnicznej scenie
takze 1 w tym spektaklu, opartym mi¢dzy innymi na strofach z Pana Tadeusza Ada-
ma Mickiewicza. Jak wynika z repertuaréw miesi¢cznych, spektakl byt wystawiany
kilkakrotnie w 1985 roku (w kwietniu, maju, czerwcu, pazdzierniku i listopadzie).
Na afiszach z kwietnia i maja widnieja nazwiska nastepujacych wykonawcow:
Barbara Hesse-Bukowska, Wlodzimierz Nahorny, Daria Trafankowska, Aleksan-
der Kalinowski, Wtodzimierz Bednarski, Krzysztof Kumor, Andrzej Piszczatowski
1 Maciej Orto$. Na afiszu z czerwca zamiast Barbary Hesse-Bukowskiej pojawia
si¢ Maciej Piotrowski. Taki sam sktad wykonawcéw widoczny jest na afiszach
z pazdziernika z tym, ze w$rod wymienionych aktoré6w nie ma jednak juz Macieja
Orlosia. Aktor nie bierze takze udziatu w listopadowym widowisku, podobnie jak
Andrzej Piszczatowski, do trupy aktorskiej dotagcza natomiast wowczas Aleksander
Trabczynski. Z afiszy dowiadujemy si¢ takze, iz autorem scenariusza i rezyserem
wszystkich inscenizacji byl Daniel Bargietowski.

Jedynym dokumentem z poziomu odbioru tego dzieta jest wycinek z recen-
zja prasowa montazu zatytulowang: ,,Mickiewicz na Wojtowskiej”, autora o ini-

cjatach ,,pe” z 100. numeru ,,Ekspresu Wieczornego”. Recenzja opisuje strukture

-102 -



1 atmosferg¢ spektaklu, ktory rozpoczyna pianistka Barbara Hesse-Bukowska (w in-
nych inscenizacjach przy fortepianie zasiada jej syn Maciej Piotrowski) utworami
Fryderyka Chopina. Wedtug recenzenta porusza na samym wstepie ,,tkliwa, naro-
dowa, ojczysta strung” i ,,buduje klimat tego wieczoru™**. Montaz wybranych teks-
tow z poematu Adama Mickiewicza stwarza wrazenie pogawedki w gronie najbliz-
szych, przywolujacych rozne, przychodzace im na mysl wspomnienia z ,.kraju lat
dziecinnych”®. Aktorzy, dla ktorych ,,catym theatrum bedzie ten kawatek podtogi”™*
ubrani sg na czarno. Stonowany kolor podkresla doniosto$¢ programu, buduje at-
mosfer¢ skupienia i nie rozprasza uwagi widzéw. Cz¢$¢ z nich siedzi na krzestach
czy raczej piwnicznych taboretach, czgs$¢ stoi. Aktorzy nie majg przypisanych rol,
tak jak w teatrze rapsodycznym sg raczej medium, przekazuja tresci, malujg ob-
razy, recytuja poezj¢. Na fortepianie swoje kompozycie gra takze muzyk jazzowy
Wilodzimierz Nahorny uwspotczesniajac niejako przekaz, taczac przesztosc z te-
razniejszos$cig. W wycinku prasowym zachowanym w archiwaliach przeczytamy

takze miedzy innymi:

Jest przytulnie, jest kameralnie, nastrojowo. Petgajace §wiatlo, zgrzebne tawy,
cisza. Widomo, ze Poezja tu przyjdzie. Ze bedzie sic mowi¢ soczysty, arcy-
polski wiersz, pisany ,,na paryskim bruku” z tesknoty, z mitosci, z nienasyco-
nego pragnienia. [ bedzie si¢ natgzac stuch, czasem czoto pokryja zmarszczki
zadumy, cze$ciej twarz roz§wietli usémiech. ,,Pan Tadeusz”. Ksigga jedenasta,
dwunasta — we fragmentach, ale inkrustowane wyimkami z innych ksiag —
wielobarwnymi opisami przyrody ojczystej. (...) Widzimy teatr poetycki, teatr

rapsodyczny, teatr prostego przekazu [APW].

Recenzent podkres§la kameralno$¢ wydarzenia, a takze nastrojowa sceno-
grafie. W przytulnym, malenkim wngtrzu i niczym niezmaconej ciszy swobodnie
recytowane strofy poematu Mickiewicza wywotuja silne reakcje widzow. Mozna
przypuszczaé na postawie slow autora notatki, ze widzowie sg zastuchani w tres$¢
odpowiednio dobranych fragmentéw utworow opisujacych pigkno ojczystej ziemi.
Ich twarze zastygaja czasem w zadumie, a czasem maluje si¢ na nich u§miech, wy-
wolywany by¢ moze wlasnym wspomnieniem przywotywanym przez kreslone sto-
wem poetyckim obrazy. Styl odbioru jest emocjonalny, uwypuklajacy doniostos¢
chwili. Autor zwraca uwage takze na pigknie powiedziany przez Dari¢ Trafankow-
ska Koncert Jankiela.

8 Mickiewicz na Wojtowskiej”, O roku 6w... [APW]
3 Tamze.
40 Tamze.

-103 -



slaWo za alowem™,

wl wienczas 1
rozmowie, I do y_lmkl raucali mnie

‘Mickiewicz na Woéjtowskiej

s S T

L. e e ]

nastrojowo. Pelgajuce  $wiatlo,
zgrzebne lawy, cisza, Wiadomo,
e Poezig tu przyjdzie. Ze bedzie
arcypolskd

gie mowié soczysty,
wiersz, pisany ,na paryskim bruku”
z tesknoty, = milofci, £ nienasycone-
go pragnienia,

Jestem kobiets, razdy nie maledn
do mni fa Trafsnkow= -

o mnie..." — Dar|
ska i Maciej Orlod.

Fot. Gradyna Wéjcik

O roku ow... |

EST przyiulnie, jest kamerainie,

. 'm
=kt Grak, | Koo

3 :l: powiedziany. prec: Darlg (aln-
W (qf.c-
“|ezy ) fn taly czas) nula szozeroziola;

- wl

|kazdemu na myil preyjéé moZe inne,
d in To dla=

T bedzie sie natedaé shich, czasem
crolo  pokryjs zmarszezki zadumy,d
czescie] twarz rozéwietli uim.tecf:

Ksiega jedenasia, §
dwunasta — we fragmantach, gle in-
krustowane wylmikami z innych ksing ¢|

opisami pfsmg§

—_ elobarwaymi

ojczyste]...

A | At . it ¢
ash B OB

pom-mc
wartko £ciszony, poruszajacy iwa ¢
atrune narodowa, ojczysty. Barbars
Hesse-Bukowska budujs kiimat tpgol
wieczoru, Innl tez jus tu sa. A'nl-urx!.I
dia ktérych calym theatrum bedzie
ten kawalek podlogi, Ubrani w:mnb—‘
1R czerfi. Skupieni, stonowani,

Birofy Epilogu wyjainin zamysl In- o
seenizatora: 1 prryjacicle wiencias
pomogll rezmowie,.” ser Duniel {
Bargiclowski pumy#lal o spotkanie {
tak winénie — jak wspo nie , kra-
ju lal dziecinnych”, pisane w groale
Bajblitszych.

Te dlalego usprawiedliwione sy
przykrawania tekstu, przekladaniec,|
cigrie , Jak w pogawedee, w kidre]

JAdune
tego akiorom nie 5 — w zagadzie —
priypisane role. Widzimy Leair noetye-

i leatr ¥, tealr p X
prackazu. v
A odcigka sie-w nim i Sop i

4 W

N A

rert Janki

Chelalahy sie rzec: sluchaicle miodzi
-.Bluchajeie recytacii Krzysrtofa Ku-
mors, Todzimierza Bednarskiego,
Aleksandra  Kalinowskiego, Macieja

mia, Andrzejas Pisrezatowskiego...
Eluchajcie Mickiewicza,

/

W Piwnicy na Wdajtowskiej peezia
zawsza sasiadowala = muzvka. A viec
jest Chopin, Ale jest tei muryka Vio-
dzimierza Nahornego, nasilaijey sig
glos wepdlczemmosel.

Tealr przemawiad moie w rihy
sposéb, Dubrze kiedy ma cof do p-
wiedzenia Milo, kiedy waiac sie mi-
wi¢ poprzez Mickiewicza, hie urai
niczego, a prIyveporzy WIruszei...

(pe)

¥

Ryc. 47. Artykut prasowy dotyczacy spektaklu O roku ow... [APW]

-104 -

104:8374910057



Reperioar ma kwiscien 1985

—rachal 1 wdeiclem P, Serotrakimm

i L Fadognoeicsn
it g

VRET TELEIE | JACTE SONITEEN v pRLATHATM vy b FRTTRORY
Redyierix Jon Telnik

/"'::.:'If = BB G4 BOMCiEa, | RELTELA,
{ FH il A MARIANEL WERA | WLRBTIMILRL WANIRNT
3 a”-\_""!'f_?. B POMED LR o
e P ABAN MICXITWICY — 3 ROED
A, pirchintes B Hosen-Buliowaka, 'W. Mohorny, [ Trolnek ek

A Koboywibl, W. Bednonbi, K Ko
A Paacoborenki, W Cirlod
Semroriong | redyseris Dorie] B e

0 WICREK %
Songl Bacloldo Brechin w =k '
ELIBIETY WRIRDWEEIED Froebind Fabo
L T AL
IGA CEMBRITHSEA  resitel = o .
.G e M. Goenega, T, Jokibcrwikiogo, | Bus 1
- Teleton 31-63-43 R E—— s
] il Y ek L Y TR 1

Ryc. 48. Spektakl O roku ow.. w repertuarze na kwiecien 1985 roku [APW]

EST to jedao z tych niezwykiych s o : ey : :

Jml‘ej.sc W Warszawie, gdzie trze- vv tﬂw Od i
ba wpagé dla przyjemnosci 1 gdzie O] Ska' g z' 19 S e

zawsze wydarzy si€ cod interesujy- - i e

cego. Plwnica na Wojtowskiej (ul.

Zakroczymska I1,.a tylko rég Waj-

towskle], za to z telefonem: 81-63-13)

ma’swego dobrege ducha w ouobie N i
aktora Ryszarda Ostromeckiego, kiG- P :
ry to miejsce podnidsl ¢ gruzdw (do- ¢ * i

elownichul ioddal oo, Wapaniale '@ 2ima w Antwerniil (0wos¢ na  Nosowskiej-Pastawekie) dplews utap
ecdycziasen mcnoﬂ-am;y shotiania MUS7 19 i 161) Maurice's Gilliam- leniowana mez vanistka Jadwi-E
fazzowe, 6. Gvtatnio s ety selej #a, pocly flamandzkiego. Wspomnic- ga  Teresa Stepien (11 11). 5
i poleres poei}cko-mu:wz-n:kon- nia z dzlecifistwa. refizksje nad prze- @ Elzbicta . Wojnewska,  klér:
certy muzyki artystyczael. Z przy. . TLiaAiem — méwi Olgierd Lukasze- (ostatnio uicka w regiony WejszelE
jemnoein podajemy afiss T “wicz, gkompaniuje Maciej Plotrow- rozrywki, przypoming tu jeszeze swolEn
wirlo: s nisko: aybietads Wan stkf‘ ski, uczestnik ostatniego - Konkursu' znakemily wieezdr brechtowski, épield
detalants - ariyorreshe ;ozpoei‘;'ﬁkl: Chopinowskicgo. x wajne songi (18 § 19 IT). P -
si¢ Na Wojlowskie] o gode. . 18 ® Takie w ostainim konkursie @ Wreszcle ivk jazzu czyli Ma
el 45 ) 3:5?:};%:1; I.[?:lnki Mtri; l?::h'l:y. —rNngn! wrgbteim’ "1 . Wlodzimierzh
v w sce japonis cho- Nahorn: uet wiecznie janter -H
WO ﬁ:'ﬂ R:Icl;‘ite.v;ilcz - Od Toku pinistki. Wystapi w lowarzystwie in- cy (141D, . s
P ekny spe rapsodyezny nej japodskiel pianistki Msgumi Ot- @ Na zakoAczenie  windomodé o
N BI zei ::rg!k?:cypnemntlu WOBrac. gpco (13 L), & pierwszej lutowej niespodaiance (8
nhu;;«ts 6w~ g0 z- udzialem ma ® Z recilalem zapowiada eie Na [ 911} — recital Janusza = Strobla Fsl
ny h = 'gr W (Trafankowska, Bed- wWoilowskiej planista amerykafiski Swietny gitarzysta (polowa nie istnie-
’::;'Sklf b 'l;alﬂnwﬂt!. Piszeza- Roy Kogan (171D ' - jacego fut duetu gitar klasycznych
. Trabezyiis 1. % ‘@ Sensacyjnie wrbez brem| zapro- Albet — Strobel) gra klasyke Labe
. .Przypowieéé o ziarnie” wg Syl- szenie na wieczor pieéni Manuela de sa, Jobima oraz lalynoamerykal e
wii Plath — w wyk. Magdaleny Ku- Falli i in. kompozytorow hiszpaf- samby, bosss movy. Rozkosz dla ucha
4 i &

ty-Tastrzeb:kiej (12 11). : skich, Przy ekompaniamencla Mal 'Postuchajciel

L LU AT R T TR TL LTS
— "

WL U T DT T T T
et T

Ryc. 49. Wzmianka o spektaklu O roku 6w w artykule prasowym [APW]

Uwiedziony

W programie poetyckim Uwiedziony wg Jeremiego Przybory, w rezyserii
Jana Zelnika wystapit Jerzy Zelnik z Jackiem Sobieskim o czym $wiadczy jedy-
nie informacja w repertuarze na kwiecien 1985. Nie zostata ona powielona w re-
pertuarze zbiorczym. Znajduje si¢ w nim natomiast $lad zapisu programu z 1998
roku wedhug scenariusza Jerzego Zelnika zatytutowanego: Ide z daleka, nie wiem,
z piekia czyli z raju... Koncert w 200. rocznice urodzin Adama Mickiewicza z muzy-
ka Wojciecha Konikiewicza. Program ten powtdrzono w 1999 roku, jako jeden ze
spektakli i koncertow zaproponowanych z okazji 20-lecia Piwnicy na Wojtowskiej.
Jedynym zachowanym §ladem z poziomu realizacji dzieta jest plakat zapowiadaja-

cy ten wystep oraz zapisy repertuarowe.
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Piwnica na Wojtowskiej Ryszarda Ostromeckicgo
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—

Ryc. 50. Plakat reklamujgcy spektakl Ide z daleka, nie wiem z piekta czyli
Z raju... w ramach obchodéw 20-lecia Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]

Karol Szymanowski i poeci jego czasu

W repertuarze zbiorczym we wrzesniu 1987 roku zaznaczony jest program
zatytutowany: Karol Szymanowski i poeci jego czasu. Innymi dokumentami z po-
ziomu realizacji dzieta sg zachowany w archiwaliach program zawierajacy szczego-
towa liste recytowanych przez aktorke Anne Wesotowska utwordow poetyckich Jana
Lechonia, Jana Kasprowicza i Jarostawa Iwaszkiewicza oraz muzycznych Karola
Szymanowskiego wykonywanych przez Jana Kadtubinskiego, a takze maszynopis
tego samego programu w wersji rozszerzonej o tres¢ dziet poetyckich. Obydwie
wersje programOw opatrzone zostaly takze podtytulem o nast¢pujacym brzmieniu:
50 lecie $mierci kompozytora. Wybrane wiersze Jana Lechonia to: Niebo, Pytasz,
co w moim zZyciu z wszystkich rzeczg gtowngq, Nieczystos¢ oraz Zazdrosc. Pierwsze-
mu z nich towarzyszyty dzwigki Szczecherezady, z cyklu miniatur fortepianowych
Maski op.34. Tytulowa Szecherezada to gldwna postac literacka z arabskiej Ksiegi

tysigca i jednej nocy, ktora przez 1001 nocy opowiadata basnie swojemu mezowi
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sultanowi, unikajac w ten sposob z jego reki $mierci. Kompozycje cechuje drama-
tyzm przeplatany liryczng melodyka. Zastosowane kontrasty przywotuja na mysl
ztozono$¢ ludzkiej natury. W wierszu malujacym stowami pejzaz wiejski przyroda
gra §piewem skowronka, cykaniem §wierszcza, szumem bocianich skrzydet, i przy-
pominajacym organy szumem bukdow i jaworow. Wsrod odgloséw przyrody roz-
brzmiewaja takze dzwieki utworu Karola Szymanowskiego Zrddlo Arteuzy grane-
go w wierszu przez Pawla Kochanskiego wraz z pojawieniem si¢ roz$wietlajacego
gruzy greckiego Akropolu ksigezyca. Drugi utwor muzyczny to Blazen Tantris op.34
z tego samego cyklu Maski Karola Szymanowskiego. Tytulowy bohater to przebra-
ny Tristan ze $redniowiecznej opowiesci o Tristanie 1 Izoldzie, ktéry w tej masce
pragnie dosta¢ si¢ do zamku o zmroku na spotkanie z Izoldg. Utwdr o podobnym
zabarwieniu dramatycznym co poprzedni, cho¢ nieco bardziej skoczny zawiera licz-
ne wolniejsze, nostalgiczne fragmenty, ilustruje drugi z wymienionych wierszy Jana
Lechonia. Kontrastowo$¢ muzyki wspotgra z kontrastowym zestawieniem zycia
1 $mierci, smutku duszy i rozkoszy ciata w wierszu. Kolejna melodia to trzeci z cyklu
Maski utwor Serenada don Juana. Tytutowy bohater sztuk dramatycznych uwodzit
1 porzucal kobiety. Muzyka réwniez o kontrastowym brzmieniu, jak dwa poprzednie
utwory cyklu, o zabarwieniu wywotujacym skojarzenia z melodiami hiszpanskimi,
wtoruje recytacji wiersza Nieczystos¢ opowiadajacego o niespetnionej mitosci i upo-
jnej nocy z kochanka. Utwor ten tez stanowi ilustracje muzyczng dla ostatniego z de-
klamowanych wierszy Jana Lechonia Zazdros¢, dotyczacego pograzonego w rozpa-
czy 1 smutku czlowieka niemogacego przebywac¢ z mitoscig swojego zycia. Strofy
poezji Jana Lechonia charakteryzujg si¢ melodycznos$cia, wybrany akompaniament
muzyczny autorstwa Karola Szymanowskiego wydaje si¢ idealnie z nimi wspol-
gra¢. Podobnie rzecz si¢ ma z dzietami Jana Kasprowicza, ktdre zgrabnie uzupetnia-
ja z kolei Mazurki op.50, (1-4; 6; 15; 16;) o podobnie kontrastowych brzmieniach
1 wielosci nastrojow z nawigzaniem do oberka i kujawiaka. Recytowane byly dwa
wiersze: Z ksiggi ubogich o powrocie do wiejskich krajobrazow gorskich oraz piesni
gorskiego lasu, Czarnodunajecka w charakterze przyspiewki goralskiej, Modlitwa
wedrownego grajka z podzigkowaniem Bogu za niewielki dar muzyczny ubogiego
grajka, ktory uklgknat przy wiejskiej kapliczce. Montaz stowno - muzyczny zamyka
wiersz autorstwa Jarostawa Iwaszkiewicza Al/bum tatrzanski recytowany takze przy
akompaniamencie Mazurkow op.50, 12; 13; 14. Z utworu poetyckiego wylania si¢
zagubiony, samotny cztowiek szukajacy drogi powrotnej w gorach, rozliczajacy si¢

ze swoim zyciem w obliczu $wiadomosci nieuchronnos$ci $mierci.
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Ryc. 51. Program spektaklu Karol Szymanowski i poeci jego czasu [APW]

Monologi romantyczne

Dokumentem z poziomu realizacji innego montazu stowno-muzycznego za-
tytutowanego Monologi romantyczne w wykonaniu Jana Englerta przy akompania-
mencie Marioli Cieniawy lub Jerzego Stryjniaka sg wpisy w repertuarach zbior-
czych oraz miesigcznych. Spektakl po raz pierwszy przedstawiony byt na piwnicz-
nej scenie w kwietniu 1988, a nastgpnie w maju tego samego roku oraz w marcu
i maju 1989 roku. Wydarzenie skupito uwage prasy. Dokumentem z poziomu od-
bioru tego dzieta jest recenzja zatytutowana Englert w Piwnicy autorstwa Krystyny
Gucewicz zamieszczona w ,,Ekspresie Wieczornym™ z 19 maja 1988 roku, w ktorej

mozna bylo przeczytac:

I oto z zaproszenia Ostromeckiego skorzystat Jan Englert, aktor wybitny i lu-
biany, cho¢ dla swoich obowigzkow w szkole teatralnej rzadko teraz ogladany
na scenie. Przyszedt z monodramem mysli, utozonym w dzieta wielkich: Mic-
kiewicza, Stowackiego, Wyspianskiego. Przyszedl, azeby wznieci¢ pozar poezji,
uczy¢ pigkna i wzruszen, wersy, sylabizowane czesto w zestawach lektur szkol-
nych, polaczy¢ w muzyke wiersza, §wiat arcypolskich uniesien. (...) Szkieletem
konstrukcyjnym tej prezentacji, ktdra przerasta ramy recytatorskiego spotkania,

jest intelektualna §wiadomos$¢ formy scenicznej. Englert kontroluje emocje, de-
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monstruje obiektywizm, swojg rolg jako medium, posrednika. Jakby starat si¢
nie zastoni¢ tekstu nadmiernie zarysowang forma. Mowi wspaniale, pozwalajac
wybrzmie¢ kazdej frazie, zdyscyplinowany, wyrazisty, przekonywajacy. Ten ciag
monologdw, ztozonych na podobienstwo spowiedzi bohaterow wielkiej polskiej

literatury puentuje muzyka Chopina w wykonaniu Marioli Cieniawy [APW].

Recenzja prasowa rzuca $§wiatto na wazny aspekt charakteryzujacy nawig-
zania do tradycji rapsodycznej w Piwnicy na Wojtowskiej, a mianowicie ideg ak-
tora — opowiadacza, ktory nie wciela si¢ w postaé, nie odgrywa roli, nie nasyca
stow nadmierng emocja, lecz staje si¢ jedynie posrednikiem niosagcym problem,
przekazujacym zalozenia recytowanego tekstu. Stowo poetyckie wybrzmiewa na
czystym tle, niezaburzonym innymi scenicznymi §rodkami wyrazu jak scenografia
czy ruch. Jedynym uzupetnieniem staje si¢ wykonywana na zywo, odpowiednio
dobrana do budowanego nastroju muzyka. Autorka recenzji odbiera ten program
jako ,,opowies¢ o potrzebie rozumu i potrzebie uniesien!. Montaz sktada si¢ wy-
branych, ,,w logiczng calo$¢ utozonych fragmentow”** dziet Mickiewicza, Stowac-
kiego 1 Wyspianskiego spojonych postacig bohatera romantycznego kilku imion:
»czterdziesci i cztery”, Gustaw-Konrad, Kordian, Konrad. Stowami zaczerpnigtymi
z wielkiej polskiej literatury nakreslony zostaje portret kochanka-filozofa, nastepnie

przywddcy, niespetnionego spiskoweca, ,,cierpigcego na niemoc czynu’#

CZy Wresz-
cie $lepca wiodacego spor z Maskami (bgdacymi ucielesnieniem réznych postaw
polityczno-spotecznych Polakéw) i podejmujacego walke z Geniuszem. Narodowa
muzyczna i literacka nuta stanowi rowniez typowe nawigzanie do repertuaru cechu-
jacego tradycje rapsodyczng. Dokument podkresla wage wypowiadanego na scenie
stowa, dbato$¢ o forme sceniczna, intelektualne spotkanie z odbiorca, edukacyjng
role prezentowanego programu. Styl odbioru uchwycony przez recenzentke jest
wyraznie nacechowany emocjonalnie, mowa jest o wzruszeniach i uniesieniach czy
tez wzniecaniu wrecz ,,pozaru poezji”* przez Jana Englerta jako wybitnego aktora
,wielkiego repertuaru”, ktory ,,potrafi madrze do tej literatury wracac¢”®.

W przywolanym $wiadectwie odbioru zarysowana zostata takze inna konklu-
zja dotyczaca przestrzeni teatralnej, w ktdrej montaz zostat zaprezentowany. Kry-
styna Gucewicz przywotuje stowa polskiego rezysera teatralnego Macieja Prusa,
ktory ,,powiedziat kiedys, trawestujac poete: ,,teatr mdj widze kameralny”” by pod-
kresli¢ spelnienie owego proroctwa na podstawie obserwacji polskiej sceny teatral-
nej tamtego okresu, na ktorej ,.kwitng male teatry, gdzie warto kusi¢ si¢ o burze-

nie rampy”*. To wlasnie ten brak rampy jako symbolicznej granicy oddzielajacej

41

Krystyna Gucewicz, Englert w Piwnicy, ,,Ekspres Wieczorny” z 19 maja 1988 roku [APW].
Tamze.
Tamze.
Tamze.
Tamze.
Tamze.
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aktora od widza charakteryzowato Teatr Rapsodyczny Kotlarczyka. Tak byto i na
Wojtowskiej. Nie dziwi wigc, ze zarOwno ten, jak i inne montaze nawigzujace do
tradycji teatru zywego stowa wpisywaly si¢ w tg ,,0sobliwg scen¢”*’idealnie. Istot-
nym wydaje si¢ jeszcze inne spostrzezenie recenzentki, czgstej bywalczyni Teatru
na Wajtowskiej, odnoszace si¢ do repertuaru tego kameralnego teatru. Okresla je
jako prowadzone z artyzmem miejsce, gdzie Ryszard Ostromecki miesza ,,w tyglu

jazz i teatr, Mozarta z Ewa Bem”*, wskazujac tym samym na zamitowanie do eks-

perymentu i innowacji poszukiwan tworczych.
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Ryc. 52. Recenzja prasowa spektaklu Monologi romantyczne [APW]
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Zal po przyrodzie

W repertuarze zbiorczym w sezonie na rok 1993 w pazdzierniku wpisany zo-
stat spektakl Zal po przyrodzie. Jak wynika z tej adnotacji w programie miaty zna-
lez¢ si¢ teksty Jozefa Czechowicza, Jana Kochanowskiego, Juliana Przybosia i Ta-
deusza Nowaka, muzyka Stanistawa Moniuszki, Karola Szymanowskiego, Jerzego
Satanowskiego, wykonawcami spektaklu natomiast mieli by¢: Hanna Banaszak,
Olgierd Lukaszewicz, Ryszard Ostromecki oraz Kwartet Camerata. Na zachowa-
nym w piwnicznej dokumentacji zdjeciu fragmentu plakatu reklamowego widnieja
z kolei dwie daty 5 1 6 pazdziernika tego samego, wskazanego w repertuarze zbior-
czym roku 1993. Sugerowatoby to, ze spektakl mogt by¢ planowany do wystawie-
nia, badz tez wystawiony dwa razy. Kompozycja repertuaru zbiorczego oparta jest
wylacznie na uktadzie miesigcznym danego roku kalendarzowego. Nie jest to wiec
dokument, ktory potwierdzatby w peini §lady zawarte w innych dokumentach doty-
czacych wydarzen piwnicznych. Niektore informacje stanowig uzupeinienie, brak
innych powoduje niepewnos¢ co do ostatecznego ksztattu wydarzen. Na rzeczo-
nym plakacie reklamujagcym wydarzenie wsrod wykonawcow wymieniony zostat
takze Tadeusz Czechak 1 Marcin Zalewski, dodano do nazwisk poetow, ktorych
utwory recytowano w programie Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego, a usunigto
Jozefa Czechowicza i Tadeusza Nowaka, do autoréw muzyki dodano takze Grazy-
n¢ Bacewicz. Dolaczono takze informacje: Eseje o przyrodzie Janusza Janeckie-
go. W piwnicznych archiwaliach odnajdujemy maszynopis eseju zatytulowanego:
Zurawie prawdopodobnie z wlasnorgcznym podpisem autora — Janusza Janeckiego.
By¢ moze byt on jednym z utworéow wykorzystanych w montazu.

Obok plakatu zachowato si¢ takze zdjecie przestawiajace elewacje budynku,
w ktorym miesci si¢ Piwnica na Wojtowskiej. Przed bramg wej$ciowa widac usta-
wiony drewniany trojnog, na ktérym umieszczono deske z plakatem reklamujgcym
ten spektakl o nieco innym uktadzie graficznym. Informacje zawarte na plakacie sa
trudne do odczytania. Dobrze widoczny jest wlasciwie tylko tytut. Obok trojnogu,
przy $cianie budynku ustawiono konar drzewa z lis§¢mi 1 brzozowy pien. Dekoracje
mogly by¢ czasowe, zaaranzowane specjalnie na potrzeby reklamy tego spektaklu.

Zal po przyrodzie jest spektaklem zarejestrowanym przez telewizje polska.
Nie jest to jednak nagranie petnego spektaklu zrealizowane na zywo podczas wy-
stepu z jednej kamery ustawionej w okreslonym miejscu na widowni. Materiat
audiowizualny zatytulowany Straznicy przyrody [APW] stanowi jedynie 30-minu-
towy montaz sktadajacy si¢ z uje¢ zblizen wystepujacych artystow i instrumenta-
listow kwartetu smyczkowego Camerata oraz widowni podczas spektaklu. Dodat-
kowo kompilacja fragmentow widowiska uzupetniona jest wypowiedziami dwojki

widzow 1 eksperta w zakresie ochrony srodowiska. Wypowiedzi widzéw nagrane
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zostaty w jednej z salek barowo-kominkowych i dotyczyly $wiadomosci proekolo-
gicznej mtodych ludzi. Jeden z nich wyrazit takze swojg opini¢ na temat obejrzane-
go spektaklu, materiat ten stanowi zatem dokument zaréwno z poziomu realizacji,
jak 1 odbioru dzieta. Opinia byta pochlebna, mtody cztowiek byt wyraznie poruszo-
ny spektaklem, docenit tego typu inicjatywe i chetnie w nim uczestniczyt. Zaanga-
zowanie widzow byto takze doskonale widoczne na zblizeniach twarzy w nagraniu
wideo. Wypowiedz eksperta docenta Krzysztofa Jakubowskiego nagrana zostata
z kolei w salce widowiskowej, gdzie geolog siedzac na taborecie blisko sceny
zwrocony byt do stuchajacych go widzéw prawdopodobnie przed albo po spekta-
klu. Mowitl on o zwigzkach migedzy poszczegdlnymi ozywionymi i nieozywionymi
elementami ekosystemu, nie wypowiadat si¢ natomiast o widowisku.

Montaz utrzymany jest w nostalgicznym tonie zarowno w warstwie muzycz-
nej jak i stownej. Nagranie rozpoczyna si¢ od krotkiego fragmentu instrumentalne-
go zagranego przez kwartet Camerata, nastgpnie Piesn I. Jana Kochanowskiego ze
zbioru Fragmenta albo pozostate pisma do muzyki Jerzego Satanowskiego Spiewa
z przejeciem Hanna Banaszak. Olgierd Lukaszewicz deklamuje wiersze rozpoczy-

najac od Krajobrazu Juliana Przybosia. Na nagraniu zarejestrowano takze recytacje

w wykonaniu Ryszarda Ostromeckiego (,,Szaro byto”).

Ryc. 53. Drewniany tréjnog z deska i umieszczonym na nim plakatem reklamowym spektaklu Zal po przyrodzie przed piwniczng brama [APW]
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Ryc. 54. Program spektaklu Zal po przyrodzie [APW]
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Ryc. 55. Zdjecie plakatu reklamujgcego spektakl Zal po przyrodzie [APW]
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O éwierc wyzej

W Piwnicy na Wojtowskiej zrealizowana zostal takze w 2003 roku montaz
poetycko-muzyczny w wykonaniu Szabolcsa Esztényi’ego 1 Ryszarda Ostromec-
kiego zatytutowany: O ¢wier¢ wyzej. Wykonawcg muzyki na fortepian totalny byt
polski pianista, kompozytor, improwizator 1 pedagog wegierskiego pochodzenia.
Dokumentami z poziomu realizacji dzieta jest plakat tego wydarzenia, wpis do
repertuaru zbiorczego, relacja Szabolcsa Esztényi’ego podczas spotkania w war-
szawskim Instytucie Teatralnym oraz ptyta cd z nagraniem wideo skrotu i catosci
spektaklu [APW]. Rejestracja rozpoczyna si¢ od ujecia zatrzymanego w kadrze
fortepianu marki Steinway and Sons z nalozonym na nie matym zdjeciem dwoch
mezczyzn siedzacych przy drewnianej tawie prawdopodobnie w salce biesiadnej
Piwnicy na Woéjtowskiej. Pod zdjeciem widnieje napis ,,film” 1 tej planszy tytu-
towej towarzyszy podkitad muzyczny w postaci improwizacji fortepianowej Wal-
ca Barbary z tfilmu Noce i dnie kompozycji Waldemara Kazaneckiego. Po okoto
trzech minutach mata fotografia zostaje ozywiona i widzimy jak jeden z me¢zczyzn
podnosi do ust kieliszek czerwonego wina. Nastepnie w kadrze pojawia si¢ grozna
twarz mezczyzny w $rednim wieku, po nim zblizenie tagodnie spogladajacej do
gbry z nad okularéw kobiety. Kadrom tym towarzyszy improwizacja fortepianowa,
do ktérej dotacza po chwili odglos krokow. Kamera podaza za nogami ubranej
w eleganckie czarne buty postaci schodzacej w dot po drewnianych stopniach az do
sceny. Wreszcie widzom przed obiektywem ukazuje si¢ cala posta¢ jednego z wy-
konawcow polskiego pianisty 1 kompozytora wegierskiego pochodzenia Szabolcsa
Esztényi’ego w czarnej koszuli, spodniach i marynarce. Muzyk wyglasza krotki
monolog po wegiersku, a gdy klaszcze na ekranie pojawiajg si¢ kolejne migawki
filmowe ukazujace inne zblizenia postaci z widowni w tym kobiety palace papie-
rosy 1 dwie inne schodzgce w dot po piwnicznych schodach i zajmujace miejsca
obok innych widzow na amfiteatralnej widowni. Na zatrzymanych kadrach ukazuja
si¢ napisy dotyczace tytutu montazu i wykonawcow. Nastepnie widzimy muzy-
ka zasiadajacego do fortepianu i odkrywajacego klape nad klawiszami. Kompo-
zytor przelatuje po nich energicznym gestem obydwu dtoni, ktére nastepnie unosi
w gore. Przez krotkg chwile sale widowiskowa wypetnia wywotane w ten spo-
sob dos¢ niespodziewanie ostre brzmienie. Kompozytor zatamuje r¢ce wypowiada
po polsku stowa: ,,Jezus Maria!”, kilka innych zdan po wegiersku i zmyka klapg.
Wstaje zniechecony i dostrzega zawieszony na wieszaku czarny kapelusz z flagami
roznych krajow umieszczonymi rownomiernie wokot glowki kapelusza. Odnajduje
flage wegierska 1 wskazuje na nig i zaktada kapelusz na gtowe. Spoglada potem na
fortepian i zaczyna wokot niego chodzi¢ 1 ostukiwa¢ palcami jego boki. W koncu

odkrywa klap¢ nad strunami 1 zaczyna na nich gra¢ i wystukiwac rdzne rytmy pal-
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cami lub przyrzadem do regulacji kotkdw. Na sceng¢ wchodzi druga posta¢ (Ryszard
Ostromecki) ubrana w ciemne spodnie, czarng koszule i taki sam kapelusz. Prosto

do kamery wygtasza krotki tekst nastgpujace;j tresci:

Wszystko zaczelo si¢ 17 stycznia przed milionem lat. Pewien cztowiek wziat
do reki sucha gabke i zanurzylt ja w wiadrze wody. Niewazne kim byt 6w czto-
wiek. On umarl, a sztuka zyje, dajmy wigc spokoj nazwiskom. Jak méwitem,
przed milionem lat, a mniej wigcej o godzinie 10 rano pewien czlowiek sie-
dzial nad strumieniem i pomyslat: dokad ptyng strumienie i po co? To znaczy
po co plyna? Albo po co ptyna tam gdzie plyna? Tak sobie pomyslal. Sam
kiedys przygladatem si¢ piekarzowi przy pracy, a potem kowalowi i szewcowi
przy pracy i spostrzegtem, ze woda jest im niezbgdna. Cho¢ moze niewazne co
spostrzegltem. W kazdym razie po siedemnastym jest osiemnasty, po osiemna-
stym dziewigtnasty, dwudziesty, dwudziesty pierwszy, dwudziesty drugi, dwu-
dziesty trzeci, czwarty, piaty, szosty, dwudziesty siodmy, dwudziesty 6smy,
dwudziesty dziewiaty, trzydziesty i trzydziesty pierwszy stycznia. I tak ptynie
czas [APW].

Nastepnie improwizacje na strunach fortepianu gra drugi wykonawca. Po chwili
przechodzi jednak réwniez do improwizacji fortepianowej. Gdy dzwieki klawiszy
ustajg Ryszard Ostromecki recytuje wiersz zaczynajacy si¢ od stow: ,,Szaro byto”.
W trakcie recytacji muzyk kilkukrotnie podkres§la zagranym krotko na fortepia-
nie akordem zakonczenia poszczeg6lnych strof. Po recytacji nastepuje kolejna im-
prowizacja fortepianowa tym razem o nieco zywszym charakterze niz poprzednia
zagrana w tonie raczej nostalgicznym. W dalszej kolejnosci Ryszard Ostromecki

powraca do splatajacej calo§¢ montazu opowiesci:

Sto tysiecy lat temu, 17 lutego w samym $rodku zimy pewien cztowiek schylit
si¢ 1 podniost gar$¢ $niegu. Niewazne kim byt 6w czlowiek. On umarl, a sztu-
ka zyje, dajmy wigc spokodj nazwiskom. Jak mowitem, sto tysiecy lat temu
pewien czlowiek podnidst gar§¢ $niegu przytknat ja do ucha i z catej sity §ci-
snat i ustyszat... Wy tez mozecie sprobowac. Wezcie do prawej reki butelke
octu, do lewej kawatek kredy, skropcie krede octem i zobaczycie co si¢ stanie.
Cho¢ moze niewazne co zobaczycie. W kazdym razie po siedemnastym jest
osiemnasty, dziewigtnasty, dwudziesty, dwudziesty pierwszy, dwudziesty dru-
gi, dwudziesty trzeci, czwarty, piaty, szosty, dwudziesty siodmy i dwudziesty
osmy, a co cztery lata dwudziesty dziewiaty lutego. I tak ptynie czas [APW].

Po kolejnej improwizacji na strunach fortepianu, recytowane sg dwa fragmen-
ty Piesni o Cydzie opisujace bitwe kastylijskiego rycerza z Maurami oraz postac
samego bohatera i jego orszaku podczas spotkania z krolem Kastylii Alfonsem.
Recytacje tych fragmentéw koncza znamienne stowa: ,,Poezja ma wartos¢ tylko
w takim stopniu w jakim wyraza wznioste uczucia ogéhu. A zwlaszcza patriotyzm.”

Muzycznym komentarzem do utwordéw poetyckich jest improwizacja fortepianowa
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na temat r6znych utworé6w muzycznych, w tym charakterystycznej Ody do radosci.

Nastepnie Ryszard Ostromecki wraca do opowiesci-klamry:

17 marca dziesi¢¢ tysigcy lat temu pewien cztowiek kupit sobie butelke piwa.
Niewazne kim byt 6w cztowiek. On umarl, a sztuka zyje. Dajmy wigc spo-
kéj nazwiskom. I jak mowilem, 17 marca dziesi¢¢ tysigcy lat temu pewien
cztowiek kupil sobie butelke piwa, otworzyt ja i wypil i pomyslal, ze butelka
jest pusta, ale czy rzeczywiscie? czy nic nie ma w butelce? Tak sobie pomy-
slat. Spacerujac we mgle moja Zona czgsto si¢ zastanawia czym jest mgta.
A kiedy patrzy na chmury zastanawia si¢ czym sg chmury. Czesto mi o tym
moéwi. Cho¢ moze niewazne co mi mowi moja zona. W kazdym razie po sie-
demnastym jest osiemnasty, po osiemnastym jest dziewigtnasty, dwudziesty,
dwudziesty pierwszy, dwudziesty drugi, dwudziesty trzeci, czwarty, piaty, szo6-
sty, dwudziesty siodmy, dwudziesty 6smy, dwudziesty dziewiaty, trzydziesty
i trzydziesty pierwszy marca. | tak ptynie czas [APW].

Kroétka improwizacja fortepianowa tym razem to powtorzenie motywu Walca Bar-
bary z filmu Noce i dnie. Muzyka nie ustaje, na jej tle Ryszard Ostromecki recytuje
po francusku fragment poezji opisujacy mig¢dzy innymi nocny krajobraz nieba. Ko-
lejny recytowany utwor wybrzmiewa ponownie w jezyku polskim i dotyczy krajo-
brazu miejskiego oraz refleksji nad pojeciem pickna. W dalszych czgsciach monta-
zu stowno-muzycznego przeplataja si¢ dwie opowiesci-klamry, recytacje w jezyku
niemieckim o ciszy, hiszpanskim o ksi¢zycu, wtoskim o $nie, rosyjskim o nocy
mitosnej oraz improwizacje fortepianowe strunowo-klawiszowe.

Przedostatnia opowie$¢-klamra konczy si¢ dodatkowym zdaniem dotycza-

cym spostrzezenia Marcela Prousta:

17 kwietnia tysigc lat temu pewien czlowiek poszedt do rzeznika i kupit §wie-
73 ko$¢. Przyniost ja do domu i ugotowat. Spostrzegl, ze si¢ zmienita. Wy tez
mozecie sprobowac. Rozsmarujcie na podtodze klej a obok kleju smote. Obok
smoty dzem owocowy i ciasto biszkoptowe i popatrzcie na to co zrobiliscie.
Cho¢ moze niewazne co zrobilicie...W kazdym razie po siedemnastym jest
osiemnasty po osiemnastym jest dziewig¢tnasty, dwudziesty, dwudziesty pierw-
szy, dwudziesty drugi, dwudziesty trzeci, czwarty, piaty, szosty, dwudziesty
siodmy, dwudziesty 6smy, dwudziesty dziewiaty, trzydziesty i trzydziesty

pierwszy marca. I tak ptynie czas.

W jednym ze swoich esejéw Marcel Proust mowi, ze z kazdym dniem coraz

mniejsza wage przywiazuje do intelektu [APW].

Ostatnia opowie$¢ klamrowa osadzona jest juz nie w kolejnym miesiacu, tak jak

bylo do tej pory, ale nastepuje przeskok do miesigca lipca:

17 lipca trzysta lat temu pewien cztowiek postanowit sobie mierzy¢ co rano
goraczke do konca miesigca. Nie wazne kim byt 6w cztowiek. On umarl,
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a sztuka zyje. Dajmy wiec spokoj nazwiskom. Jak méwitem trzysta lat temu
17 lipca pewien cztowiek postanowit sobie mierzy¢ goraczke co rano. Zapisy-
wat wyniki na kartce. Pod koniec miesigca pomyslal: narysuje wykres tempe-
ratury i dowiem si¢ czego$ o wlasnym zdrowiu. Wy tez mozecie sprobowac.
Zmierzcie powierzchni¢ waszego ciata. Czy ma mniej czy wigcej niz poéitora
metra kwadratowego? Jakie wytrzyma ci$nienie? Cho¢ moze niewazne jakie
ci$nienie wytrzyma wasze ciato. W kazdym razie po siedemnastym jest osiem-
nasty po osiemnastym jest dziewigtnasty, dwudziesty, dwudziesty pierwszy,
dwudziesty drugi, dwudziesty trzeci, czwarty, piaty, szosty, dwudziesty siod-
my, dwudziesty 6smy, dwudziesty dziewiaty, trzydziesty i trzydziesty pierw-
szy marca. | tak ptynie czas [APW].

Glos zabiera ponownie pianista, ktéry improwizujac na fortepianie méwi wiersz
po wegiersku. Ryszard Ostromecki czyta nastepnie przektad tekstu, jaki wyglosit

kolega przed koncertem, wyjasniajac tym samym w ostatnim wersie tytul montazu:

Co to za schody! Mozna si¢ zabi¢! Poglos to najokrutniejszy wrog pianisty, ale
gra¢ trzeba. A pociag z Budapesztu miat cztery godziny opoznienia. Tak witajg
Europe. I jeszcze grypa mnie dopadia. Najgorszemu wrogowi nie zyczg¢. Na
drugi raz o!... (wykonuje gest cmoknigcia zamknigtej pigsci) tyle si¢ zgodze.
No i teraz ta poezja czy jest jaki§ popyt na poezj¢? Kaktus mi tu wyrosnie je-

zeli my kogos przekonamy! A fortepian strojony o ¢wier¢ tonu wyzej [APW].

Kompozytor wstaje podchodzi do recytatora. Obydwaj $ciagaja z gtow identyczne
kapelusze 1 ktaniajg si¢ publicznosci. Nastepnie stajg naprzeciwko siebie 1 podaja
sobie w gescie podzigkowania prawe dionie, a chwile potem takze i lewe 1 zaczy-
naja skaczac obracac si¢ wkoto, jak to czesto robig w zabawie dzieci. Zatrzymuja
si¢ po krotkiej chwili, §ciggaja z gtdéw ponownie kapelusze 1 schodzg ze sceny. Na
ekranie na tle pustej sceny z fortepianem pojawiajg si¢ napisy koncowe. Dowiaduje
my si¢, iz autorem zdje¢ 1 montazu filmu byt Jozef Romasz, za dzwigk odpowiadat
Jacek Jurgiel, rezyserowat Ryszard Ostromecki, realizacjg zajal si¢ Tomasz Lan-
gren, a producentem wykonawczym byt TOP-ART FILM. Rok produkcji wideo
rejestracji to 2007.

Whpis repertuarowy nie odsyta do konkretnej daty realizacji tego spektaklu
w Piwnicy na Wojtowskiej. Z relacji moich rodzicOw wiem natomiast, ze byt on
prezentowany na jednej ze scen w Zabrzu lub Bytomiu prawdopodobnie w 2003
roku, byli wowczas na niego zaproszeni 1 opowiadali, ze wieczor prowadzita Jolan-
ta Fajkowska. Ile razy byt wystawiany w Piwnicy trudno na podstawie archiwalne;j
dokumentacji ustali¢. Nagranie, o czym $wiadczy data w napisach koncowych fil-
mu zostato zrealizowane wigc kilka lat pdznie;.

Spektakl w moim odbiorze ma charakter ponadczasowy. Dla mnie samo

nagranie ma naturalnie z oczywistych wzgledow powigzan rodzinnych warto$¢
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sentymentalng. Jest w zasadzie jedynym pelnym, ozywionym $ladem obecnosci
Ryszarda Ostromeckiego na scenie i tym samym wazng pamigtka rodzinng. Stara-
jac sie jednak patrze¢, na ile to mozliwe, obiektywnie na tre$¢ i wykonanie widze
w tej scenicznej realizacji z jednej strony omawiane juz na wczesniejszych przy-
ktadach nawigzanie do tradycji rapsodycznej w postaci typowej dla tego rodzaju
teatru recytacji, z drugiej innowacyjno$¢ rozwigzan muzycznych i teatralnych. Nie
chodzi tylko o zastosowanie improwizacji fortepianowej w aranzacjach wybranych
utwordéw. Na improwizacji bazowala bowiem rozpowszechniona juz w tym cza-
sie muzyka jazzowa. Nowos$cig byto granie na tak zwanym fortepianie totalnym
przez Szébolcsa Esztényi’ego, ktoéry wykorzystat inne niz klawiatura fortepianu
elementy instrumentu takie jak jego obudowa, struny czy kotki do wystukiwania
rytmu i wydobywania rozmaitych dzwigkow przy tworzeniu ilustracji muzycznej
do prezentowanego spektaklu. Mysle, ze aranzacje te mogty by zainteresowac takze
1 wspotczesnego widza, podobnie jak uniwersalny przekaz ptynacy z tresci przed-
stawienia. Nie bez powodu, sadzg, tytulem preludium muzycznego zaprezentowa-
na zostala interpretacja motywu Walca Barbary z filmu Noce i dnie, ktory zreszta
jak wspomniatam wcze$niej zostal mniej wigcej w polowie montazu przywotany
w powtdrzeniu. Tematem spektaklu jest bowiem zycie cztowieka czyli wlasnie jego
noce i dni. W szarej, zwyklej codzienno$ci ludzkich spraw dokonywane sg proby
odkrywania mechanizméw rzadzacych $wiatem, praw fizyki. ,,Pewien czlowiek™ to
symboliczna, anonimowa posta¢ przewodnia montazu, ktora na przestrzeni milio-
now lat, az do czasow dzisiejszych zadaje istotne i trywialne pytania, przeprowadza
rézne obserwacje i eksperymenty. W gruncie rzeczy wobec nieuchronnos$ci $mierci
stajg si¢ one nieistotne. Przemijaja podobnie jak jego zycie. Jedyng wartoscig jaka
pozostaje, ktora jest nieSmiertelna jest sztuka, co za kazdym razem recytator- opo-
wiadacz podkres$la stowami: ,,On umart, a sztuka zyje.” Do tej, ,,zywotnej” kategorii
zalicza si¢ takze poezje, ktorej strofy prezentowane sg w réznych jezykach migdzy
przywotywang opowiescig o ,,pewnym czlowieku.” Tworcy spektaklu z pewnoscia
zdawali sobie sprawg, ze nie wszyscy jego odbiorcy beda w stanie dotrze¢ ze wzgle-
du na barier¢ jezykowa do jego tresci w wersji obcojezycznej. Prawdopodobnie
chodzito o umozliwienie widzowi obcowania z samg warstwa brzmieniowa jezy-
kéw obeych i zwrocenie uwagi na nastroj wypowiadanych stow, ich intensywno$¢
lub stonowanie oraz melodi¢. Zamiar autorow montazu potwierdza¢é moga uzyte
w spektaklu konstatacje: ,,Poezja nie dazy do znaczenia. Poezja dazy do pigkna.
Fonetyka i semantyka to prawie to samo. Czy mowienie trzech poematéw w trzech
jezykach naraz nie jest probg polifonii jak u Platona czy Dostojewskiego?” [APW].
Dodatkowo uzycie obcoj¢zycznych strof oraz symbolicznych flag r6znych krajow
umieszczonych na teatralnym rekwizycie w postaci kapelusza podkresla migdzy-

narodowy zasi¢g tematyki spektaklu. Jedyna translacja jaka zostaje przedstawio-
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na w montazu to przektad stow muzyka wypowiadanych na poczatku spektaklu.
Widz zostaje jednak zapoznany z jej trescig nie zaraz po wypowiedzi pianisty lecz
na samym koncu spektaklu. Zabieg ten przypomina filmowy suspens, kiedy to,
podobnie jak w kinie, wyjasnia si¢ w zaskakujacy sposob zagadka. Rzeczywiscie
pozostawienie bez ttumaczenia wegierskich stoéw wstepu, moze powodowaé u wi-
dza pewien niedosyt czy nawet frustracj¢. Gestykulacja i ton wypowiedzi moga
sugerowac nastrdj. Wymieniona nazwa wegierskiej stolicy 1 identycznie brzmigce
w obydwu jezykach czyli wegierskim i polskim stowo ,,kaktus” przy jednoczesnym
gescie wskazujacym na $rodek otwartej dtoni daje pewne odniesienie. Cos$, o czym
mowa na poczatku moglo by¢ zwigzane z Budapesztem, a wspomniana pdzniej
ro$lina 1 gest mogty kojarzy¢ si¢ z popularnym powiedzeniem: ,,kaktus mi tutaj
wyrosnie” wyrazajacym watpliwos¢ co po powodzenia planowanej akcji. Jaki jed-
nak byt cel ich zastosowania w wypowiedzi muzyka pozostawato do konca monta-
zu niewiadomg. Zabieg ten mogl wrecz wywola¢ w widzu pewien rodzaj napigcia
zwigzany z oczekiwaniem na ttumaczenie czy jakiekolwiek wyjasnienie, trop, $lad.
Szybkie wprowadzenie nastgpujacych po sobie tresci w jezyku polskim mogto spo-
wodowac utrate nadziei na rozwigzanie dylematu. Wygloszenie kolejnych utworow
w roznych jezykach obcych roéwniez bez stosownego przekltadu, mogto utwierdzaé
widza w przekonaniu, ze pewne tresci pozostang jedynie w sferze domystow. Tym
wieksze uczucie zaskoczenia i zadowolenia mogto wywota¢ koncowe ttumaczenie
wstepu. Przy tej okazji wyjasnia si¢ takze zrddlo inspiracji tytutu montazu O éwierc
wyZej zaczerpnigte z nastrojonego nieodpowiednio, o ¢wier¢ tonu wyzej stojacego
na scenie 1 uzywanego w spektaklu fortepianu.

Przettumaczone stowa wstepu kontrastuja ze wzniostymi czy tez refleksyj-
nymi treSciami recytowanych w spektaklu utworéw. Ukazuja wykonawce jako
cztowieka, ktory boryka sie z niedogodno$ciami w pracy i1 problemami zdrowot-
nymi obnizajacymi jako$¢ jego zycia. Wyrazaja rdzne, poruszajace nim emocje,
jak ztos¢, zniecierpliwienie czy zniechecenie, a takze obawy artysty o pozytywny
odbidr spektaklu z powodu watpliwego zainteresowania poezja we wspotczesnym
swiecie. Codziennos¢ toczacego si¢ zycia podkreslana jest takze za pomocg wyli-
czania kolejnych dni kazdego miesigca w opowiesciach — klamrach. Tu takze na
zasadzie kontrastu rozwazania o zwyklym cztowieku odrozniaja si¢ wyraznie od
zestawionych z nimi stow poezji czy mysli Prousta, Dostojewskiego czy Ciorana.
Z jednej strony podkreslana jest powtarzalno$¢ spraw codziennych, przemijalnosé
zycia, z drugiej ponadczasowo$¢ sztuki, ktora nadaje mu sens. Dynamika wypo-
wiedzi poetyckich lub ich melancholijnos¢ i nostalgia kontrastuja z monotonnym
rytmem mijajacego czasu. Muzyka i poezja wywotuje bowiem rozmaite emocje,
moze by¢ zatem odpowiednig propozycja dla tych, ktoérzy ich poszukuja, chcg si¢

zatrzymac 1 oderwac od jednostajnosci. Ponadczasowos$¢ akceji podkreslona zostaje
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przez osadzenie jej w roznych okresach od milionéw do trzystu lat temu. Styl od-
bioru wymaga od widza zaangazowania. Cho¢, tak jak wspomniatam, nie zaktada
si¢ znajomosci jezykdéw obceych, ale proponuje rozne innowacyjne rozwigzania mu-
zyczne i konstrukcyjne. Dodatkowo widz zostaje zachgcany do udziatu w spektaklu
przez uzycie bezposrednich do niego zwrotdw 1 instrukcji dziatania, jak na przy-
ktad: ,,Wy tez mozecie sprobowac”.

Scenografia spektaklu jest minimalistyczna. Stanowi jg standardowy wystroj
Piwnicy, fortepian ustawiony na §rodku sceny oraz wieszak na ubrania stojacy z jej
lewej strony. Filmowe migawki przedstawiajace widzéw schodzacych si¢ na spek-
takl czy oczekujacych na jego rozpoczecie w sali biesiadno-kominkowej z kielisz-
kiem wina lub papierosem w dtoni wskazuja na luzna, klubowa atmosfere miejsca
i nieprzypadkowy jego wybor. Swiadectwem z realizacji tego dzieta jest rozmowa
z pianista Szabolcsem Esztényi przeprowadzona podczas spotkania w Instytucie
Teatralnym. O dziatalno$ci Piwnicy wspottworca spektaklu Szabolces Esztényi do-
wiedziat si¢ z mediow, a konkretnie z radia 1 telewizji. Zainteresowata go informa-
cja o dynamicznej dziatalno$ci miejsca oraz to, ze jego tworca zajmuje si¢ kazdym
gatunkiem muzyki w tym autentycznym folklorem polskim i jazzem i promuje go
w znakomitym wykonaniu. Na zaproszenie Ryszarda Ostromgckiego pianista wzigt
udziat w projektach zwigzanych z muzyka polska i muzyka wspotczesng opartg na
improwizacji. Uwaza, iz mozna mistrzowsko improwizowac nawet kilkunastoma
tylko dzwigkami, nasyconymi pauzami. Na tym gruncie powstat spektakl, ktoremu

to wlasnie wystepujacy w nim kompozytor nadat tytut O éwierc¢ wyzej .
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Ryc. 56. Plakat do spektaklu O cwierc wyzej [APW]

¥ Ksigzka w teatrze: ,, Niepowtarzalni. Fenomen piwnicy na Wojtowskiej”, op. cit.
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Ryc. 58. Szabolcs Esztényi w spektaklu O cwierc wyzej [APW]
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Ryc. 59. Szabolcs Esztényi w spektaklu O cwierc wyzej [APW]

Ryc. 60. Plakat do spektaklu O cwierc wyzej na stupie reklamowym [APW]
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Wsrod piwnicznych propozycji, o ktorych planowanej realizacji §wiadczy
jedynie zapis w repertuarze zbiorczym znalazty si¢ mi¢dzy innymi programy stow-
no-muzyczne Europa — pigkno, ktore trzeba ocali¢: Polska — Francja; Polska — We-
gry; Polska — Niemcy; Osoba — program po$wiecony Barbarze Hesse-Bukowskiej;
Zycie — zly gust materii wedtug Emila Michaela Ciorana. Tytuly (w przypadku tych
pierwszych nawigzujace do wczesniejszych zrealizowanych montazy) oraz znajo-
mos$¢ twdrczosci znanej polskiej pianistki (w przypadku spektaklu Osoba), a takze
dziet radykalnego sceptyka Emila Ciorana moga jedynie sugerowaé nastroj i za-
warto$¢ spektakli.

Podobnie jak w Teatrze Rapsodycznym Kotlarczyka w Piwnicy na Wojtow-
skiej widz istniat w samym sercu $wiata przedstawionego. W nastrojowo urzadzo-
nym, ascetycznym wngtrzu, pozbawionym nadmiernego dekoru czul si¢ swobod-
nie, jak w prywatnym domu. Uwagi nie rozpraszata ani przesadna scenografia,
ani wyszukany kostium aktorski. W przestrzeni pozbawionej rampy, nie istnialy
granice mi¢dzy aktorem i widownia. Dzigki doskonalej akustyce, o ktorg przy bu-
dowie swojego teatru zadbat Ryszard Ostromecki idealnie roznosity si¢ dzwigki
instrumentéw muzycznych i dzwigki wypowiadanych z pietyzmem i nalezyta arty-
kulacja stow. Potozenie akcentoéw na warstwe brzmieniowa, a nie wizualng prezen-
towanych w Piwnicy na Wojtowskiej spektakli sprzyjato uruchamianiu wyobrazni
widza i pelnemu odbiorowi propozycji teatru zywego stowa. Wedtug Karola Woj-
tyly, jak pisze Katarzyna Flader ,,przewaga stlowa nad gestem (...) wskazuje na
filozoficzne ujecie cztowieka i §wiata; przywraca posrednio mysli przewage nad
ruchem, a nawet odruchem cztowieka. Mysl, posiadajac swoja wtasna dynami-
ke, ktora objawia si¢ w zywym stowie, dopomina si¢ spowolnienia gestu. Dzigki
temu cztowiek — tak aktor, jak i widz moze osiggnaé pewna harmoni¢ wewnetrz-
ng, zachwiang w zyciu codziennym nadmiernym aktywizmem, ruchem, gestem”°.
O ile w Teatrze Rapsodycznym Kotlarczyka przywotywanie poetyckiego stowa
wieszczOow narodowych miato by¢ rodzajem swoistej walki z okupantem, a przede
wszystkim stanowi¢ oparcie w trudnej wojennej rzeczywistosci, o tyle w Teatrze
na Wojtowskiej artyzm stowa, potaczony z muzyka powazng, a czgsto improwi-
zacja jazzowa stanowitl przejaw wolnosci tworczej w czasie zniewolenia przez
system socjalistyczny. Cenzura i zakazy limitowala mocno artystow tego okresu,
tym chetniej przyjmowali zaproszenia Ryszarda Ostromegckiego do udziatu w piw-
nicznych przedsigwzigciach, zapewniajacych kontinuum tworcze, szans¢ wymiany
idei, doskonalenie warsztatu i nawigzanie wyjatkowego kontaktu z publicznos$cia
w trakcie trwania spektaklu, a takze po nim. Klimat niewielkiego wnetrza, akcento-

wanie stowa mowionego taczonego z muzyka i obrazem sprzyjaly zaangazowaniu

0 K. Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wy-

szynskiego, Warszawa 2008, s.117.
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widzow 1 artystow w wspodlne tworzenie nowych, improwizowanych jakos$ci arty-
stycznych. W wywiadach pogtebionych odnajdujemy $lady stanowigce dokumenty
z poziomu realizacji dziel, bedace jednoczesnie swiadectwem ich odbioru. Muzyk
jazzowy Wojciech Karolak zaznacza swoj ogromny entuzjazm i przyjemno$¢ gra-
nia improwizacji instrumentalnych do wygtaszanych na scenie tekstow podczas
wernisazu ksigzki Juliusza Erazma Bolka. Informacja o tym wydarzeniu nie po-
jawia si¢, w zadnym innym dokumencie archiwum piwnicznego. Nalezy wigc do
tej sfery wiedzy o widowiskach Piwnicy na Wojtowskiej, ktora albo pozostanie
odkryta dzigki uzupetnianiu archiwum przez kolejnych uczestnikow tych dawnych
spotkan, albo pozostanie niewypowiedziang tajemnicg i zniknie na zawsze wraz
z ich odej$ciem z tego Swiata.

Rapsodycy mowili o magicznym wptywie Zywego stowa na odbiorce. Wspo-
mnienie Wojciecha Karolaka wydaje si¢ na taki wtasnie wptyw wskazywaé. Muzyk
przyznajacy si¢ do braku jakiejkolwiek wrazliwos$ci na poezj¢, podczas tego spo-
tkania literackiego poczut si¢ wyraznie zainspirowany recytacja do improwizacji

muzycznej:

Poezja... Ja si¢ przyznam szczerze... (...) Jestem czlowiekiem oznaczonym
straszliwym kalectwem. Ja jestem zupelnie niewrazliwy na poezje, ja nie rozu-
miem poezji, ja nie czuj¢ poezji, a na Wojtowskiej jednak w duzej mierze ona
byta. Tam, gdzie mamy kombinacj¢ aktorstwa i piosenki, w zasadzie wszystko
si¢ kreci wokot jakiej$ poezji... albo w okolicach. Jednak to, co czytal pan
Juliusz Bolek, bylo na tyle dla mnie... jakby to powiedziec... No, wlasnie tu
wychodzi moj brak wyczucia poezji, bo ja rozumiem kazde stowo dostownie
i poezja nie uktada mi si¢ w jaka$ melodi¢ myslowa. To, co czytat pan Bolek,
inspirowato do grania, chwytatem poszczegélne frazy. Zagrzewaly do akcji.
Z ogromng frajda graliSmy w trio z Czestawem Bartkowskim, i juz nie pamig-
tam z kim na kontrabasie, no i bylo bardzo fajnie [NPK: 314].

Widzowie po spektaklu czy koncercie w Piwnicy na Wojtowskiej mieli row-
niez okazje do nawigzania rozmowy z artystami. Dokumentem z poziomu odbioru
nieznanego spektaklu, bedacego jednak swiadectwem ogolnej, charakterystycznej
praktyki piwnicznej, jest relacja Magdy Czapinskiej w jednym z wywiaddéw pogte-
bionych. Artystka uczestniczaca w piwnicznych wydarzeniach zawsze jako widz
przypomina sobie pewien wieczor, podczas ktoérego Andrzej Poniedzielski w czasie
konferansjerki wygtosit wierszyk Leze pod gruszq nawiazujacy do piosenki jej au-
torstwa. Poetka, po spektaklu w Piwnicy poprosita go, zeby zapisat jej ten wierszyk
w kalendarzu ,,na wieczng rzeczy pamigtke” [NPK: 291]. Podczas wywiadu, ktory
mial miejsce we wnetrzach Piwnicy na Wojtowskiej poetka doswiadczata niejed-
nokrotnie wizji przesztosci, co dowodzi silnego afektywnego wptywu propozycji

artystycznych tego teatru, jak sama bowiem przyznata:
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(...) teatr to jest inne medium. Siedzimy naprzeciwko 1 widzimy, jak artyscie
grdyka chodzi. Ja strasznie lubi¢ z bliska widzie¢ ten trud, taki organiczny...
To jest dla mnie bardzo wazne. Dla mnie to najlepsza recenzja tych rzeczy,
ktére mi si¢ podobaja... Kiedy czuje... kiedy mam ciarki... A to si¢ tak rzadko
zdarza. I jesli tgsknie za czyms, to za tymi dreszczami, ktore miatam w takim
miejscu jak ta Piwnica... czy na jaki$ koncertach... czy czytajac co$... czy
shuchajac czego$ po raz pierwszy, bo wtedy w cztowieku si¢ dziejg rzeczy
najwazniejsze [NPK: 301].

Istotnym elementem w rozpatrywaniu wagi czy tez mocy stowa jest wspolne
przezywanie recytowanych tresci. Jak zauwaza Katarzyna Flader: ,,Objawia si¢ tu
znaczaca roznica mi¢dzy oralnym a pismiennym aspektem kultury. Pismo, druk od-
dziela czytelnika od autora, odbiorc¢ od nadawcy, podczas, gdy wypowiedz oralna
taczy audytorium z mowca™!. Nie sposob poming¢ takze faktu, iz propozycje teatru
na Wojtowskiej, podobnie jak Teatru Rapsodycznego skierowane byly do elitarnego
widza, odpowiednio przygotowanego do odbioru specyfiki repertuaru. Miaty pro-
wokowac jego wyobrazni¢ i sktania¢ do dopowiadania sensow. W teatrze Kotlar-
czyka stowo miato przybliza¢ do sacrum, Absolutu, w teatrze Ostromeckiego wielu
takich odniesien raczej nie odnajdziemy, nie znaczy to jednak, ze zamyst ideowy
nie oscylowal wokot przezy¢ duchowych czy egzystencjalnych odbiorcy zywego
stowa tego teatru. Ryszard Ostromecki, podobnie jak to miato miejsce w Teatrze
Rapsodycznym, dokonywat wyboru i adaptacji utworéw utozonych w tematyczna
catos$¢. Byl recytatorem, a czesto petnit takze rolg narratora — konferansjera, wpro-
wadzajacego widzow w problematyke prezentowanych montazy. Podobna wydaje
si¢ by¢ symboliczna lub abstrakcyjna scenografia obu teatrow, jednakze Kotlarczyk
odwotywalt si¢ chetnie do symboli religijnych i symboliki prawostronnego podziatu
przestrzeni scenicznej, czego nie stosowal Ostromecki. Widoczne sg zatem pewne
podobienstwa 1 inspiracje zaczerpnigte z tradycji rapsodycznej, podporzadkowane
jednak zostaty innej koncepcji programowej i celom tworcy Piwnicy na Wéjtow-
skiej. Fenomen tych piwnicznych propozycji zdaja si¢ opisywac stowa angielskie-
go poety Basila Buntinga odnalezione w artykule Punkt widzenia poety zamiesz-

czonym w numerze 5—6 miesiecznika ,,Literatura na Swiecie” z 2001 roku:

Poezja, jak muzyka, powinna by¢ stuchana. Ma do czynienia z dzwigkami,
mocnymi akcentami i stabymi akcentami, relacjami tonéw samoglosek, wza-
jemnym stosunkiem spoétglosek, ktore sg jak barwa instrumentéw w muzyce.
Na kartce papieru poezja jest martwa, jest martwa, dopoki jaki$ gtos nie zbudzi
jej do zycia, podobnie muzyka tkwigca na podstawie pod nuty jest jedynie

instrukcja dla wykonawcy [APW].

1 K. Flader, Promieniowanie rapsodyzmu, op. cit. s. 124.
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Z materialow stanowigcych archiwum Piwnicy na Wojtowskiej wynika, iz
poezja zestawiana bylta pozniej juz tylko z muzyka jako srodkiem przekazu w kilku
innych spektaklach czy tez montazach slowno-muzycznych. Pozostate realizacje
stanowig natomiast mate formy teatralne oraz monodramy, a takze liczne recitale

1 koncerty muzyki jazzowej 1 powaznej.

2. Mate formy teatralne

Jedng z odmian teatralnej sztuki przekazu, chetnie uprawianych w Piwnicy na
Wojtowskiej, byt teatr jednego aktora. Genealogia tego rodzaju teatru si¢ga piesni
aojdow przekazujacych shuchaczom eposy homeryckie®?. Takze w poczatkach te-
atru greckiego, wprowadzony na scen¢ pierwszy aktor wcielat si¢ w rézne postacie.
Wiasciwie w prawie kazdym okresie rozwoju kultury zaobserwowa¢ mozna bylo
wystgpowanie teatru jednoosobowego. Takze w Polsce tego rodzaju praktyki znane
byty od XII wieku, kiedy to Kronika Galla Anonima recytowana byla przez samego
jej autora. W XIX wieku grajacy na estradzie aktorzy prezentowali na scenie tekst
recytowany w postaci fragmentow rél, monologéw czy wierszy. Czesto objezdzali
kraj 1 wystgpowali z teatralizowanymi utworami w r6znych salonach i salonikach.
Nastepnie sztuka recytacji zaczela si¢ oddziela¢ od sztuki grania i powszechne staty
si¢ koncerty recytatorskie i sporadyczne wystepy teatru jednego aktora. Jednooso-
bowy teatr stat si¢ bardziej popularny dopiero w latach sze$¢dziesigtych. Bardziej
rozpowszechniony byt on jednak w Polsce niz za granicg, cho¢ i tam nie brakowato
artystow specjalizujacych si¢ w tej dziedzinie lub uprawiajacych ten gatunek oka-
zjonalnie. Warto wymieni¢ cho¢by stynnego angielskiego aktora Michaela Red-
grave czy programy One man show amerykanskiego aktora Roberta Antona, aktor-
ki Liv Ullman na scenie amerykanskiej (w stynnym monodramie Glos cztowieka
Jean’a Cocteau) czy Anouk Aimé na scenie francuskiej. Podobnie rzecz si¢ miata
w Zwigzku Radzieckim, gdzie znana byta forma koncertow- recitali takich aktoréw
jak Sergiej Jurski z Leningradu recytujacy program oparty na fragmentach Mistrza
i Matgorzaty Buthakowa, Krokodyla Dostojewskiego i wierszach Pasternaka albo
tez Suren Koczarian, ktory realizowat na przyktad Witezia w tygrysiej skorze Szoty
Rustawelego siedzac na krzesle czy fotelu.

W Polsce poczatki teatru jednego aktora siggaja 1777 roku, kiedy to wysta-
wiony zostat Pigmalion Jeana-Jacques’a Rousseau w przekladzie Kajetana Wegier-

skiego™.

2 T. Malak, Teatr jednego aktora, Centralny O$rodek Metodyki Upowszechniania Kultury, War-
szawa 1985, s.7.

33 T. Malak, Teatr jednego aktora, op. cit., s. 7-14.

3¢ J. Ciechowicz, Sam na scenie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo Polskiej Aka-
demii Nauk, Wroctaw 1984, s. 24.
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Pigmalion w catoéci wlasciwie napisany na glos i dzialanie jednego aktora,
stanowit niezwykle atrakcyjny materiat dla aktorskiej improwizacji. Jedno-
cze$nie wymagat bardzo szerokiego wachlarza §rodkéw wyrazu, projektowat
aktora na miar¢ romantyczna; wyprzedzat tu niejako swdj czas. Monologista
wspierany przez muzyke byt alfg i omegg spektaklu. Zmierzamy do stwierdze-
nia, ze Pigmalion Rousseau — Wegierskiego zawiazuje w Polsce nowy rodzaj
widowisk, ktoremu na imig¢: teatr jednoosobowy. Monosylabiczna wypowiedz
Galatei: ,,Ja ...ja to nie ja ...ja jeszcze”, nie zmienia istoty zjawiska®.

Wedtug Doroty Jarzabek — Wasyl: ,,Przebudzenie Galatei nie tylko w gescie, ale
1 w stowie rodzacym si¢ wobec oniemialego Pigmaliona, z nieSwiadomej siebie
materii — mozna metaforycznie uznaé za zalazek osobnego tematu, to znaczy ko-
biecego monodramu™®. Na przetomie XVIII i XIX wieku zaczeto wystawia¢ na
deskach polskich teatréw adaptacje mitu Safony, Agar, Hero 1 Medei. Cho¢ nie
byty to sztuki jednoosobowe, widoczna byta bowiem epizodyczna obecnos¢ innych
postaci na scenie, to role zenskie ,,dawaly pozna¢ jakos$¢ warsztatu aktorek i dojrza-

19957

to$¢ w pojmowaniu postaci tragicznej””’. Monodram dopiero wytaniat si¢ z innych

gatunkoéw scenicznych, monologi bohaterek, jak pisze Jarzabek-Wasyl, ,,wyjete

z kontekstu fabularnego, mogty zyska¢ status takich popisowych miniatur’®,
Bujny rozkwit formy jednoosobowego przekazu teatralnego jest zwigzany
z monologiem scenicznym i estradowym epoki fin de siécle’u i miedzywojnia. Au-
torem wigkszosci monodramatow XIX wieku byt Aleksander Ladnowski*. Upra-
wiany byt wowczas monodramat salonowy (mieszczanski) i monodramat tragiczny
(dramatyczny). Ten pierwszy dopuszczal pojawienie si¢ na scenie postaci epizo-
dycznych nie burzac przy tym podstawowej zasady gatunku czyli wystgpowania
jednego aktora na scenie®. ,,Monodramat tragiczny, (...) odrzuca niemal zupel-
nie caly sztafaz teatralny. Monologisty nie wspieraja juz glosy ze sceny, do mi-
nimum zostaje zredukowana oprawa, znacznie ograniczony jest ruch sceniczny.
Niedopuszczalne sg transformacje i1 przebieranki, jak rowniez ,,rozmowy” z pu-
blicznoscig™®!. W latach sze$édziesigtych XX wieku rozwoj formy jednoosobowe;j
wypowiedzi scenicznej taczy si¢ z postaciag Wojciecha Siemiona, ktory w 1959 roku
wystapit w warszawskim STS-ie w spektaklu Wieza malowana oraz Danuty Micha-
towskiej, ktéra w krakowskiej Piwnicy w 1961 roku przedstawita Bramy raju wg

Jerzego Andrzejewskiego®. Podobne wystepy proponowali tez inni aktorzy, tacy

55 Tamze, s. 34.

6 D. Jarzgbek-Wasyl, Sama na scenie. Przygody siostr Galatei [w:] www.e-teatr.pl, https:// e-te-
atr.pl/sama-na-scenie-przygody-siostr-galatei-38873 [dostep: 02.07.2023]

7 Tamze.

% Tamze.

% J. Ciechowicz, Sam na scenie, op. cit., s. 66.

% Tamze,s. 112.

6l Tamze,s. 115.

¢ T. Malak, Teatr jednego aktora, op. cit., s. 11.
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jak: Halina Mikotajska, Kalina Jedrusik, Irena Jun, Ryszarda Hanin, Andrzej La-
picki, Leszek Herdegen. Warto zauwazy¢, iz niektorzy inspiratorzy teatru jednego
aktora w Polsce ,,wywodzili si¢ z ruchu recytacji artystycznej, byli sprawnymi re-
cytatorami badz tez przeszli przez szkol¢ teatru poezji czy teatru stowa (Teatr Rap-
sodyczny)”®. Stopniowo jednak do czystej recytacji dodawano $rodki pozastownej
ekspresji w postaci gestu, mimiki, ruchu, rekwizytu czy sytuacji. Recytator stawat
si¢ dziatajacym na scenie aktorem jednoosobowego teatru. Innym zrédlem teatru
jednego aktora ,,byly tzw. teatry propozycji, teatry przy stoliku, teatry czytane”®,
ktére zapoznawaly widza z nowymi, czgsto awangardowymi tekstami dramatycz-
nymi za pomocg stowa czytanego. Rozwojowi teatréw jednoosobowych sprzyjato
zapotrzebowanie na t¢ form¢ popularyzacji kultury. Istnialo bowiem wowczas wie-
le matych scen i1 klubow sprzyjajacych indywidualnej wypowiedzi artysty. Duzy
wplyw na rozwoj tego zjawiska miala takze organizacja ogdlnopolskich festiwali
teatrow jednego aktora. Pierwszy tego typu festiwal zorganizowal Wiestaw Geras
w 1966 roku we Wroctawiu w Piwnicy Swidnickiej, kolejnym byt szczecinski Fe-
stiwal Teatrow Matych Form, a nastgpnie Ogdlnopolskie Spotkania Amatorskich
Teatréw Jednego Aktora w Zgorzelcu z inspiracji Mariana Szateckiego®.

Jak pisze Dorota Jarzabek :

To, ze wykonawca monodramu bywa najczesciej jeden, nie wyklucza prezen-
tacji mnogosci figur ludzkich; monodram moze by¢ formg polifoniczna, ,,roz-
pisanym na glosy dramatem jednostki”, jak to podkre$lajg autorzy stownika
terminow teatralnych pod redakcja Jean Pierre’a Sarrazaca. Najistotniejsze
napigcie zwigzane z monodramem polega na zogniskowaniu w jednej osobie
wielu rol (granych przez tego samego aktora) i wielu postaci (podporzadko-
wanych §wiadomosci centralnego Ja). Monodram, nazywany ,.teatrem jednego
aktora”, to gatunek, w ktorym wykonawca przybiera w btyskawicznym tempie
kolejne role, dajac popis mistrzowskiej sztuki przeobrazenia, ale takze dowo-
dzac spotecznej rozmaitosci typodw ludzkich, temperamentow, jezykow (...)%.

Podobng geneze wydaja si¢ mie¢ projekty teatru matych form w Piwnicy na
Wojtowskiej. Pierwszym przyktadem jest jeden z wystawionych na piwnicznych
deskach monodramow, Psalmy Dawida, w thumaczeniu (z jezyka hebrajskiego) Ro-
mana Brandstaettera i wykonaniu Olgierda FLukaszewicza. Spektakl wystawiany
byl poczatkowo tylko w Piwnicy na Wojtowskiej, potem takze na scenach ogdl-
nopolskich, a za wizje poetycka i scenografi¢ monodramu Olgierd Lukaszewicz

otrzymat drugg nagrode na XX Ogolnopolskim Festiwalu Teatréw Jednego Aktora

6 Tamze.

Tamze, s. 12.

Tamze, s.13.

D. Jarzabek, Sam niczym Bog, [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, https://ency-
klopediateatru.pl/artykuly/146165/sam-niczym-bog [dostep: 05.05.2023].

64
65
66
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w Toruniu. Informacje repertuarowe i plakaty stanowig cenny materiat zrodtowy,
a zarazem dokumenty z poziomu realizacji dziela. Informacje na temat przebiegu
spektaklu, didaskaliow, elementow muzycznych oraz gry aktorskiej zawiera z kolei
relacja prasowa Marka Kotakowskiego, zatytutowana Poetycka piwnica 1 opubli-

kowana w listopadzie 1984 roku na tamach katolickiego tygodnika ,,Niedziela”:

Lawy wypehione, a z glo$nikow rozbrzmiewa dyskretna muzyka klasycz-
na. Oczekiwanie! I wreszcie niespodziewanie, ale naturalnie zjawia si¢ arty-
sta ubrany w czarny, spokojny i nie rzucajacy si¢ w oczy garnitur bez jakiej$
szczegolnej stylizacji. Muzyka milknie. Glosem wyraznym, rownym, petnym
przekonania i zaru rozpoczyna Olgierd Lukaszewicz od wielbienia Pana sto-
wami psalmow. Czuje si¢ przezycie i glebie wiary przeje¢cie cztowieka stowem
objawionym i natchnionym. Widownia zasluchana i przejeta. Nienaganna dyk-
cja, spokojna akcentacja ukazuje pigkno i sit¢ przekazywanych stow. Akustyka
znakomita — zar6wno cichy szept czy tez podniesiony i nabrzmiaty uczuciem
glos artysty dociera wyraznie do wszystkich. W pewnym momencie ton mo-
nodramu ulega zmianie. W bohaterze monodramu rodzg si¢ watpliwosci i do-
chodzi on do wstrzasajacego momentu rozpaczy. Wije si¢ w rozterce i walczy
z nierozsadnymi mys$lami. Jego glos zmienia si¢ w krzyk, twarz rosi pot, a au-
tentyczne tzy sptywaja z oczu. Pada na ziemig, przyttoczony ci¢zarem swej
rozterki i rozpaczy. Prawdziwy dramat stabego i utomnego czlowieka. Potem
zalega zupelna cisza, widowni zapiera dech w piersiach. Cisza przedluza sig. ..
Po chwili artysta wstaje, co$ si¢ w nim przelamalo, prawda zwyci¢za. Zmeczo-
ny, upokorzony i pokonany cztowiek [...] przezywa na nowo odrodzenie swej
glebokiej wiary i stowami pochwalnych psalméw oddaje si¢ Panu, wielbi Go

i chwali, niosac prawd¢ o nim ludziom [APW].

W cytowanym $§wiadectwie odbioru dyskursywne medium, jezyk recenzen-
ta, przejmuje to przedstawienie, probujac stworzy¢ je w wyobrazni czytelnika.
Z ogromnym pietyzmem odmalowany zostaje w tej recenzji kazdy szczeg6t solidnie
przygotowanego przez Olgierda Lukaszewicza monodramu opartego na literaturze
sakralnej. Panujaca podczas spektaklu atmosfera niezwyktego skupienia osiagnigta
zostata wedtug recenzenta dzigki intymnemu kontaktowi aktora z widzem i odpo-
wiedniej artykulacji stow — ich brzmieniu czy akcentowaniu znaczen, kontrastowa-
nych i pauzowanych za pomoc3 ciszy jako waznego $rodka artystycznego wyrazu.
Wystepujacy artysta potrafit nie tylko dostrzec, ale i umiejetnie wykorzysta¢ walory
kameralnego miejsca o $wietnej akustyce dla wykreowania ekspresyjnej, zapadaja-
cej w pamie¢ postaci cztowieka poddanego rozterkom, dylematom i probom wiary.
Aktor wytania si¢ na scenie z mroku i zaczyna odmawia¢ bez wigkszego przekona-
nia codzienng modlitwe¢ dzigkczynng. Zmienia si¢ ona wkrotce w zarliwe btaganie
o pomoc w chwili przezywanego cierpienia. Pustka, brak odzewu, ghuiche wrecz

milczenie ze strony niebios wywotuja u ziemskiego cierpigtnika bolesne i gorzkie
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rozczarowanie. Widownia asystuje jednak w koncu takze wewngtrznej przemianie
cztowieka i momentowi odrodzenia giebokiej wiary.

Recenzja, ktora ukazata si¢ na famach ,,Niedzieli” stanowi swoisty pean, do-
wod mitologizujacego wrecz stylu odbioru. Intencje autora sg bardzo wyrazne —
chodzi o pochwate takiego egzaltowanego aktorstwa oraz obcowania ze sztuka jako
forma niemal religijnego uniesienia. Informacje znajdujace si¢ w dalszej czesci cy-
towanego artykutu przesadzajg takze o takiej wtasnie funkcji tego dokumentu jako

swiadectwa z poziomu odbioru dzieta:

Ten poetycki wspaniaty wieczor trwat okoto 1 godziny. Artysta odniost w nim
wielki sukces, a widownia, porwana i przej¢ta wspaniata gra, dramaturgia,
hucznymi oklaskami podzigkowata O[lgierdowi] Lukaszewiczowi za jego wy-
bor, sztuke i pigkne wykonanie, tak naturalne i wywazone, przez co tym bar-
dziej wzruszajace i trafiajace do przekonania. [...] Widziatem to jasno, patrzac
na widzow opuszczajacych spokojnie Piwnicg. Twarze miaty jakis szczegdlnie
wyrazny rys zamyslenia i powagi. Dowodzito to niezwyklej glebi przezycia
i obudzenia niepowtarzalnych i niecodziennych refleksji [APW].

Ryc. 61. Afisz reklamowy do spektaklu Psalmy Dawiada [APW]
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Kolejne tego typu $wiadectwa mozemy odnalez¢ w innych materiatach pra-
sowych na przyktad w tekscie Krol w Piwnicy opublikowanym w 21. numerze ,,Po-
lityki” 25 maja 1985 roku:

Nasze zycie kulturalne obfituje w paradoksy. Jeden z nich to niewspdimier-
na kariera dwu spektakli, ktore maja ten wspolny mianownik, ze wystepu-
je w nich Olgierd Lukaszewicz (pami¢tany z ,,Brzeziny”, ,,Lekcji martwego
jezyka”, ,,Putapki”). Mam na mysli ,,Wieczernik” wedlug [Ernesta] Brylla
w inscenizacji [Andrzeja] Wajdy oraz ,,Psalmy” wedlug kréla Dawida, zaaran-
zowane i zagrane przez Lukaszewicza. O rozglosnym ,,Wieczerniku”, po do-
$wiadczeniach [Daniela] Passenta, wole si¢ nie wypowiada¢ (widzialam).Ale
mozna chyba zauwazy¢ bez narazenia glowy i honoru, ze ,,Psalmy Dawidowe”
majg niejakg przewage, artystyczng i moralng, nad rymami Brylla. Za$ pre-
zentowany przez Lukaszewicza monodram na kanwie ,,Psalmow” zashuguje
na uwage, ktorej mu jakos$ poskapiono. Czy dlatego, ze nie ma tu natrgtnej
publicystyki, a stucha si¢ Krola Dawida nie w zadnym strojnym przybytku,
tylko w kameralnej salce Piwnicy przy Wojtowskiej? A przeciez ten skromny,
jednoosobowy spektakl pozwala obcowac z wielka literaturg sakralng [...] po
prostu z wielka, ludzka poezja, ktdra niesie tresci ponadczasowe, a wiec tez
aktualne. Lukaszewiczowi udalo si¢ na czcigodnych tekstach ukaza¢ zawsze
ten sam proces dojrzewania cztowieka: od bunczucznej, zadufanej, euforycz-
nej mtodzienczosci, poprzez kleske, trud, gniew, rozpacz, zgnebienie — az po
cicha madros$¢. I to wszystko niezwykle prostymi srodkami, bez efektow, ka-
dzidet, gier pod jakakolwiek publiczke [APW].

Innym przyktadem jest podsumowanie zawarte przez Temide L. Stankiewi-
czéwng w recenzji spektaklu zatytutlowanej Chwila refleksji..., opublikowanej na
tamach ,,Sztandaru Mtodych” 31 stycznial984 roku: ,,Zaiste, pigkny to wieczor.
Warto wybra¢ si¢ do Piwnicy na Woéjtowskiej, by zatrzymac si¢ — cho¢ na czas
trwania spektaklu — nad refleksja o zyciu, jego przemijalnosci, o nas...” [APW].

Rytm starotestamentowych stow wyraznie przemawia do widzoéw szukaja-
cych wytchnienia od codziennosci, sktania ich do zadumy nad sensem i warto$cia
zycia. Przytoczone fragmenty tekstow sa niewatpliwie swiadectwem odbioru po-
twierdzajagcym kunszt artystyczny Olgierda Lukaszewicza. Recenzenci zwracaja
uwage na bogactwo srodkdw wyrazu teatru poezji stworzonego przez aktora, kon-
trastujace wyraznie z kameralno$cig przestrzeni widowiskowej, prostota — a nawet
surowoscig — wystroju wnetrza nierozpraszajacego uwagi czy wreszcie oszczgdno-
$cig rekwizytow uzytych w monodramie. Doceniajg walory misternie opracowane-
go i profesjonalnie zagranego przez artyste spektaklu.

Jak pisze Tadeusz Malak: ,, Teatr docieka pewnych prawd i tajemnic wspol-
nych wszystkim ludziom, by nast¢pnie ujawni¢ je w akcie scenicznej wypowie-
dzi zywego czlowieka. Teatr jednego aktora jest potwierdzeniem tej podstawowej

prawdy; zdaje si¢ méwié, ze najwazniejszym momentem sztuki teatru jest chwila,
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gdy jeden cztowiek staje przed grupa ludzi i dokonuje spowiedzi”®’. Stowa te ide-
alnie ilustrujg wystgpy Olgierda Lukaszewicza na piwnicznej scenie nie tylko ze
wzgledu na dobdr repertuaru, ale takze na sposob jego potraktowania przy wyko-
rzystaniu dogodnych warunkéw przestrzennych i okoliczno$ci spoteczno-politycz-
nych. Wypowiedz samego Olgierda Lukaszewicza potwierdza tezy proponowane

przez Malaka:

To byt czas bojkotu, telewizji itd. wigc byla ucieczka. GraliSmy Wieczernik
rownolegle Brylla w rezyserii Wajdy w kosciele na Zytniej. Wiec Ryszard dat
taki azyl. Tam mozna bylo po prostu poprosi¢ swoich znajomych i...no czto-
wiek sobie nie zdawat sprawy, ze... dzisiaj, z perspektywy widzg jakie to bylo
niezwykte. To bylo niezwykle, bo mozna si¢ byto z tej bliskosci z widzami

spowiadac®®.

Interesujace s3 spostrzezenia zawarte w cytowanych wyzej $wiadectwach
odbioru tego montazu odnoszace si¢ do interpretacji aktorskiej i dramaturgii spek-
taklu, wykonywanego przez jednego cztowieka na scenie, bez partnera dialogu.
Rzeczywiscie forma aktorskiego monologu to forma specyficznie oddziatlujaca na
widza, ktory ulega zaréwno sugestiom stownym, jaki i ruchowym. To wtasnie te
dwa czynniki decyduja o wzroscie lub spadku napigcia poprzez ciggla zmiang na-
strojow, tempa czy rytmu. Celem jest wzbudzenie silnego zainteresowania widza
i spowodowanie prowadzenia przez niego wewnetrznego dialogu z bohaterem. Klu-
czowym jest zatem zasygnalizowanie konfliktu postaw przeciwnych. Przeciwnicy
takiego monologowania na scenie zarzucajg tej formie sztuczno$é. Tadeusz Malak
dowodzi, ze ograniczona ilo$¢ $rodkow do dyspozycji aktora monodramu, cho¢
zwigksza stopien wysitku ze strony odbiorcy, nie limituje mozliwosci oddziatywa-
nia dramatycznego®. Bohater monologu dyskutuje z wlasnymi myslami i tg sytu-
acj¢ podglada widz, asystujac w walce wewnetrznej, ktora si¢ dokonuje w postaci.
Posta¢ sceniczna moze zwracaé si¢ takze bezposrednio do widowni w przypad-
ku wypowiedzi w formie kazan, wyktadow i tym podobnych. Sceniczne dziatanie
aktora i wypowiadane przez niego stowa pobudzaja wyobrazni¢ widza, stad teatr
jednego aktora czesto nazywany jest takze teatrem wyobrazni. ,,W teatrze jednego
aktora, to co odbieramy, czyli widzimy i slyszymy, nie moze by¢ traktowane jako
realne zycie. Rzeczywiste jest tylko wrazenie, ktore odbieramy. Jesli najwazniejsze
wrazenie ma dokona¢ si¢ ,,w planie” wyobrazni odbiorcy, to w ogoble nie jest po-
trzebna jakakolwiek dziatalno$¢, majaca uprawdopodobnié realia miejsca i czasu

akcji”’. W teatrze jednego aktora akcja ,,moze dzia¢ si¢ tak dtugo, jak dtugo trwa

¢ T. Malak, Teatr jednego aktora, op. cit., s.21.
% Tamze.

®  Tamze, s. 23.

0 Tamze, s. 27.
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wypowiedz sceniczna lub moze by¢ ona rozgrywana w czasie umownym roztozo-
nym na cate lata”’!, inaczej niz w teatrze dramatycznym, gdzie stosuje si¢ odpo-
wiednie zabiegi sceniczne dla zaznaczenia tego uptywu czasu.

Innym istotnym aspektem jednoosobowego teatru jest autonomia wybo-
ru rozwigzan scenicznych. Ta wazng zalet¢ podkresla sam Olgierd Lukaszewicz,
a takze inni wystgpujacy w Piwnicy na Wojtowskiej w takich formach aktorzy.
Niezalezno$¢ taczy si¢ jednak z duza odpowiedzialnoscia jednego aktora za spek-
takl, ktorego jest pomystodawca, realizatorem i wykonawcg. Tworca Piwnicy na
Wojtowskiej, jak juz wspomniatam we wczesniejszych rozwazaniach, postawit na
sprawy/tematy bardziej egzystencjalne/ duchowe, a nie polityczne. Antidotum na
komunistyczng rzeczywisto$¢, swoista forma ucieczki byt przede wszystkim piw-
niczny teatr poezji. Przyktadem moze by¢ przygotowany przez Olgierda Luka-
szewicza wieczor poezji Stanistawa Grochowiaka. Pierwsza czg$¢ spotkania byta
monodramem przygotowanym i wykonanym przez aktora, druga natomiast w swo-
im zamys$le miata mie¢ forme¢ dyskusji. Uczestniczyto w nim wielu zaproszonych
przez wykonawce¢ znamienitych gosci, ktorzy wypeknili niewielka, utozong amfi-
teatralnie widowni¢. Cze$¢ z nich brata czynny udziatl w spektaklu zajmujac miej-
sca na scenie tuz przy aktorze”. Charakterystyczng scenografi¢ stanowita oklejona
gazetami $ciana, na ktorej tle wystapit artysta i jego goscie — polscy poeci i pisarze
(Marian Grzeszczak, Tadeusz Nowak, Teodor Krupkowski, Janusz Krasinski, Jacek
Lukasiewicz), jeszcze dtugo po wystepie aktora dyskutujacy o tworczosci Grocho-
wiaka. Dokumentem z poziomu realizacji dzieta jest wpis do repertuaru zbiorczego
datowany na pazdziernik 1985 roku, marzec 1986 roku, oraz wrzesien i listopad
1987 roku. Zachowaly si¢ natomiast tylko dwa plakaty repertuaru na wrzesien oraz
listopad 1987 roku z informacja o zaplanowanym spektaklu zapisanym jako: Stani-
staw Grochowiak Epilog w stearynie. O realizacji tego dzieta wspomina takze sam
autor podczas spotkania w Instytucie Teatralnym w Warszawie, na ktorym pojawit
si¢ z przygotowang do zaprezentowania i zdeponowania w Instytucie dokumentacja

zdjeciowq z tej realizacji, oraz w wywiadzie pogtebionym:

(...) obchody $mierci Stanistawa Grochowiaka, na ktore udato si¢ zaprosi¢
jego przyjaciot, profesoréw i ksiedza Jana Twardowskiego. Zostawit mi wte-
dy bardzo pigkna dedykacje. Ksiagdz Twardowski rowniez odkryt dla siebie te
Piwnicg. Takze ja zapraszatem swoich ludzi, dziennikarzy... Wpraszatem si¢
w redakcje telefonami, w ten sposob szerzac wiesci o Piwnicy. (...) mySmy
byli jeszcze pokoleniem, ktore cenito poezje. Dzisiaj tak zdominowat wszyst-
ko film... (...) Dzisiaj nie wiadomo, co jest poezja. Teksty, ktore powstaja, nie
nadaja si¢ do takich monologéw [NPK:46].

T Tamze, s. 28.
2 Ksigzka w teatrze: ,, Niepowtarzalni. Fenomen piwnicy na Wojtowskiej”, op. cit.
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Wydarzenie nie pozostalo bez echa, zostalo zrecenzowane na tamach stotecznej
prasy w artykule Temidy Stankiewicz-Podhoreckiej, ktory stanowi dokument z po-

ziomu odbioru dziela:

I owo Lukaszewiczowskie ,,duszy granie” znalazlo wreszcie swoja teatralng
egzemplifikacje w warszawskiej Piwnicy na Wojtowskiej. (...) Znakomicie
oddaje Olgierd Lukaszewicz owo pochylenie si¢ gorzko rozumiejacego $wiat
poety nad tym, co brzydkie, biedne, upokorzone, pochylenie si¢ nad czlowie-
kiem w chwili jego mato$ci. Muzycznym przerywnikiem, a jednocze$nie tacz-
nikiem migdzy wierszami — tematami jest gra Wlodzimierza Nahornego na
saksofonie (...) Wrazliwos¢, delikatnos¢, wielka kultura i emocjonalny odbior
$wiata przez Lukaszewicza jako cztowieka pomaga mu bardzo jako aktorowi.
Bardzo utalentowanemu. Wcigz zadziwia bogactwem $rodkéw wyrazu. Dat
tego dowod juz wielokrotnie. Wieczor poswigcony Grochowiakowi jest juz
trzecig poetycka prezentacjg aktora (po ,,Psalmach Dawida” i ,,Zimie w An-
twerpii”’) tworzaca Lukaszewiczowski teatr poezji w Piwnicy na Wojtowskie;j.
Wszystkie te spektakle aktor sam wymyslil, sam opracowal i sam wykonuje.
Grochowiakowski wieczor sktadat si¢ z dwoch czesci. Po pierwszej, bedacej
monodramem w wykonaniu Olgierda Lukaszewicza (wickszo§¢ wierszy po-
chodzi z poematu ,,Epilog w stearynie”), gospodarz programu zaprosit gosci
na cze$¢ druga, tzw. dyskusyjna, w ktérej wzieli udzial poeci, krytycy, przy-
jaciele Stanistawa Grochowiaka. Padto wiele madrych prawdziwych stow.
Niezapomniany to, wzruszajacy, a zarazem pouczajacy wieczor w Piwnicy na

Wojtowskiej”.

Takze i w tej recenzji zwraca si¢ uwage na profesjonalizm aktora, bogactwo za-
stosowanych $rodkéw wyrazu, oddziatywanie na widowni¢. Doceniono zamyst
organizacji dyskusji tematycznej po wystepie Lukaszewicza z udziatem zaréwno
widzoéw jak 1 zaproszonych ekspertow. Archiwum jest $wiadectwem komunikacji
z widownig 1 zywej reakcji, jaka budzit ten teatr. Zachowanie przez aktora pamiat-
kowych zdje¢ 1 wspomnienia budzace afekty $wiadcza w mojej ocenie o wadze
przedsiewzigcia. Swiadectwa realizacji i odbioru sg takze dowodem zapotrzebowa-
nia na tego typu projekty w tamtych czasach. Monodramy i spotkania klubu poezji

idealnie wpisywatly si¢ w kameralne przestrzenie teatralne.

3 Temida Stankiewicz-Podhorecka, Lukaszewiczowskie duszy granie, Sztandar Mtodych, 7-9 li-
stopada 1986 r.- [APW]
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Smiercl. O smierel we wszys-
thich aspekisch — o lej cmen-
lacnej, o lej, kidre] nadejicia
oczekuje chory czlowlek; wresz-
cle o &milerci, ktéra jako me-
mento morl wisi  pad nami
weystkimi. A = lego — z kole]
— wynlka pewien system regul
etycznych: stasunck do koblety,
do  miludci, do kraju, a takie
do tego wszystkiego, co — za

Przyboslesn — pazywamy kul-
tem brzydoty.
Znakomicie oddaje Olglerd

Lukaszewiez owo pochylenie sie
gorzke rezumiejacegn dwiat po-
ely nad tym. co brzydkle, bled-
ne, upokorzone, pochylenie sie
nad criowicklem w chwill jega
maloscl. Murycznym przerywni-
kiem, a jednoczesale lacznlkiem

iy  Ak-
P Groch ¥ 11 wieczér
fkladul sie z dwich ezedcl. Pa
. ferwszej, b o
ek\g.unqe :1:;‘ - 3. edyce] monodra

wykonaniu Olglerda
Lukaszewleza (wickszodé wierszy
pochodzl 3 poematu «Epllog w
stearynle”), gospodarz programu
zaprosili godcl om czedé  deouga,
tzw. dyekueyjny, w ktérej
wilgd udzial poecl, Rryiyey,
przyjaclele Stanislaws Crocho-
wiska. Padbo wicle madrych
prawdriwych sléw.

Niczapomniany to, wzrusza-

Iacy a zarszem pouczajacy wie-
czir w Piwnlcy na Wojlows-

kie].
TEMIDA STANKIEWICZ-
-PODHORECKA
FPivales na  WéMowskie] w

Warszawle: Wieczér poezii Sta-
nislawa  Grochowlaka. Scens.
riusz, dekor. | wykonanle; 0O
gierd Lukuszewlez. Na saksofe-
nis gra Wisdzimiers Nahoray,

WYDANIE NIEDZIELNE

79 listopada 1986 r.

YA/

MR Miopygr

_ Epilog w stearynie [APW]
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W lutym 1986 roku, jak czytamy w repertuarze zbiorczym, Olgierd Lukasze-
wicz zrealizowat w Piwnicy na Wojtowskiej takze spektakl zatytutowany: Zima
w Antwerpii wedfug Maurice’a Gilliamsa. Wzmianki o spektaklu zachowaly si¢
takze w innym dokumencie z poziomu realizacji dzieta — afiszach teatralnych tego
spektaklu firmowanych przez Piwnice na Wojtowskiej wystawianego w Teatrze
Dramatycznym w Biatymstoku w dniach 17-18 maja 1986 roku ( a takze zdjecia
drugiej wersji tego samego afisza) oraz w Teatrze ,,Stu” w Krakowie w dniach
26-27 stycznia 1987 roku. Zachowata si¢ takze druga strona afisza z inscenizacji
w Bialymstoku z maszynopisem fragmentu wywiadu z Olgierdem Lukaszewiczem

opublikowanym w gazecie ,,De Standaard™:

— Zima ma tu wiele znaczen. Jest zima jako pora roku, zima jako biata kartka
przed pisarzem, zima jako zrodlo inspiracji i przygody poetyckiej, zima i biel
szpitalnego pokoju, lodowata zima zapowiadajaca i przynoszaca $mier¢ oraz
zima, w ktorej serce jest zamrozone atmosferg rygorystycznej tradycji chrze-
$cijanskiej, w ktorej odnajduje zreszta cos$ z polskiego katolicyzmu z mojego
dziecinstwa.

— Bardzo czgsto wciela si¢ pan w postaci o wysokiej wrazliwosci!

— Jako aktor lubie odgrywac samego siebie i ukazywac publicznosci catg game
portretow bogatych we wszelkiego rodzaju uczucia, czesto delikatnych, lecz
ktorych troche obsesyjny charakter pozwala lepiej je zrozumie¢ i odkry¢.

— Czy istnieje jakie$ podobienstwo miedzy ,,Kafka”, ktorego grat pan rowniez
w teatrze, a ,,Gilliams’em”?

— Tak, zwlaszcza w ich stosunku do ,,0jca”. I w jednym i w drugim przypad-
ku ojciec jest odbierany jako kto$ zimny; jako kto$, kto ma zawsze racje lub
przynajmniej, ktorego zdanie jest nieodwotalne; jak kto$, komu chcialoby sie
wyrazi¢ swag czuto$é, lecz kto jednoczesnie paralizuje sama swa obecnoscia
1 jest ciagle psychicznie obecny.

— Czy ma pan jakie$ marzenia zwigzane z ,,Zima w Antwerpii”?

— Chciatbym pewnego dnia zagra¢ w autentycznym salonie rodziny flamandz-
kiej! [APW]

W przytoczonej wypowiedzi aktor wyjasnia metafore ,,zimy” w wybranej prozie
flamandzkiego pisarza. Aktor — narrator to posta¢ starszego mezczyzny lezacego
w szpitalu. Wracajac myslami do czaséw dziecinstwa przywotuje w pamigci miedzy
innymi surowg, niedostepna emocjonalnie sylwetke ojca. To wlasnie pierwsze zna-
czenie uzytego w tytule powiesci stowa ,,zima” odnoszace si¢ do zamrozonej, chtod-
nej atmosfery domu, wynikajacej z ortodoksyjnego rygoru tradycji chrzescijanskie;.
Ten motyw jest Lukaszewiczowi szczegdlnie bliski, odnosi go bowiem do wiasnych
doswiadczen. Zima staje si¢ tez zapowiedzig nieuchronnej $mierci dla cztowieka na
ostatniej, szpitalnej Sciezce swojego zycia. [ wreszcie biel $niegu zwigzana z tg pora
roku wskazuje na czysto$¢ mysli, stanowi inspiracje tworcza siadajgcego przed bia-

13 kartka pisarza. Aktor przyznaje, ze z odgrywanych przez niego na scenie postaci
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emanuje wysoka wrazliwos$¢ 1 delikatno$¢. Posiadajac sam takie cechy moze tatwiej
odda¢ przypisywane odgrywanym rolom uczucia i zachowania.

W tym samym artykule gazety ,,De Standaard” wydanym w Brukseli 4 kwiet-
nia 1986 roku o znaczacym tytule: Jeden z najlepszych monodramow ostatnich lat.

Maurice Gilliams w polskim teatrze mozna byto przeczyta¢ miedzy innymi:

Dekoracj¢ stanowi wnetrze salonu, z ktdrego emanuje troche mieszczanska at-
mosfera, nie pozbawiona niuansu ,,retro”, w ktorym fortepian i stot zapraszaja
do rodzinnego spotkania, do gry, do zadumy, marzen i przezy¢ artystycznych™
[APW].

Flamandzka gazeta jasno klasyfikuje poziom artystyczny spektaklu, jako jednego
z najlepszych na tle innych wystawianych w podobnym okresie. Z cz¢$ci dokumen-
tu stanowigcego swiadectwo odbioru dzieta dowiadujemy si¢ o minimalistycznej
scenografii, ograniczonej do instrumentu muzycznego i stolu, kojarzacego si¢ z do-
mow3 atmosferg spotkania.

W recenzji redaktor Anny Retmaniak’ na temat tego spektaklu mozna byto
przeczyta¢ szczeg6lowy opis didaskaliow, ktory potwierdza surowos¢ dekoru
1 uzycie rekwizytow budujacych mieszczanska, domowa, sprzyjajaca przywoty-
waniu wspomnien atmosfer¢. W tym $wiadectwie odbioru zwrdcono uwage takze
na dopracowanie scen. Percepcja widza obserwujacego spadajace na ziemi¢ biate

kartki taczy si¢ z jego wyobraznig wywotujac skojarzenia ze spadajacym $niegiem.

Spektakl ma wiele pigknych scen, np. spadanie na podloge kartek z tekstem
autora. Padaja na podtoge jedna za druga niczym ptatki $niegu. Po chwili scena
jest biata — jak $nieg. Zima jest zresztg gldéwnym bohaterem ksiazki Gilliamsa
i tego spektaklu. Zima rozumiana dostownie i w przenosni — ta za oknem i ta

w nas, w literaturze, poezji i w klimacie $mierci [APW].

7 Materiat z archiwum Piwnicy na Wéjtowskiej w moim ttumaczeniu z jezyka francuskiego
> Anna Retmaniak o spektaklu Zima w Antwerpii Maurice’a Gilliamsa nadanej w Programie
I Polskiego Radia o godzinie 14:55 we wtorek 18 lutego 1986 — notatka [APW]
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taklu Zima w Antwerpii [APW)]
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- Zirm rm tu wiels zmczed, Jast zica Jaka
pora rolu, mlusa jako biala kartia przed plsarzomn,
sima Jake #rédia inaspiraejl 1 pemygody poostyelda],
zima 1 blel azpitalnago polioju, lodowaia zipa
zapowiada jgea 1 przymeszaca dmlord oram mlua,

w kbdra] serca Jeat zacrozons zmichyy abuosfam
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— Pardzo ezpato welela sle pan w postaocl o Wy=
aokiaj vrazlivescil

- Jalko ak%bor lubly odgryadé samegoe siebla
i ulkazyimé publicmmodel calp gace portratbr bo=
catych wo wszmelklepo rodzaju uazucia, ezgsto doll-
Lkatnoyoh, lees Ltdrych trochy obaeayjny charakisr
pommla lsplaj je zrozumled i odlryd,

- Czy isinioje jaklasd podobisiistwo migdzy
"Kaflka", ktdrogo gral pan rinmles w tentrme,

a "Gilliaps'ew"?

- Tak, zwiaszeza w ich stoaumku do "ojea”.

I w jednym 1 w drugin preypadiu ejoies Jjoat
odblarany jako ktod mimny; Jako ktod, lito ma
zawsze racje lub przynajmmlaf, ltdrago zdande
jest nieodwolalnej Jak ktod, komm chelaloby aigp
wyrazld swa czulodé, lecz kto jedneczelnis
paralizujs samy swojy obecmodels 1 cilagla pay=
chiicznis obecny.

— Czy ma pan Jalkiled parzenia murlgsans = *Zicg
w Antworpli®?

— Chelalbym powmego dnia zagrad w autentyoz-
nyn salonis rodziny flavandzldej !

Z rozmowy = Olglardem Lukaszewlozeu wi"Da Stoamndaard?,
Brukaola, 4 Iorletnin 1986r. ;

Tam. BerTaw "".r"lﬁ"' Warl, 150 EBwl.  A-Z

Ryc. 68. Odwrotna strona plakatu reklamowego do spektaklu Zima w Antwerpii [APW]

GALERIA TEATRU 5TU KRAKOW AL KRASINSKIEGO 16 TELEFON 222744

OLGIERD tUKASZEWICZ

1 MACIE] PIOTROWSK] W SPEKTAKLU _PIWNICY NA WOJITOWSKIE"

ZIMA W ANTWERPII

WG MAURICE'A GILLIAMSA 26-27.01.87 GODZ. 19~

Ryc. 69. Plakat reklamowy do spektaklu Zima w Antwerpii [APW]
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Innym aktorem, ktory chetnie przyjat zaproszenie Ryszarda Ostromeckiego,
byt Emilian Kaminski. Wystepowat w Piwnicy na Wojtowskiej kilkukrotnie w au-
torskim spektaklu Cygan. Swiadcza o tym wpisy w repertuarach zbiorczych i mie-
sigcznych. Jak wynika z wywiadu poglebionego z niezyjacym juz Dyrektorem Teatru
Kamienica w Warszawie Emilianem Kaminskim byt to przygotowany przez niego
monodram muzyczny, przy wtorze gitary. Inspiracja do podj¢cia tematu w obronie
spotecznosci cyganskiej, z ktorg aktor byl sentymentalnie zwigzany od czasow dzie-
cinstwa, byt lincz na Cyganach, ktory mial miejsce w Koninie [NPK: 280].

Z innym z kolei spektaklem zrealizowanym w Piwnicy w 1989 roku ak-
tor jezdzil takze po kraju, zdobywajac, jak twierdzil w wywiadzie, duzo nagrod
[NPK:280]. Mowa o monodramie Niejaki Piorko wedtug Henriego Michaux’a w re-
zyserii Zbigniewa Wrobla. Swiadectwem z poziomu realizacji dziela obok wywia-

dow sa tez wpisy w repertuarze zbiorczym oraz na afiszach miesi¢cznych.

Repertuar na marzec 1989

15 drodda | 1o cauartek

Magda Umer - recital z udzialem Wojciecha
Borkowskiego i Andrzeja Borzyma

17 pigtek

Henri Michaux  NIEJAKI PIORKO" w wykonaniu
Emiliana Kaminskiego

8 sobota | 19 niedziela

Kalina J@dl'llSik — recital z udzialem Anny Ploszaj- ‘
Dejmek i Marka Barbasiewicza
20 poniedzialek
Muzpgka XX wieku Jadwiga Kotnowska  flet '
Barbara Halska — fortepian < 5
A
w programie: Bela Bartok-Paul Arma, Pierre Boules. x
Joanna Bruzdowicz, Bruno Maderna.
Olivier Messiaen, Elibieta Sikora i’\'
21 wiorek § 22 droda , ;1 ﬁ
SN
Jan Englert — Monologi romantyczne B2

utwory Fryderyka Chopina gra Jerzy Stryjniak - , g

Poczatek koncerté6w — godzina 19.00

Ryc. 70. Monodram Nigjaki Piérko w wykonaniu Emiliana Kamiriskiego
w repertuarze na marzec 1989 roku [APW]
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Wedtug informacji zawartych w repertuarze zbiorczym w czerwcu 1982 roku
w Piwnicy na Wojtowskiej wystawiono spektakl w wykonaniu Ryszarda Ostro-
meckiego zatytutlowany: Piesn o moim Panu (Cantar de mio Cid), anonim XII w.
Zafascynowany dwunastowiecznym dzielem poetyckim Ryszard Ostromecki prze-
mierzyt Hiszpani¢ §ladami §redniowiecznej postaci czego $wiadectwem jest list
przewodni informujacy o tym, Ze jego posiadacz znajduje si¢ w Hiszpanii na histo-
rycznym szlaku Cyda w celu zdobycia materiatu fotograficznego i dokumentalnego
do zaplanowanego do realizacji w Polsce spektaklu. List sporzadzony byt przez
Ambasade Hiszpanii w 1977 roku (w jezyku hiszpanskim). W dokumencie attaché
kulturalny José Pons zwraca si¢ do wszystkich osob i1 wtadz, do ktorych Ryszard
Ostromecki moze by¢ skierowany, z prosba o poswigcenie mu najwigkszej uwagi
1 udzielenie mu wszelkiej mozliwej pomocy w realizacji tej podrdzy o duzym zna-

czeniu w propagowaniu hiszpanskiej kultury i historii w Polsce.

3

2 2
i - it 2
Oumbagada de Cupadia

El portader de la presente carta, el
Sr. Ryszard Waldeck, de nacionalidad polaca, direc-
tor de teatro, se encuentra en Espaiia recorriende
la ruta histérica del Cid, con la intencién de re-
coger material grifico y documental pars su monta-
je escénico posterior em Folonia.

Le Embajada de Espafia en Folonia ruega
a todas aguellas perscnas y autoridades a las que
pusds dirigirse el Sr. Waldeck, gue le presten la -
mayor atencifn pesible y le den todas las facili-
dades en la realizacidm de este viaje, del méximo
interés para la propagacidn de la cultura y de la
historia espafiolas en FPolonia.

Varsovia, el 19 de Agosto 1977

EL AGREGADO CULTUEAL
José M&, Pons

—

— A \\j
<

. .'_-‘. --___ =
R

JOSE PCin-

Sacratario de Embejaca

Ryc. 71. List attaché kulturalnego José Ponsa reprezentujgcego
Ambasade Hiszpanii [APW]

6 Materiat z archiwum Piwnicy na Wéjtowskiej w jezyku hiszpanskim
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PIESN O CYDZEZIE
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Ropsgard (8 TROMECKIT ewtiecia
Tiadeney CZECHAK Awiwie

Pieiti 0 Gragie proefogyta Amve Ludwibs CZERNY
Formarisrg Rysrzard OS TROMECK]
Srcewagrafic — Jan BERN.AS

Piomica wa W fssmsitiey Ryrpards Orfromprkiogs
wo-s23 Warspaws, sl Zalbrocypemsks 11 rig wl. W iiam i
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Ryc. 72. Plakat reklamowy do spektaklu

Piesri o Cydzie [APW]
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Ryc. 73. Notatki odreczne Ryszarda
Ostromeckiego na jednej ze stron maszynopisu
spektaklu Piesri o Cydzie [APW)]
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Spektakl powrdcil na deski piwnicznej sceny w marcu 1992 roku. W repertuarze
zbiorczym wpisany zostal pod tytulem: Piesn o Cydzie (Cantar de mio Cid), anonim
XII w. Dekoracje 1 kostiumy przygotowat Jan Barnas. W spektaklu wystapita mezzo-
sopranistka Jadwiga Teresa Stepien, Ryszard Ostromecki oraz Tadeusz Czechak. Za-
chowat si¢ takze plakat z tego wydarzenia uzupetniajacy informacje zawarte w reper-
tuarze zbiorczym. Obok Poema de mio Cid przetozonego przez Anng Ludwike Czerny
w spektaklu wykorzystano takze Piesn do Najswietszej Maryji Panny (Cantigas de
Santa Maria) Alfonsa X Madrego i Leonu z XIII wieku. Akompaniament muzyczny
zagrany zostal na lutni przez Tadeusza Czechaka. Ws$rdd piwnicznych archiwaliow
dostepne sg takze dwie wersje programu tego spektaklu, réznigce si¢ rodzajem papie-
ru wykorzystanego do druku i czcionka, a takze dodatkowg informacja widniejaca na
jednym z nich, ktora dotyczy godziny planowanego widowiska, podane sa takze dwie
daty 4 1 5 lutego wspomnianego roku 1992. Obydwa programy opatrzone sg logoty-
pem Piwnicy na Wojtowskiej oraz zapisem w stopce pierwszej strony zawierajacym
nazwe teatru i dane teleadresowe. Druga strona obydwu dokumentow zawiera krotki
rys historyczny dotyczacy oryginatu i pdzniejszych kopii poematu Cantar de mio Cid
oraz opis jego tresci — czynow wojennych kastylijskiego rycerza, pogromcy Maurow
Cyda. Dalsza cze$¢ poswigcona jest utworowi Cantigas de Santa Maria napisanemu
przez krola Kastylii i Leonu Alfonsa X Madrego, ktory tworzac liczne dzieta w tym
traktaty o astronomii, historii czy prawie i mi¢dzy innymi owg Piesn do Najswietszej
Maryji Panny czynit starania o tytul cesarza Swictego Cesarstwa Rzymskiego. W dal-
szej kolejno$ci autor scenariusza Ryszard Ostromecki podaje szczegdtowy wybor 7
utwordéw sposrod ponad 400 Cantigos poswigconych kultowi Maryi i opowiadajacych
o cudach, jakie sprawila. Wedlug tworcy tej propozycji scenicznej Cantigas ,,0ddaja
w najlepszy sposob klimat kultury muzycznej Hiszpanii XIII w. , owo wspolistnienie
wplywow religijnych, swieckich, ludowych i orientalnych” [APW]. Wéréd dokumen-
tow odnajdujemy takze jedng strong¢ maszynopisu scenariusza z odr¢cznymi notatkami
Ryszarda Ostromeckiego, niemozliwymi jednak do odczytania z uwagi na charakter
pisma. Sladem odbioru dzieta sa takze kolorowe fotografie tego spektaklu nieznanego
autorstwa. Mozna na nich zaobserwowa¢ ograniczajaca si¢ do imitujacego $Srednio-
wieczng zabudowe tta w postaci powielajacego si¢ niczym rozwinig¢ty parawan mo-
tywu namalowanego prawdopodobnie na duzej plycie lub kartonie okna gotyckiego
w ciemnobrazowych barwach. Na drewnianej taweczce po lewej stronie sceny sie-
dzi w ksigzecym stroju muzyk grajacy na lutni. Dwdjka aktorow — mezzosopranistka
i recytator stoja na jej srodku. Spiewaczka ubrana jest w zdobna z6ttopomarafnczowa
suknig¢ z epoki, wtosy sa upigte do tyhu, prawdopodobnie w niewielki kok. Glowe zdo-
bi zlota cienka opaska, a takze przymocowany do niej delikatny kawalek materiatu,
sptywajacy po niej w tyt. Postaé ta, stojaca po prawej stronie sceny zwrocona jest do

swojego scenicznego partnera i uniesiong prawg dlonig trzyma go matym palcem za
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Poema de mio Cid - Anonim XII wiek
Piesni do Najswietszej Maryji Panny
(Cantigas de Santa Maria
Alionsa X Madrego krola Kastylii i Leonu - XIII wiek

Jadwiga Teresa Stepief - ~r-

Ryszard Ostromecki - -
Tadeusz Crechak _ ...

Piesi o Cydzie przeloigla Anna L rika Crern, y
% seard Ostrc ki

Ryc. 74. Plakat reklamowy do
spektaklu Piesri o Cydzie [APW]

jego matly palec uniesionej lewej dtoni. Stojaca tuz obok posta¢ recytatora, przebrana
w rycerski strdj z kolczuga, odwzajemnia promienny u$miech i zalotne spojrzenie.

W piwnicznych archiwaliach zachowal si¢ takze artykul autorstwa Haliny
Kowalskiej z 10 lutego 1992 opublikowany na tamach ,,Stowa Powszechnego”,

w ktérym mozemy przeczyta¢ migdzy innymi:

(...) pomystodawca, autor scenariusza i recytator w jednej osobie podkreslal, ze
historia Cyda to historia ludzka, a wi¢c dla ludzi, nie tylko dla smakoszy. A dra-
mat Cyda, czlowieka o wyrazistym temperamencie i cechach, ktore sg w nas
wieczne, moze zosta¢ zrozumiany w kazdych czasach 1 przez kazdego cztowie-
ka. Cyd to przeciez typowy cztowiek czynu, zdobywajacy $wiat i pokonujacy
przeciwnosci losu. Do spektaklu wybrano 7 cantigos z ,,Piesni do Najswigtszej
Marii Panny autorstwa kréla Kastylii i Leonu Alfonsa X Madrego (XIII w.), kto-
re wspaniale oddajg klimat kultury muzycznej XIlI-wiecznej Hiszpanii, wspot-

istnienie wplywow religijnych, $wieckich, ludowych i orientalnych” [APW].

Recenzentka zastanawia si¢ nad powodem wyboru $redniowiecznego utworu do
prezentowanego projektu w teatrze matych form przypisujac go ponadczasowym
walorom dzieta doskonale odzwierciedlajagcego klimat d6wczesnej Hiszpanii 1 dra-
matu gtownego bohatera. Potaczenie tego tematu z pie$niami autorstwa uczonego
kréla Alfonsa X, zalozyciela najstarszego uniwersytetu w Hiszpanii, Salamance

uznata za $wietnie skomponowane 1 jednorodne.

7 Halina Kowalska, ,,Stowo Powszechne”, 10 lutego 1992 — [APW]
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Ryc. 75. Recenzja prasowa spektaklu Piesri o Cydzie [APW)]
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Ryc. 76. Fotografia ze spektaklu Piesri o Cydzie [APW]

Innym spektaklem zrealizowanym w Piwnicy na Woéjtowskiej byta: Wieza
Babel. Zachowane §lady z poziomu realizacji dzieta to afisz teatralny, jego zdj¢-
cie 1 wpis do repertuaru zbiorczego datowany na kwiecien 1983 roku. Na afiszu
teatralnym podany jest natomiast 28, 29 1 30 czerwca bez oznaczenia roku. Jak
wynika z rozmowy z Magda Umer [NPK: 292], moglo chodzi¢ o rok 1985, gdyz
wspominajgca to przedstawienie piosenkarka byta wowczas w cigzy. Obydwa $la-
dy potwierdzaja natomiast udziat takich wykonawcéw jak: Anna Romantowska,
Magda Umer, Krzysztof Kolberger, Wojciech Wysocki. Kierownictwo muzyczne
objat Jerzy Kornowicz. W spektaklu wykorzystano muzyke Wiadystawa Igora Ko-
walskiego 1 Stanistawa Syrewicza, a takze utwory poetyckie Urszuli Koziot, Haliny
Poswiatowskiej, Wistawy Szymborskiej, Jarostawa Iwaszkiewicza, Konstantego
Iledefonsa Galczynskiego, Stanistawa Grochowiaka, Tadeusza Kubiaka i Juliana
Tuwima. Scenografi¢ opracowata Matgorzata Walusiak, a rezyserii podje¢ta si¢ Kry-
styna Bogustawska. Magda Umer zapamigtala natomiast, ze rezyseria zajat si¢ tak-

ze Michat Bogustawski. Ani z relacji artystki, ani z materiatdéw archiwalnych nie
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dowiadujemy si¢ niestety o wyborze konkretnych utworéw, ani tez o zamysle czy
tez przebiegu spektaklu. Wymowny tytut widowiska mogltby sugerowac nawigzanie
do mitycznej, si¢gajacej nieba budowli, o ktorej mowa w Ksigdze Rodzaju Starego
Testamentu. Przedsigwzigcie zostalo udaremnione przez boga Jahwe, ktory pomie-
szat budowniczym jezyki i podzielit ludzi na narody. Zamiast zjednoczenia nasta-
pito podzielenie. Czy w spektaklu wykorzystano wiersze bezposrednio odnoszace
si¢ do nazwy budowli (np. Na Wiezy Babel Wistawy Szymborskiej) czy tez kryteria
doboru dotyczyty raczej motywu jednoczenia si¢ ludzi, realizacji wspolnych pro-
jektow, a moze chodzito bardziej u uwypuklenie probleméw z komunikacjg mig-

dzyludzka we wspotczesnym $wiecie... pozostanie jedynie w sferze domystow.

28, 29, 30 czerwca godziny 18.30 | 20.30

WIEZA BABEL

poeci Urszula Koziol, Halina Poiwiatowska,
Wislowa Szymborska, Jaroslow Iwaszkiewics,
Konstanty lldefons Galczynski, Stanislaw
Grochowiak, Tadeusz Kubiak, Julian Tuwim

aktorzy Anna Romantowska, Magda Umer,
Krzysziof Kolberger, Wojciech Wysocki

kierownictwo muzyczne Jerzego Kornowicza

muzyka Wiadyslow Igor Kowalski, Stanislaw
Syrewicz

-@ Rezm | scencgrafic  Malgorzata Walusiak
d . Teleton 31-63-4 rezyseric  Krystyna Boguslawske

Ryc. 77. Plakat reklamowy do spektaklu Wieza Babel [APW]

Ryc. 78. Zdjecie plakatu reklamowego do spektaklu Piesri o Cydzie [APW]
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Archiwalia piwniczne zawieraja takze nieliczne §lady dotyczace spektaklu:
Kuszenie Ewy. Nie odnajdujemy niestety zadnych wpiséw repertuarowych ani
w zestawieniu zbiorczym, ani na afiszach czy w repertuarach miesi¢cznych. Zacho-
wato si¢ za to pismo Ryszarda Ostromeckiego datowane na 28 czerwca 1969 roku,
zaadresowane do Jana Siekiery z Zespotu do spraw teatru i muzyki w Ministerstwie
Kultury i1 Sztuki, w ktorym informuje o rozpoczetych pracach nad pisaniem peino-
spektaklowej komedii. Tre$cig dzieta miaty by¢ ,,perypetie dwoch konkurencyjnych
gangow /krajowych/ usitujgcych wykras¢ pewien wartosciowy portret z galerii mu-
zeum. /”’portret dziewicy” i tak si¢ wlasnie bedzie nazywata komedia/” [APW]. Jak
wyjasnia w dalszej cze$ci autor sztuki, gangsterzy sa niepewnymi i nieporadnymi
amatorami - pechowcami, ktorzy w serii zabawnych sytuacji walcza z przeciw-
no$ciami losu. Ich jezyk to rodzaj slangu z charakterystyczng serig powtarzanych
pytan i rozkazow zastosowanych przez tworce w ich wypowiedziach. Owo przeja-
skrawienie w warstwie jezykowej miato budowa¢ komizm postaci, ktory obok ko-
mizmu sytuacyjnego miat wywota¢ u odbiorcy $miech. W sztuce nie zaplanowano
zadnych postaci epizodycznych.

Inny dokument dotyczacy, jak wynika z jego tresci, tej samej komedii jest
recenzjg ukonczonego juz tekstu Ryszarda Ostromeckiego. Autor recenzji ztozyt
u jej dotu odreczny podpis, niestety mato czytelny. Z dokumentu dowiadujemy sig,
ze chodzi o fars¢ w dwoch aktach, ktorej akcja rozgrywa si¢ w muzeum. Postaci
jest jednak wigcej w ,,renesansowej sali kreci sie kilka osob: facet, tajniak, kustosz
1 aktorka”’[APW] zaje¢tych swoimi sprawami. Pozostaja oni zamknigci w muzeum
przez milicj¢, ktdra wyjasnia sprawe dokonanej wlasnie kradziezy cennego obra-
zu. Okazuje si¢ jednak, iz pracownicy muzeum s3 w rzeczywistosci przebranymi
ztodziejami, ktoéry to fakt zostaje ostatecznie ujawniony przez milicje. Recenzent
ocenia pomyst fabularny za bardzo zabawny, uznaje takze kilka watkéw za inno-
wacyjne, jak na przyktad ,,watek aktorki przygotowujacej si¢ do wystepu, proba
z przypadkowymi partnerami, warszawski cwaniak w roli Otella” [APW]. Posta-
cie cho¢ w mniemaniu recenzenta zostaly interesujaco naszkicowane sa ,,nie dos¢
plastyczne” [APW], a ich dialog zbyt mato dowcipny, a zastosowana w nim gwara
warszawska zbyt konwencjonalna. Sugeruje dopracowanie tekstu, ktory nie wydaje
si¢ jeszcze w jego opinii gotowy do wystawienia na scen¢. Proponuje albo roz-
budowanie akcji, albo jej skondensowanie na potrzeby realizacji telewizyjnej, ze
szczegblnym uwzglednieniem korekty jezyka postaci.

W dokumentacji piwnicznej zachowat si¢ takze opis groteski autorstwa Ry-
szarda Ostromeckiego zatytutowanej Ogon weza. Z tresci opisu wywnioskowaé
mozna, iz chodzi o ta samg sztuke, by¢ moze zmieniong wedle sugestii recenzen-
ta, badz tez o inng wczesniejsza jej wersj¢, co sugeruje jej zmieniony tytut. Miej-

sce akcji stanowi rowniez sala muzealna, jak podaje autor sztuki renesansowa, na
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czwartym pigtrze wielkiego gmachu muzeum, gdzie trojka bohateréw znajduje si¢
,»W putapce, ktora zastawil na nich przypadek” [APW]. W pustej oddalone;j sali kry-
jowki szukaja w poptochu kolejno dwaj ztodzieje portfeli. Wreszcie wchodzi tam
kustosz z aktorka majaca si¢ przygotowaé do wystepu w planowanym do wysta-
wienia w owej sali wieczorze szekspirowskim. Rozmawiajg o kradziezy cennego
obrazu Kuszenie Ewy zamknigciu gmachu przez przeszukujaca go policj¢. Z ukry-
cia wychodza kolejno dwaj me¢zczyzni, a aktorka przekonana, ze ma do czynienia
z kolegami po fachu, rozpoczyna z nimi proby Otella. W czasie przebiegu akcji
okazuje si¢, ze zarowno kustosz jak i aktorka sg kieszonkowcami. Skradziony ob-
raz odnajduje si¢ w koszu z ubraniami aktorki.

W archiwaliach zachowaly si¢ takze cztery czarno-biale fotografie, prawdopo-
dobnie autorstwa Ryszarda Ostromegckiego, wykonane w Piwnicy na Wojtowskiej.
Wykonane zostaty by¢ moze albo podczas jednego z wystepow, ktory nie zostat
zapisany w zadnym z repertuardw, lub tez podczas prob. Charakterystyczny rekwi-
zyt w postaci jabtka, a takze posta¢ kobiety moga sugerowac realizacj¢ spektaklu
zwigzanego z tytutem Kuszenie Ewy. Biorac jednak pod uwage wczes$niej omowione
Slady trudno raczej przypisac tej inscenizacji cechy poprzednich realizacji w tym
ich tresci. Zachowane fotografie sugerujg raczej prace nad innym spektaklem, ktory
przywodzi na mysl wspomniany tytut, by¢ moze powstatym przy okazji realiza-
cji omoéwionej wezesniej koncepcji farsy o réznych tytutach roboczych. Pierwsze
zdjecie jest zblizeniem mlodej aktorki ubranej w biatg ptdcienng sukienke na ra-
migczkach siedzaca na kolanach na drewnianej podtodze sceny. Patrzy z uSmiechem
w strong obiektywu aparatu trzymajac w prawej dtoni jabtko. Tto zdjecia jest ciem-
ne, przestrzen za aktorka jest wiec niewidoczna. Drugie zdjgcie to portret aktorki.
Kobieta pochyla glowe w strone trzymanego w prawej dloni i zaglebieniu lewego
tokcia jabtka. Ulozenie to kojarzy si¢ ze sposobem trzymania malego dziecka. Ak-
torka patrzy na jabtko z zainteresowaniem i czutoscig. Trzecia fotografia to ujgcie
z dotu sceny, przedstawiajace jej fragment oraz tylng $cian¢ z charakterystycznym
dla Piwnicy na Wojtowskiej tlem w postaci wiszacych paneli z grubego Inu, a takze
$ciang boczng z elementami drewnianych wykonczen i ustawione tam dwa §wiecace
matle reflektory. Aktorka siedzi na kolanach, jest jednak lekko pochylona do przodu
w gescie zwijania kawatka biatego materiatu, ktory lezy tuz przed nia, podobnie jak
rozsypane dookota niego jabtka. Wydaje si¢ by¢ zamyslona, spoglada gdzie$ dale-
ko w przestrzen. Po prawej stronie zdjecia w dolnym jego rogu widoczna jest kra-
wedz drabiny albo rusztowania, by¢ moze wykorzystywanego w spektaklu. Ostat-
nia, czwarta fotografia to ujecie sceny wykonane z jednego z pierwszych rzgdow
widowni z prawej strony. W centralnym jej punkcie widoczna jest ta sama aktorka
réwniez siedzaca na kolanach, ktorych fragment przykrywa roztozony przed posta-

cig kawatek biatego, kwadratowego plotna. Wokot niego réwnomiernie roztozone
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sa jabtka. Z boku po lewej stronie sceny znajduje si¢ czworka muzykow. Flecistka
1 wiolonczelistka siedza zwrocone do siebie, za nimi stoi kontrabasista i prawdopo-
dobnie $piewaczka, nie ma bowiem zadnego instrumentu, przeklada natomiast nuty

umieszczone przed kontrabasista i soba na drewnianej podstawce na nuty.

Ryc. 79. Zdjecie ze spektaklu Kuszenie Ewy [APW]
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Ryc. 80. Zdjecie ze spektaklu Kuszenie Ewy [APW]

Zachowane $lady dotyczace poszczegdlnych etapow powstawania spektaklu
o zmiennych nazwach: Portret dziewicy, Kuszenie Ewy czy wreszcie Ogon weza
oraz skromna dokumentacja zdjgciowa z pracy nad spektaklem, ktorego uzyty re-
kwizyt moze jedynie sugerowa¢ odwotania do tematu biblijnego o podobnym tytu-
le do opracowywanego wczesniej spektaklu to dokumenty, ktore w performatycz-
nym ujeciu projektujg rozmaite interpretacje, brak innych §ladow wywotuje jednak

uczucie niedosytu 1 pewnego rodzaju frustracji. Jak pisze Magdalena Rewerenda:

Nowe rozumienie konceptu archiwum, (...) zaklada zatem, ze luki, nieprzej-
rzystos¢ oraz kulturowe czy polityczne uwiktanie sg jego integralng czescia
i maja lub moga mie¢ performatywny — a wigc tworczy, a nie ograniczajacy —
charakter. Okazuje sig, ze archiwum jest szczegolnie bliskie wtasnie teatrowi,
poniewaz podobnie jak teatr zawsze dysponuje jedynie szczatkami wydarzenia
i operuje nie tyle faktami, ile okreslonym imaginarium. Te szczatki staja si¢
re-prezentacja wydarzenia, a ona — rozumiana jako ponowne przedstawienie
— uruchamia nowg histori¢ i — jak napisata Julie Louise Bacon — ,,ustanawia
parametry percepcji”’. W szystko to sprawia, ze kreacyjna moc posiada w ze-
tknigciu z archiwalnym materiatem nie tylko artysta, ale takze kazdy badacz,
majacy do dyspozycji nie neutralny preparat, lecz ,,scenariusz”, ktory wypet-
nia wiasng interpretacjg, kulturowym bagazem i pamigcig, a tym samym ,,pro-

dukuje” pewng wiedze przez swoja kreacyjng praktyke’®.

W nawigzaniu do koncepcji archiwum performatywnego Magdaleny Rewrendy

mozna potraktowac¢ zbior artefaktow Piwnicy na Wojtowskiej jako przestrzen za-

8 M. Rewerenda, Performatywne archiwum teatru, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Miko-
taja Kopernika, Torun 2021, s.37.
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wierajacg Swiadectwa materialne dokumentujace ,,sprzeczne wersje jednego wy-
darzenia, fantazmat czy strate i oscylujaca migdzy widzia(l)nym a wyobrazonym,
ale takze wytwarzajacg kolejne dokumenty- pelnoprawne i wiarygodne mimo luk
i niescistosci (...)"".

Podobnie jest w przypadku innych spektakli. Zachowane resztki w postaci
jedynie strony tytutowej czy wpisu w repertuarze pobudzaja wyobrazni¢ badacza.
W polaczniu z wiedzg o charakterystycznych rozwigzaniach koncepcyjnych realizo-
wanych w Piwnicy na Wojtowskiej otrzymujemy przyblizony obraz mozliwych sce-
nariuszy. Tak jak w przypadku spektaklu poetycko-dokumentalnego (jak zanotowa-
no na pierwszej i jedynej zachowanej stronie scenariusza) pt. NiepoZegnany poswig-
conego pamigci Leszka Herdegena, aktora i poety. Spektakl, wedtug scenariusza
Tadeusza Sliwiaka wyrezyserowata Irena Jun. Wykonawcami byli Irena Jun i Piotr
Pawlowski. Premiera miata miejsce, jak glosi z kolei wpis w repertuarze zbiorczym
w styczniu 1983 roku. Wér6d wykonawcdw pojawia si¢ takze nazwisko scenarzy-
sty. Spektakl oznaczony jest takze w repertuarach na luty, kwiecien i czerwiec tego
samego roku, o czym nie ma juz mowy w repertuarze zbiorczym. W repertuarze na
kwiecien 1984 roku pojawia si¢ wzmianka o wystepie Ireny Jun, zatytulowanym
O nieobecnym - rowniez nie odnotowanym w repertuarze zbiorczym. Czy byt to
spektakl w okrojonym sktadzie dotyczacy pamigci tego samego aktora i poety? Po-
zostaje poki co pytaniem bez odpowiedzi. Jaki byt zamyst spektaklu Niepozegnany,
czy sktadat si¢ z wierszy autorstwa Leszka Herdegena, czy moze takze wspomnien
innych artystow, mozemy si¢ jedynie domysla¢ dopoki nie zostang odnalezione inne
materialne resztki, §lady dotyczace tej 1 innych realizacji oraz ich odbioru.

Seensriusz
epekiakluy poetycko-dokumentslnego

pt.

poéwipeonego pemigel Leszke lerdegens,
skiors i poety.

Eykeonswey: Irens Jun

i PFiotr Pewloweki
Scensriuez: Tedeuss 2liwisk
Regyeerie: Irens Junm

Ryc. 81. Pierwsza strona maszynopisu scenariusza spektaklu Niepozegnany [APW]

" Tamze, s.40.
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Ryc. 82. Spektakl N/epozegnanyw repertuarze na marzec 1983 roku [APW]

W kwietniu 1984 roku na piwnicznej scenie wystapita Dorota Stalinska ze
spektaklem Zmija wedtug Aleksego Tolstoja. Wydarzenie zostato wpisane zardéwno
do repertuaru zbiorczego, jak 1 miesiecznego, gdzie zapowiada si¢ go na 251 26
kwietnia. Uzupetnieniem archiwalnych §ladow w tym przypadku jest nagranie wi-
deo fragmentu tego spektaklu pochodzace z tego samego roku oraz to zarejestro-
wane w 2009 roku, udostepnione przez Dorote Stalifska na jej oficjalnym kanale
Youtube®. Nie wiadomo, czy nagranie wykonane zostalo podczas wystepu w Piw-
nicy na Wojtowskiej, czy tez w innym teatrze, w ktorym wowczas wystgpowa-
ta. Aktorka po ukonczeniu w 1976 roku Warszawskiej Szkoty Teatralnej w latach
1976-1981 byla aktywna czlonkinig zespotu artystycznego warszawskiego Teatru
na Woli. Jak opowiada w krotkim filmie wideo z okazji 40-lecia swojej pracy arty-
stycznej (rowniez udostepnionym na oficjalnym kanale Youtube artystki®') rownole-
gle z wystepami w Teatrze na Woli przygotowywata swoje monodramy. Pierwszym
byt spektakl Tabu, drugim powstalym w 1976 roku Zmija - tworzony praktycznie
w garderobie migdzy probami do innych spektakli i wystepow. Pierwszym odbiorca
byta przygladajaca si¢ przez przypadek wprawkom artystki teatralna garderobiana.
Stalinska przyjeta jej ogromne poruszenie sztukg za dobry znak i od tej pory grata ja
przez 42 lata ponad 4 tysigce razy. Monodram opowiada histori¢ mlodej, samotnej
dziewczyny ,,uwiktanej w sie¢ dziejowych zdarzen rosyjskiej rewolucji z pierwszej

potowy XX wieku*?. Wérod dokumentéw archiwum Piwnicy na Wojtowskiej nie

% Dorota Stalinska — Zmija wg Aleksego Tolstoja, [w:] YouTube,

https://www.youtube.com/watch?v=iOSuEsL8C2s [dostep: 2 czerwca 2022].

81 Tamze.

2 Zmija — Monodram Doroty Stalinskiej, [w:] www.empik.com, https://www.empik.com/pasje/
zmija-monodram-doroty-stalinskiej,951,a [dostep: 02.06.2023].
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znajdziemy niestety $wiadectwa jego odbioru. Mozna je natomiast odszuka¢ w cy-
towanym na stronie internetowej Encyklopedii Teatru Polskiego artykule Tomasza
Mitkowskiego z 17 numeru Przegladu (28 kwietnia 2010), ktory pisze o fenomenie

tego spektaklu teatru jednoosobowego:

Gdyby wiegc kto$ pokusit si¢ o sporzadzenie listy jednoosobowych przebojow
teatralnych, ,,Zmija” znalazlaby sie na pierwszym miejscu, co wiecej - a war-
to to podkresli¢ - spektakl przez te lata wcale nie ,,rozsypat si¢”, przeciwnie,
urdst, wzmocnit, totez kilka lat temu Pawet Glowacki pisat o nim w zachwy-
ceniu: ,,P6t wlasnego zycia spowiadata si¢ z tego, przez Tolstoja napisanego,
lichego zycia ruskiej baby wsciektej, topornej, schtopiatej, w ktorej kulita si¢
tesknota za cieptem. I pewnie zawsze w finale monodramu bytlo, jak w czwar-
tek wieczorem na scenie SOK-u przy Mikotajskiej 2. Po ostatnim stowie Sta-

linskiej, mowiacej o dziurawionej twarzy, bylo tak, jak musiato by¢ w sekun-
983

dzie po ostatniej dziurawigcej kuli. Ciemno$¢ i cisza. Nic wigcej
Jak wynika z powyzszej recenzji oraz innych, zamieszczonych na oficjalnej stronie
internetowej aktorki®* spektakl cieszyt si¢ sukcesem przez wiele lat dziatalnosci
artystycznej Doroty Stalinskiej. Mozna sadzi¢, ze i piwniczne wieczory wypelnione
ta artystyczng propozycja wzbudzatly zainteresowanie widzow. Spektakl mogt tak
samo ,,wzrusza¢ liryzmem, $mieszy¢ grubiansko$cig i przeraza¢ autentyzmem ko-
biety, ktora najszczesliwszy okres swego zycia spedzita walczac podczas Rewolucji
u boku swego ukochanego mezczyzny”*. Dorota Stalinska jest laureatkg Festiwali
Teatrow Jednego Aktora we Wroctawiu i Toruniu, gdzie w 1977 zdobyta nagrode za
wspomniany autorski monodram: Tabu wg Jacka Bochenskiego, w 1978 za mono-
dram Zmija wg opowiadania Aleksego Tolstoja, a takze w 1979 za Utracong czes¢
Katarzyny Blum wg Heinricha Bolla, ktory to spektakl zagrala takze w Piwnicy na
Wojtowskiej w kwietniu 1984 roku (wpis w repertuarze zbiorczym oraz w reper-
tuarze miesi¢cznym informacja o dodatkowym spektaklu w listopadzie 1984 roku,

a takze styczniu 1985 roku).

8 T. Mitkowski, Teatr jednoosobowy — nowe rozdanie?, [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru
polskiego, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/93065/teatr-jednoosobowy-nowe-rozdanie
[dostep: 30.09.2020].

8 Ta Zmija, [w:] www.dorotastalifska.pl, www.dorotastalinska.pl/preview.php?xid=1197 [dostep:
30.09.2020].

8 Tamze.

- 157 -



Telefon 31-63-43

lf‘S.J___‘.
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Repertuar na listopad 1984

5 pnmd.tb‘d!

DORDTA STALINSKA v Utroconei czci Katarzyny Blum”
wg. Heinricha Balla

6 wiorek

IGA CEMBRITNSKA - recitol

7 iroda, B czwartek
MAGDA UMER - recital = udzictern DARI MARSZAREK i
WOICIECHA BORKOWSKIEED

9 pigtek, 10 sobota
EWA BEM - recital = udzialerm ANORZEJA JAGODZINSKIEGD
1 niedziela

KRAJOBRAZ POLSKI-koncert postycki w jez. angelskin
12 poniedzialek

Przepowiednia=ILIANA ALVARADD, ANDRZE) MITAN,
MARCIN KRZVZANDWSKI, TADEUST SUDNIX

POCZATEM HOMNCERTOW GOLZNA o0

Ryc. 83. Monodram Utracona czesc¢ Katarzyny Blum w wykonaniu
Doroty Staliriskiej w repertuarze na listopad 1984 roku [APW]

W dokumentacji piwnicznej zachowat si¢ takze plakat autorstwa Andrzeja
Pagowskiego zaprojektowany do programu Nadzieja Doroty Stalinskiej przedsta-

wiajacy portret artystki wkomponowany w biatoczarne klawisze fortepianu. Na

drugiej stronie plakatu czytamy:

Program, ktory cheg Panstwu przedstawic¢ ztozony jest z utworow starych i no-
wych, odgrzebanych przeze mnie, wyproszonych, wychodzonych, wyblaga-
nych i dostanych od naszych wybitnych autorow i kompozytoréw takich jak:
M. Czapinska, A. Osiecka, A. Jarecki, J. Kaczmarski, J. Kofta, W. Mlynarski,
J. Abramow- Newerly, A. Poniedzielski, W. Korcz, S. Krajewski, J. Satanow-
ski, J. Sent... oraz moich wlasnych, ktore z duza nie§miatoscia prezentuj¢ Pan-
stwu. Wierze, iz zarbwno wyzej wspomniani autorzy jak i Panstwo odnajdzie-
cie w tym programie swoje wlasne prawdy; zar6wno te duze — wazne jak i te
male — codzienne. Program ten zatytulowatam ,,Nadzieja”, poniewaz w moim
przekonaniu ona wtasnie — mimo wielu tragedii prawdziwych i pozornych,

nieodwracalnych i chwilowych, wlasciwych istnieniu kazdego cztowieka —

pozwala nam zy¢ i wierzy¢ w sens tego istnienia [APW].

Oprawg §wietlng zajat si¢ Mieczystaw Koziot, na fortepianie zagrat Zbigniew

Lapinski. W dole drugiej strony odrgcznym pismem zapisany zostal wierszyk au-

torstwa Wojciecha Mtynarskiego z jego podpisem nast¢pujacej tresci:

Wierszyk pod pidrem si¢ pali,

Nie gasnie upal czy stota,
Charakter jak w nazwisku — ze stali
Serce i talent — ze ztota!

W sumie — STALINSKA DOROTA
Co stwierdza jej ulubieniec

Wojtek Mtynarski [APW].
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Z programem powstalym w 1987 roku artystka wystapila na 8 Przegladzie

Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu®®. Nie wiadomo, czy widowisko miato miej-
sce w Piwnicy na Wojtowskiej, czy plakat jest pamiatka Ryszarda Ostromeckiego
z wystepu Doroty Stalinskiej, w ktérym uczestniczyl, czy tez podarunkiem aktorki.

NOROTA STAUINSHA

Program, ktéry chocg Panatwu przedstawié ztozony jest
= utwordow starych | nowych, odgrzebanych przeze mnia,
wyproszonych, wychodzonych, wyblaganyeh | dastanych
od naszych wybitnych autorow i kompozytordw takich jak:
M. Czapifiska, A. Osiecka, A, Jarecki, J. Kaczmarski,
J. Kofta, W. Mivnarski, J. Abramow-Newerly, A. Poniedzielski,
W. Korcz, S. Krajewskl, J. Satanowski, J. Sent... oraz moich
wiasnych, kidre z duiza niedmialoscia prezentuje Panstwu,
Wierzeg, iz zaréwno wyzej wspomniani autorzy Jak | Panstwo
odnajdziecie w tym programie swoje wiasne prawdy;
zarowno te duze — wazne jak i te male — codzienna.
Program ten zatytutowalam . Nadzieja', poniewaz w molm
przekonaniu ona witasnie mimo § tragedii prawdziwych
i pozornych, nieodwracainych | chwilowych, wlasciwych
istnieniu kazdego czlowieka — pozwala nam #yé | wierzyé
w sens tego istnienia.

Ma fortepianie gra. a wiec wspohtworzy ten program
Zbigniew Lapinski

Oprawa Swietlna
Mieczyslaw Kozint

Wi-*.v:u:,k. pod  piovesm. sig J:\AAC‘,
oy gadnie, aped iy siefa,
Chava kfer, jade o pmiwide - e séuds
Jeree 7 deafend e zioéa !
W Stie - STALINSKA DoEoTL
Co Shaevahe e tlebeuiec
Wejhed ATyemscts

Oruk;Zaki, Offeul . T2IH n, 1000 wge k46

Ryc. 84. Plakat do spektaklu Nadzigja [APW]

86

Nadzieja, [w:] www.dorotastalinska.pl, www.dorotastalinska.pl/nadzieja.html [dostep:30.09.2020].
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Inne spektakle ujete w repertuarze zbiorczym to: Po drugiej stronie mowy-
-trawy Adama Wazyka (z Marig Chwalibdg, Jolantg Fijatkowska, Krzysztofem
Kumorem i Janem Tomaszewskim datowany na wrzesien 1982 roku), Przypowies¢
o ziarnie na podstawie tekstu Sylwii Plath w ttumaczeniu Jana Roztworowskie-
go, w rezyserii Jacka Wierzbickiego, w wykonaniu Magdaleny Kuty-Jastrzebskiej
z udziatem Anny Blaszczyk, Matgorzaty Kuty, Tadeusza Wieleckiego, Hanny Ku-
lenty, do muzyki Hanny Szmydyngier-Kulenty (maj, czerwiec, pazdziernik i listo-
pad 1985), Portret kobiecy, Wistawy Szymborskiej (w wykonaniu Ireny Jun wysta-
wiany w listopadzie 1987 roku i marcu 1988 roku), Apelacja Jerzego Andrzejew-
skiego wedtug scenariusza 1 w aktorskiej kreacji aktora teatru Juliusza Stowackiego
w Krakowie Jerzego Nowaka, Mitosc i zycie kobiety Roberta Schumanna (styczen
1988 roku) z Jolantg Radek, Krzysztofem Kolbergerem 1 Maciejem Paderewskim.
Niestety w archiwum nie ma zadnej innej dokumentacji poza wspomnianym wpi-
sem w repertuarze zbiorczym czy tez repertuarze miesigcznym badz afiszu teatral-
nym, ktére moglyby rzuci¢ $wiatlo na przebieg czy forme tych realizacji.

W 1994 roku zostata zaproponowana widzom Pas de quatre, sztuka w dwoch
aktach Ryszarda Ostrome¢ckiego w wykonaniu Bozeny Dykiel, Matgorzaty Nie-
mirskiej, Krystyny Tkacz, Artura Barcisia, Jana Matyjaszkiewicza, Marcina So-
snowskiego®’. Takze w przypadku tego spektaklu jedynym §ladem pozostaje wpis

w repertuarze oraz afisz teatralny.

Ryc. 85. Zdjecie plakatu do spektaklu Pas de quatre [APW]

8 Tamze, s. 55.
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Ryc. 86. List Andrzeja Wajdy do Ryszarda Ostromeckiego z recenzjg spektaklu Pas de quatre [APW)]

Wybrane materiaty archiwalne pozwalajg nakresli¢ obraz preferowanych przez
Lidera Piwnicy, jak nazwat Ryszarda Ostromeckiego Emilian Kaminski, form arty-
stycznych o zabarwieniu dramaturgicznym w Piwnicy na Wojtowskiej. Niewielka
przestrzen sprzyjajaca bliskiemu kontaktowi aktora z widzem sprawdzala si¢ w or-
ganizacji rozpowszechnionych w 6wczesnym czasie wystepow przede wszystkim
jednoosobowego teatru. Zapraszani przez Ostromeckiego aktorzy dostrzegali walory
kameralnego miejsca o bardzo dobrej akustyce 1 wykorzystywali je do tworzenia pet-
nych ekspresji kreacji scenicznych. Chetnie siggali przede wszystkim do takich form
teatralnych jak monodram. Przychylnos$¢ kierownika artystycznego Piwnicy umoz-
liwiata tworzenie autorskich spektakli wedtug wlasnego scenariusza, a nierzadko
1 w rezyserii wystepujacych na deskach teatru na Wojtowskiej aktoréw. Proponowa-
ne monodramy opieraty si¢ na indywidualnych wyborach tekstow literatury polskiej
adoptowanych na potrzeby matej formy. Wykonawcy, o czym $wiadczg archiwalne
wycinki gazetowe 1 relacje pochodzace z historii moéwionych, na tle minimalistycz-

nej scenografii 1 przy uzyciu niewielkiej ilosci rekwizytow demonstrowali swoj ak-
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torski warsztat. Dominowala tematyka egzystencjalna i metafizyczna, ktéra miata
by¢ rodzajem ucieczki od komunistycznej rzeczywistosci. Warto w tym momencie
przywota¢ metodg szerokiego opisu Stephena Greenblatta®, ktora przyjetam takze
w ogladzie archiwaliow. Greenblatt: ,,W praktycznych analizach kultury probuje (...)
zbada¢ zakres, w jakim teksty uczestniczg w tworzeniu kulturowej chwili, z ktorej
pochodza lub w ktorej je odczytano™. Badacz patrzy takze na ,.teksty pochodzace
z przeszto$ci” jako na te nie tylko w niej zaglebione, ale ,,jednocze$nie wyrywajace

si¢ z tego [miejsca i czasu]|™. Dla Greenblatta:

analiza kulturowa dziela literackiego wymaga zazwyczaj odwotania si¢ do
zjawisk lezacych poza badanym tekstem. Zjawiska te jednak nie moga by¢ in-
terpretowane tylko poprzez odwotanie si¢ do §wiata zewngtrznego, lecz takze
poprzez analiz¢ samych tekstow literackich, ktorych kulturowo$¢ polega na
wechlonigeiu i przyswojeniu spotecznych wartosci i kontekstow®!.

W takim ujeciu piwniczna dokumentacja jest wiec §wiadectwem swego czasu
1 dowodem na splot praktyk artystycznych z kontekstem spotecznym i politycznym.
Jak pisal Marcin Koscielniak mozna byto zaobserwowaé organizacj¢ zycia kultu-
ralnego w Polsce lat 80. wokot wartosci religijnych i narodowych?®?, ktore integro-
waty nardd i odrozniaty w ten sposob od wtadz komunistycznych. Przyktadem mo-
nodramu opartego na literaturze sakralnej zrealizowanego Piwnicy na Wojtowskiej
sa omowione wyzej Psalmy Dawida wedlug scenariusza, w wykonaniu i rezyserii
Olgierda Lukaszewicza. Nieprzypadkowo pozytywne recenzje sztuki pojawiajg si¢
w tym okresie w czasopismach katolickich. Podkresla si¢ w nich nie tylko kunszt
aktorski wykonawcy lecz takze mozliwo$¢ obcowania ze sztuka jako forma religij-
nego uniesienia. Inscenizacje teatru na Wojtowskiej ukazuja takze zamitowanie do
poezji i literatury klasycznej. Wybor tekstow opiewajacych pigkno polskiej ziemi to
narodowy, patriotyczny przejaw dziatalnosci tej stotecznej sceny.

Inne realizacje piwniczne, obok przewazajacych w repertuarze monodramow,
to jedno, dwu lub trzyosobowe spektakle o egzystencjalnych tre$ciach. Performo-
wane $lady w postaci wpisow repertuarowych, fragmenty scenariuszy i programow,
wycinki prasowe otwierajg raczej pole do rozmaitych interpretacji i domystow niz
odpowiadaja wprost na stawiane w ogladzie archiwaliéw pytania. Emilian Kamin-
ski porownat Ryszarda Ostromeckiego do Krzysztofa Jasinskiego - lidera stwo-
rzonego w 1966 roku krakowskiego Teatru STU. Krzysztof Jasinski, jak mozna

przeczytac na stronie polskiego wortalu teatralnego:

8 St. Greenblatt, Poetyka kulturowa. Pisma wybrane, przet., red. i wstep K. Kujawinska-Court-
ney, Universitas, Krakow 2006.

8  Tamze, s. XXV.

% Tamze.

o' Tamze, s. LIX.

2 M. Koscielniak, Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80., Instytut Teatralny im. Zbi-
gniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s.27.
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Jest tworca gtownych przedstawien grupy, ktéra w potowie lat siedemdziesia-
tych nalezata do najwazniejszych polskich teatréw awangardowych. Znakiem
rozpoznawczym przedstawien Jasinskiego byl inscenizacyjny rozmach, prosta
i poruszajaca symbolika, a przede wszystkim spoteczno-polityczny przekaz,

bedacy wyrazem buntu wobec rzeczywistosci®.

Cho¢ charakter teatralnych propozycji dyrektora Teatru STU byl nieco od-
mienny niz ten dominujacy w Piwnicy na Woéjtowskiej, to wspdlna wydaje si¢ idea
teatru jako enklawy wolno$ci w czasach zniewolenia systemowego: ,,Wczesniej
kultura i sztuka to byly substytuty wolnosci. Wieczorami w teatrze wydawato nam
sig, ze jesteSmy wolnymi ludZmi, ale nazajutrz okazywato sie, ze to nieprawda”*.
Jasinski, podobnie jak Ostromecki wierzyt w sprawczo$¢ sztuki teatru i mial §wia-

domos¢ wagi stowa:

Teatr, odkad wyszedt z misterium greckiego, zawsze pehnit takg funkcje, tzn.
Ze jest potrzebny publiczno$ci. A przy tym jest sztuka elitarng. Szczegdlnie
taki, ktory operuje dobrg literaturg i niesie madre przestanie. Nie ma bowiem
teatru bez dramaturgii, nie ma teatru bez metafizyki, nie ma metafizyki bez

stowa®.

3. Zywiot muzyczny — koncerty, recitale

Trzecia, niemniej istotng praktyka artystyczna uprawiang w Piwnicy na Woj-
towskiej byly koncerty i recitale. Ich poczatki siegaja koncertu inauguracyjnego,
otwierajagcego pierwszy sezon dziatalnosci tej matej sceny 13 czerwca 1980 roku.
Repertuar zbiorczy dostarcza informacji o wykonawcach tego koncertu. W progra-
mie wystapili: Wanda Warska, Elzbieta Wojnowska, Henryk Alber, Janusz Strobel
i Wilodzimierz Nahorny. Swiadectwa dotyczace wystepow muzycznych w Piwnicy
na Wojtowskiej to w gldwnej mierze wlasnie wpisy w repertuarze zbiorczym, plaka-
ty 1 afisze. Na podstawie tych szczatkowych, ale jednak ,,twardych danych” mozna
okresli¢ przede wszystkim rodzaj i czgstotliwos$¢ wydarzen muzycznych proponowa-
nych na deskach teatru na Wojtowskiej w poszczegolnych okresach jej dziatalnosci.
Analizujac repertuar zbiorczy mozna na przyktad odnotowaé, iz koncerty muzyki
estradowej 1 jazzowe] mialy miejsce w Piwnicy na Wojtowskiej do 1989 roku i1 od-
bywaly si¢ z r6zng regularnoscig. Dane te pozwalaja ustali¢ jacy artysci, reprezen-

tujacy okre$lony gatunek muzyczny koncertowali lub prezentowali swoje recitale

% Krzysztof Jasinski, [hasto w:] www.dziennikteatralny.pl, https://www.dziennikteatralny.pl/arty-

kuly/krzysztof-jasinski-1943-1.html [dostep: 29.04.2021].

L. Bogdan, Legenda Teatru STU zaczela sie od ,,Spadania”, [w:] Elektroniczna Encyklopedia
teatru polskiego, https://encyklopediateatru.pl/artykuly/217613/legenda-teatru-stu-zaczela-sie-
-od-spadania [dostep: 29.04.2021].

% Tamze.
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sporadycznie lub wielokrotnie. Wyliczenie nazwisk daje obraz nie tylko skali przed-
sigwzigcia, ale takze jego roznorodnosci. We wspomnianym okresie koncertowali
na piwnicznej scenie kilku lub jednokrotnie migdzy innymi: Elzbieta Wojnowska,
Tomasz Szukalski, Stawomir Kulpowicz, Andrzej Dabrowski, Krzysztof Sadowski,
Wojciech Karolak i Grupa Osjan, Elzbieta Adamiak, Leszek Dtugosz, Ewa Bem, Da-
ria Marszalek i Wojciech Borkowski, Zbigniew Namystowski, Wiodzimierz Pawlik,
Jarostaw Smietana, Marianna Wroblewska, Krystyna Pronko, Iga Cembrzynska, Le-
szek Dhugosz i Jan Wotek, Stanistaw Sojka, Roy Kogan, Krzysztof Zgraja, Magda
Umer, Hanna Banaszak, Grazyna Orszt, Lucja Prus, Henryk Alber, Justyna Holm.

Ryc. 87. Hanna Banaszak i Janusz Strobel podczas koncertu w Piwnicy [APW]

Pierwszy recital na Wojtowskiej to wystep Kaliny Jedrusik w styczniu 1981
roku. Piosenkarka koncerty solowe na piwnicznej scenie miata kilkakrotnie, podob-
nie jak wielu innych wykonawcoéw prezentujacych si¢ z recitalem solo lub w du-
ecie, takich jak: Elzbieta Adamiak z udzialem Andrzeja Poniedzielskiego, Ewa
Bem z udzialem Wojciecha Karolaka, Marii Czubaszek i Jerzego Kaczmarka lub
Andrzeja Jagodzinskiego, Leszek Dlugosz, Wlodzimierz Nahorny, Krystyna Pron-
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ko z udzialem Bogustawa Sobczuka i Marka Stefankiewicza lub Pawta Serafin-
skiego 1 Jerzego Fedorowicza, Lucja Prus, Stanistaw Sojka, Elzbieta Wojnowska
z udziatem Wojciecha Borkowskiego i Darii Marszalek lub Wiodka Pawlika, Do-
rota Stalinska, Vismaya Hagelberg, Andrzej Jagodzinski i Zbigniew Namystow-
ski, Mitosz Magin, Tomasz Szukalski, Stawomir Kulpowicz i Andrzej Olejniczak,
Grazyna Auguscik z udzialem Bogdana Halickiego i Janusza Prynkiewicza, Wto-
dzimierz Pawlik, Magda Umer z towarzyszeniem Wojciecha Borkowskiego, Iga
Cembrzynska, Alberto Zuckermann Bello, Halina Frackowiak z towarzyszeniem
Romana Ziemlanskiego, Agnieszka Ka¢ma, Grazyna Alber z udzialem Henryka Al-

bera, Artur Dutkiewicz, Krzysztof Zgraja, Leo Witoszynskyj, Anna Faber.

Repertuary zbiorcze, plakaty i afisze sg zrodlem wiedzy o przewadze koncer-
tow muzyki powaznej i recitali roznych wykonawcéw w latach dziewiecdziesig-
tych. Na podstawie tych szczatkowych sladow da si¢ ustali¢, ze Ryszard Ostromec-
ki zaczat zaprasza¢ takze zagranicznych wirtuozow fortepianu, jak i artystow gra-

jacych na réznych instrumentach. Jak wynika z repertuar6w zbiorczych oraz afiszy
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1 program6éw miesiecznych piwniczne koncerty to zardwno pojedyncze realizacje,
jak 1 cykle. I tak, w 1990 roku zainaugurowano cykl koncertow Gracé Chopina!,
ktérego pierwszymi wykonawcami byli uczestnicy XII Konkursu Chopinowskiego.
W 1991 roku kompozycje Fryderyka Chopina w Piwnicy zagrali migdzy innymi:
Elzbieta Kara$-Krasztel, Edward Wolanin, Nancy Casanova, Maciej Piotrowski,
Kamil Grabowski.

W 1995 roku w cyklu pod ta samg nazwa zorganizowano wegierski, czeski,
kanadyjski, francuski, niemiecki i austriacki wieczér narodowy, a takze wieczor

jurorow XIII Migdzynarodowego Konkursu im. Fryderyka Chopina. W 2000 roku

b Tk . f!"l'i i
Ryc. 89. Plakat do koncertu Grac Chopina! na stupie reklamowym [APW]

Ambasads Japasii L
i
Kiub 1 hski w Pal
h s B wieczory narodowe

GRAC CHOPINA !

e rrdmikine

GRAC i35
CHOPINA ! el e

EREE JURL BLIEY [P
s
Wiee 5 Al ki

i i o I FRTE FECHIR &SRO Enia

X1V Migdeynnrodowego Konkorso Pinnisiveenegn patd LADA, REENIKEIY A
T VI REGIRET [R—

im. F. Chopina w Warszawic wkade BITREE NI
- il L BEE IR HANE (1
I4 i 16 paddziernika 2000- gadz. 1% o
P LIBRY VL Carals
poalndd BTV MAF
OV ARAGITANE
14X, 200 MAKD ORAMOTO
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e bty 1311 40 - )
T GYAMARA | e

Ryc. 90. Program koncertu Grac¢ Chopina! [APW]
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w ramach tego cyklu piwnicznej publicznosci Ryszard Ostromecki zaproponowat
koncerty z udziatem uczestnikéw XIV Miedzynarodowego Konkursu Chopinow-
skiego. W Piwnicy wystapili wtedy z koncertami: Jurij Blinov (Biatorus$), Fedor
Amirov, Ksenia Apalko (Rosja), Yuki Negishi, Mitsue Nimi (Japonia), Brenda Hu-
ang, Hiroko Kunitake (USA), Libby Yu, Justyna Maj, Ryo Yanagitani (Kanada)
oraz Rank Dank, Daniel Vaiman (Izrael). Wieczory zorganizowano, jak wynika
z afiszy, przy wsparciu finansowym Miasta Stotecznego Warszawy, z udzialem
ambasad: Bialorusi, Panstwa Izrael, Japonii, Kanady, Federacji Rosyjskiej i Sta-
now Zjednoczonych Ameryki®. W innym cyklu, zgodnie ze wskazaniami repertu-
arowymi, pod nazwa Warszawa gosci, organizowanym przy wspétudziale Miasta
Stotecznego Warszawa, Ministerstwa Kultury i Sztuki Rzeczypospolitej Polskiej,
Ambasady Republiki Litewskiej, Ambasady Niemiec, Szwajcarii, Instytutu Kultu-
ry Austriackiej, British Council w 1996 roku wystapili: Robert Lehrbaumer i Mi-
chael Langer z Austrii, Audrone Kisieliute z Litwy, Richard Jacobowski ze Stanow
Zjednoczonych i Zoe Martlew z Wielkiej Brytanii.

Kolejng propozycja byt takze cykl koncertow o nazwie Wielkie glosy na malej
scenie, ktory zapoczatkowano w 1993 roku. W Piwnicy na Wojtowskiej zaspiewaty
wtedy Dorota Radomska, Monika Swarowska-Walawska, Jadwiga Teresa Stepien,
Urszula Kryger, a takze Olga Szwajgier z towarzyszeniem zespotu. Rok pdzniej
mozna byto tu takze uslysze¢ Joanng Borowska — solistk¢ Staatsoper w Wiedniu
z towarzyszeniem Katarzyny Jankowskiej grajacej na fortepianie oraz Avivy Manyi
Lacterman z Kanady. W kolejnych latach na piwnicznej scenie wystapili mi¢gdzy in-
nymi: Sophia Bart z Niemiec, Anna Dzionek-Kwiatkowska, Jolanta Wrozyna, Ewa
Izykowska, Zdzistawa Donat, Anna Karasinska, Elzbieta Zapolska, Krystyna Szo-
stek-Radkowa, Leszek Zawadka. Warto takze wspomnie¢ o zaproponowanej przez
Ryszarda Ostromeckiego serii wystepow zatytutowanej Wieczor komplementow.
Kolejne koncerty wspottworzyli wowczas: Beatriz Blanco (Wenezuela), Monika
Rosca, Francisco Jose Perez Sanchez (Hiszpania), Jadwiga Teresa Stepien, Zdzista-
wa Donat, ElZzbieta Gajewska, Anna Malewicz-Madej, Maja Nosowska, Katarzyna

Jankowska, ElZzbieta Neuman i Kwartet Camerata.

%  Tamze,s. 116.
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sobota 18 wrzesnia 93 |
nledziela 19 wrzesnia 93
godzina 19,00

%,

PIWNCA WA WOJTOWSKE

WIELKIE GLOSY -

malej scenie

Dorota RADOMSKA, Jadwiga Teresa STEPIEN
Monika SWAROWSKA WALAWSKA
z uizaem  Katarzyny JANKOWSKIES . fortepian

W programie: ~ G. Bizet, H. Duparc, St Moniuszko
M. Musorgski, M. Ravel, G. Rossini
C. Saint Saéns, G. Verdi

Piunica na Wéjtouskiej otuarna w_daiu koncertu od godany 1800
Informacie i bilery telefon 31 63 43

Ryc. 91. Afisz reklamowy do koncertu
Wielkie gtosy na matej scenie [APW]

20 czerwea 1994

Wielkie glosy na malej scenie

URSZULA KRYGER

KATARZYNAmiANKOWSKA

W progrsmie V. Bellini, J. Brahms, G. Bizet, G. Fauré, WA Mozan
F. Poulenc, G. Rossini

Ryc. 92. Afisz reklamowy do koncertu Urszuli Kryger
w ramach cyklu Wielkie gtosy na matej scenie [APW]
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Instytur Kultury Austrinckiej
i
Piumica na Wojtowskiej

Poniedzialck 21 marca 1994
godzina 19.00

PIESNI NOCY | WIOSNY
JOANNA EQRO\VSKA

solistka Wiederiskiej Staatsoper
Ella Susmanek forepian

W programis

J. Brahms, B Brinen. A Berg, P. Czajkowski, C. Debussy,
E. N jeiski F. Schut

t. R 5. Rachmaninow

Plumica na Wopounkic) otvarta w dom hoocerms od godriny 1806

Pigtek 15 kmicmia 1994

recital

AVIVA MANYA

LACTERMAN

TRANADA
sopran koloraturoup

Katarzyna Jankowska

— fortepian

w L. Ber C. Det g, L. Delibes. W. A Mozart

E. Schubert. K. Szymanowski

i bilety releion 31 63 43

Ryc. 93. Plakat reklamujacy recital
Joanny Borowskiej [APW]

sobota 30 stycznia 1993

godrina 19.00

recital

Olga Szwajgier ...

KBZil'llierz P’ﬂk - kontrabas
Slawomir Zubrzycki - iorcpian

w programie:  Noa Ain, Piotr Lachert, Kazimicrz Pyzik, Konstantin Regamey
Olga Szwajgier, Slawomir Zubrzycki

Piumica na Wojioumkiej otwarta w dniu koncertu od godzing 18,00
1 bilery tcicfon 31 63 43

Ryc. 95. Plakat reklamujgcy recital Olgi Szwajgier [APW]

Ryc. 94. Plakat reklamujacy recital
Avivy Manyi Lacterman [APW]

4 5 L NI

Ryc. 96. Plakat reklamujacy recital Olgi Szwajgier [APW]

W.P, Januez Trzeineki

i marca 1993, godz.1900

Wykonawcy: Beatriz Elanco
Monika Hosca

"IECZOR KOMPLEMENTOW",/Albeniz, Debussy, de Falla, |
Granados, Kin,ﬁbradors,f Ravel/

Jadwiga Teresa Stgpien FIWNIGA RA WAITOWSKIES
Ryszard Ostromgeki
Francisco Jose Perez-Sanchez

Uprzejmie proszg o przyjecie zaproszenia

Piwnlca na Wl i Ryszarda O wcklege 00235 Wi ul. Zek ka 11 rég ul. Wejlowskie] tel. 31-63-43

Ryc. 97. Imienne zaproszenie na Wieczér komplementéw [APW]
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Kolejny cykl o nazwie Nokturn zrealizowany zostal w Piwnicy na Wojtow-
skiej 1997 roku. W trzech koncertach wystapili: Barbara Hesse-Bukowska, Lidia
Kozubek, Matgorzata Olkis, Marzanna Rudnicka, Maciej Piotrowski, Halina Czer-
ny-Stefanska, Krystyna Szostak-Radkowa, Matgorzata Gora, Kazimierz Dzierzgod,
Leszek Zawadka. Wystepom muzycznym towarzyszyly takze recytacje w wykona-
niu Krzysztofa Kolbergera i Ryszarda Ostromeckiego.

W koncertach Bach — roézne oblicza z interpretacjami utworéw Jana Seba-
stiana Bacha wystapita wielokrotnie profesor Elzbieta Tarnawska. W 2000 roku dla
uczczenia 250. rocznicy $§mierci kompozytora zorganizowany zostal caty cykl kon-
certéw pod nazwa Wieczerze Jana Sebastiana Bacha. W Wieczerzy I udziat wzigeli:
Anna Karasinska (sopran), Maja Nosowska (fortepian), Agata Sapiecha (skrzypce
barokowe), Liliana Stawarz (klawesyn), Piotr Orawski (stowo o Bachu); w Wiecze-
rzy II: Krzysztof Jakowicz (skrzypce), Waldemar Malicki (fortepian), Tomasz Stra-

hl (wiolonczela); w Wieczerzy III: Wtodzimierz Nahorny (fortepian) Janusz Strobel

(gitara).
Rada i Zarzad
Dzielnicy Srodmicécie
Gminy Warszawa - Centrum
-
grudzien 2000

12.XII. Anna Karasifiska - sopran
Maja Nosowska - fortepian
Agata Sapicha - skrzypce barokowe
Liliana Stawarz - klawesyn
Piotr Orawski - slowo o Bachu
13.XITI. Kreysetof Jakowicz - skrzypce
Waldemar Malicki - fortepian
Tomasz Strahl - wiolonezela
15.XTI. Wilodzimierz Nahorny - fortepian
Janusz Strobel - gitara

: 20

Poczqtek wieczerzy - godz. 19

Piwnica na Wojlowskiej Ryscarda Ostromeckicgo
00-225 Warszawa, ul, Zakroczymska 11/ rog Wajtowskicj ks b
Informacje i bilety tel. 831 63 43 @YAMAHA

Ryc. 98. Afisz do koncertu Wieczerze Jana Sebastiana Bacha [APW]
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recital

Josef Hiederhamer

Katarzyna Jankowska

fortepian

w programie: Bach, Bruch, Bottesini, Misck, Valls

Piumica na Wojtouskie) otwarta w dniu konceru od godring 18.00
Informacje i bilety telefon 31 63 43 -

Ryc. 100. Plakat reklamujgcy recital Josefa Niederhamemera [APW]
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Inny cykl wieczorow fortepianowych 1 koncertow odbywajacych si¢ w Piw-
nicy, nosil nazwe Biale i czarne. Jak dowiadujemy si¢ z repertuaru zbiorczego oraz
afiszy i repertuardw miesiecznych w latach 1993-1997 wystapili w nich miedzy in-
nymi: Andrzej Jasinski, Beata Bilifiska, Joanna Domanska, Barbara Hesse-Bukow-
skaijej uczniowie, a takze Andrzej Kurylewicz, Iwona Mironiuk, Maciej Grzybow-
ski, Janusz Olejniczak, Elzbieta Tarnawska. Stowo o muzyce do kilku koncertow
z tego cyklu wygtosit w Piwnicy znany dziennikarz muzyczny, kompozytor i dy-
rygent — Janusz Cegielta. Wojciech Michniewski z kolei wziat udzial w koncercie
o nazwie Dyrygent przy fortepianie i jako tytutowy dyrygent zagrat wraz Januszem
Olejniczakiem. We wspomnianym koncercie wystgpita rowniez mezzosopranistka
Anna Radziejewska. W recitalu fortepianowym w Piwnicy na Wéjtowskiej mozna
bylo takze podziwia¢ pianistke Monike Roske. W ramach wspomnianego wyzej
cyklu melomani mieli okazje wystucha¢ wielu wyjatkowych koncertow, miedzy
innymi: Szabolcsa Esztenyi’ego, Karola Radziwonowicza, duetu fortepianowego
Katarzyna/Agnieszka, czyli pianistek Agnieszki Kozlo i Katarzyny Ewy Sokotow-

skiej, Grazyny Zbijowskiej czy Lecha Dzierzanowskiego.

BIALE | CZARNE

il bl bty

Jumssr EHepuiorak § Barnd Pk L}

ALL UNGHARESE
Saalebn  Famtd i

N e M it sgresias: i Raar

BALERINY

Fliberta Joro | Hedena
5 i e Maplalerg Seels

Poosped. banorv'ss 8 gedoe

Ryc. 102. Afisz reklamowy z planem koncertéw fortepianowych
w ramach cyklu Biafe i czarne [APW)]
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Na piwnicznej scenie mozna bylo ustysze¢ zarowno utwory kompozytorow
klasycznych: Fryderyka Chopina, Jana Sebastiana Bacha, Wolfganga Amadeusza
Mozarta, jak 1 wspolczesnych: Karola Szymanowskiego czy Krzysztofa Penderec-
kiego. W 1985 roku w Piwnicy na Wojtowskiej po raz pierwszy wystapita profe-
sor Barbara Hesse-Bukowska — wybitna pianistka, jedna z najlepszych odtworczyn
dziet Fryderyka Chopina, laureatka II nagrody IV Mig¢dzynarodowego Konkursu
Pianistycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie i wielu nagréd mi¢dzynarodo-
wych, wystepujaca w salach koncertowych najwiekszych o$rodkoéw muzycznych
Swiata, pomystodawczyni i wspotorganizatorka Migdzynarodowego Festiwalu Lato
z Chopinem w Busku-Zdroju, artystka prowadzaca kursy mistrzowskie w Warsza-
wie, Helsinkach, Hawanie, Sydney, cztonkini jury wielu konkurséw pianistycznych

na $wiecie, w tym Konkursu Chopinowskiego w Warszawie.

Instpnn Rultury  Austrisckie
i
Pinrnica na Wojtonskic)

Tnstyout Kultury Austriackicj
1

Piumica na Wéjtowskicj

PIWNICA MA WOUTOWSKES

PIWNICA NA WOJTOWSKIES
Wiorek 19 kwictnia 1994

K rodka
godzina 19.30 piatek 2 paddzie 1992

godzina 19.00

R PIESNI SEFARDYJSKIE
PANHOFER Marie Therése Escribano

wiolonczela
"a‘lel Grz,bowski S orerien z owarzyszenicm Eleonory Perzel i Judith Miriam Keller
Puvnica na Wojtouskic) onvaria w dniu kencermu od godzing 15,00
W programie:  Manuel de Falla, Karl Schiske, Franz Schmidi, Ernst Toch Mabcemineis (1 boiety weiados. M. £3 43
Thomas H. Schuler
Ryc. 103. Plakat reklamujacy recital Ryc. 104. Plakat reklamujacy Piesni Sefardyjskie
Wofganga Panhofera [APW] w Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]

Piwnica na Wéjtowskiej

PIRRICK WA WOITOWSKIE)

Tango i folklor Argentyny

DUO ARCON

Flavia Casanova
flet

Angel Contépulos

gitara i $piew

Ryc. 105. Plakat reklamujacy wystep
argentynskiego zespotu Duo Arcon [APW]
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Ryc. 106. Imienne zaproszenie na koncert muzyki chopinowskiej [APW]

Obok repertuardéw i afiszy piwniczne archiwalia zawieraja jeszcze inne ma-
teriaty jak zaproszenia na poszczegdlne koncerty, programy, wycinki prasowe czy
wreszcie pamigtkowe zdjecia. Dokumenty te pozwalaja w jakims$ stopniu uzupetnic
informacje dotyczace niektorych wydarzen, przede wszystkim jednak snu¢ domy-
sty dotyczace ich przebiegu, organizacji, a nawet odbioru czy panujacej atmosfery.
Na przyktad mozna zauwazy¢, ze pierwsze zaproszenia z okazji koncertu inaugura-
cyjnego drukowane byly na papierze pergaminowym. Widnieje na nich data 131 14
czerwca 1980 roku, co sugeruje, iz otwarcie dziatalno$ci Piwnicy na Wojtowskiej
organizowane mogto by¢ dwukrotnie. Mozliwe, ze powodem zastosowania takie-
go rozwigzania byta ograniczona ilo$¢ miejsc w stosunku do liczby zaproszonych
gosci. Mozliwe tez, ze istotny byl klucz doboru gosci na poszczegdlne inauguracje
np. jedna miata by¢ bardziej formalna, druga mniej. Z zaproszen dowiadujemy sig,
ze w wieczorze otwarcia Piwnicy miat wystapi¢ gospodarz czyli Ryszard Ostro-
mecki oraz zaproszeni goscie-wykonawcy. W programie miata znalez¢ si¢ poezja
1 muzyka. Pozniejsze zaproszenia imienne badz ogolne drukowane byly juz na in-
nym rodzaju papieru i zawieraja wigcej szczegotéw dotyczacych organizowanych
wydarzen.

Innych informacji dostarczaja zachowane wycinki prasowe. Jedne stano-
wia rodzaj zapowiedzi i1 prezentacji solistow klasy swiatowej majacych wystapic
w Piwnicy na Wojtowskiej. Dowiadujemy si¢ z nich na przyktad o walorach wy-
stepéw w kameralnej przestrzeni u Ostromeckiego 1 réznorodno$ci propozycji re-
pertuarowych. Inne majg form¢ wywiadu z wykonawcami lub z tworca Piwnicy,
ktéry zachegcajac do jej odwiedzenia powiedziat na przyktad: ,,Wieczory u nas to
ucieczka od zgietku wielkiego miasta, nasza Piwnica jest jak pudto rezonansowe,

ktére umiejetnie uzyte daje rewelacyjne rezultaty™’.

7 Artykul zatytulowany: ,, Kameralny rezonans wielkiego miasta” [APW]
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Plesm nocy i wmsny

A.rlarshm jest absolwentka
warszawskiej Akademii Muzyez-
nej. Od 12 lat jest solistka Opery

. Wiedenskiej, épiewa tez w lon-

dyniskiej Covent Garden. Wy-
stepowala go$cinnie w Meksyku,
Monachium, Hamburgu, Bonn,
Berlinie, Frankfurcie, Zurychu,
Bernie, Barcelonie i Nowym
Jorku.

Jej silny, piekny glos soprano-
wy rozsadzal niemal gualutla.
zatloczong piwnice. iewala
pieéni o nocy i wiosnie - od Mo-

zarta przez niemieekich 1 rosyj-
skich ko; romantycz-
nych i Moniuszke do Debusw’e-_

na. Nastréj byl wlaéciwy - po-
glebiony jeszcze przez wiosenny
stroj §piewaczkii liczne bukiety,
jakie posypaly sie na obydwie
Nieczesto slyszymy Joanne
Borowsks w Polsce. Ale niediu-
B0 bedzie znowu okazja. Za mie-
sige, pod koniec kwietnia, w F'il-
harmonii Narodowej wystapija-
ko solistka w niemieckim Requ-

iem Brahmsa. Polecam!
Dorota SZWARCMAN

Ryc. 107. Prasowa zapowiedz wystepu Joanny
Borowskiej w Piwnicy na Wojtowskiej [APW]

Marianng Wbkl mshs
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Wietrimisry Nahsrmy

maiolyki-w Piwnicy
a Wojtowskiej

Jal zawsze same smakolyki w Plw-
lcy na Waitowskie). Ryszard Ostro-
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Ryc. 108. Materiat prasowy dotyczacy wystepow
Marianny Wréblewskiej i Wiodzimierza Nahornego
w Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]
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r¥imy w duecie Wiodzimierz Nahor-
ny | Janusz Strobel juz 13 { 16 bm,

@ Samotny, bez molu (0 Marek
Grechuta — 11' 1:1
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marca,

® .Zima w Antwerpii” Glﬂ!lru»
za, czyvli  spektakl O, Lukaszewiezs,
priy wiirze planisty M. Plotrowskie-
F0 — 23 bm.

@ Wreszele  sensacia muzyczna
miesigea -— recital flatowy, Gra

bi azrma

Ryc. 109. Wycinek prasowy dotyczacy
planowanych koncertow i spektakli
w Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]
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‘Kameralny rezonans wielkiego miasta

ecitalem mezzosopranistki nie-
-0\ mieckiej Sophii Bart po szedciu
miesiacach wznowita dziatalno$é
Piwnica na Wojtowskiej.

Artystka §piewata piesni Brahmsa,
Schuberta i Wagnera. Akompaniowaty
jej pianistki Alina Hoffman i Maja No-
sowska.

Piwnica na Wajtowskiej (oficjalny
adres Zakroczymska 11) powstala
18 lat temu, Jej zalozycielem i anima-
torem jest Ryszard Ostromecki. W Piw-

certy - od jazzowych po poezjg Herber-
ta i recitale Hanny Banaszak.

— Nie mamy statych dotacji, wigc Piw-
nica dziata nieregnlamie — méwi Ry-
szard Ostromecki. — Wieczory u nas to
ucieczka od zgietkn wielkiego miasta,
anasza Piwnica jest jak pudto rezonan-
sowie, ktore umiejetnie uzyte daje rewe-
lacyjne rezultaty.

W najbliZszym miesigcu organizato-
rzy przygotowali dwa cykle wieczorow.
Pierwszy —,,Warszawa gosci 1997”1 dru-
gi — ,Biate i czame”. 8 czerwca odbe-
dzie sig recital skrzypcowy; wystapia

PIWNICA NA WOJTOWSKIE). Najblizsze plany

Anna Wadka-Janikowska — skrzypce
i Tadeusz Chmiclewski — fortepian. 9
czerwca na wiclonczeli zagra Michael
Flaksman z Niemiec, a na fortepianie to-
warzyszyé mu bedzie Maja Nosowska.

—0d 12 czerwca zaczynamy festiwal
fortepianowy .,Biale i czae™ — mowi
Ryszard Ostromecki. Bedzie to muzy-
ka powazna niekoniecznie W konwen-
¢ji powaznej. Chcemy, zeby byly to
spotkania bardziej towarzyskie, kame-
ralne, Wybralismy repertuar rzadko gry-
wany. Poczatek koncertéw o godz.
19.30. AGNES

nicy organizowano najrozmaitsze kon-

Ryc. 110. Materiat prasowy dotyczacy Piwnicy na Wéjtowskiej i jej planowanego repertuaru [APW]

. Na recital sopranistki Olgi
Szwajgier z towarzyszeniem Kazi-
mierza Pyzika (kontrabas) i Sla-
womira Zubrzyckiego (fortepian)
zaprasza dzis o godz. 19 Piwnica
na Wéjtowskiej (ul. Zakroczym-
ska 11, rég ul. Wajtowskiej).
Olga Szwajgier, absolwentka
Wyiszej Szkoly Muzycznej] w
Krakowie (dyplom w 1970 r),
laureatka konkurséw wokal-
nych w Gdarisku (1970 r.) i w Kry-
nicy (1973 r.), wystepowala na
najwazniejszych  festiwalach
muzyki wspdlczesnej w Polsce,
Wloszech, Francji, Grecji, Nie-
mezech i Meksyku. Miedzynaro-
dowe Centrum Biograficzne w
Cambridge nadalo jej tytul Inter-
national Woman of the Year
1991/1992. W ubieglym roku Ame-

Recital Olgi Szwajgier

rican Biographical = Institute
uhonorowal artystke tytulem Wo-
man of the Year 1992

Artystka wykonuje kazdy ro-
dzaj muzyki wokalnej, Cwicze-
niami wlasnego pomyshu rozsze-
rzyla skale glosu do ponad 5
oktaw. Ma w swoim dorobku kil-
kaset prawykonan $wiatowych i
polskich: od oper, musicali i
mszy, po utwory Ivesa, Stockhau-
sena i Schaeffera.

W programie koncertu utwory
Olgi Szwajgier, Konstantego Ra-
gameya, Piotra Lacherta, Kazi-
mierza Pyzika, Slawomira Zu-
brzyckiego oraz Noy Ain, ktéra
swa opere ,.Painted Opera” na-
pisala dla polskiej §piewaczki.

: : - {mm}

Ryc. 111. Recenzja prasowa dotyczaca recitalu Olgi Szwajgier w Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]

-176 -




KONCERT

La

Jan Sebastian
na Wojtowskiej

Piwnica na Wojtowskle] Ryszarda
Ostromegckiego zaprasza publicz-
nosé od dzis do stylowego wnetrza
{przy rogu ul. Zakroczymskiej 11
| Wéjtowskie]) na trzy wieczory
-z muzyka Jana Sebastiana Bacha.

Znany z artystycznego smaku po-
eta i aktor Ryszard Ostromecki tym
razem pomySlal o najwigkszym
z wielkich — Janie Sebastianie, ktére-
go rocznice 250-lecia mierci obcho-
dzimy w tym roku. Jak przystalo na
charakter i wiclko$¢ piwnicznych
komnat, muzyka Kantora z Lipska
nie przyltoezy wielkoscia brzmienia,

+Wieczerze Jana Sebasliana Ba-
cha” 12, 13 i 15 grudnia o godz. 19
beda ucztami duchowymi o charak-
lerze kameralnym, za to z wyjatkowo
dobranym gronem wykonawcaw.

Dzisiejszego wieczoru znakomita
sopranistka Anna Karasiiiska i Maja
Nosowska, wybitna pianistka-kame-
ralistka, zaprezentuja pie¢ piesni Ba-
cha. Agata Sapiecha, specjalistka

w dziedzinie muzyki barokowej, na
stylowych skrzypeach zagra Sonale
a-moll i IV Partite D-dur. Solistce to-
warzyszy $wictna klawesynistka Li-
liana Stawarz. Stowo o Bachu powie
stuchaczom Piotr Orawski.

W érode, o godz 19 ustyszymy
kréla wiolinistow Krzysztofa Jakowi-
cza, kiiry zagra jedna z sonat skezyp-
cowych patrona ,,wieczerz”, oraz To-
masza Strahla, wybitnego wicloncze-
liste. Zagra on solowe fragmenty so-
nat oraz slynng Arie na strunie ,,G”.

Ostatnia, piatkowa wieczerze
rowniez wypelnia panowie. Wio-
dzimierz Nahorny, stynny jazzman,
jak zapowiada pan domu i pomy-
stodawca muzycznych spotkan Ry-
szard Ostromeckd, bedzie kryzyl”
wokot Jana Sebastiana. Janusz Stro-

- bel, znakomily gitarzysta, zachwyci

Chaconna.

Wszystkich zainleresowanych kie-
rujemy pod or tel. 831-63-43, gdzie
mozna zarezerwowaé bilety. Radzi-
my sie pospieszyc! sOL

Ryc. 112. Zapowiedz prasowa koncertu Wieczerze
Jana Sebastiana Bacha [APW]

Fotograficzne §lady daja z kolei obraz wnetrza wypetnionego publiczno$ciag
podczas koncertow, dokumentujg wydarzenia muzyczne, ale czasem odkrywajg tez
obecno$¢ innych uczestnikow 1 wykonawcow nie wymienionych w repertuarach
czy zaproszeniach. Przyktad moga stanowi¢ kolorowe fotografie z koncertu inau-
guracyjnego. Na zdj¢ciach uwiecznieni zostali muzycy grajacy na gitarach klasycz-
nych, fortepianie i stojace przy mikrofonie piosenkarki. Na zdjeciu, na ktorym przy
mikrofonie stoi Elzbieta Wojnowska, przy pianinie ustawionym z prawej strony
sceny nie siedzi, jak wpisano w repertuarze, Wiodzimierz Nahorny lecz inny mu-
zyk. Po lewej stronie sceny na drewnianym krzesetku widoczna jest z kolei mtoda
kobieta trzymajaca w rekach wiolonczele. Nie udato mi si¢ do tej pory dotrze¢ do
jej danych osobowych. Ponadto inne zdj¢cie przedstawia takze grajacego na gitarze
1 $piewajacego do ustawionego przed nim mikrofonu innego mtodego wykonawce,

ktorego nazwiska takze nie udato mi si¢ do tej pory ustalic.
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Ryc. 113. Wanda Warska, Wtodzimierz Nahorny, Janusz Strobel,
Henryk Alber podczas koncertu inauguracyjnego [APW]

Ryc. 114. Wanda Warska, Wtodzimierz Nahorny, Janusz
Strobel podczas koncertu inauguracyjnego [APW]

Ryc. 115. Wiodzimierz Nahorny, Janusz Strobel, Henryk
Alber podczas koncertu inauguracyjnego [APW]
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Ryc. 116. Elzbieta Wojnowska podczas koncertu inauguracyjnego [APW]

Inne fotografie przedstawiaja zgromadzong na amfiteatralnie zaprojektowanej
widowni publicznos¢. Czgs¢ widzéw siedzi na schodkach po lewej stronie widow-
ni, na dostawionych kilku drewnianych taboretach, stoi lub zaglada do wnetrza sali
widowiskowej przez otwarte drzwi z sali biesiadno-kominkowej. Na dwdch fotogra-
fiach wida¢ takze gospodarza spotkania Ryszarda Ostromeckiego ubranego eleganc-
ko, w czarne spodnie, biala koszule i czarng, prawdopodobnie aksamitng marynarke,
w ktorej kotnierz wpieta jest jedwabna bordowa roza. Stoi tuz za domykanymi przez
Wiodzimierza Nahornego drewnianymi drzwiami. By¢ moze przystangt tam na chwi-
le w drodze na scen¢. Na innych fotografiach widzimy go z kolei stojacego na sce-
nie przodem do widowni. Mozna sadzi¢, ze wita zgromadzong publiczno$¢, otwiera
spotkanie i zapowiada zaplanowane na t¢ okoliczno$¢ wystepy, moze recytuje jakis
wiersz. Wsrdd uczestniczacych w spotkaniu widzow mozna rozpozna¢ migedzy inny-

mi Kaline Jedrusik, Wlodzimierza Nahornego, Olge Lipinska, Jerzego Derfla.

Ryc. 117. Ryszard Ostromecki na widowni w Piwnicy na Woéjtowskiej [APW]
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Ryc. 118. Ryszard Ostromecki na scenie w Piwnicy na Wéjtowskiej [APW]

Mozna przypuszczaé, ze fotografie zrobione byty w réznych momentach trwa-
jacego spotkania, takze tuz przed nim lub w przerwach. Niektorzy goscie na wi-
downi zmieniajg bowiem swoje miejsca. W jednych ujeciach sg skupieni, w innych
widaé, ze zywo dyskutuja i s3 wyraznie rozbawieni. Wspomniane fotografie sg nie
tylko §wiadectwem wydarzenia, ale rowniez katalizatorem wspomnien uczestnicza-
cych w tym koncercie wykonawcéw Wiodzimierza Nahornego i Janusza Strobla,
z ktérymi przeprowadzitam wywiady. Ich pomoc okazala si¢ przydatna w identyfi-
kacji os6b na tych i innych zdjeciach dokumentujacych dziatalnos¢ artystyczng Piw-
nicy na Wojtowskiej. Pozwolita takze dotrze¢ do kulis realizacji i odbioru réznych
koncertow i spektakli. Wtodzimierz Nahorny na przyktad wspomniat o bardzo do-
brej akustyce miejsca, w odroznieniu od Piwnicy Kurylewiczéw prowadzonej przez
Wande Warska 1 Andrzeja Kurylewicza na Starym Miescie w Warszawie, w kto-
rej rowniez koncertowal. Z relacji innego mojego rozméowcy- Wojciecha Karola-
ka dowiedziatam si¢, iz mgz Wandy Warskiej Andrzej Kurylewicz przyjaznit si¢
z Ryszardem Ostromgckim i byt czgstym bywalcem jego teatru w charakterze widza
1 wykonawcy. Wpisy w repertuarze zbiorczym potwierdzaja jego udziat w 1994 roku
w koncercie zatytulowanym Steinway — moj fortepian wraz z Szébolcsem Eszté-
nyi, Januszem Olejniczakiem i Karolem Radziwonowiczem oraz w matym festiwalu
fortepianowym Biale i czarne tego samego roku w towarzystwie Iwony Mironiuk
i Macieja Grzybowskiego. W programie koncertu znalazty si¢ wowczas utwory An-
drzeja Panafiuka, Arnolda Schoenberga, Antona Weberna, Karola Szymanowskiego.
Wsréd dokumentdéw piwnicznych zachowat sie takze maszynopis wierszyka autor-
stwa Andrzeja Kurylewicza Odkryj — zbadaj (do siebie) z dedykacja dla Ryszar-
da Ostromeckiego, a takze ptyta Andrzej Kurylewicz, Muzyka kameralna rOwniez
z dedykacja dla Ryszarda Ostromeckiego. Swiadczy to o przychylnym nastawieniu

zaro6wno do tworcy Piwnicy na Wojtowskiej jak 1 o panujacej tam atmosferze.
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Andrzej Kurylewicz

Muzyka kameralna

L
cja”, .. Oszillaziones”, , Requiem dia ZC™, , Obd
Profundis". W tym tez czasis pojawiajg sig wil

Nagrano w Palacu Prymasouskim ~ bwieciest 1986 r,

Redyieria nagrawia: Andrsef Lupa, Awdrzej Saiin my. nierzadko wokalno - instrumentalne, jako
Kiermenicruo prodlukcge: Twona Thierry tunek muzyki jest kompozytorowi szczegéinia
Dbraz wa obladce: Wanda Warska lezy tu wymienit cykl 12 piadni do poematu G
Projebt praficary: Madef Bumewicz § Lech-Majewiks ka Aok Polski”, , Salve” Regina” na chér ¢

argany, napisany na zaméwienie Monastir de
rat w Barcelonie, , Te Deum' i . Missa Brevis™
i organy, szedé piesni do wierszy Czeslawa Mi
piedni do wierszy Kochanowskiego, ,.Das Urte
cykl 10 piesni wedlug poetéw niemieckiego ba
poematy symofniczne - | ,.In Verona® i Il ,.Da
% . die Stunde’ - na char mieszany | wielka orkig
f”/@ o o d foniczng, dalej ,Tre Salmi per altc voce o

Anima Christi per soprano solo", oraz wiel
0 f Frora ; cles

do wiarazy
e
= Andrzej Bachleda - powiedziat kiedys, 2e pi
~ Zq_, ,La,_ 64, == senki Kurylewicza sa wspdlczesnym , Spiewn|

cza, Podwi
_ 4 mawym”, wyrostym z najlepszych tradycji moy
skich. | rzeczywidcis, formy wokalne zajmujg
pa / 2 9 jowane migjsce w twirczosc kompozytora, kid
e cala w ogdle muzyka wywodzi sig z piesni,
Drugim nurtem jege zamterssowarn sq utw
d/ﬂ i na instrumenty smyczkowe. Mamy wigc ,,P:
..Szkic krajobrazu”,  Sonet” |, Serenadp’ - n

smyczkowy, . Moods” na kontrabas solo,

Quattro per Quattro™ na xml,lrrlkl, pLuzony | par

Z /ﬁd,ng) Kwartety S k i ost i -.B

4 s, Xf - co per Violino e Pianoforte”, czy tez ,.Dormitir|
P d'Archi™,

Kurylewicz zalicza sam siebis do postawang
A : B

Ryc. 119. Okiadka ptyty Andrzej Kurylewicz, Muzyka kameralna
z dedykacjg dla Ryszarda Ostromeckiego [APW]

Historie mowione, nasycone emocjami ujawniajg szereg istotnych szczego-
tow dotyczacych ,,zycia” piwnicznej sceny podczas koncertéw. Arty$ci w bliskim
kontakcie z publiczno$cig chetnie eksperymentowali zaréwno na ptaszczyznie mu-
zycznej jak 1 przetamywali panujace standardy i wlasne bariery, odkrywali nowe
umieje¢tnosci. Koncerty taczyly artystow reprezentujacych rézne gatunki muzycz-
ne, na przyktad wybitng polska pianistk¢ kameralistke¢ Maje Nosowska, jazzmana
Wilodzimierza Nahornego i gitarzyste Janusza Strobla. Tworca Piwnicy na Wojtow-
skiej promowat stale innowacyjne rozwigzania, naklanial do mieszania gatunkow

1 eksperymentdw muzycznych, co potwierdzaja stowa Wlodzimierza Nahornego:

(...) co ciekawe, Rysio jako$ wymuszat tez na nieSpiewajacych aktorach i ak-
torkach, zeby jednak zaspiewali. Pami¢tam na przyktad, jak Pola Raksa pierw-
szy raz zaspiewala. Pamigtam doktadnie, ze to byt wieczor poezji Tadeusza No-
waka. Ja do tych psalméw pisatem muzyke. Wykonawcy spiewali je w krotkich
fragmentach. To bylo przepigkne. Ze dwa psalmy Lucja Prus wzieta do swojego
repertuaru. A miaty by¢ tylko na jeden raz. Ryszard wychodzit z takimi pomy-
stami, ktére wtedy byly jeszcze, powiedzialbym, do$¢ nowatorskie [NPK: 254].
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Ryc. 120. Zbigniew Namystowski Ryc. 121. Janusz Strobel podczas koncertu [APW]
podczas koncertu [APW]

Ryc. 122. Wiodzimierz Nahorny Ryc. 123. Zbigniew Wegehaupt

podczas koncertu [APW] podczas koncertu [APW]
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Ryc. 124. Andrzej Olejniczak (pierwszy od
lewej) podczas jednego z koncertow [APW]

Domowo-klubowa atmosfery Piwnicy sprzyjata improwizacjom. Wedhug

pianisty Karola Radziwonowicza:

Sala byta malenka, ale dzigki temu nawigzywat si¢ lepszy kontakt z publiczno-
$cig 1 my$Smy to wyczuwali, na przyktad jak byly jakie$ bisy to mysSmy pytali:
,,Co mam zagra¢? Paderewskiego? A mazurka czy walca?”. Nawet z Janu-
szem®® tak si¢ wyglupiali$my, jeden méwit: ,,Ja zagram mazurka!”, a drugi no
to: ,,Ja walca!” [NPK: 333].

Karol Radziwonowicz przypomnial sobie takze, ze Waldemar Malicki for-
mute prowadzenia muzycznych spotkan z publicznoscia, w ktérej znany muzyk
wystegpowal w roli dowcipnego komentatora® zaproponowal po raz pierwszy od-
biorcom wlasnie w Piwnicy na Wojtowskiej [NPK: 332]. Malicki, jak dowiaduje-
my si¢ z repertuaro6w, w pracowni Ostromeckiego wystepowat w koncertach z Yuko
Kawai i Iwona Mironiuk zatytutowanych Fortepian to instrument mistyczny, a tak-
ze z Iwong Kubicz, Ning Kuzma-Sapiejewska, Ewa 1 Maja Wojcik z programem
nazwanym Humor i mistyka fortepianowa po rosyjsku w 1997 roku.

Od Wtodka Pawlika uzyskujemy z kolei informacje, ze rowniez w Piwnicy na

Wojtowskiej powstat pomyst Andrzeja Jagodzinskiego na opracowanie utwordw

% Mowa o Januszu Olejniczaku

Waldemar Malicki — znany polski pianista i satyryk, od 2007 roku wspdlnie z rezyserem Jac-
kiem Krecikiem i dyrygentem Bernardem Chmielarzem kieruje projektem Filharmonia Dowci-
pu. Projekt jest oryginalng propozycja poltaczenia muzyki powaznej i rozrywkowej oraz skeczy.

99
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Ryc. 125. Karol Radziwonowicz (pierwszy od lewej) i Szabolcs
Esztényi (na $rodku) po jednym z koncertow [APW]

Fryderyka Chopina w jazzowych aranzacjach [NPK: 264]. Po sukcesie nagranej
w 1993 roku ptyty Chopin (trio z Adamem Cegielskim — gitara basowa i1 Czesta-
wem Bartkowskim — perkusja) jazzowe interpretacje muzyki Fryderyka Chopina
nagrali takze miedzy innymi Krzysztof Herdzin, Leszek Mozdzer oraz Wtodzi-
mierz Nahorny.

Eksperymenty i innowacje miaty miejsce takze podczas pamigtnego koncertu

w Piwnicy na Wojtowskiej, ktorego §wiadkiem byt w Olgierd Lukaszewicz:

Przyszli jurorzy Konkursu Chopinowskiego, ktorych zaprosita niewatpliwie
profesor Barbara Hesse-Bukowska. Byla cata polska reprezentacja: Tadeusz
Zmudzinski, Halina Czerny-Stefanska... juz nie pamigtam, czy profesor An-
drzej Jasinski tez byl... r6zni migdzynarodowi... Na scenie byly wystawio-
ne dwa fortepiany. Raptem do jednego z zagranicznych pianistow, ktory grat
utwor Chopina, podchodzi drugi pianista i gra lewa reke, podczas gdy tamten
gra prawa... (...) Nie byli uméwieni, grali tak dla przyjemnosci. Wreszcie
odkryto kolejny fortepian, ktory tam stal. Podszedt do niego kolejny artysta,
potem jeszcze jeden i w sumie czterech pianistow wykonywato jeden utwor
Chopina! Patrzylem, obserwowalem naszych profesoréw i czekalem, kiedy
tez wejda 1 beda si¢ bawic, bo tamci mieli ewidentnie zabawe z tego. Ale nie.
Nasi byli zgorszeni, nikt z naszych nie dotknat $wigtej klawiatury... ale to byt
niezwykly wieczor... [NPK: 243]

Wsrdéd widzow na piwnicznej widowni pojawiali si¢ tez tworcy, kompozy-

torzy, aktorzy 1 inni arty$ci. W opinii przyjaciotki Ryszarda Ostromeckiego Haliny
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Kowalewicz, wspotpracujacej przez pewien okres czasu przy organizacji koncer-
tow w Piwnicy na Wojtowskiej 1 uczestniczacej chetnie w tych wydarzeniach jako

widz:

To byto bardzo klimatyczne miejsce, dobra lokalizacja i sam wystrdj. W tej
naszej siermig¢znej, szarej rzeczywistosci uczestnictwo w takim zyciu kultural-
nym, to byta forma jakie$ nobilitacji dla ludzi i che¢tnie si¢ garneli do tego typu
przedsigwzigC. Teraz tez teatry sa pelne, chociaz nie zastuguja na to zupehnie.
A kiedys$ jak w Piwnicy pojawialy si¢ takie nazwiska nosne jak Hania Bana-
szak czy Magda Umer to wiadomo bylo, Ze publiczno$¢ na ich koncerty przy-
chodzita thumnie. Piwnica nie byta mocno rozreklamowana, zresztag w tamtych
czasach tego si¢ jako$ tak w ogdle mocno nie praktykowatlo. Nie byto chyba
nawet takiej wigkszej potrzeby. Propozycje Piwnicy trafialy do okre§lonego
kregu 0séb. Cudowne byto tez to, ze po koncercie mozna byto zostaé i wspol-
nie zintegrowaé si¢ przy kominku, przy zywym ogniu. Wyjatkowo wilasnie
w stosunku do innych miejsc. Takie miejsce bylo bardzo potrzebne, dawato
zupelnie inng mozliwo$¢ spedzenia czasu. To bylo tez inne tempo zycia, ludzie
mieli zupelie inng motywacje¢ dziatan, zupetnie inaczej si¢ zylo. Rysiu przy-
jaznil si¢ z Maja Komorowska, z Andrzejem Kurylewiczem. Artysci nie tylko
wystepowali, ale bywali na koncertach w Piwnicy. Pamigtam Olbrychskiego
na jakim$ koncercie, Ewe¢ Satacka. To oczywiscie podkrgcatlo atmosfere na
widowni [NPK: 23].

Podobnie o atmosferze i roli miejsca myslat Jacek Cygan:

Do Piwnicy na Wojtowskiej przychodzitem, rzecz jasna, nie tylko wystgpowaé
w swoim programie. To byto miejsce, ktore przyciggato. Zapamictalem dwa
magiczne wieczory. Pierwszy to recital Lucji Prus z Wlodzimierzem Nahor-
nym. Wtedy pierwszy raz ustyszatem §piewany wiersz Szymborskiej W rze-
ce Heraklita ryba towi ryby.... Bylem wstrzaénigty, nie wiedziatem, ze tak
mozna. Drugi wieczor to jeden z pierwszych recitali Staszka Sojki, kiedy juz
zaczal §piewac moj tekst Czas nas uczy pogody z muzyka Krzesimira Debskie-
go. Stasiu, kiedy przyszedt do mnie z pytaniem, czy moze §piewaé ten utwor,
napisany przeciez dla Grazyny Lobaszewskiej, powiedzial: ,,Ja zrobi¢ z tego
Georgig!”. Pamigtam, siedzimy w Piwnicy i Staszek zaczyna: Widziatem wiatr
o siwych wlosach... I po tej jednej linijce rozlegaja si¢ brawa! — ,,Dotrzymat

stowa” — pomyslatem [NPK: 89].

Jak wspomina w rozmowie ze mng polska poetka, autorka tekstow piosenek

i scenarzystka Magda Czapinska nie tatwo byto dostac si¢ na koncerty do Piwnicy:

Poczatki byly straszne. Probowatam si¢ tu dostaé i nie mogtam, z braku miejsc.
Przysztam kiedys na recital Ewy Bem p6t godziny przed spektaklem. Okazato
si¢, ze dawno nie ma biletéw. Potem wybratam si¢ na kilka innych spektakli
i byto doktadnie to samo. To mnie utwierdzito w przekonaniu, ze to dla jakis
wybrancow, ktorzy potrafia sobie zatatwic bilet [NPK: 292].
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Przytoczone wypowiedzi sa $wiadectwem piwnicznej atmosfery, ktora wyraz-
nie zachecata widza do uczestnictwa w organizowanych w tej kameralnej przestrze-
ni wydarzeniach artystycznych. Proponowany repertuar trafial do okreslonej grupy
0s0b, co oznacza, iz widz decydujacy si¢ na spedzenie wieczoru w Piwnicy nie przy-
chodzit do tego teatru nieprzygotowany. Mozliwos$¢ bliskiego kontaktu z artystami
0 ugruntowanej pozycji w swiecie kultury stanowita niewatpliwie warto$¢ przycia-
gajacg wielu. Nie chodzito tylko o uczestnictwo w spektaklu konkretnego artysty, ale
1 obcowanie z innymi artystami zasiadajacymi na widowni, obserwowanie ich reakcji
czy wreszcie dzielenie biesiadnego stotu oraz wymiang opinii i wrazen przy kominku.
Erika Fischer-Lichte'® za filozofem Gernotem Bohme przypisuje atmosferze w danej
przestrzeni silne oddzialywanie na percepcj¢ widza, ktory w nig wkracza. Uwaza,
iz atmosfera, wytwarzana w wyniku wzajemnych oddzialywan poszczegdlnych ele-
mentow przestrzeni powoduje wyzwolenie afektéw wsrod uczestnikow. Widzowie
Piwnicy na Wojtowskiej wkraczajac w specyficzng przestrzen atmosferyczna, stawa-
li si¢ jej czes$cia. Znamiennym okazuje si¢ by¢ nie tylko fakt wytwarzania specyficz-
nej atmosfery w teatrze matych form Ryszarda Ostromeckiego lecz takze wydarze-
niowo$¢ cechujaca piwniczne przedstawienia. Jak twierdzi Erika Fischer-Lichte'! to
wlasnie owa wydarzeniowos$¢ otwiera przed widzami mozliwos¢ specyficznych do-
$wiadczen. Z jednej strony wspottworza oni bowiem przebieg przedstawienia, z dru-
giej pozwalaja si¢ przez niego ksztattowac. Wedlug badaczki uwaga widza ,,prze-
chodzi od porzadku obecnosci do porzadku reprezentacji i z powrotem™' . Rodzi
si¢ wowczas ,,poczucie niestabilnosci 1 odgraniczenia, doswiadczane jako wydarze-
nia”'®. Tworzaca si¢ migdzy przeciwienstwami (podmiot autonomiczny i zdetermi-
nowany) przestrzen oddziela je od siebie i tworzy prog, ktory prowadzi od jednego do
drugiego. W podmiotach, ktorych doswiadczenia progowe staja si¢ udziatem, moga
wywolywaé pewne stany psychiczne, afektywne czy energetyczne. Dzieje si¢ tak na
przyktad wtedy, gdy widzowie stajg si¢ aktorami, albo na odwrot — kiedy aktorzy sta-
ja sie widzami. Faze progu (wyrdzniong jako drugg z trzech faz w strukturze rytuatow
przez Arnolda van Gennepa) Victor Turner nazwat, od tacinskiego stowa limen ozna-
czajacego wiasnie prog, stanem liminalnosci. Ten stan labilnej egzystencji otwierat
wedhug badacza pole eksperymentom i innowacjom. Swiadectwem wchodzenia wi-
dzow Piwnicy na Wojtowskiej w pierwsza faz¢ wylaczenia z nurtu codziennosci s

recenzje prasowe piwnicznych spektakli pochodzace z lat 80.:

Kiedy po niepozbawionym trudéow dniu, popychana przez krzykliwych wspot-

pasazerow autobusu dotartam do ,,Piwnicy na Wojtowskiej” odniostam wra-

100 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia, Podstawowe pytania, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
Wroctaw 2012, s.44.

01 Tamze.

12 Tamze.

13 Tamze.
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zenie, ze znajduj¢ si¢ w zupeltnie innym $wiecie. Tu wszyscy byli uprzejmi,
usmiechali si¢. Gospodarz zapraszal do nastrojowo urzadzonej kawiarenki,
ktorej atmosfera przysposabia do obcowania ze sztuka. Przewaznie (jak si¢
okazalo) sztukg przez duze S'* [APW].

Godzina skupienia w zagonionym, hatasliwym, zacietrzewionym $wiecie po-
zorow, tak pelnym szczeku, wsrdd ktorego ,,milkng Muzy”. Piwnica — schro-
nem skupienia?! [APW]

Redaktorzy tych artykutow jawia si¢ tu jako uczestnicy wydarzen artystycz-
nych chetnie poddajacy si¢ procesowi wylaczenia i transformacji czyli rytuatowi
przej$cia. Odcinajac si¢ od hatasliwej rzeczywistos$ci, kontrastujacej mocno z prze-
strzenig atmosferyczng Piwnicy na Wojtowskiej, zanurzajg si¢ w zupetnie innym
Swiecie. W bezpiecznym otoczeniu, ktory nazywaja schronem sa gotowi na do-
swiadczenie przemiany poprzedzonej stanem destabilizacji siebie, $wiata 1 innych.
Przemianie towarzyszg czg¢sto zmiany stanu somatycznego. Przede wszystkim cho-
dzi o cielesng transformacje, ktéra ma r6zng nature. Objawia si¢ w postaci zmian
fizjologicznych, afektywnych, energetycznych i motorycznych ciata. Zmiany na-
leza do tymczasowych. Znikaja bowiem po zakonczeniu przedstawienia. O takich

zmianach mowi np. Magda Czapinska:

Tak, teatr to jest inne medium. Siedzimy naprzeciwko i widzimy, jak artyscie
grdyka chodzi. Ja strasznie lubi¢ z bliska widzie¢ ten trud, taki organiczny...
To jest dla mnie bardzo wazne. Dla mnie to najlepsza recenzja tych rzeczy,
ktore mi si¢ podobaja. .. Kiedy czujg... kiedy mam ciarki... A to si¢ tak rzadko
zdarza. I jesli tgskni¢ za czyms, to za tymi dreszczami, ktore miatam w takim
miejscu jak ta Piwnica...(...) [NPK:301]

(...) my$my potrzebowali czego$ jasnego, czego$, co nas poruszy... Pigkne-
go stowa, picknego stowa polaczonego z pickng muzyka... Jakich§ wzruszen,
wspolnych przezy¢ [NPK:296].

Tu bylo ciepto, tu bylo domowo. (...) Jednocze$nie w tym skromnym miejscu
pojawiali si¢... No, po prostu giganci! [NPK:290]

Przywotywana w powyzszych cytatach domowa atmosfera okazuje si¢ by¢
nadrzgdnym elementem wystepujacego w polskim zyciu teatralnym lat 80. XX
wieku zjawiska teatru domowego, ktory byt formg teatru podziemnego, zwanego
tez teatrem drugiego obiegu. Taka forma, nawigzujaca formulg do znanych z lat
60. 1 70. artystyczno-towarzyskich zgromadzen w mieszkaniach prywatnych, upo-
wszechnita si¢ po wprowadzeniu w Polsce 13 grudnia 1981 stanu wojennego, w wy-

niku czego zawieszono dzialalno$¢ teatrow, zaostrzono cenzure, 1 ograniczono pra-

104 Krystyna Kaszuba, ,,Kobieta i zycie”, 1984, nr 18 — [APW]
105 Polityka”, 1985, nr 21 — [APW]
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wa obywatelskie'*®. Zarowno we wspomnieniach Magdy Czapinskiej jak i Magdy
Umer Piwnica na Wojtowskiej pojawia si¢ jako niemalze $wiete miejsce, w ktorym
wszyscy si¢ lubili 1 szanowali w niedobrym czasie stanu wojennego i zaraz po nim.
W tym okresie odczuwato si¢ potrzebe, jak twierdza artystki, wspdlnych przezyc,
jaki§ wzruszen, pigcknego stowa potaczonego z pigkng muzyka. Takze zwigzana
z Piwnicg na Wojtowskiej piosenkarka Hanna Banaszak podkresla jej kameralna,
domowa atmosfer¢. W jej relacji mowa jest takze o bliskim kontakcie aktora i wi-

dza, ktorych spotkanie wzbudzato silny, czasem niemal traumatyczny afekt:

Lubitam to miejsce, bo bylo potgczeniem salki koncertowej i domu. To tam te-
stowatam swoje nowe recitale, tam tez uczytam si¢ tapania bliskiego kontaktu
z publicznoscia. A byto to tym tatwiejsze, ze odcinek od moich §piewajacych
ust do oczu pierwszego rzedu widzow wynosit okoto 50 cm. Salka stuzaca
wystepom byta mala, ustawiona amfiteatralnie. Przygotowana na okoto osiem-
dziesieciu odbiorcow. Jednak na niektorych koncertach musiata ich pomiescié
znacznie wigcej. Do dzi§ wraz z gitarzysta Januszem Stroblem §miejemy si¢
z sytuacji, gdy moj siedzacy nisko, wpatrzony w instrument, akompaniator
nagle podniést gtowe, po czym w minimalnej odlegtosci spotkat si¢ z twarza
i oddechem jednego z widzow. Jak twierdzi muzyk, bylo to przezycie prawie
traumatyczne [NPK: 167].

Z relacji mowionych dowiadujemy si¢ takze o wieloletniej przyjazni i wspot-
pracy artystycznej Ryszarda Ostromeckiego z pianistka, profesor Barbarg Hesse-
-Bukowska. Owocem tej wspotpracy byta realizacja wielu interesujgcych koncer-
tow w jej wykonaniu, a takze innych wybitnych przedstawicieli $wiata muzyki, ju-
rorow oraz laureatow i uczestnikoéw Miedzynarodowego Konkursu Pianistycznego
im. Fryderyka Chopina. Uczniowie profesor Barbary Hesse-Bukowskiej chetnie
spotykali si¢ takze w Piwnicy, by swietowa¢ wspdlnie jej imieniny. Wtodek Pawlik

niejednokrotnie uczestniczyt w takich spotkaniach:

Raz do roku spotykaliSmy si¢ w czasie imienin profesor Barbary Hesse-
-Bukowskiej. To byt taki obyczaj, ze wszyscy bliscy pani profesor, jej studen-
ci, przychodzili do niej z Zyczeniami imieninowymi [NPK: 261].

Uroczystosci te wspomnial takze Karol Radziwonowicz:

Do Piwnicy przychodzita tez Barbara Hesse-Bukowska, nasza wybitna peda-
gog. (...) byla pozniej dosyé czestym gosciem i wiem, ze lubita atmosfere
Piwnicy. Zawsze tam byly jakie$ ciasteczka, zawsze siadaliSmy za stolem, tam
si¢ tez odbywaly jej imieniny [NPK: 332].

106 Hasto teatr domowy [w:] Elektroniczna Encyklopedia teatru polskiego, http://encyklopediate-

atru.pl/hasla/265/teatr-domowy [dostep:18.05.2020].
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Wsrod dokumentacji zachowaty si¢ pamiagtkowe zdjecia przedstawiajace
zgromadzonych na piwnicznej scenie wokot fortepianu gosci imieninowych profe-

sor Barbary Hesse-Bukowskiej wraz z solenizantka.

Ryc. 126. Goscie na imieninach profesor Hesse-Bukowskiej (na $rodku w okularach) w Piwnicy [APW]

W Piwnicy na Wojtowskiej nagrano takze kilka ptyt. Jedng z nich jest nagra-
na w 1986 roku plyta Stanistawa Sojki, zatytutowana W Piwnicy na Wojtowskiej.
W dokumentacji piwnicznej zachowat si¢ jej egzemplarz, na ktérego okladce Sta-
nistaw Sojka dokonat wpisu z dedykacja dla mnie po jednym z naszych spotkan
w trakcie przeprowadzania wywiadow pogtebionych. To wlasnie z jego relacji do-
wiadujemy si¢ szczegdtow dotyczacych realizacji tej ptyty. Sojka przyjal zaprosze-
nie Ostromeckiego w trudnym momencie swojej kariery, kiedy to poszukiwat wtas-

nej drogi tworczej po rozstaniu z jazzmanami, z ktérymi wczesniej koncertowal.

Mnie si¢ wydaje, ze ptyta zostata nagrana w 1986 roku, ale nie jestem pewien.
By¢ moze nagrana w 1985 roku, a wydana przez PolJazz w nastgpnym. (...)
To bylo uzupetnienie poprzednich albumow: pierwszy koncertowy album na-
gratem w Filharmonii Narodowej w 1979 roku, w 1980 byta ptyta Blublula juz
z triem Wojtka Karolaka, mainstream jazzowa, w 1982 roku nagratem dwie
ptyty, jedna monograficzng Elingtonowska i jedng z piesniami sakralnymi
z kregu zywego Kosciola, z krggu oazowego. Przyszedt 1983 i 1984 rok. Nic
si¢ nie dziato. Miatem utwory, ktore znajdowaty si¢ w moim repertuarze od
1977 roku, ale nie byty nagrane, i znalaztem dobry pretekst, zeby zapropono-

wac Ryszardowi nagranie ktéregos z recitali. Rzeczywiscie w Piwnicy grywa-
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tem czesto. Wigc ilez to bylo — wzia¢ i przygotowaé ekwipunek do nagrywa-
nia. Miejsce bylo doskonate pod wzgledem akustycznym. Mimo Ze mate, to

bardzo dobre dla dzwigku. Fortepian bardzo przyzwoity [NPK:323].

W PIWNICY NA WOJTOWSKIEJ

STANISLtAW SOJKA

Ryc. 127. Oktadka ptyty Stanistawa Sojki nagranej w Piwnicy na Woéjtowskiej [APW]

Inna nagrana w Piwnicy plyta to ta zespotu String Connection podczas kon-
certu live w Piwnicy. Sladem z poziomu realizacji tego dzieta jest zachowana w ar-
chiwum ptyta pod nazwa Live in Warsaw. Koncert zarejestrowany zostat w 1986
roku dla wytworni PolJazz. Zesp6t String Connection zagral woéwczas w nastgpu-
jacym sktadzie: Krzesimir Debski — skrzypce, instrumenty klawiszowe, Andrzej
Jagodzinski — waltornia, pianino, Zbigniew Wrombel— bezprogowa gitara basowa,
Krzysztof Przybylowicz — perkusja. O szczegodtach tego wydarzenia opowiedziat

mi w rozmowie Krzesimir D¢bski:

To bylo mate pomieszczenie i w zasadzie si¢ nie nadawato na takie glosne
granie na wpot jazzowe, cho¢ miato dobra akustyke. Amfiteatralna widownia,
bardzo to fajne byto, natomiast troszeczke mato miejsca. I brakowalo sprzgtu
do nagrywania. Domyslam sig, ze tam nagrywano jakies rzeczy, ale kameralne
i akustyczne, a my graliSmy z duzym sktadem instrumentéw elektronicznych,

glosénych, w zwiazku z tym przywoziliSmy sprzet specjalny, mieliSmy ekipe
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zajmujaca si¢ nagrywaniem, taki woz transmisyjny. Woz stat na ulicy i pod-
Iaczato sie go kablami. (...) To byla pierwsza ptyta w nowym sktadzie. Jeden
dzien prob i od razu zagraliSmy. NagralisSmy t¢ ptyte — koncert i ciach! Jak
teraz slyszg, ze si¢ ptyty nagrywa dwa albo trzy tygodnie... albo ze produkcja
ptyty trwata dwa miesigce i bardzo si¢ nameczyli... To jest bardzo $mieszne,
bo gdy sobie pomysle, jak si¢ nagrywato w Piwnicy na Wojtowskiej — trzask,
btysk i koniec. Jak wyszto, tak wyszto. Jakie tam poprawki?! A w tym nowym
sktadzie graliSmy tak naprawde po raz pierwszy [NPK: 305].
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Ryc. 128. Oktadka ptyty Live in Warsaw zespotu String Connection nagrana na
zywo, podczas jednego z koncertow Piwnicy na Woéjtowskiej [APW]

Relacje artystow dotycza dwoch réznych rodzajéw nagran. Obydwaj muzycy
zwracajg uwage na kameralno$¢ miejsca, ktora nie sprzyjala organizacji koncertow
duzych zespotow. Ze wzgledu na te wlasnie warunki przy nagraniu ptyty zespotu
String Connection potrzebny byl woz transmisyjny, stojacy z odpowiednim sprze-
tem na ulicy i ekipa techniczna. Mato sprzyjajace okoliczno$ci nie stanowily jed-
nak problemu. Muzycy, ktorym odpowiadata atmosfera Piwnicy na Wojtowskie;j,
szukali najzwyczajniej po prostu rozwigzan umozliwiajacych realizacje zaplano-
wanego projektu. Interesujagcym §wiadectwem czasow jest uwaga Krzesimira Deb-

skiego, dotyczaca czasu przeznaczonego do realizacji tego nagrania. Poprzedzone
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bylo ono jedynie jednym dniem prob i zrealizowane od razu podczas koncertu na
zywo. W dzisiejszych realiach nie dos¢, ze ktadzie si¢ nacisk na odpowiednie wa-
runki przestrzenne, aranzacyjne i techniczne, to 1 sam czas realizacji nagrania bywa
wielokrotnie dtuzszy niz ten przeznaczony na to dziatanie w Piwnicy. Nagranie
ptyty Stanistawa Sojki to przyktad nagrania kameralnego, gdzie wystepowat jeden
artysta przy fortepianie. Cho¢ sama jakos$¢ nagrania by¢ moze nie nalezy do najlep-
szych, pomimo podkre§lanych przez obu muzykéw waloréw akustycznych prze-
strzeni Piwnicy na Wojtowskiej, dla Sojki moment nagrania ptyty okazat si¢ by¢
przetomowym w rozwoju jego kariery muzycznej. Artysta uznaje Piwnice¢ za wazne
miejsce spotkan w nieprzyjemnych czasach, kiedy: ,,niby nie bylo juz czotgéw na
ulicach, ale smréd 1 smutek stanu wojennego caly czas si¢ gdzie$ tlit” [NPK:321].
Jak twierdzi: ,,ten caly PRL to byl §wiat niezwykle trudny. Wbrew swoim deklara-
cjom zaktamany i niesprawiedliwy. Ale jednocze$nie ludzie starali si¢ by¢, na ile to
tylko mozliwe, normalni” [NPK: 321].

W klubowej, przyjaznej atmosferze arty$ci swobodnie wymieniali pogla-
dy, czerpali inspiracjg, nie bali si¢ eksperymentow artystycznych i testowania ich
przed waskim, przychylnym gronem publicznosci. Twoérca i kierownik artystyczny
Piwnicy na Wojtowskiej Ryszard Ostromecki koncentrowat swoja uwage na po-
zyskaniu do wystepow ciekawych osobowosci artystycznych, organizacji spotkan
w domowej atmosferze i dbatosci o dobre samopoczucie i interakcje zaproszonych
do wlasnego teatru widzow i wykonawcow. Przedstawienia proponowane przez
ten kameralny teatr matych form wprowadzaly widza, jak dowodza cytowane wy-
zej wypowiedzi, w stan wylaczenia z codziennego otoczenia. Zachodzacej podczas
spektaklu tymczasowej transformacji towarzyszyly czesto zmiany fizjologiczne,
takie jak ,.gesia skorka” na ciele widza, $miech czy tzy wzruszenia. Zachodzity
one w sposob widoczny w trakcie trwania wieczoru i znikaty po jego zakonczeniu.
Udziat w wydarzeniu artystycznym niejednokrotnie stanowil jednak dla widza do-
$wiadczenie progowe. W wielu przypadkach, o ile nie wszystkich, nie pozostawat
on jedynie biernym obserwatorem rzeczywistosci, lecz uczestniczyt czynnie czesto
nawet w roli aktora w przedstawieniu albo przynajmniej dyskusji, biesiadzie przy
kominku po zakonczeniu spektaklu. Ciato widza stanowilo zatem integralng czg¢s¢
wydarzenia artystycznego, a jego zywe, aktywne uczestnictwo bylo wrecz pozada-
ne dla wypetnienia piwnicznych zalozen ideowych.

Repertuar Piwnicy na Wojtowskiej zawiera wiele propozycji muzycznych
oraz takich, w ktorych muzyka stanowi ilustracje¢ wypowiadanego na scenie stowa.
Wedtug Krystyny Pronko nie ma jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, dlaczego
ludzie upodobali sobie muzyke. Artystka wskazuje jednak na zaspakajanie potrzeb

emocjonalnych i estetycznych: ,,dlatego potrzebne sa tez takie miejsca, ktore spra-
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wiaja, ze chcemy si¢ od wszystkiego oderwac albo wlasnie zidentyfikowac z tym,

co si¢ dzieje” [NPK: 239]. W opinii Wtodzimierza Nahornego z kolei:

nie ma niczego pigkniejszego niz muzyka. Czasami jest ratunkiem, pomaga
zawsze! Jak jest cztowiekowi bardzo wesoto, pomaga si¢ wyladowac, jak czlo-
wiekowi jest bardzo zle, to albo sam gra albo puszcza sobie ptyte i stucha.
Prostuje to zycie jako$. Niezaleznie od tego, w jakiej si¢ jest formie, muzyka

pozwala si¢ doprowadzi¢ przynajmniej do stanu uzywalnosci [NPK: 256].

Warto zatem pochyli¢ si¢ jeszcze nad dzwickowym aspektem piwnicznych

widowisk, biorgc pod uwage performatywny wymiar muzyki. Jak pisze Erika Fi-

scher — Lichte dzwigk:

struktur dzwigkowych do struktury ludzkich uczu¢

Mimo swej ulotnosci, oddziatuje na odbiorce bezposrednio, a czgsto rowniez
post factum. Daje mu nie tylko odczu¢ relacje przestrzenne (w tym kontek$cie
trzeba przypomnie¢, ze zmyst rownowagi miesci si¢ w uchu). Wnika tez w cia-
lo, czgsto wywotujac reakcje fizjologiczne i afektywne. Ten, kto go slyszy ma
dreszcze, dostaje gesiej skorki, jego puls i oddech przyspieszaja. Widz wpada
w melancholig, albo - wrecz przeciwnie — w euforie, zaczyna tesknic za czyms$
nieokreslonym, nachodza go wspomnienia itd. Dlatego tez dzwigkowo$¢ kryje

w sobie ogromny potencjat oddziatywania!?’.

Magdalena Figzat za Sussane K. Langer zwraca uwage na podobienstwo
108.

Proponowana przez Langer koncepcja znaczenia muzycznego opiera si¢ na
zatozeniu, ze muzyka zdolna jest do wyrazania, czy tez przedstawiania, 0gol-
nej struktury uczué, a zatem stanowi ich ,,symboliczng forme¢”. Rzeczywista
konkretyzacja znaczen owego symbolu odbywa si¢ jednak na poziomie in-
dywidualnej percepcji stuchajacego, ktory narzucong mu postrzegalng forme
muzyczng odezytaé moze za kazdym razem jako wyraz innych uczué!®.

Jak pisze Figzat proces ten uruchamia przez ,,analogi¢ do pewnych przezy¢

i reakcji psychicznych (...) w wyobrazni stuchacza okreslone znaczenia™''°. Przy-

tacza takze opis tego procesu zaproponowany przez Langer:

Przypisywanie znaczen jest zmieniajaca si¢, kalejdoskopowa gra, prawdopo-
dobnie ponizej progu §wiadomosci, z pewnoscia za$§ poza granicami myslenia
dyskursywnego. Wyobraznig¢, ktora reaguje na muzyke, cechuje indywidu-

alizm, kojarzenie i logika, poddaje si¢ ona wzruszeniu, rytmowi ciala, marze-

107

108

109
110

E. Fischer-Lichte, Co to jest przedstawienie?, [w:] Teatr i Teatrologia, Podstawowe pytania,
Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012, s.53.

M. Figzat, Muzyka teatralna i jej wymiar performatywny, [w:] Zwrot performatywny w estetyce,
red. L. Bieszczad, Wydawnictwo Libron, Krakow 2013, s.190

Tamze, s. 191.

Tamze.
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niu [...]. Poniewaz zadne z przypisywanych znaczen nie jest konwencjonalne,
zadne nie trwa dluzej niz dzwigk, ktory mija — to krotkotrwate przelotne sko-

jarzenie jest jednak blyskiem zrozumienia'''.

Wydaje si¢ zatem, iz nieprzypadkowo Ryszard Ostromecki opieral piwniczne
programy o stowo jako nosnik emoc;ji i refleksji, lecz takze o muzyke. Budowat
dzigki tym $rodkom przekazu specyficzne nastroje, uruchamiajac indywidualne
skojarzenia wptywajace na rozmaite reakcje widzow. Ciekawym tego przyktadem
moga by¢ organizowane w Piwnicy na Wojtowskiej koncerty muzyki wspodtcze-
snej, w tym wystepy Szabolcsa Esztényi’ego — wykonawcy utwordw muzycznych
na fortepian totalny. Pianista w swoich improwizacjach uzywat bowiem nie tylko
klawiatury tego instrumentu, lecz takze strun i jego obudowy. Analogiczny me-
chanizm oddzialywania dzwigkiem i stowem modgt sta¢ tez u podstaw akompania-
mentu muzycznego. Jak zauwaza Wlodek Pawlik: ,,Poezja w aktorskim wykonaniu
determinowata muzyczng improwizacje (...) I wzajemnie — muzyka stawata si¢
inspiracjg dla poetyckiego wykonania tekstu [NPK: 259]. Wtodzimierz Nahorny
podkresla takze, iz: ,,akompaniament gldwnie polega na wspodlgraniu. Nacisk nale-
zy potozy¢ na to, ze samemu si¢ nie jest tg glbwna postacia, tylko trzeba wydoby¢
walor albo stowa, albo $piewu. Jezeli potrafi si¢ stucha¢, to tatwiej jest wejs¢, la-
twiej jest sta¢ si¢ wspotuczestnikiem, a nie gldbwnym bohaterem” [NPK: 251].

Archiwum Piwnicy na Woéjtowskiej stanowi niepelny zbior dokumentow,
ktéry pozwala wyciggna¢ wnioski, ale przede wszystkim snu¢ domysty oparte na
wspomnieniach uczestnikéw wydarzen. Realia tamtych czasow, a takze i charakter
wystepow scenicznych spowodowaty zgromadzenie gtownie zrodet pisanych. Dzi-
siaj odtworzenie czy interpretacja spektakli teatrow zinstytucjonalizowanych jest
o tyle tatwiejsze, ze dokumenty gromadzone na ich temat tworzone sg intencjonal-
nie i przekazywane w pelnym pakiecie do instytucji takich jak chociazby przywoty-
wany na kartach niniejszej rozprawy kilkakrotnie Instytut Teatralny w Warszawie,
zajmujacych si¢ profesjonalnie ich archiwizacja. Zabezpieczone zostaja tam w od-
powiedni sposéb i1 przechowywane w przeznaczonych do tego miejscach w stanie
fizycznym, a ich wirtualna, wysokiej jakosci dodajmy, digitalna wersja, skatalo-
gowana systemowo i udost¢pniana jest w sieci w tematycznych sekcjach portali
teatralnych. Analiza praktyk artystycznych na podstawie ,,peinej” dokumentacji
W postaci rejestracji wideo z prob czy spektakli daje mozliwos$¢ precyzyjniejszej
interpretacji niz ta dokonywana na bazie nielicznych §wiadectw materialnych. Re-
jestracje widowisk w pierwszych latach dziatalno$ci Piwnicy na Wojtowskiej nie
byly mozliwe, a jesli si¢ zdarzaly to wykonywane byty jedynie na zlecenie telewizji

polskiej. Tak tez si¢ stato w przypadku realizacji oméwionego wczesniej programu

U Tamze.
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Zal po przyrodzie. Drugie nagranie zachowane w archiwum to wideorejestracja
spektaklu O ¢éwierc wyzej, ktora powstala juz w czasach kapitalistycznych.
Analiza §ladow, materialnych resztek dla badacza performera z jednej stro-
ny jest motywujacym i inspirujacym wyzwaniem, z drugiej droga ta naznaczona
jest duza niepewnoscia 1 frustracja. Badania §ladow przypominajg pracg detekty-
wistyczng opartg troche na faktach, troch¢ na poszlakach. I tak jak w przypadku
niektorych spraw, ktore trafiaja na wokand¢ po wielu latach, ze wzgledu na po-
jawienie si¢ nowego $ladu, tak moze dzigki pojawieniu si¢ innych archiwalnych
dokumentéw czy relacji $wiadka uda si¢ kiedy$ dowiedzie¢ wigcej na temat po-
szczegblnych spektakli realizowanych w Piwnicy na Wojtowskiej. Na to licz¢ 1 z ta
mys$la podjetam si¢ tego tematu. Ruch pamigci, ktory spowodowatam przyczynit
si¢ do pozyskania wiedzy chociazby od niezyjacych juz dzi$ artystow, takich jak
Wojciech Karolak czy Emilian Kaminski. Materialami ze swoich prywatnych zbio-
réw zechcieli podzieli¢ si¢ takze inni tworcy, jak Olgierd Lukaszewicz, ktory do-
starczyl na spotkanie w Instytucie Teatralnym dokumentacj¢ dotyczaca wieczoru
poezji Stanistawa Grochowiaka pod tytutem Epilog w stearynie, a takze inne arte-
fakty zwigzane z dziatalnos$cig Piwnicy, ktore rowniez zdeponowatam w Instytucie
Teatralnym. Mozliwe wiec, ze stanie si¢ tak w przypadku innych artystow. Slady,
materialne §wiadectwa pokazywane w trakcie wywiadow poglebionych przywo-
faty wspomnienia uczestnikéw artystycznych spotkan, bez relacji ktorych nie do-
wiedzieliby$Smy si¢ by¢ moze nigdy o szczegétach dotyczacych ich wlasnych oraz
innych wystepow. Warto zatem podkresli¢ podwdjna role, jaka w tym procesie ode-
graty archiwalia. Stanowig $§lad dziatan sam w sobie, a takze spetity role medium,
przywotujacym wspomnienia dzialan. Dzigki relacjom uczestnikow wydarzen
mozliwe bylto dotarcie do wiedzy dotyczacej nie tylko rodzajow praktyk artystycz-
nych uprawianych w Piwnicy na Wéjtowskiej z poziomu zaréwno ich realizacji jak
1 odbioru lecz takze do informacji dotyczacych charakteru samego teatru i jego roli
w powstaniu innowacyjnych jak na owe czasy przedsigwzi¢¢ i rozpoczeciu karier
znanych dzi$ i cenionych artystoéw. To tu muzycy i piosenkarze nagrywali swoje
pierwsze ptyty, to tu mieli pierwszy bliski kontakt z publicznoscia, tu doskonalili
w tym kontakcie swdj aktorski lub muzyczny warsztat. Przygladajac si¢ estetyce
piwnicznych spektakli mozna by si¢ natomiast zastanowi¢ nad tym, czy ich for-
ma przebrzmiata bo stanowi przede wszystkim §wiadectwo swego czasu, czy tez
bytyby szanse na przypomnienie spektakli, na ich rekonstrukcje w sytuacji innych

oczekiwan/przyzwyczajen odbiorcow.
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ROZDZIAL V

Archiwum jako slad praktyki scenicznej
i zrédto innowacyjnych poszukiwan
tworczych

Podstawg mojej pracy badawczej jest koncepcja archiwum performatywne-
go, w mys$l ktorej archiwum przestaje by¢ statycznym zbiorem dokumentow, zosta-
je wprawione w ruch 1 moze wytwarza¢ nowe scenariusze przysztosci. Archiwum
Piwnicy na Wojtowskiej bedace w mojej dyspozycji wchodzito w sktad archiwum
rodzinnego. Pierwszy etap mojego projektu, jak juz wspominatam w poczatkowych
rozdzialach niniejszej rozprawy, stanowita zmudna praca nad rozpoznaniem tego
zbioru w mozliwie precyzyjny sposob. Odrdznienie tresci §wiadczacych o zyciu
prywatnym Ryszarda Ostromeckiego od tych, ktore dotyczyty jego dziatalnosci za-
wodowej, byto zadaniem wymagajacym zaglebienia si¢ w odlegla dla mnie histori¢
dziejow rodziny, rozpoznania 0sob na zdjegciach, ustalenia faktow. Odziedziczone
archiwum wymagalo nastgpnie uporzadkowania 1 kategoryzacji dokumentacji. Ten
etap prac ze wzgledu na zawarto$¢ archiwum w postaci materialnych resztek 1 §la-
dow w przypadku wielu realizacji artystycznych sprawit réwniez niematg trudnos¢
dotyczaca chociazby ustalenia chronologii wydarzen. Niepelnos¢ zbiorow dawata
o sobie zna¢ zatem i na tym etapie ich opracowywania. Dokumentacj¢ uzupehitam

o relacje uczestnikow wydarzen. Zgodnie z przekonaniem Wandy Swiatkowskiej, ze:

Resztki historii osadzaja si¢ w ciele, to wtasnie ono jest medium i archiwum.
Mimo ze przekaz ustny moze si¢ wydawac kulawy, to proces ,,pamigtania”,

trwanie tego cielesnego archiwum, przekazywanie do§wiadczen — nie ustajg’.

Wywiady jako historie méwione nacechowane afektywnie staty si¢ obok ar-

chiwaliéw podstawa do pracy nad ksiazka Niepowtarzalni. Piwnica na Wojtow-

' W. Swigtkowska, Teatr wobec archiwum. Strategie ozywiania i profanowania na przykladzie

wybranych spektakli ostatniej dekady, [w:] Performatyka. Poza kanonem, tom 1: Resztki, ruiny,
pozostatosci, szczqtki, piksele — archiwa mozliwych przesztosci i przysziosci, red. L. Iwanczew-
ska, Wiele Kropek, Krakéw 2021, s. 252.

-196 -



skiej. W publikacji tej, o charakterze dokumentu fabularyzowanego, stosowatam
juz intuicyjnie performatyczne ujecie zrodet — niejako avant la lettre, czyli przed
poznaniem teorii, ktérg wykorzystatam w niniejszej rozprawie. Nast¢gpnie w mo-
mencie wyselekcjonowania poszczegdlnych dokumentdw realizacji i odbioru dzie-
fa przystgpitam do omoéwienia praktyk artystycznych Piwnicy na Wojtowskiej
zgodnie z obrang performatyczna perspektywa. Kolejny etap pracy z archiwum,
czyli zdeponowanie archiwaliow w Instytucie Teatralnym zaowocowato ich od-
powiednig konserwacja i1 rozpoczeciem procesu digitalizacji. Dzigki tym dziata-
niom mozliwe bedzie wzbogacenie zasobow cyfrowych na platformach Instytutu
Teatralnego: e-teatr.pl oraz encyklopediateatru.pl. Tak jak nadmieniatam wcze$niej
mam nadziej¢, ze dzigki tej decyzji i temu dziataniu uda si¢ uzupetni¢ dane doty-
czace dziatalnosci tego teatru matych form, a przede wszystkim rozpowszechni¢
informacje, ktore zostaty zebrane do tej pory. Wiedza na temat istnienia Piwnicy na
Wojtowskiej jest dostepna jak si¢ okazuje szerokiemu gronu warszawskiej 1 zagra-
nicznej elity kulturalnej, ktoéra w jej dziatalnosci chetnie uczestniczyta. Pamigtajmy
jednak o tym, Ze s3 to osoby z pokolenia, ktore sitg rzeczy, ze wzgledu na osiggnigty
wiek, powoli odchodzi. Dopoki Zyja, jest szansa na uzupehnienie zbiordéw i ocalenie
od zapomnienia tego, co w mojej ocenie na uwage¢ zastuguje. Z tag mysla wiasnie
podjetam si¢ tego zadania i cieszy mnie fakt, iz dzigki determinacji udato mi si¢
do tej pory dotrze¢ do wielu artystow, ktorzy dali §wiadectwo dotyczace wkladu
w polska kulture dziatalnosci teatru Ryszarda Ostromeckiego.

Archiwalia postuzyly takze do zaktywizowania pamigci. Z wyselekcjonowa-
nymi materialami jezdzitam przeciez do roznych miejsc w Polsce na umoéwione
wywiady. Warto w tym momencie rozwazan zwrdoci¢ uwage na ten wlasnie aspekt
archiwum Piwnicy na Wojtowskiej jako archiwum afektywnego. W takim ujeciu
nie stanowi ono bowiem jedynie kolekcji obiektow, lecz jest materiatem wywotu-
jacym rozmaite napigcia i emocje u rozpoznajacych je odbiorcow. Po ponad trzy-
dziestu latach arty$ci zetkneli si¢ ponownie z dokumentacja dotyczacg Piwnicy na
Wojtowskiej 1 wzbogacili ja swoja opowiescia, udzielajagc mi wywiadoéw poglebio-
nych i przedstawiajac histori¢ tego miejsca. Takze 1 moje poczatkowe zetknigcie
z nieuporzadkowang materig byto doswiadczeniem wywolujacym z jednej strony
frustracje, z drugiej za$ zachwyt i1 fascynacj¢ bogactwem i réznorodnoscig zaso-
bow. Podobne reakcje zaobserwowatam u 0sob uczestniczacych w kolejnych eta-
pach porzadkowania dokumentacji, a niezwigzanych w zaden sposob z tg pracow-

nig tworcza i nieznajacych jej dziatalnosci?.

2 O archiwum afektywnym pisatam w rozdziale: W poszukiwaniu zaginionych historii — per-

formatywne wedrowki po archiwum Piwnicy na Wojtowskiej w Warszawie [w:] Performatyka.
Poza kanonem, t. 1: Resztki, ruiny, pozostatosci, szczqtki, piksele —archiwa mozliwych przeszio-
Sci i przysztosci, red. L. Iwanczewska, Wiele Kropek, Krakow 2021, s. 220.
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Rozpoznanie praktyk artystycznych Piwnicy na Wojtowskiej 1 ich opis w per-
formatycznym gescie badacza jest jednak, w mojej ocenie, jednym z dziatan, do
jakich archiwum otwarte inspiruje. Performatywno$¢ dokumentacji archiwalne;j
moze znalez¢ swoje kontinuum w rozmaitych innych projektach z nig zwigzanych.
Jednym z moich niezrealizowanych do tej pory pomystow bylo utworzenie w Piw-
nicy na Wojtowskiej pamigtkowej gabloty upamigtniajacej dziatania tego teatru. Jak
pamigtamy, Ryszard Ostromecki przekazat placoéwke w ges$cie darowizny wladzom
Dzielnicy Srodmiescie Miasta Warszawa. W dokumencie tym wyrazit wolg zacho-
wania wystroju miejsca i przeznaczenia jej na placowke kulturalng o linii programo-
wej, bedacej w zgodzie z koncepcja ideowa Piwnicy na Wojtowskiej. Teatr dostat
si¢ pod kuratele Staromiejskiego Domu Kultury, ktory przekazat z kolei piecze nad
miejscem w rece wyznaczonego przez siebie kierownika artystycznego. Piwnica
zachowala swoja nazwe, ale wiadomo réwniez byto, ze jest Filig Staromiejskiego
Domu Kultury. Dzi¢ki uprzejmosci zarzadcéw Piwnicy moglam to miejsce po do-
konanym remoncie zobaczy¢ i przeprowadzi¢ tam jeden z wywiadow pogtebionych
z Magda Umer i Magda Czapinska. W Piwnicy na Wojtowskiej zorganizowano tak-
ze spotkanie wspomnieniowe przy okazji wydania mojej ksiazki Niepowtarzalni.
Piwnica na Wojtowskiej, ktore poprowadzone zostalo przez Jolante Fajkowska, by-
walczyni¢ tego teatru. Na spotkaniu w luznej rozmowie po prezentacji tresci ksigz-
ki swoimi prywatnymi wspomnieniami podzielili si¢ dawni piwniczni widzowie.
Z uwagi na charakter spotkania nie zostaty one jednak zapisane. Sam fakt licznego
uczestnictwa, zainteresowania wydarzeniem oraz tres¢ wypowiedzi widzow zain-
spirowaly mnie do pomyslenia o jeszcze innym wykorzystaniu archiwum. Miatam
nadziej¢ na zainicjowanie cyklu spotkan dawnych tworcoéw piwnicznych z promo-
wanymi przez nich mtodymi twdércami wybranego, reprezentowanego przez nich
gatunku. Podczas spotkan mozna by bylo zaprezentowa¢ na przyklad w postaci
prezentacji czy rotacyjnie zmieniajacych si¢ tresci gabloty pamiagtkowej dokumen-
ty zwigzane z danym tworcg i okresem dziatalno$ci Piwnicy. Koncepcje t¢ przed-
stawitam kilku wybranym artystom, z ktérymi pozostaj¢ w statym kontakcie po
przeprowadzeniu wywiadow pogtebionych, sa to: Wiodek Pawlik, Janusz Strobel,
Witodzimierz Nahorny, Karol Radziwonowicz, Stanistaw Sojka czy Magda Umer.
Pomyst zyskal ich zainteresowanie i aprobatg. Pomyslatam, Zze uruchomione w ten
sposob dokumenty 1 zyjacy oraz czynnie dziatajacy arty$ci moga tworzy¢ swoisty
pomost taczacy dawne praktyki z nowa rzeczywistoscig. Koncepcje te przedstawi-
tam takze 6wczesnym zarzadcom placoéwki. Nie wzbudzita ona jednak zywego za-
interesowania. Powodem miat by¢ brak dostgpnych §rodkéw finansowych na roz-
szerzenie dziatalno$ci miejsca i ryzykownos$¢ powodzenia przedsigwzigcia. A prze-
ciez, przyjmujac darowizng z ragk Ryszarda Ostromeckiego, miasto zobowigzato si¢

do uszanowania zawartej w dokumencie woli darczyncy. Koncepcja w mojej ocenie
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nie stanowitaby zatem rozszerzenia dzialalno$ci placowki, lecz wlasnie kontynu-
acj¢ zatozen ideowo-programowych jej tworcy. Do wspotpracy nie doszlo, a okres
wymuszanej izolacji w okresie pandemii wywotanej wirusem Covid-19 przyczynit
si¢ do koniecznos$ci catkowitego zawieszenia dziatalno$ci Piwnicy na Woéjtowskiej
jako Filii Staromiejskiego Domu Kultury z powodu jej nierentownosci.

Piwnica ponownie zostata oddana miastu, ktore dwukrotnie rozpisato prze-
targ na jej wynajem. Po pierwszym z nich placéwka dostata si¢ ku mojemu wiel-
kiemu zdziwieniu w rece Zwiazku Sportowego Polonia. Jakie miato by¢ jej prze-
znaczenie w zwigzku z tym faktem... pozostaje poza moja wiedzg. Nowi najemcy
zrezygnowali jednak z kontynuacji umowy i w drugim przetargu miejsce zostalo
pozyskane przez Fundacje miodych artystow, dziatajaca pod nazwa Nowe For-
my. Prezes Fundacji, z wyksztalcenia aktor i rezyser zglosit si¢ do mnie z prosba
0 wsparcie staran o miejsce we wspomnianym przetargu w postaci wystosowania
do whadz dzielnicy Srodmiescie listu intencyjnego w tej sprawie. Artysci tworzacy
Fundacj¢ zainteresowani dorobkiem Piwnicy na Wojtowskiej 1 jej historia, na kto-
rej temat pozyskali dostgpne w internecie informacje, zobowigzali si¢ do dotoze-
nia wszelkich mozliwych staran, aby zachowa¢ pamig¢ o Piwnicy na Wdjtowskiej
1 kontynuowac¢ lini¢ programowa w dziedzinie sztuki teatru. Zadeklarowali takze
che¢ wspotpracy z wspottworcami Piwnicy i ze mng. Plany mlodego pokolenia ar-
tystow Teatru Nowe Formy budza nadzieje na realizacje tych zobowigzan, czy tak
si¢ jednak stanie, czas i realia zycia pokaza. Piwnica na Wojtowskiej zostata poki
co gruntownie wyremontowana i przystosowana do planowanych dziatan w zakre-
sie edukacji teatralnej zatozycieli Fundacji. W projekcie tym nie udato si¢ niestety
zachowad, jak chcial Ryszard Ostromecki, dawnego wystroju Piwnicy na Wéjtow-
skiej. Przestrzen zostata zaaranzowana w nieco inny niz kiedy$ sposob juz przy
okazji pierwszego remontu przeprowadzonego z ramienia Staromiejskiego Domu
Kultury. Z pomieszczen piwnicznych wykorzystywanych przez Ryszarda Ostro-
meckiego do przechowywania rozmaitych podrecznych sprzgtéw, w tym pomp
stuzacych do osuszania zalewanej czgsto Piwnicy czy tez dekoracji i elementow
scenografii, stworzono szatni¢ oraz garderobe i magazyn. Zlikwidowano dzialajacy
za czasOw Ostromeckiego kominek ze wzgledow bezpieczenstwa i konieczno$ci
dostosowania wnetrza Piwnicy do wymogow przepiséw przeciwpozarowych. Za
sceng znalazto swoje miejsce wyjscie ewakuacyjne. Pojawily si¢ zamiast jednej
dwie toalety kosztem zmniejszenia przestrzeni barku. Stworzono miejsce dla ope-
ratora czuwajacego nad naglos$nieniem i o$wietleniem salki widowiskowej, ktorej
przestrzen doposazono na tyle, by mozna byto tam dokonywac¢ profesjonalnych na-
gran. Miejsce, cho¢ zaaranzowane w odmienny sposob, zyskalo zatem dodatkowe

atuty. W wywiadzie poglgbionym z 6wczesnym jego kierownikiem dowiedziatam
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si¢, ze drewniane stoly i lawy byly do$¢ mocno uszkodzone przez korniki i czgs$¢
z nich po prostu si¢ rozpadata®.

Rzeczywiscie, nie sposob w mysl woli twoércy Piwnicy walczy¢ z niszczejaca
na skutek uptywu czasu materig. Ryszard Ostromecki w miar¢ swoich mozliwosci
dbat o zachowanie tego, co stworzyl, nie biorgc pod uwage opcji jakiejkolwiek,
wynikajacej z roznych czynnikow, zmiany wystroju wnetrza. Dzi$§ na tego rodzaju
przywiazanie do dzieta swojego zycia by¢ moze spojrzelibySmy jak na przejaw
swojego rodzaju dziwactwa i tak wlasnie chyba postrzegali je kolejni zarzadcy
Piwnicy. Ze wzgledu na planowanie organizacji r6znego rodzaju imprez artystycz-
nych zdecydowali si¢ na zmiany aranzacji przestrzeni’. Ryszard Ostromegcki we-
dhug relacji uczestnikow wydarzen o Piwnicg dbat jak gospodarz o wiasny dom. Jak
powiedziata na przyktad Magda Umer:

On zdobywat fortepiany, a jako gospodarz sam dbat o to miejsce, takze w sen-
sie estetycznym. Pilnowat, zeby byt czysty parapet, czysty kaloryfer. Zeby
byto pigknie i schludnie [NPK: 289].

Podobng opinig podzielit si¢ takze Olgierd Lukaszewicz:

Ryszard zawsze przestrzegal rytualow. Zapalat ogien w kominku albo zapra-
szat na herbatg. Szalenie musiat doptaca¢ do tego, zeby ludziom byto mito,
przyjemnie... [NPK: 243]

Kierownik Piwnicy z ramienia Staromiejskiego Domu Kultury zdawat si¢
dostrzega¢ walory odpowiednio zaprojektowanej przestrzeni scenicznej i biesiad-
nej Piwnicy na Wojtowskiej. Przejal nawet rytuat podejmowania gosci ciastem
1 herbata, ale pytanie o dawng atmosferg, pamigc¢ i spuscizng miejsca przekierowat
na dokonania podczas jego zarzadu, gdyz jak sam powiedziat, z legenda ,,nie za-
mierzal si¢ mierzy¢” [NPK:190]. Na ide¢ stworzenia artystycznego mostu miedzy

przesztoscig a terazniejszo$cia odpowiedziat tymi stowami:

Mosty pomiedzy dziedzinami sztuki sg tatwe do przerzucenia. Teatr tym si¢
zajmuje. Ale pomiedzy dwoma czasami mostu si¢ nie da przerzuci¢. Jeden
czas jest od tego, zeby odcig¢ si¢ od drugiego. Gdy przychodzi nowe, to odcina
si¢ od starego. Rzucanie tych mostow powoduje, ze oba nurty staja si¢ nijakie
[NPK: 190-191].

Natomiast pomyst odtworzenia dawnego repertuaru uznal za niemozliwy do zreali-
zowania ze wzgledoéw finansowych, a takze z powodu domniemanego braku zain-

teresowania dawnych artystow piwnicznych wspotpraca w tym zakresie. Uznal, Ze:

3 P. Korczago, Niepowtarzalni. Piwnica na Wéjtowskiej, Bellona, Warszawa 2017, s. 185.

Tamze, s. 191. Kolejne cytaty — wypowiedzi moich rozméwcdw zaznaczam zgodnie z przyje-
tym wcze$niej skrétem [NPK — Niepowtarzalni Patrycja Korczago]

4
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tu si¢ przewineta wierchuszka, ktora bardzo sobie cenita to miejsce i je uwiel-
biata. Ale to byl specyficzny czas. I méwimy tu o ludziach, ktoérzy obecnie
maja takg pozycje, ze w dot nie patrza. Dla nich czas Piwnicy juz minat. Teraz
zajmuja si¢ niby tym samym, ale w innym celu [NPK:190].

Trudno si¢ przynajmniej czg$ciowo z tym ostatnim spostrzezeniem nie zgo-
dzi¢. Okres dzialalno$ci Piwnicy, jak juz pisatam, przypadal na specyficzny czas
zmiany ustroju w Polsce. Teatr Ryszarda Ostromegckiego byt inicjatywa prywatna,
dzieki czemu jego tworca mogt realizowaé w okresie wielu ograniczen artystycz-
nych, wynikajacych z polityki panstwa, wlasna koncepcje programowa. Wolno§¢
tworcza przyciggata aktorow 1 muzykow, zwlaszcza ze roznorodnos¢ repertuarowa,
jak wynika z analizy archiwum i relacji uczestnikow wydarzen, byta bardzo duza.
Zmieniajaca si¢ rzeczywistos¢, przejscie do systemu kapitalistycznego zweryfiko-
watly takze 1 mozliwos$ci organizacyjne Piwnicy na Wojtowskiej. Ostatnie lata jej
dziatalnos$ci pod egida Ryszarda Ostromegckiego byly naznaczone walka o utrzy-
manie placéwki, czy to ze wzgledu na zainteresowanie wspotpraca na okreslonych
warunkach finansowych wystepujacych tam artystow, czy tez z powodu widowni,
ktorej akces w wydarzeniach piwnicznych byl mniejszy ze wzgledu na konkuren-
cyjne juz wowczas wydarzenia w zdominowanej przez komercyjne wystepy stoli-
cy. Trudno si¢ dziwi¢, ze nowi najemcy przystosowali placoéwke do swoich potrzeb
i mozliwosci pod wzgledem wystroju czy tez repertuaru. Owczesny kierownik Piw-
nicy na Wojtowskiej z ramienia Staromiejskiego Domu Kultury uznal, Ze tak mata
przestrzen nadaje si¢ przede wszystkim do organizacji spektakli dla dzieci z grup

przedszkolnych oraz Konkursu Piosenki Kabaretowej im. Jeremiego Przybory.

Kiedys to byta scena, ktorg zawiadywal pewien artysta wedle wtasnego rytmu
prywatnego, to mogt sobie robié, co chceiat. Ja, jako pracownik domu kultury,
musialem wymysli¢ formulg, w ktorej upowszechnianie kultury to jest duzy
segment tego, co ja robi¢ [NPK:189].

Doszedtem do wniosku, ze jako kierownik artystyczny, mam prawo nie sta-
raé si¢ robi¢ tego, co si¢ spodoba ludziom, tylko to ma si¢ podoba¢ mnie
[NPK:186].

W opinii Olgierda Lukaszewicza jednak:

(...) Dopiero z perspektywy czasu widzimy jakas$ sume i musze¢ powiedzieé,
Ze nic nie zrozumieli ci, ktérzy otrzymali ten lokal, ktérzy co prawda dopro-
wadzili do wspaniatego remontu... Ale, Ze ten fenomen polegat na gatunku,
na Qualitdt, tego w ogole nie zrozumieli, nie zostalo to pojete. Wystepy upo-
wszechnieniowe, ze tak powiem, dziecigce, zdominowaty to miejsce, zinfan-

tylizowaly t¢ przestrzen... [NPK:247]
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Cztonkowie Fundacji Nowe Formy przeprowadzili kolejny gruntowny re-
mont Piwnicy na Wojtowskiej. Zniknely z jej przestrzeni juz bezpowrotnie stare
drewniane tawy i stoly, a takze ulozona amfiteatralnie widownia na rzecz jedno-
litej plaskiej przestrzeni. Zyskano w ten sposob miejsce spetniajace wiele funkc;ji.
Planowana tam jest bowiem zar6wno organizacja warsztatow dla kandydatow do
szkot teatralnych, jak i realizacja widowisk teatralnych. Nowi najemcy chcg tak-
ze skierowaé swoja ofertg, podobnie zresztg jak poprzedni, do miodziezy szkol-
nej 1 licealnej. Mysle, Zze stuszng rzecza jest, by kazdy zarzadca mogt realizowaé
wlasny pomyst na dostgpna przestrzen dziatan artystycznych. Bioragc pod uwage
realia zwigzane z utrzymaniem teatru o niewielkiej ilo$ci miejsc na widowni, to
jesli finansowanie przez instytucje kultury okazuje si¢ by¢ niewystarczajace, po-
zostaje rzeczywiscie korzystanie z funduszy z realizacji projektow komercyjnych.
Upowszechnianie teatru dla dzieci od wieku przedszkolnego wydaje si¢ z kolei by¢
zgodne z nazywanym w psychologii ,,prawem pierwszego polaczenia”, jak powie-

dziata Magda Czapinska dodajac, iz:

mtodzi musza znalez¢ wlasny jezyk, wlasny sposdb wyrazania tego wszyst-
kiego, co im w duszy gra. Teraz te nasze dzieci chowajg si¢ w takim chtamie,
bylejakosci... Musimy dbac o to, czego te dzieci stuchaja, jakiej im si¢ strawy
duchowej dostarcza [NPK:300].

Dobér repertuaru i sposob finansowania przedsiewziec teatralnych mogg sta-
nowi¢ temat innych rozwazan naukowych. Przedmiotem badan niniejszej rozpra-
wy jest archiwum, przywolane wyzej tresci maja na celu jedynie okreslenie potrzeb
i mozliwo$ci wykorzystania performatywnego potencjalu omawianej dokumentacji
przy tworzeniu scenariuszy przysztosci. Nie sposdb w toku tych rozwazan pomi-
na¢ jednak warunkow, celow i nastawienia wspofczesnych czy obecnych zarzadcow
do tresci czy potencjalu omawianych archiwaliéw. Piwnica na Wéjtowskiej wydaje
sie by¢ najlepszym miejscem do performatycznego uruchamiania zawartosci archi-
wum. Mysle jednak, ze niektdre piwniczne spektakle, montaze stowno-muzyczne,
takie chociazby jak O ¢wier¢ wyzej, Krajobraz Polski czy monodramy moglyby
zaistnie¢ i zaciekawi¢ publicznos¢ innych matych scen stolicy czy kraju, wliczajac
W to sceng samego, wspominanego juz Instytutu Teatralnego. Stanowig one, w mojej
ocenie material gotowy do scenicznej inscenizacji, ze wzgledu na ponadczasowosc¢
ich przekazu. Performatywne czytanie fragmentéw monodramoéw lub zwigzanych
z nimi dokumentéw z poziomu realizacji czy odbioru dzieta mogloby stanowi¢
nowy scenariusz oparty o dostepne archiwalia, tym bardziej, ze podejmuje si¢ te-
raz czesto takie inicjatywy uzytkowania archiwum. Jak pisze Wanda Swiatkowska
przywotujac teorie Rebecki Schneider, ktore omawiatam w poczatkowych rozdzia-

tach niniejszej rozprawy:
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W analizowanych przez Schneider praktykach rekonstrukcyjnych transmisja
doswiadczen odbywa si¢ z ciala do ciala, to wlasnie ono umozliwia dostgp
do przesztego doswiadczenia, wspotuczestnictwo i poznanie. Wiasnie dlatego
Schneider postuluje praktyke re-enactment, ktdra polega nie na dyskursyw-
nym, lecz cielesnym sposobie uprawiania historii. Wedlug badaczki rekon-
strukcje to metody podtrzymywania zywej pamigci, a ponowne odegranie daje
mozliwo$¢ przeniesienia do§wiadczenia przesztosci w terazniejszo$¢ wlasnie

przez medium ciata’.

Przykladem moga by¢ podane przez Swiatkowska realizacje sceniczne, takie jak:
spektakl dotyczacy okolicznosci $mierci Andrzeja Leppera: Tu Wersalu nie bedzie!
w rezyserii Rabiha Mroué (w ktorym tworcey ,,jako materiat do swej opowiesci wy-
brali relacje medialne dotyczace samej postaci Leppera i okoliczno$ci jego $mierci™),
Mata narracja w rezyserii Wojtka Ziemilskiego (,,Forma spektaklu (...) — to wyklad
performatywny. Ziemilski siedzi na scenie za pulpitem, czyta monotonnym glosem
tekst, a na ekranie za nim wyswietlane sg materialty wizualne i komentarze), a takze
Nigdy wiecej wojny w rezyserii Weroniki Szczawinskiej (,,Punktem wyjscia w pra-
cy nad spektaklem stato si¢ nagranie wojennych opowiesci dziewiecdziesigcioletniej
Adeli Sztamborskiej, prywatnie babci artystki. Jej wspomnienia jednak nie tyle zostaty
w spektaklu zaprezentowane, ile utworzyly jego specyficzng sciezke dzwigkowa’™)
oraz Dobrze ci tego nie opowiem w rezyserii Anny Karasinskiej (Karasinska w spek-
taklu ,,nie yjawnia zadnych zrodel, dokumentdéw, wynikdéw archiwalnego researchu.
Artystka wzieta na warsztat (...) repozytorium wyobrazen kulturowych na temat dru-
giej wojny $wiatowej, mechanizmy pamieci zbiorowej, sposob, w jaki wojna powraca
w doswiadczeniu kolejnych pokolen, urodzonych dtugo po jej zakonczeniu®).

Zbiory artefaktoéw Piwnicy na Wojtowskiej mogltyby takze zosta¢ ponow-
nie ozywione w realizacji performansow, remikséw czy montazy. Wedtug Tomasza

Platy remiks:

To taka praca artysty, ktéra wchodzi w istotny dialog z praca kogo$ innego,
wczesniejsza; przerabia ja, uzupelnia, rozwija, z intencjg przywrdcenia do zy-

cia, oddania hotdu, dotarcia do watkdéw ukrytych, czasami podwazenia'®.

Podobne rozwigzania zaproponowano takze w Projekcie ,,Dorman. Archi-
wum otwarte”, zainicjowanym w 2016 roku przez zespot badawczy pod kierownic-

twem naukowym Marzenny Wisniewskiej w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa

S W. Swiatkowska, Teatr wobec archiwum. Strategie ozywiania i profanowania na przykladzie

wybranych spektakli ostatniej dekady, op. cit., s. 241.

Tamze, s. 243.

Tamze, s. 246.

Tamze, s. 248.

Tamze, s. 250-251.

0 Re//mix. Performans i dokumentacja., pod red. T. Platy i D. Sajewskiej, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2014, s. 9.
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Raszewskiego w Warszawie''. Archiwum Jana Dormana, rezysera, dramatopisarza,
scenografa, zalozyciela i wieloletniego dyrektora Teatru Dzieci Zaglebia w Bedzi-
nie'? zostalo przekazane pod opieke Instytutu Teatralnego przez corke artysty Iwone
Dowsilas. Dzieki otwartemu dostepowi do zbiorow grupa robocza, w ktérej sktad
wchodzity ,teoretyczki, dramaturzki, rezyserki irezyserowie, aktorzy i aktorki,
pedagozki teatru, tworcy niezalezni”'? opracowata wyktady i warsztaty zainspiro-
wane potencjatem archiwum Jana Dormana. ,,Podsumowaniem trzech lat projektu
jest strona internetowa jandorman.pl, ktora systematycznie udost¢pnia zdigitaliozo-
wane i opisane zbiory Archiwum Dormana oraz opracowania problemowe (...)”",
a takze Ogolnopolska Konferencja Naukowa ,, Teatr Jana Dormana — poszukiwania,
inspiracje, refleksje” zorganizowana w Instytucie Teatralnym w 2019 roku.
Wykorzystanie nowoczesnych technologii mogloby z kolei sprzyja¢ wpro-
wadzeniu innowacji na wielu polach. Badajac teatr rozumiany jako medium', czyli
system komunikacyjny, nie sposdb pomina¢ wielosci sygnatow, splotéw i gegstosci
znaczen w zastosowanych srodkach przekazu umozliwiajacych kreowanie wymia-
row czasu 1 przestrzeni. Obecne oczekiwania widza teatralnego koncentrujg si¢ na
odbiorze tresci artystycznych prezentowanych w formie przekazu multimedialne-
go, wykorzystujacego nowoczesne technologie bazujace na massmediach'®. Konse-
kwencja tych przemian jest anektowane do teatru jako sztuki live nowych §rodkéw
wyrazu, zwigzanych z kulturg medialng. Moze warto zatem zastanowi¢ si¢ nad pro-
pozycja mozliwo$ci przeniesienia tre$ci artystycznych autorskiego teatru matych
form w Warszawie Piwnicy na Wojtowskiej w przestrzen cyfrowa, umozliwiajaca
interaktywny udziat widza w sztukach performatywnych i projektach edukacyj-
nych. Realizacja tej formy przekazu pozwala na innego rodzaju zaangazowanie wi-
dza w dialog poszerzajac jednoczesnie site 1 zakres oddziatywania sztuki teatralne;.
Pracownia tworcza Ryszarda Ostromgckiego, jak wynika z wcze$niejszych
rozwazan niniejszej rozprawy, byla miejscem znanym i rozpoznawalnym w elitar-
nych kregach artystycznych stolicy kraju i chetnie odwiedzajacych go gosci 1 twor-
cOw zagranicznych, zapisujac si¢ w pamieci odbiorcoOw jako legendarne. W repertu-

arze Piwnicy na Wojtowskiej wida¢ byto konsekwencje¢ w doborze wystepujacych

1 M. Wisniewska, Otwarte archiwum Dormana: Dorman’s Open Archives, ,,Pamigtnik Teatral-

ny”, 68(3/4), Warszawa 2019, s. 7-12.

Jan Dorman [hasto w:] Elektroniczna encyklopedia teatru polskiego, https://encyklopediate-
atru.pl/autorzy/4567/jan-dorman [dostep: 15.03.2023].

Grupa robocza, [w:] www.jandorman.pl, https://www.jandorman.pl/s/39/grupa-robocza [do-
step: 15.03.2023].

M. Wisniewska, Otwarte archiwum Dormana: Dorman's Open Archives, op.cit., s. 7—-12.

P. Pavis, Media na scenie, [w:] Wspblczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy,
przet. P. Olkusz, Wydawnictwo Naukowe PWN Warszawa 2011, s. 177.

O cyfrowej przestrzeni teatru pisalam w rozdziale Digital Space of the Basement of Wojtowska
Theatre in Warsaw — New Forms, [w:] Divadlo a rozhrania. red. E. Knopova, Akadémia umeni
v Banskej Bystrici, Fakulta dramatickych umeni, Banska Bystrica 2022, s. 114-127.

-204 -



tam artystow i jako$ci propozycji. Fenomen miejsca oferujacego wolno$¢ tworcza
w burzliwym okresie przemian ustrojowo-spotecznych przyciagnal do tego teatru
ponad 150 stynnych artystow polskich i1 zagranicznych. Po trudach dnia i wobec
trudow Zzycia w siermig¢znej, szarej rzeczywistosci komunistycznej Polski wchodzac
do mrocznych, piwnicznych podziemi widzowie z checig uczestniczyli w propono-
wanym przez Ostromeckiego wydarzeniach artystycznych. Wchodzili jakby w inny
Swiat, peten inspiracji, wzruszen, niecodziennych przezy¢. Wymyslona przez Ostro-
meckiego idea takiego trybu angazowania widza sprawdzila si¢ idealnie. Nawig-
zywala do kultywowanej w okresie stanu wojennego formy domowego teatru pod-
ziemnego. Tworca Piwnicy na Wojtowskiej wyszedt naprzeciw potrzebom konkret-
nego czasu, konkretnej spolecznosci, tworzac pracowni¢ sprzyjajaca eksperymen-
tom artystycznym, improwizacji i innowacji. Zalozenie bliskiego kontaktu widza
z aktorem w specjalnie zaprojektowanej do tego celu kameralnej przestrzeni wy-
znaczato niewatpliwie wyjatkowa atmosferg spotkania, jednocze$nie jednak ograni-
czajac jego dostep do waskiego grona odbiorcéw. Rozwazania nad zastosowaniem
nowych form w Piwnicy na Wojtowskiej moga poprowadzi¢ nas przede wszystkim
wiec w strone znaczacego poszerzenia forum odbiorcéw odpowiednio przygotowa-
nych do tego celu inscenizacji. W ujeciu Patrice’a Pavisa inscenizacja jest to: ,,teatr
na swoim miejscu, na wlasciwym miejscu; teatr, ktory udostepniono publicznos$ci
w danym momencie. Pozostaje jeszcze ustali¢, co oznacza ,,udostgpnic”!”'” Pavis
zastanawia si¢ takze nad tym: ,,Dokad zmierza inscenizacja? A my, widzowie, czy
mamy w niej swoje miejsce?”'® Podazajac za tymi pytaniami, mozna poszuka¢ od-
powiedzi bazujacej na nowo ujetej percepcji widza, w petni zanurzonego w silnie
oddzialujacym na niego $§wiecie cyfrowej rzeczywisto$ci, w ktorej przyszto mu zy¢.

Przygladajac si¢ zastosowanym juz przez wspotczesnych tworcéw nowocze-
snym technikom inscenizacyjnym nie dziwi fakt, iz niektdre sceny spektaklu sa
komponowane za pomocg kamer na wzor reportazu filmowo-telewizyjnego. Przy-
zwyczajeni jestesmy juz do tego, ze aktorzy i projekcje audiowizualne zblizen ich
twarzy, fragmentu lub catej sylwetki pojawiaja si¢ cz¢sto jednocze$nie na scenie.
Sa oni bowiem filmowani przez widocznego dla odbiorcy kamerzyste lub z wtasne;j
reki. Obraz transmitowany jest w czasie rzeczywistym, badz nagrany i wyswietlany
na tylnej $cianie przestrzeni scenicznej lub tez emitowany w odpowiednim momen-
cie na ekranach telewizorow stanowigcych czgs¢ scenografii. Tylna $ciana sceny
wykorzystywana jest takze czesto do projekcji fotografii badz napisow. Nagrany
wczesniej fragment utworu muzycznego moze zosta¢ odtworzony z widocznego dla

widza zrodta, na przyktad ustawionego przed aktorem dyktafonu. Mikrofon z kolei

17 P. Pavis, Wspélczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy, przet. P. Olkusz, Wydaw-

nictwo Naukowe PWN, s. 361.
18 Tamze, s. 360.
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moze by¢ wykorzystany takze do wzmacniania lub znieksztalcenia glosow akto-
réw, az do ich catkowitego stopienia si¢ z ttem muzycznym spektaklu. Przyktadem
mogg by¢ realizacje teatralne Krzysztofa Warlikowskiego. Rezyser stosujac zabiegi
kompilacyjne badZ dekompozycyjne, rozbija porzadek inscenizowanych tekstow,
ukazuje je w nowych odstonach i otwiera pole do podj¢cia przez widza pracy inter-
pretacyjnej opartej o indywidualne do§wiadczenia. W przypadku spektakli realizo-
wanych w duzych przestrzeniach zastosowanie gestosci znakéw audiowizualnych
wlaczajacych widza w czynny udzial interpretacyjny wydaje si¢ by¢ zabiegiem la-
twiejszym do zrealizowania, anizeli w przypadku tych prezentowanych na scenach
kameralnych. Podobnie dzieje si¢ w przypadku zaposredniczen medialnych prakty-
kowanych w innych sytuacjach odbiorczych w postaci transmisji na zywo na wiel-
kich ekranach telewizyjnych koncertow czy meczy sportowych, gdzie widzowie
ostatnich rzgdow ogladaja ,,zaledwie czg$¢ tego, w czym przyszli wzig¢ udziat”".
Okazuje sig, ze: ,,w teatrze czesto ogladamy dzi$ telewizje, nawet jesli bierzemy
udzial w wydarzeniu na zywo, a widzowie wrecz oczekuja przedstawien przypo-
minajacych widowiska medialne”?. Jak jednak transponowac te zaposredniczenia
na grunt teatru matych form w realizacji spektakli czy montazy, inspirowanych
materiatem archiwalnym? Podstawowym, mozliwym do zastosowania zabiegiem
wydaje si¢ by¢ przeniesienie tych dziatan na platforme internetowa umozliwiajaca

ogladanie spektakli nagranych badz tez streemingowanych. Jak pisze Patrice Pavis:

Rzeczywista obecnos$¢ aktora na scenie nie jest niezbedna dla widza i w zad-
nym razie nie jest dowodem na ,,ontologiczng” wyzszo$¢ teatru nad mediami
audiowizualnymi. (...) Cyberteatr eliminuje pojecie sceny i widza wpisanego
w statg przestrzen analizowana dotykiem. Widz nie staje juz wobec reprezen-
tacji zewnetrznej i istniejacej rzeczywistosci, ale znajduje si¢ w sercu symula-
cji wirtualnego teatru. Opuszcza bezpieczne pudetko sceny i sali i zwraca si¢

w strong ekranu - miejsca projekcji (kino) lub emisji (wideo cyfrowe)?!.

Kluczowa dla moich rozwazan wydaje si¢ by¢ teza Christophera Balmego, ze
teatr: ,,nalezy rozumie¢ jako pierwszy przyktad hipermedium, ktére zawsze potra-
fito inkorporowaé, przedstawiaé, a czasem nawet czyni¢ swoim tematem inne me-
dia”?, ,,a jego szczegolng wlasciwoscia jest otwarcie na intermedialno$¢”?3. Auto-
rzy wstepu do tomu Zeatr wsrod mediow, podazajac tropem wspomnianego wyzej

naukowca, przyjmuja perspektywe, w ktore;j:

9 Ph. Auslander, Na zywo czy...?, [w:] ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna”, Instytut im. Jerzego Gro-

towskiego, Wroctaw 2012, No 107/2012, s. 18.

Tamze.

P. Pavis, Wspélczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy, op. cit., s. 188-189.

Ch. Balme, Zastepcze sceny: teatr, performans i wyzwania nowych mediow, [w:] ,,Dialog” 2007,
nr12,s. 164.

A. Duda, M. Wisniewska, Teatr wsrod mediow — wyzwania i propozycje badawcze, [w:] ,, Teatr
wsrod mediow’, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2015, s. 24.
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w centrum zainteresowan teatru jako medium znajduje si¢ juz nie tylko czlo-
wiek, ale wszelkie tworzywa, obiekty, rzeczy, ktore naleza do obszaru perfor-
mansu materii (material performance)® i wytwarzajg teatr w rozmaitych jego

odmianach, a nierzadko hybrydyzuja go®.

Przejawy intermedialno$ci widoczne byly juz w montazach stowno — muzycz-
nych realizowanych przez Ryszarda Ostrome¢ckiego. Zastosowanie kilku form prze-
kazu zmienialo sposob odbioru. Wspolczesnie, korzystajac na przyktad z platformy
internetowej widz zyskalby takze wprowadzong niegdy$ przez tworcg Piwnicy na
Wojtowskiej wieloperspektywicznos¢. Miatby na przyktad mozliwos¢ wykupienia
wirtualnego miejsca teatralnego, z ktérego ogladatby spektakl lub tez obraz z kil-
ku kamer umieszczonych na scenie. Jak pisze Auslander: ,,Dzi¢ki rejestracji i za-
posredniczeniu medialnemu warto$¢ przedstawienia ulega akumulacji. Przedsta-
wienie na zywo nadal istnieje w ramach ekonomii powtdrzenia glownie dlatego,
ze pomaga promowac sztuke¢ produkowana na skale masows (...)"*. Biorgc pod
uwage wzgledy ekonomiczne, ktorych z punktu widzenia teatru jako instytucji nie
sposob poming¢, ten rodzaj finansowania znacznie wzmocnitby budzet ograniczo-
nej niewielkg iloscig miejsc placowki. Dla widza korzys$ci wydaja si¢ réwniez by¢
jasne, zyskuje on dostep do wybranego spektaklu w dogodnym dla siebie czasie
1 miejscu. Z kolei poszerzenie perspektywy w postaci ogladania nagranego spek-
taklu lub w wersji na zywo z r6znych kamer stanowi¢ moze interesujacg alternaty-
we dla tradycyjnego miejsca na widowni. Piwnica na Wojtowskiej byta inicjatywa
prywatng, finansowang w dobie systemu socjalistycznego przez jednego cztowieka
przy zmiennym udziale dotacji panstwowych. Ryszard Ostromecki jako jej tworca
1 kierownik artystyczny konsekwentnie rezygnowal z dodatkowych, powszechnie
stosowanych w dzisiejszym, kapitalistycznym §wiecie sposobow platnego wykorzy-
stania przestrzeni teatralnej. Inaczej niz dzisiaj takze, zaprzyjaznieni artysci ch¢tnie
przyjmowali zaproszenia na wystepy w teatrze matych form Ostromeckiego zadajac
jedno tylko pytanie: ,,Kiedy?” [NPK:334]. Wspolczesni artysci zadaja inne pytanie:
»Za ile?” [NPK:334], ktore znaczaco wplywa na sposob podejscia do mozliwosci
1 sposob finansowania tej piwnicznej, kameralnej przestrzeni tworczej. ,,Najnowszy
trend, ktory — jak mozna przewidywac — przesadzi o obliczu przyszto$ci, sprowadza
si¢ do tego, ze posiadajacy znaczne zabezpieczenie finansowe producenci kultury
czesciej opracowuja ,,projekty” mozliwe do realizacji w wielu roznych formach (...)
niz pojedyncze realizacje. Nawet jesli zmieniajace si¢ warunki wymusza przeniesie-

nie punktu ci¢zkos$ci z jednej formy realizacji projektu na inng, zadna z nich nie be-

2 D.M. Posner, Introduction: Material Performance(s), [w:] The Routledge Companion to Pup-

petry and Material Performance, red. D.N. Posner, C. Orenstein, J. Bell, Routledge London
2014, s. 5-7.

2 Tamze, s. 25.

2 Ph. Auslander, Na zywo czy...?, op. cit., s. 19.
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dzie musiata przynosi¢ dochodéw tak dtugo, dopdki dochodowy bedzie caty projek-
t”?7. Przedstawienie na zywo mogloby by¢ zatem tak przygotowane, zeby mozliwa
byta jego reprodukcja, oczywiscie z wykorzystaniem technologii nowych mediow.
Innym rozwigzaniem, wyraznie nastawionym na partycypacj¢ widza, byloby
ogladanie spektaklu z perspektywy wybranego aktora, ktérego perspektywa ogladu
bylaby widoczna dzigki kamerze go-pro przymocowanej do jego gtowy lub ciala.
Rozwigzania takie znane sg ze spektakli Krzysztofa Garbaczewskiego, w ktérych
widz ,,jako badacz nieoswojonego terytorium — wchodzi w przestrzen spektaklu™?.
Rezyser sytuujac widzow w srodku nierozpoznawalnych dla nich wydarzen stosowat
strategie, ktora: ,,mozna nazwaé sytuowaniem kazdej perspektywy obieranej przez
widza, probujacego stworzy¢ (albo odnalez¢) mape poznawcza — in medias res (...)
kazdej podejmowanej akcji (...)"%. Zastosowanie przywotanej technologii z uzyciem
kamery go-pro byloby rozwinigciem tej strategii w postaci rzeczywistego przeniesie-
nia widza na nieznany dotad obszar sceny, co umozliwitloby mu eksploracje z per-
spektywy wybranej postaci. Idac dalej, mozna by stworzy¢ model przestrzeni sce-
nicznej teatru matych form na Wojtowskiej stanowigcy swoistag mapg poznawcza do
ogladania spektaklu w wirtualnych okularach, czyli tak zwanych goglach VR. Ta for-
ma przekazu, nawigzujaca z kolei do wirtualnej rzeczywistosci sSrodowiska gamingo-
wego, odstania niedostrzegalne z fotela widza terytoria, umozliwiajac pelne §ledzenie
tempa przebiegu akcji scenicznej. Okulary VR dajg mozliwos¢ wniknigcia w §wiat
spektaklu i ogladania go w technologii 3D w zakresie nawet 360 stopni. Stuprocento-
wo angazujac wszystkie zmysly, pozwalaja na immersj¢ w wirtualnej rzeczywistosci.
Wieloperspektywiczno$¢ 1 zoomowanie przestrzeni scenicznej mogloby zaspakajaé
potrzebe bliskosci niezaleznie od wielkosci dystansu fizycznego, jaki dzieli wirtual-
nego widza od miejsca realizacji ogladanego spektaklu. ,,Nawet najbardziej kame-
ralne performanse, kiedy od wykonawcéw dzieli nas zaledwie kilka metréw, bardzo
czesto oferujg szanse na jeszcze wigksza intymnos$¢, pozwalajac obserwowac zblize-
nia aktorow na monitorach, jakby$Smy prawdziwej blisko$ci mogli do§wiadczy¢ tylko
za sprawg telewizji”*. Dzieki zastosowaniu najnowszych osiggniec¢ teletransmisyj-
nych mozliwy bylby wirtualny udzial zagranicznych aktoréw na scenie w formie pro-
jekeji filmowych nagranych uprzednio w scenerii innego teatru badz w bezposredniej
relacji streemingowe;j. Interaktywny udzial w spektaklu opracowanym w konwencji
serialowej polegatby natomiast na umozliwieniu widzowi wptywu na wybor rozwoju

akcji w kolejnych odstonach inscenizacji w drodze glosowania online.

27 Tamze, s. 20.

8 J. Jopek, Medium albo terytorium. Medialnos¢ w spektaklach Krzysztofa Garbaczewskiego,
[w:] ,,Didaskalia. Gazeta Teatralna”, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012, nr 108,
s. 82.

2 Tamze, s. 83.

30 Tamze, s. 24.
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Uzycie najnowszych technik multimedialnych przejawia¢ by si¢ moglo na
przyktad takze w ogladaniu wybranych fragmentow spektaklu z udziatem aktoréw
bedacych za parawanem, ktorych obecno$¢ ujawnia si¢ dopiero dzigki kamerom
termowizyjnym dajac efekt zblizony do postaci widocznych w teatrze cieni, stano-
wiac niejako jego digitalng alternatywe. Podobny przyktad podaje Auslander opisu-
jac spektakl Poles grupy Pps Danse of Montreal gdzie: ,,Dwoch tancerzy na zywo
wystepowalo w nim na tle holograficznej projekcji wtasnych ciat w ruchu™'. In-
scenizacja moglaby by¢ takze ubogacona przez efekty dotad niedostepne na rzeczy-
wistej scenie teatralnej, jak powddz, pozar, czy rdznego rodzaju eksplozje. Warto
bytoby takze rozwazy¢ mozliwo$¢ ogladania spektakli w faczonej wersji animacji

1 spektaklu na zywo.

Media rozdzielaja i na nowo lacza widza i jego cialo w konkretnej sytuacji
w $wiecie. Nowe media nie zniszczyly inscenizacji, ale ja zreformowaty, stwo-
rzyly na nowo i dodaly jej zycia. Inscenizacja sama znajduje swoje miejsce
w potowie drogi migdzy spektaklem (Zywym, ale nie kodyfikowalnym) a tech-

nologia (reprodukowalnag, ale bezwtadng)*2.

Prestiz dziatalno$ci Piwnicy na Wojtowskiej podnosity wystepy zagranicz-
nych tworcow, mozliwe dzigki wspdlpracy Ryszarda Ostromeckiego z ambasada-
mi i konsulatami zaprzyjaznionych panstw. Tworca teatru matych form dbat takze
o rozpowszechnianie dziatalno$ci swojego autorskiego teatru za granicg organizu-
jac liczne trasy objazdowe tlumaczonych do tego celu na rézne jezyki sztuk pomi-
mo niesprzyjajacych uwarunkowan dwczesnego systemu politycznego. W dzisiej-
szych czasach, gdy zagraniczne podrdze sg popularne 1 przede wszystkim mozliwe
udziat w spektaklu, koncercie czy to po stronie wykonawcy czy widza, umozliwie-
nie ogladania inscenizacji na zywo czy w wirtualnej przestrzeni platformy cyfro-
wej z transkrypcja w wybranym jezyku obcym wydaje si¢ by¢ najbardziej natural-
nym wykorzystaniem nowych technologii. Takie podej$cie do kwestii jezykowych
przyczynitoby si¢ do znacznego rozszerzenia zasi¢gu grupy odbiorcéw. Podobnie
jak organizacja wywiadoéw online z tworcami i aktorami widowisk scenicznych na
platformie teatru nowych form Piwnicy na Wéjtowskie;.

Nowi najemcy Piwnicy na Wojtowskiej przygotowali oferte w obszarze edu-
kacyjnym, obejmujgcym ksztalcenie przysztych adeptow szkot teatralnych w opar-
ciu o pakiet ustug 1 warsztatow kierunkowych. Wedlug mnie oferta ta mogtaby by¢
takze wzbogacona o form¢ przekazu multimedialnego, a takze o form¢ cyklicznych
spotkan, uzupetniajacych program nauczania szkot roznych szczebli w zakresie wie-

dzy o teatrze i technikach realizacyjnych. Wirtualna platforma pozwalataby takze

31 Tamze, s. 25.
2 P, Pavis, Wspélczesna inscenizacja. Zrédla, tendencje, perspektywy, op. cit., s. 2.
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na prezentacj¢ wlasnej tworczo$ci artystycznej we wzajemnym gronie lub przed
wybranym mentorem. Zaproszeni do wspoOtpracy w przedsigwzigciu znawcy sztu-
ki teatralnej zyskaliby z kolei mozliwo$¢ wytonienia wyrdzniajacych sie jednostek
do udzialu w swoich projektach. Kameralnos$¢ tej formy kontaktu przyczyni¢ by
si¢ mogla do zniwelowania krepujacych barier charakterystycznych dla wstgpuja-
cych w arkana sztuki, minimalizujac jednoczesnie zjawisko destrukcyjnego hejtu.
W nawigzaniu do koncepcji programowej tworcy Piwnicy na Wojtowskiej Ryszarda
Ostromeckiego, w mysl ktorej pracownia artystyczna miata by¢ tyglem relacji sprzy-
jajacych swobodnemu rozwojowi artystycznego potencjatu mtodych wykonawcow,
cyfrowa platforma mogtaby stanowi¢ miejsce wirtualnych i transmitowanych spo-
tkan intermentorskich. Wystepujacy cyklicznie na piwnicznej scenie mistrzowie
sztuk teatralnych i muzycznych zapraszaliby do udziatu w wieczorach artystycznych
promowanych w ten sposob przez siebie wybranych tworcow mtodego pokolenia.
W kazdym ze spotkan mozna by wykorzysta¢ takze materialy archiwalne.
Wachlarz mozliwos$ci zastosowania nowych technologii w teatrze i sztukach
performatywnych stale si¢ poszerza. Umiejetne ich wykorzystanie do nawigzania
dialogu z odbiorcg stanowi wyzwanie dla wspotczesnych tworcow. Zmianie ulegly
jednak oczekiwania zarowno widza w stosunku do kreacji teatralnych, jak i ich
tworcow w stosunku do widza. Odbiorca, zyjacy w $wiecie multimedialnych obra-
zOow, spodziewa si¢ odnalez¢ je takze w przestrzeni scenicznej. Stosujacy je artysci
upominajg si¢ z kolei o widza aktywnego, zdolnego do poszerzania wtasnego po-
tencjatu interpretacyjnego. Takie zreformowanie relacji aktor - widz rodzi wigk-
sze oczekiwania wobec aktora, ktory bedzie musial sprosta¢ nowym wyzwaniom.
Opanowanie tej formy przekazu warto$ci artystycznych pozwoli na kontynuacje
dziatalnos$ci tworczej zespolu aktorskiego w czasach ograniczonego kontaktu spo-
tecznego, jak to miato miejsce w czasie izolacji bedacej konsekwencja pandemii.
Ponadto wykorzystanie narzedzi cyfrowych umozliwi dostgp do spektakli tym wi-
dzom, dla ktorych do tej pory z przyczyn ekonomicznych czy spotecznych wyjscie
do teatru bylo poza zasiegiem. Z kolei zachgcenie widza do interaktywnego uczest-
nictwa w artystycznych projektach, zblizonych do §wiata wirtualnych gier, moze
przyciagnaé do teatru i tych, ktérzy tym rodzajem rozrywki nie interesowali si¢
wcale lub marginalnie. Myslac o wspdtczesnym teatrze, dla ktorego kultura uczest-
nictwa jest cecha dystynktywna, powinni$my bra¢ pod uwage rowniez i fakt, ze
intermedialnos¢ jest dzi§ jednoczesnie 1 sitag napedowa globalnego spoteczenstwa
informacyjnego. Intermedialno$¢ nie jest juz jedynie moda, stala si¢ podstawowym
narz¢dziem komunikacji. Tym samym przemianom ulegla takze plaszczyzna ko-

munikacji teatralnej. ,,Przekonanie, ze polaczenie sceny z ekranem pozwoli petniej
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oddac¢ sens tego, co to znaczy by¢ czlowiekiem, niz kazde z nich z osobna, zaktada
wspotprace na rownych prawach i wzajemne uzupetnianie si¢”.

Archiwum otwarte Piwnicy na Wéjtowskiej inspiruje do odkrywania swoje-
go potencjatu, zaprasza do kolejnych badan, uruchamiania nowych narracji, spoj-
rzenia z wielu perspektyw. Stanowi przede wszystkim §lad praktyk artystycznych
realizowanych w konkretnej przestrzeni i konkretnym czasie. W tym ujeciu patrzy-
my na nie jako zbidr dokumentow stanowigcych swiadectwo okreslonych dziatan.
Niepelno$¢ tego zbioru uniemozliwia rekonstrukcje, sktania raczej do wytwarzania
narracji. Badacz stapa niepewnie po $ladach przesztosci, rozwija watki ze §wiado-
moscig niedopowiedzen. Performatyczne podejscie do archiwum jako forma jego
rozpoznania i uzytkowania oznacza rezygnacj¢ z traktowania zbioru jako statycz-
nego magazynu dokumentow przesztosci. Archiwum widziane jako zywe sktania
do refleksji nad spotkaniem odbiorcy z dokumentacja, nad samym sposobem two-
rzenia archiwum oraz nad tym, jakie scenariusze moze ono wytwarzac.

W przypadku mojego przedmiotu badan mozna wyr6zni¢ kilka plaszczyzn
dziatania (z) archiwum. Pierwszg moze stanowi¢ proces jego wytworzenia w postaci
gromadzenia dokumentéw przez Ryszarda Ostromeckiego, moje ich wyselekcjono-
wanie sposrod dokumentacji rodzinnej, a takze ich systematyzacja. Nast¢pnie prze-
prowadzenie wywiadow jako przyktad uzycia dokumentacji i wreszcie jej konserwa-
cja i digitalizacja w Instytucie Teatralnym. Drugg plaszczyzn¢ moze stanowi¢ moja
praca badawcza nad dokumentacja, inspirowana nowymi teoriami archiwum. Trzecig
plaszczyznag jest mozliwos¢ wykorzystania zbioro6w do realizacji performansow, re-
miksow czy montazy w tradycyjnym kontakcie z widzem lub na platformie interne-
towej przy uzyciu nowych technologii. Czwartg ptaszczyzng (a zarazem plaszczyzng
faczaca wszystkie wczesniejsze) jest afektywny wymiar archiwum Piwnicy na Woj-
towskiej: kontakt z dokumentami wywoluje rozmaite emocje 0sob zaangazowanych
w ten projekt. Postrzeganie archiwum jako otwartego zbioru daje nowe zycie doku-

mentom. Odbiorca archiwum, jak pisat Auslander, staje si¢ jego aktualng widownig**.

Relacja z dokumentacja nie jest tylko odzyskiwaniem informacji o zdarzeniu
z przesztosci, ale intersubiektywna relacja wytwarzajaca w wyobrazni autono-

miczny performans®.

Zywie ogromna nadzieje, ze dzieki ocaleniu przeze mnie tych zbioréw, uzna-
niu ich wartos$ci i potencjatu udato mi si¢ przede wszystkim je ozywi¢ i uruchomic
proces, ktory zaowocuje jeszcze niejednym projektem z tym archiwum zwigzanym

1 zyska niejednego widza-odbiorce.

3 Tamze, s. 24.

3 Ph. Auslander, On the Performativity of Performance Documentation, [w:] ,,A Journal of Per-
formance and Art” nr 84, Nowy Jork 2006, s. 1-10.
3 Tamze.
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