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1. Imie¢ i nazwisko.

Joanna Boslak-Gorniok

2. Posiadane dyplomy, stopnie naukowe lub artystyczne — z podaniem podmiotu

nadajacego stopien, roku ich uzyskania oraz tytulu rozprawy doktorskiej.

2018 - dyplom doktora sztuk muzycznych, w dyscyplinie artystycznej instrumentalistyka;
tytut rozprawy doktorskiej ,,Lamentacje i Medytacje Johanna Jacoba Frobergera — fenomen
kompozycji w kontekscie aspektow wykonawczych”. Akademia Muzyczna im. G. i K.

Bacewiczow w Lodzi.

1997 - dyplom magistra sztuki w zakresie gry na klawesynie, Akademia Muzyczna im.
Karola Szymanowskiego w Katowicach, klasa klawesynu prof. Marka Toporowskiego.

1994 - magistra sztuki w zakresie Teorii Muzyki, Akademia Muzyczna im. Karola
Szymanowskiego w Katowicach.
3. Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych lub

artystycznych.

2011 — obecnie — adiunkt w Instytucie Muzyki na Wydziale Sztuki i Nauk o Edukacji

Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach

1997-1998 — nauczyciel klawesynu w Panstwowej Szkole Muzycznej II st. im. Ryszarda

Bukowskiego we Wroctawiu

1995-1998 — nauczyciel przedmiotéw teoretycznych w Panstwowej Szkole Muzycznej 11

stopnia im. Ignacego Paderewskiego w Cieszynie

4. Omowienie osiagnieé, o ktérych mowa w art. 219 ust. 1 pkt. 2 ustawy z dnia 20

lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2021 r. poz. 478 z pozn.



zm.). Oméwienie to winno dotyczy¢ merytorycznego ujecia przedmiotowych osiagniec,
jak i w sposéb precyzyjny okresla¢ indywidualny wklad w ich powstanie, w
przypadku, gdy dane osiagni¢cie jest dzielem wspoélautorskim, z uwzglednieniem

mozliwosci wskazywania dorobku z okresu calej kariery zawodowe;j.

Piyta CD
Tytut osiggnigcia:
Historia pewnej przyjazni

L. Couperin, J.J. Froberger, D. Gaultier, F. Dufaut

Repertuar:

Louis Couperin (1626 - 1661)
Tombeau de Mr de Blancrocher
Suite en re mineur:

Allemande, Courante, Sarabande, Canaries, La Pastourelle, Chaconne

Francois Dufaut (ok. 1604 - ok. 1672)
Tombeau de Mr Blancrocher
L’Offrande

Pavane in e

Louis Couperin
Passacaille in C

Denis Gaultier (1597 lub 1602/3 - 1672)
Allemande, Courante, Sarabande

Androméde Tombeau Blancrocher

Louis Couperin

Pavane en fa diese mineur

Johann Jacob Froberger (1616 - 1667)
Partita FoWV 618:



Allemande fait a L’honneur de Mad. Sybille Duchesse de Wirtemberg, Gigue nommé¢ la
Philotte, Courante, Sarabande
Affligée et Tombeou sur la Mort de Monsieur Blanchrocher, fait a Paris (...), FOWV 632

Joanna Boslak-Goérniok - Klawesyn

Transkrypcja utworéw F. Dufaut i D. Gaultier - Joanna Bo§lak-Gorniok

Instrument - Bruce Kennedy 2020, kopia historycznego klawesynu Blanchet z roku 1730.
Nagranie zrealizowano w Sali Koncertowej Panstwowej Szkoty Muzycznej ii Il st. im.
prof. Jozefa Swidra w Jastrzebiu Zdroju w dniach 10 i 11 grudnia 2022 roku.

Realizacja - Coverius Studio, Piotr Mankowski.

,Historia pewnej przyjazni” jest naturalng kontynuacja moich poprzednich
poszukiwan, ktorych efektem byla ptyta zmuzyka J.J. Frobergera ,Memento mori
Froberger”. Podczas nagrywania lamentacji i medytacji Frobergera otworzyty si¢ przede
mng drzwi z francuska muzyka lutniows, ktorej nie da si¢ zignorowac, jesli chce sie¢
interpretowa¢ klawesynowa muzyke XVII wieku. Ogromna ilo§¢ XVII-wiecznej
francuskiej muzyki lutniowej dowodzi jak bardzo popularny byt to woéwczas instrument.
Chyba zaden inny nie doczekatl si¢ wowczas tylu publikacji. Gdy udato mi si¢ przyjrzec
blizej kilkunastu woluminom francuskiej muzyki lutniowej na wlasne oczy przekonatam
si¢, ze wplyw muzyki lutniowej na klawesynistow byt znaczacy. Dzisiaj trudno sobie
wyobrazi¢ muzyke klawesynowa bez stylu brisé, zaczerpnigtego bezposrednio od lutnistow
francuskich. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze kompozytorzy znali si¢ i nawzajem
inspirowali. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze po prostu przyjaznili si¢ ze soba.

Postacig Iaczaca wszystkich czterech kompozytoréw pojawiajacych si¢ na niniejsze;j
plycie jest osoba Charlesa Fleury’ego (1605-1652) - kompozytora i wirtuoza lutni, bardziej
znanego dzisiaj jako Sieur de Blanrocher lub Blancrocher z dedykacji w czterech
zachowanych do dzisiaj Tombeaux. Stynny wirtuoz lutni pozostawit po sobie tylko kilka
krétkich utworéow tanecznych, musial jednak by¢ osoba znang i lubiang w §rodowisku
paryskich muzykow, skoro do dzisiaj zachowaly si¢ az cztery rézne Tombeaux dedykowane
jego osobie. S to dwa utwory klawesynowe, napisane przez czolowych klawesynistow
epoki - Louis Couperina i Johanna Jacoba Frobergera oraz dwa utwory lutniowe, ktorych
tworcami sg kolejno Frangois Dufaut oraz Denis Gaultier. Wszystkie cztery prezentujg
Z jednej strony typowe rozwigzania dla tej formy w XVII wieku, z drugiej jednak sa bardzo

rézne, poczawszy od formy a skonczywszy na wyborze tonacji, metrum czy tez ogodlnego



charakteru. Pozostale kompozycje wypetniajace plyte zostaly wybrane z ogromu
tworczo$ci wszystkich czterech kompozytoréw. Z muzyki lutniowej staratam si¢ wybrac te,
ktére po dokonaniu transkrypcji zachowuja swoj lutniowy charakter, ale réwnoczes$nie
brzmig dobrze na klawesynie, z tworczosci zas klawesynistow te, w ktorych style lutniowy
(styl brisé) jest elementem dominujgcym w fakturze.

Plyte otwiera Tombeau de Mr Blancrocher oraz Suite en re mineur autorstwa Louis
Couperina. Tombeau jest utworem napisanym w formie trzycze$ciowej nawigzujacej do
formy pawany. Poszczegolne czesci nie sg symetryczne, cze$¢ A jest z nich najkrotsza
i stanowi rodzaj introdukcji do pozostatlych dwoch czastek, bardziej rozbudowanych.
Muzyka lutniowa jest styszalna w tym utworze od poczatku do konca. Charakterystyczny
lutniowy sposob rozktadania akordow, tzw. styl brisé kréluje w calej przestrzeni utworu
dajac pierwszenstwo elementowi harmonii do ksztaltowania formy. Pierwsza czastka
w catosci jest w F-dur, $rodkowa czgs¢ rozpoczyna si¢ w F-dur ikonczy w tonacji
dominanty (C-dur), ostatnia czg¢$¢ rozpoczyna si¢ w C-dur ipoprzez B-dur (tonacja
subdominanty) oraz c-moll wraca na koniec do tonacji gtownej (czyli F-dur). Element
melodyczny pojawia si¢ dopiero w czastce C, w bardzo wysokim rejestrze (w oktawie
dwukreslnej) by w przeciggu kilku nastepnych taktow osiggnaé oktawe mata. Ten
stopniowy pochod w dét moze w pewien sposdb symbolizowac upadek lutnisty, przy okazji
ukazujac mozliwosci kolorystyczne i brzmieniowe klawesynu. Pod koniec utworu
Couperin wprowadza w najnizszym glosie ostinatowy element, powtarzajacy si¢ miarowo
na mocng czg$¢ taktu - dzwigk ¢ male lub C wielkie naprzemiennie, ktory kojarzy sie
z dzwigkiem dzwonu, miarowo i uporczywie uderzanym. Catos¢ Tombeau Couperina
przypomina rodzaj preludium, ktore pomimo zapisu metrycznego zawiera w sobie zarowno
menzurowane jak i niemenzurowane fragmenty. W takcie 16 okreslenie plus viste oznacza
nie tyle granie szybciej co raczej miarowo.

Suite en re mineur zostala utozona przeze mnie z wyboru utworéw w d-moll
z Manuskryptu Bauyn. Jak nam dzisiaj wiadomo Couperin nie zostawil swoich suit
utozonych w tradycyjny dzisiaj nam znany porzadek tancow. Wszystkie zachowane utwory
L. Couperina utozone sg wedlug tonacji, z ktorych wykonawca moze sobie uktada¢ wedle
uznania swoje wlasne suity. Zabieg ten bardzo popularny byt wowczas w muzyce lutniowej
rowniez. Nie mamy tutaj wigc do czynienia z suitami, ktore kompozytor od razu uktada
w pewng logiczng cato$¢ jak to si¢ bedzie dziato potem w XVIII wieku. Najbardziej dzisiaj
znany iuzywany jest porzadek tancow z Manuskryptu Bauyn, w ktérym tance i utwory

utozone zostaly wg kolejnych tonacji C-dur, c-moll, d-moll, D-dur etc. W zwigzku z tym



znajdziemy tutaj nawet po kilka tancéw jednego typu w danej tonacji. Utwory w d-moll
prezentuje u L. Couperina ponad 20 kompozycji tanecznych, ja do swojej suity wybratam
sze$¢. Wszystkie one zachowuja typowa forme i budowe tancow z suity XVII -wiecznej.
Sa dwuczeSciowe, z repetycjami, w pierwszej czgstce zwykle moduluja do tonacji
Dominanty, w czgstce B modulujg z tonacji Dominanty do tonacji gtownej. Elementy
techniki lutniowej znajdziemy i tutaj wsrod tancow. Wida¢ to doskonale w zapisie
poszczegblnych utwordw, gdzie wiele nut jest przelegowanych, a akordy rozpisane sg juz
jako arpeggio. Suite w d-moll zakonczytam krotka, ale niezwykle lutniowg Chaconne. Jej
refren w niskim rejestrze tworzy 4-takt dwa razy powtdrzony, oparty na opadajagcym
tetrachordzie frygijskim w gornych glosach (d, c, b, a).

Oprocz suity na plycie pojawiaja si¢ jeszcze dwa utwory L. Couperina - Pavane
w fis-moll oraz Passacaille w C-dur. Pierwszy z nich poprzez wybodr nietypowej tonacji
prowadzi nas do F. Dufaut i jego L 'Offrande. Elementem wspolnym dla obu utworow jest
Z pewnos$cig wybor tonacji, niezbyt popularnej w tamtym czasie. Bardzo mato znajdziemy
utworow X VII-wiecznych w tonacji fis-moll. W catej tworczosci L. Couperina znajdziemy
tylko ten jeden. Jest on rOwniez znaczacy ze wzgledu na rozmiary. Pavana zbudowana jest
z 3 czastek, w ktorych pierwsza z nich moduluje do tonacji Cis-dur (1), druga z cis-moll do
A-dur (czyli tonacji pokrewnej) a trzecia powraca poprzez rozne modulacje z uzyciem
chromatyki do tonacji gtownej. Niezwykle bogata zarowno w harmoniczne dysonanse jak
i afekty przypomina¢ nam moze trochg¢ styl Frobergerowskich tombeaux, w ktorych
zarowno melodia jak 1harmonia pelnig niezwykle wazna rolg. Roéwniez sposob
wykorzystania rejestrow - od bardzo wysokich do niskich oraz nieliczne tiraty przywotuja
charakterystyczne elementy z utworé6w Frobergera. Nie wiemy, czy tych dwodch
kompozytorow faczyta gleboka przyjazn, ale zpewnoscia miody L. Couperin
zafascynowany musial by¢ muzyka tego obcego kompozytora, ktéry bywat w Paryzu
przejazdem.

Passacaille w C-dur to utwor, ktory jest doskonatym przyktadem na dojrzaty,
w pelni wyksztatcony styl klawesynowy L. Couperina. Ukazuje w pelni jego kunszt
kompozytorski. W przeciwienstwie do tancow w d-moll, gdzie dominuje faktura lutniowa
tutaj trudno znalez¢ takie fragmenty jednoznacznie kojarzace si¢ z muzyka lutniowa.
W 6smym i dziewigtym kuplecie faktura akordowa wskazuje na wyrazne zwiazki z lutnia,
ale tamanie akordow czy rozpisane arpeggia tutaj nie istniejg. Znajdziemy tutaj bardzo duzo
polifonii oraz niezwykle bogactwo harmoniczne z charakterystycznymi dysonansami

w kuplecie szostym, gdzie b' w najwyzszym glosie przeciwstawione jest h malemu w basie.



Ulozenie kupletéw i refrenu moze tutaj stanowi¢ pewien problem, poniewaz zapis catosci
w manuskrypcie nie jest jednoznaczny. Najwiekszy znak zapytania stanowi zakonczenie
utworu i ostatni wienczacy catosé kuplet. W Manuskrypcie Bauyn stowo fin nastepuje pod
koniec Grand Couplet zapisanego na poczatku utworu, w takcie 6smym, co oznaczaloby,
ze tym kupletem nalezy roéwniez zakonczy¢ catg Passacaille. Jednak pod koniec utworu, po
ostatnim dziesigtym kuplecie pojawia si¢ nasz Grand Couplet tym razem w tonacji
molowej. Wielu artystow tak wlasnie konczy ten utwor wykorzystujac molowg wersje
Grand Couplet. Jednak ze wzgledu na oznaczenie fin w pierwszym kuplecie zdecydowatam
si¢ powrdci¢ do tonacji durowej i zakonczy¢ catos¢ durowa wersja Grand Couplet.
Passacaille w C-dur L. Couperina to przede wszystkim utwor wykorzystujacy cata palete
koloréw ibrzmien klawesynu, wshluchanie si¢ w jego rezonans ioperowanie nim
L. Couperin tutaj wtasnie doprowadzit do granic, ktére wezesniej przed nim we francuskiej
muzyce klawesynowej nie zaistniaty.

Muzyke lutniowg na ptycie prezentuje dwoch kompozytoréw, ktorzy zostawili po
sobie $lad taczacy ich z postacig Charle’a Fleury’ego. Pierwszy z nich, Francois Dufaut
jest autorem kilkuset utwordéw lutniowych, w wiekszosci sg to tance i preludia utozone
W suity. Znajdziemy w jego tworczosci rowniez wiele tombeaux. Wirtuoz lutni, uczen
Denisa Gaultier znany byt z tego, ze duzo podrozowat. Jego utwory lutniowe charakteryzuja
si¢ przede wszystkim bogactwem harmonicznym i gestg fakturg utworow. Tombeau de Mr
Blanrocher (pisownia tytutu oryginalna) napisane jest w g-moll iposiada typowa dla
tancoOw budowe dwuczesciowa. Dwie czastki A i B sg symetryczne, kazda z nich ma po
osiem taktow. Typowa budowa dwuczgsciowa zachowuje rowniez klasyczne tonacje dla
utworéw zapisanych w takiej formie, czyli czastka A rozpoczyna si¢ w tonacji g-moll
a konczy w tonacji D-dur (czyli dominanty), czastka B rozpoczyna si¢ w D-dur i nastepnie
moduluje i wraca do tonacji glownej, czyli g-moll. Cato$¢ utrzymana jest w takcie 4/2
I rytmie oraz charakterze typowym dla pawany. Kompozytor nie zostawia tutaj miejsca na
niemenzurowang interpretacje. Wprowadza elementy polifonii, ktéra narzucajg dyscypling
metryczng. Zardwno na poczatku czastki A 1B mamy zabieg powtorzenia motywu
z gérnego glosu w takcie pierwszym w srodkowym glosie w takcie drugim. Element ten,
rodzaj melodii powtarzajacej si¢ w rdéznych rejestrach wprowadzony na poczatku
strukturyzuje juz potem caty utwor, poszczegodlne motywy melodyczne pojawiaja si¢ nie
tylko w najwyzszym glosie, ale rowniez w srodkowych, co odbieramy jako polifoniczne
potraktowanie catej struktury. Brzmienie catego utworu pozostaje do$¢ ciemne, wigksza

cze$¢ rozgrywana jest w oktawie matej i razkre$lnej, najwyzszy dzwigk utworu to c'.



Utwor L’Offrande nieprzypadkowo znalazt si¢ na ptycie. Kompozycja napisana
w tonacji fis-moll, niezwykle bogata harmonicznie i polifonicznie sprawita mi chyba
najwiecej trudnosci przy transkrypcji. Ze wzgledu na tonacj¢ trudno nie skojarzy¢ tego
utworu z Pavang w fis-moll L. Couperina. W poréwnaniu do tancéw czy pozostatych
lutniowych tombeaux na ptycie faktura tej kompozycji jest o wiele bardziej skomplikowana
I wymagata wprowadzenia pewnych korekt oraz zmian oryginalnego tekstu. Pozwolitam
sobie na dokomponowanie krotkich motywow oraz wzbogacenie harmoniczne niektorych
pusto brzmigcych na klawesynie akordow. Te dokomponowane motywy nie wnoszg jednak
tre$ci dodatkowej do utworu a sg raczej rodzajem dyminucji, ktory kto$ kto wykonywaltby
ten utwor na lutni moglby je tam z calg pewnos$cig zastosowaé. Chciatam pomimo tych
zmian zachowaé przede wszystkim charakter lutniowy kompozycji i konsekwentnie
przestrzegatam tutaj stylu brisé.

Podobne zabiegi musiatam zastosowa¢ w Pavanie e-moll. Jednak tutaj problemy
transkrypcyjne ograniczyly si¢ tylko do znalezienia lepiej brzmiagcych przewrotow akordow
lub po prostu do zmiany oktawy wystepowania danego motywu. Dodanie dodatkowych
motywoOw wzbogacajacych strukturg utworu byly sporadyczne. Pavana ta jest typowa pod
wzgledem formy, zachowuje trzy czgsci, z planami harmonicznymi jak u Couperina.
Pierwsza czgstka konczy si¢ w tonacji Dominanty, srodkowa w tonacji durowej Medianty
a ostatnia wraca do tonacji glownej, wienczac cato$§¢ durowa Tonikg (u Couperina w
Pavanie mamy zachowany tryb molowy, prawdopodobnie ze wzgledu na nietypowa dla
epoki tonacje fis-moll).

Denis Gaultier dzisiaj uwazany jest za jednego z najwybitniejszych tworcow
lutniowych i jednego z tych, ktorych tworczo$¢ miata znaczacy wptyw na kompozytorow
klawesynistow. Czgsto mylony byt ze swoim kuzynem Ennemondem o tym samym
nazwisku i bardzo dlugo muzykolodzy uwazali ich obu za jedna i t3 sama osobe, poniewaz
w manuskryptach z epoki mylono czgsto te dwie postaci. To wlasnie powod, dla ktorego
tak trudno jednoznacznie okresli¢ autorstwo niektorych utworéw podpisanych wiasnie tym
nazwiskiem. Sukces tworczosci D. Gaultier juz za jego zycia byl niezwykly, jego utwory
znajdziemy w r6znych manuskryptach. Wiele z nich bylo transkrybowanych nie tylko na
klawesyn, ale rowniez na angelique czy skrzypce z towarzyszeniem basso continuo, flet,
violg da gamba. Tworczos¢ D. Gaultier byta popularna nie tylko we Francji, ale rowniez
w Anglii, na ziemiach niemieckich czy nawet w Szwecji. Na ptycie znalazty si¢ trzy
wybrane i utozone przez mnie w suite tance D. Gaultier. Allemande, Courante i Sarabande

w tonacji D-dur, to przyktad typowego stylu lutniowego w swoim najlepszym okresie



rozwoju. Nie znajdziemy tutaj skomplikowanych polifonii czy harmonii, taniec i jego
struktura rytmiczna sg najwazniejsze. Wszystkim trzem towarzysza mite dla ucha melodie
oparte przewaznie na pochodach sekundowych. Allemande i Courante zachowujg forme
dwuczesciowa, Sarabande jest natomiast bardziej rozbudowana i nie zawiera repetycji
zapisanej, sg one niejako juz wkomponowane w utwoér przez kompozytora. Podczas
robienia transkrypcji pozwolitam sobie tutaj na wicksza dowolno$¢ w wykorzystaniu
rejestrow klawesynu i czgs¢ Sarabande przeniostam oktawe wyzej, aby uzyska¢ delikatny
i czuty charakter na poczatku kompozycji. Na koncu utworu dodatam rowniez rodzaj matej
repryzy, ostatnie cztery takty zostaly powtorzone dwa razy. Dodatkowe zmiany jakie
poczynitam to wprowadzenie dyminucji, ktore raczej wynikajg juz z zapisanego tekstu i sa
rozwini¢ciem mysli kompozytora, a nie wprowadzeniem nowego materiatu melodycznego.
W suicie tej widzimy typowy styl lutniowy, fakture i melodyke, ktora mozemy z pewnos$cia
odnalez¢ w suitach L. Couperina czy wczesnych suitach J.J. Frobergera.

Andromede ou le Tombeau de Blanrocher (pisownia oryginalna) z cata pewnoscia
jest autorstwa Denisa Gaultier. Utwor pochodzi z cyklu La Rhetorique de Dieux (w ktorym
wiekszos$¢ tytutow tancow suity nawigzuje do Antycznej Mitologii), wydanego juz po
$mierci kompozytora. Sam utwor zatytulowany Andromede nawiazuje do mitu o etiopskiej
ksiezniczce, uratowanej przez Perseusza. Naglowek Tombeau de Blanrocher zostat dodany
pozniej 1 najprawdopodobniej dla uczczenia $mierci znanego lutnisty. Tak wiec mozna
przypuszczacé, ze nie byt napisany pod wptywem emocji i przezy¢ zwigzanych bezposrednio
ze $miercig Charle’a Fleury’ego. Utwor napisany jest tonacji A-dur, w formie Allemande
sktadajacej si¢ z dwoch symetrycznych czastek, o tradycyjnym przebiegu harmonicznym
(czastka A konczy si¢ akordem Dominanty, czastka B wraca do tonacji gtownej). Jest to
typowa Allemande, zniezwykle pickna iujmujaca melodia w najwyzszym glosie,
akompaniujacym jej basem oraz wypeklnieniami harmonicznymi w glosach §rodkowych.
Nie znajdziemy tutaj dramatycznych fragmentéw 1 afektow, jak u Couperina czy
Frobergera. W zasadzie, gdyby nie podtytut nie domysliliby$my sie, ze jest to Tombeau.
Transkrypcja tego utworu na klawesyn nie sprawila duzo trudno$ci i komplikacji.
Najczgstsze zabiegi 1 zmiany dotyczyly przebiegu linii basowej. Mialy one na celu przede
wszystkim wzbogaci¢ rezonans klawesynu, nada¢ mu glgbie i mocniejsze brzmienie. Kilka
dodatkowych zmian polegato na dodatkowym wypelnieniu harmonicznym niektorych
akordoéw, nadaniu im gesciejszej faktury. To przyktad utworu jak blisko jest tak naprawde
od lutni do klawesynu. Nic dziwnego, ze utwory D. Gaultiera byly bardzo czesto

transkrybowane w epoce na klawesyn.



Z cala pewnoscig w suitach J.J. Frobergera ustyszymy echa francuskiej muzyki
lutniowej XVII wieku. Partita w g-moll FbWV 618 pochodzi rowniez z Manuskryptu
Bauyn, podobnie jak utwory L. Couperina oraz D. Gaultier i tylko tutaj zachowana zostala
W catosci. Suita zadedykowana jest Madame Sybille, wieloletniej przyjacidice oraz
opiekunce Frobergera, jego mecenasce. Uktad suity, ktora po Allemande wprowadza Gigue,
potem nastgpuje Courante a konczy si¢ Sarabanda wskazuje na wczesny utwor
w tworczosci Frobergera. Stad tez hipoteza, ze dedykacja dla Madame Sybille zostata
dopisana juz po powstaniu utworu, w czasie, kiedy Froberger przeprowadzit si¢ do
Montbéliard, na zaproszenie Madame Sybille. Wszystkie tance tutaj sa w typowej formie,
czyli dwuczesciowej repetycyjnej. Faktura zdominowana zostata tutaj przez styl brisé.
Dodatkowa cieckawostka jest podtytut Gigue nomme la Philotte. Niektorzy badacze
wskazuja, ze tytutowa Philotte to posta¢ z dworu stuttgarckiego, kuzynka Madame Sybille.
Nazywala si¢ Sophie Luisa Wiirttemberg i byta ona mtoda, utalentowang lutnistka.

Utwor wienczacy plyte to jeden z najstynniejszych utworéw Frobergera. Zachowat
si¢ on do dzisiaj w dwoch wersjach:

1. Tombeau, fait a Paris sur la mort de Monsieur Blancheroche; lequel se joue fort
lentement a la discretionsans observer aucune mesure (znajduje si¢ w manuskrypcie WMin
743 i 0znaczane jest numerem FbWV 632).

2. Affligee et Tombeou sur la Mort de Monsieur Blanrocher, fait a Paris, et se jotie
bien lentement et a la discretion (znajduje si¢ w manuskrypcie SA4450 i oznaczane jest
numerem FbWV 632a).

Nie bez powodu wybralam ten wlasnie utwor jako ostatni na plycie. Z calg
pewnosciag cigzar gatunkowy, bogactwo harmoniczne, melodyczne oraz retoryczne tego
dziela wyraznie odznacza si¢ na tle utworéw lutniowych, z drugiej jednak strony widaé
W nim wyrazne inspiracje muzyka lutniowa. W przeciwienstwie do Tombeau D. Gaultier
utwor ten powstat z pewnoscig po gwaltownych przezyciach kompozytora zwigzanych
Z tragiczng $miercig lutnisty Charlesa Fleury’ego. W manuskrypcie WMin 743 przeczytamy
facinska inskrypcje, ktora doktadnie opisuje wydarzenia poprzedzajace $Smier¢ tytutowego
Sieur de Blancrocher. Wynika z niej, ze wskutek niefortunnego upadku ze schodéw ten
stynny paryski lutnista umiera wskutek zakazenia ze zranionej nogi. Froberger,
najprawdopodobniej byt swiadkiem catego zdarzenia. Obydwie zachowane wersje r6znig
si¢ zasadniczo tylko w koncowce utworu, wersja 632a wzbogacona jest w ostatnich taktach
o niezwykle ekspresyjng figure ribatutta di gola potaczong z gruppo, ktore wykonane jest

w dwudzwigkach. Na ptycie zaprezentowatam wersje¢ FbWV 632. Kompozycja ta stanowi



samodzielng cato$¢, nie jest czeScig suity. Utwor napisany zostat w formie Allemande
Grave i zachowuje jej typowa, dwuczgsciowg form¢ AB oraz tradycyjny uktad planow
tonalnych. Warstwa retoryczna catego utworu jest niezwykle bogata wychodzi jednak z ram
typowej Allemande. Znajdziemy tutaj zar6wno tiraty i esclamatione, saltus duriusculus czy
stynne catabasis z konca utworu, ktore ma symbolizowa¢ tragiczny upadek lutnisty. Warto
wspomnie¢ jeszcze i podkreslic wspolny element taczacy Tombeau L. Copuerina iJ.J.
Frobergera a jest nim efekt dzwonu, rodzaj ostinata pojawiajacy si¢ zardowno u Couperina
jak i Frobergera. Przywodzi on na mys$l rodzaj dzwonu zatobnego towarzyszgcego miarowo
i nieustepliwie konduktowi zatobnemu. Trudno ostatecznie ustali¢ i stwierdzi¢ kto si¢ kim
zainspirowal, poniewaz nie znamy doktadnych dat powstania obu dziel. Poniewaz
L. Couperin byl mtodszy o cale dziesig¢ lat od Frobergera i znal jego tworczo$¢ juz jako
mtodzieniec, mozna przypuszczaé, ze to wilasnie muzyka Frobergera miala wptyw na
L. Couperina.

Tombeau Frobergera z pewnoscia taczy wiele zarowno z muzyka lutniowg oraz
Z samym instrumentem. Mozemy tutaj znalez¢ elementy, ktore odnoszg si¢ bezposrednio
do lutni i techniki gry na lutni. Pierwszy to fakt uzywania niskiego rejestru lutniowego,
drugi to efekt lutniowy campanella zastosowany na poczatku czeSci B. Na lutni efekt
dzwoneczkoéw (campanelli) uzyskiwano poprzez taki sposob wykonania skali, aby uzy¢ jak
najwigkszej ilosci strun pustych, przez co oczywiscie wzbudzat si¢ bardzo duzy rezonans
w instrumencie. Taki efekt na klawesynie mozna osiggna¢, grajac bardzo legato, wrecz
przetrzymujac poszczegolne dzwigki skali tak dtugo, jak tylko si¢ da.

Ze wszystkich czterech tombeaux utwor Frobergera z pewnoscia jest kompozycija
najbardziej; kompleksowa 1bogata pod kazdym wzglgdem. Niezwykle bogactwo
stylistyczne, harmoniczne i retoryczne tego utworu z pewnos$cig stawia go na szczycie
klawesynowej muzyki XVII wieku, ukazujac rdwnoczesnie silne zwiazki klawesynu

Zz muzyka lutniowg.

5. Informacja o wykazywaniu si¢ istotng aktywnos$cia naukowa albo artystyczna
realizowana w wiecej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, w

szczegoOlnosci zagranicznej.



Najwazniejszym obszarem mojej dziatalno$ci artystycznej jest kameralistyka. Moja
kariera zawodowa zwigzana jest z dwoma zespotami muzyki dawnej. W latach 2000-2016
bylam stalym czlonkiem zespotu Arte dei Suonatori. Z tym zespolem bratam udzial
w kilkudziesigciu sesjach nagraniowych dla zagranicznych wytworni ptytowych (Alpha,
BIS, Channel Classic). Ptyty te otrzymaty wiele prestizowych nagrod (m.in Diapason d'Or,
Gramophone Editor's Choice, Choc du Monde de la Musique, Luister 10, BBC Musique
Magasine, 10 de Repertoire). W 2003 roku plyta ,,La Stravaganza A. Vivaldi” z Rachel
Podger zostata wybrana ptyta roku przez brytyjskie czasopismo Gramophone w kategorii
»Instrumentalna muzyka barokowa”. Podczas 16 lat niezwykle intensywnej dziatalnos$ci
z zespotem miatam okazje nie tylko poznaé¢ wiele wybitnych osobowos$ci muzycznych
sceny muzyki dawnej, ale rowniez regularnie z nimi wspdtpracowaé. Wymienic tutaj
powinnam z pewnoscia kilka bardzo waznych dla mnie oséb, ktore miaty bardzo duzy
wplyw na moje zycie zawodowe oraz moj sposob postrzegania muzyki: Martin Gester, Dan
Laurin, Hidemi Suzuki, Alexis Kossenko, Eduardo Lopez Banzo, Reinhard Goebel, Allan
Rassmusen, Kati Debretzeni, Barthold Kuijken, Richard Egarr.

Od roku 2015 jestem liderem i1 dyrektorem artystycznym Orkiestry Kore, ktéra
powstata z mojej inicjatywy 1 zwigzana jest $cisle z Fundacja Canor. Orkiestra Kore jest
zespotem rezydentem wszystkich festiwali 1 cykli koncertowych organizowanych przez
Fundacje: Muzyka w Raju, Nasz Telemann, Poznahn Baroque, Przedsionek Raju,
Filharmonia bez filharmonii. W ostatnich latach zespot byt wielokrotnie zapraszany do
Filharmonii Narodowej na koncerty organizowane w ramach cyklu ,,Po prostu ...
Filharmonia!”. W sezonie 2023/24 az cztery razy goscil w murach Filharmonii Narodowe;
wspottworzac pelny sezonowy cykl koncertéw ,,Po prostu... Filharmonia!”. Wybrane
fragmenty koncertow dostepne sa na oficjalnym kanale Filharmonii Narodowej w serwisie
YouTube (https://bit.ly/4AbAocAAQ) Do wspoltpracy z Orkiestra Kore zapraszani sa wybitni
arty$ci z zagranicy. Orkiestra zagrata koncerty m.in. z Shunske Sato, Jeane’m Rondeau,
Alexisem Kossenko, Anng Besson, Maxem Volbersem, Davide Montim, Teodoro Bau,
Lucile Boulanger, Yukie Sato, Perrine Devillers. Koncerty z ich udziatem mozna obejrzeé¢
réwniez w serwisie YouTube na kanale Muzyka w Raju, gdzie regularnie pojawiaja si¢
nagrania koncertow zrealizowanych podczas festiwali Muzyka w Raju.

Mozliwos$¢ statej wspotpracy z wieloma tak roznymi osobowosciami 1 wybitnymi
muzykami stwarza niepowtarzalng okazj¢ do eksplorowania bardzo r6znego repertuaru oraz

réwniez do wlasnych poszukiwan muzyki zapomnianej. Niezwyklg satysfakcje daje mi



przywrocenie takim dzielom drugiego zycia i wprowadzenie ich z powrotem do sal
koncertowych.

Jako solistka i kameralistka oraz cztonek obu zespoldéw bratam udziat w nagraniach
telewizyjnych oraz radiowych. Koncertowatam w kraju i zagranicg (m.in w Danii, Francji,
Belgii, Irlandii, Niemczech, Hiszpanii, Portugalii, Wielkiej Brytanii, Chinach i USA).

Sposrad setek koncertéw z repertuarem historycznym (co jest zwigzane ze specyfika
mojego instrumentu) znalazly si¢ réwniez i prawykonania. Cz¢$¢ z nich to utwory na nowo
odkryte w XXI wieku pochodzace z X VIII wieku (jak na przyktad wybrane Concerti grossi
Pietro Castrucciego wykonane podczas festiwalu Muzyka w Raju), cze$¢ prawykonan to
utwory wspolczesne, napisane z mysla o instrumentach historycznych (jak na przyktad
prawykonanie utworu Brut Artura Zagajewskiego, nagrodzone w 2017 roku przez
Migdzynarodowg Trybune Kompozytorow).

Moja dzialalno$¢ artystyczna przedstawiona w szczegdétowym wykazie obejmuje
nagrania ptyt CD, publikacje koncertow live w serwisach internetowych, prawykonania,
koncerty kameralne, orkiestrowe 1 recitale solowe. Ponizej wybrane najwazniejsze

wydarzenia z mojej dziatalnosci artystycznej.

Dyskografia:
1. Memento mori Froberger, Uniwersytet Slaski Katowice, 2018
Moja pierwsza solowa plyta, poprzedzona wnikliwymi badaniami nad twoérczos$cia

okoliczno$ciowa J.J. Frobergera. Byla czg¢scia mojej rozprawy doktorskie;j.

2. Twelve Grand Concertos Haendel, Martin Gester, Arte dei Suonatori, BIS 2008

Plyta wielokrotnie nagradzana i doceniona przez krytyke za granicg i w Polsce (m.in.
oceniona najwyzej w audycji Polskiego Radia pr. 2 Trybunat Dwgjki). Jak dotad jedyne
nagranie kompletu Concerti grossi z op. 6 G.F.Haendla na instrumentach historycznych

przez polski zespot.

3. C.P.E. Bach Concerti a flauto traverso obligato 11, Alexis Kossenko, Arte dei Suonatori,
Alpha, 2009.

Wraz z ponizszym albumem jest to komplet koncertow fletowych C.P.E Bacha. Jak dotad
jest to rowniez jedyne nagranie kompletu koncertow fletowych C.P.E. Bacha na

instrumentach historycznych przez polski zespot muzyki dawne;.



4. C.P.E. Bach Concerti a flauto traverso obligato I, Alexis Kossenko, Arte dei Suonatori,
Alpha, 2006.

5. A. Vivaldi The 4 Seasons, Dan Laurin, Arte dei Suonatori, BIS, 2006.

6. A. Vivaldi La Stravaganza, Rachel Podger, Arte dei Suonatori, Channel Records 2003
Najbardziej utytutowany album polskiego zespotu za granicg (zdobyt on wszelkie mozliwe
wowczas nagrody m.in Diapason d'Or, Gramophone Editor's Choice, Choc du Monde de la

Musique, Luister 10, BBC Musique Magasine, 10 de Repertoire).

Koncerty:
1. Sezon koncertowy 2023/24 Filharmonii Narodowej, cztery koncerty w ramach cyklu ,,Po

',’

prostu... Filharmonia!” z udzialem Orkiestry Kore oraz zagranicznych wykonawcow:

Louis Creac’h, Elena Andreyev, Teodoro Bau, Allan Rassmusen, Aira Maira Lehtipuu.

2. XXI festiwal Muzyka w Raju, 5 sierpnia 2023, wykonanie partii solowej w Koncercie

klawesynowym Es-dur W. A. Mozarta.

3. Lenten Lamentations, Festiwal w Reading (Londyn), 10 marca 2018, solowy recital
z muzyka J.J. Frobergera oraz prawykonanie 3 Preludiow na klawesyn solo Dariusza

Gornioka.

4. Filharmonia Narodowa, Warszawa, 12 kwietnia 2018, koncert z cyklu ,,Po prostu...

Filharmonia!” z udziatem E.L. Banzo, w programie Concerti grossi G.F. Haendla.

5. Filharmonia Narodowa, Warszawa, 25 maja 2017, koncert z cyklu ,,Po prostu...
Filharmonia!” z udziatem Les Musiciens de Saint Julien 1 Orkiestry Kore, w programie

utwory G.Ph.Telemanna.

6. Chiny, Pekin, Forbidden City Concert Hall, 12 kwietnia 2015, Anne Freitag —flet, Bolette
Roed — flet prosty, Arte dei Suonatori, w programie muzyka J.S. Bacha.

7. 57 Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Wspolczesnej ,,Warszawska Jesien”, Koncert

Inauguracyjny, Filharmonia Narodowa w Warszawie, 19 wrze$nia 2014, Dominik Potonski



— wiolonczela, Joanna Bo$lak-Gorniok — klawesyn, Arte dei Suonatori, Musikfabrik, dyr.
Stefan Asbury, prawykonanie A.Zagajewski — Brut. Koncert zostat zarejestrowany przez
Polskie Radio program 2, zostalo nagrodzone przez Mig¢dzynarodowa Trybung

Kompozytorow.

8. 16 Eisenacher Telemann-Tage Zamek Wartburg, Eisenach 5 lipca 2014, Martin Gester -
dyrygent, Arte dei Suonatori, w programie muzyka G.Pf. Telemanna.

9. International Izmir Festival, Efez, Celsus Library, 18 czerwca 2014, Rachel Podger -

skrzypce prosty, Arte dei Suonatori, w programie muzyka G.Pf. Telemanna, A. Vivaldiego.

10. Lufthansa Festival of Baroque Music, Londyn, St John's Smith Square, 17 maja 2014,
Rachel Podger - skrzypce, Arte dei Suonatori, w programie muzyka G.F. Haendla, F.

Geminianiego. Koncert rejestrowany i transmitowany przez BBC 3.

11. New York Early Music Celebration, Nowy York, 8 pazdziernika 2013, Bolette Roed —

flet prosty, Arte dei Suonatori, w programie muzyka G.Pf. Telemanna.

12. Spitalfields Music Festival, Londyn, 13 czerwca 2011, Dan Laurin flet prosty, Arte dei
Suonatori, w programie muzyka A. Vivaldiego. Koncert rejestrowany i transmitowany
przez BBC 3.

6. Informacja o0 osiggnieciach  dydaktycznych, organizacyjnych  oraz

popularyzujacych nauke lub sztuke.

Moja dziatalno$¢ dydaktyczna uktada si¢ dwutorowo. Z jednej strony jako adiunkt
w Instytucie Muzyki na Wydziale Sztuki i Nauk o Edukacji, z drugiej za$ jako lider
I opiekun artystyczny zespotu Green Kore.

Moja dziatalno$é dydaktyczna w Uniwersytecie Slaskim to przede wszystkim
realizacja dydaktyki z zakresu przedmiotow teoretycznych (harmonia, ksztatcenie stuchu,
analiza muzyczna, zasady muzyki). W latach 2012-2013 zorganizowatam w Instytucie
Muzyki US cykl spotkan Syntagma Musicum. Byt to cykl wyktadéw i koncertow,

w ktorych aspekt teoretyczny byt $cisle powiazany z praktycznym w mys$l zasady ,,nic



0 muzyce bez muzyki”. Do udzialu w nich zaprositam wybitnych artystow i muzykow
z Polski i zagranicy zwigzanych z historycznym wykonawstwem (Aureliusz Golinski,
Bolette Roed, Martyna Pastuszka). W roku 2013 otrzymatam Nagrode Specjalng Rektora
Uniwersytetu Slaskiego za dziatalno$¢ artystyczna i organizacyjna. Od 2019 roku pehie
funkcje¢ cztonka Rady Dydaktycznej Kierunku studiéw Edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej oraz Muzyka w Multimediach. Jako pedagog systematycznie od poczatku
mojej pracy w US petni¢ funkcje opiekuna poszczegdlnych rocznikoéw. Nalezalam rowniez
do zespolu pedagogoéw, ktory zainicjowal oraz stworzyl nowy kierunek studiow
w Instytucie Muzyki US w Katowicach - Muzyka w Multimediach.

Drugim, niezwykle waznym aspektem mojej dziatalnosci dydaktycznej jest
kameralistyka i zespot Green Kore, w ktorym jestem opiekunem artystycznym. Zespot ten
zatozytam w roku 2016 i w swoim zamierzeniu jest on przede wszystkim platformag
nabywania do$wiadczen zawodowych dla studentéw oraz muzykow, ktorzy stoja dopiero
U progu swojej muzycznej dzialalno$ci. Repertuar programowy to przede wszystkim
utwory z tzw. kanonu muzyki barokowej. W przypadku muzyki barokowej, wymagajacej
od artystéw wyobrazni i1 zdolno$ci improwizacyjnych, dostosowywania si¢ do réznych
wngetrz i tworzenia utworéw za kazdym razem na nowo, to rzecz nie do przecenienia. Zespot
od poczatku swojego istnienia zagrat juz ponad 100 koncertow, w ubieglych latach
(z wyjatkiem 2020 roku) byl bohaterem projektéw ,,Filharmonia bez Filharmonii” oraz
»Przedsionek Raju”. W roku 2019 zainaugurowal XVII Festiwal ,Muzyka w Raju”
w Patacu w Zaganiu. Wielu uczestnikow projektow Green Kore gra dzisiaj juz
w profesjonalnych polskich i zagranicznych zespotach barokowych i nie tylko. Wymienié
tutaj chciatabym kilka osob, ktore graty w Green Kore: Marta Korbel, Anna Bator, Mateusz
Wadowski, Mark Vanyan, Maciej Gasior, Juliette Wagner, Anna Johannsen.

Moja dziatalno$¢ organizacyjna i popularyzatorska wigze si¢ przede wszystkim
Z dziataniami w fundacji muzyki dawnej Canor. Celem fundacji jest przede wszystkim
szeroko pojeta popularyzacja muzyki dawnej wykonywanej na historycznych
instrumentach. Jej dziatalno$¢ to szereg inicjatyw festiwalowych oraz pomoc muzykom w
realizacji ich artystycznych zamierzen (takich jak np. nagrywanie ptyt CD w zabytkowych
wnetrzach). Moja rola tutaj to przede wszystkim objecie kierownictwa artystycznego
i muzycznego festiwali fundacji - Nasz Telemann, Filharmonia bez filharmonii,
Poznan Baroque, Przedsionek Raju i1 Muzyka w Raju. SzczegoOlnie prestizowy,
rozpoznawalny i 0 miedzynarodowym zasigegu jest ten ostatni. Muzyka w Raju odbywa si¢

nieprzerwanie od 2002 roku. Od poczatku swego istnienia festiwal stara si¢ dotrze¢ do jak



najszerszego grona odbiorcéw takze poprzez relacje radiowe i internetowe. Wigkszos¢
sposréd dotychezasowych koncertéw zostata zarejestrowana przez ogolnopolskie i lokalne
rozglosnie Polskiego Radia, a wiele spo$rod nich transmitowano na antenie ogolnopolskiej
i micdzynarodowej. Transmisji i nagran radiowych wystuchaty miliony stuchaczy w cate;
Europie, ale takze w USA, Kanadzie, Japonii i Australii. Dotychczasowe edycje festiwalu
zgromadzity ponad 120 tysigczna publicznos¢ z Polski oraz w coraz wigkszym stopniu
z zagranicy. Statymi partnerami festiwalu sa m.in. Ministerstwo Kultury, Dziedzictwa
Narodowego, Urzad Marszatkowski Wojewddztwa Lubuskiego, Program 2 Polskiego
Radia, Radio Zachéd, TVP Kultura oraz TVP Gorzoéw Wielkopolski. Festiwal dokumentuje
swoje wydarzenia w formie rejestracji video, a materiaty filmowe dostgpne sa na kanale

.Muzyka w Raju” w serwisie YouTube oraz w innych mediach spotecznosciowych.

7. Oprécz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze podaé¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowej.

............................................

(podpis wnioskodawcy)
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