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RECENZJA W PRZEWODZIE DOKTORSKIM

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Iwony Cichy zatytutowanej: ,,Oszczedna forma w kulturze
nadmiaru” przygotowana pod opiekg promotorska Pana dr hab. Tomasza Kipki, prof. US;
sporzadzona w zwigzku ze wszczeciem przez Rade Instytutu Sztuki Wydziatu Artystycznego
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach przewodu doktorskiego w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki; procedowanym przez Rade Naukowsa
Instytutu Sztuk Plastycznych Wydziatu Sztuki i Nauk o Edukacji Uniwersytetu Slaskiego

w Katowicach.

Pismem przewodnim z dnia 5 lipca 2023 r. zostatem poinformowany przez Dyrektora Instytutu
Sztuk Plastycznych Wydziatu Sztuki i Nauk o Edukacji, Pana dr hab. Stefana Lechwara, prof. US,
iz dnia 28 czerwca 2023 r. zostatem powotany na recenzenta w przewodzie doktorskim Pani Iwony
Cichy wszczetym w dniu 14 grudnia 2016 .

PODSTAWY PRAWNE:

Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki z dnia
14 marca 2003 r.

TEMAT ROZPRAWY DOKTORSKIEJ:

Oszczedna forma w kulturze nadmiaru

1) WPROWADZENIE

Rozprawe doktorska Pani mgr Iwony Cichy stanowi praca artystyczna sktadajaca sie z dwéch
kolekcji po dziesig¢ plakatéw kazda. Ich tematyka jest zwigzana z kinematografia. Sktadaja sie na
nie plakaty zwigzane z wybranymi produkcjami filmowymi jak i z imprezami prezentujacymi dziela




kinematograficzne. Reprodukcjom towarzyszy ilustrowany tekst. Porusza on zagadnienia
komunikacji wizualnej w obszarze sztuki plakatu autorskiego promujacego wydarzenia kulturalne
oraz filmy. Opracowanie dotyczy wyzej wymienionej problematyki, a w szczegélnosci wybranych
realizacji z zakresu plakatu filmowego i festiwalowego. Autorka koncentruje sie na wyborze
plakatu polskiego i zagranicznego. Szczegdlnie uwzgledniona jest kinematografia czechostowacka
i czeska oraz wydarzenia z nig zwigzane.

2) FORMA ISTRUKTURA PRACY

Rozprawa doktorska w formacie A4 i orientacji pionowej zostata zaprojektowana i ztozona przez
Doktorantke w sposéb poprawny uzyskujac zrozumiaty, logiczny i do$¢ tatwy w nawigacji
dokument o objetosci 79 numerowanych stron + oktadka. W tym 20 stron zawierajacych wylacznie
reprodukcje autorskich, artystycznych realizacji doktorantki.

Na strukture opracowania sktada sie spis tresci (1 strona), wstep (7 stron), trzy rozdziaty — w tym
dwa z podrozdzialami (odpowiednio po: 4, 13 i 21 stron), podsumowanie/zakonczenie ten sktadnik
w spisie tresci opisany jest pierwsza z nazw, za$ na stronie 50 drugg (3 strony), bibliografia (3
strony), spis ilustracji (1 strona), streszczenia w jezyku polskim (1 strona) i angielskim (1 strona)
oraz dziat zawierajgcy reprodukcje plakatéw Autorki (21 stron).

Opracowanie poprzedzone jest podziekowaniem (1 strona).

Trafnie dobrana i wykorzystana w pracy literatura specjalistyczna czy materialy kontekstowe licza
60 pozycji, w tym 13 publikacji zwartych i 47 zrédet internetowych.

3) MERYTORYCZNA OCENA PRACY IJEJ OPISU

Poniewaz rozprawg autorskg powinno stanowi¢ oryginalne rozwiazanie problemu — w tym
wypadku artystycznego, ktore moze stanowic praca artystyczna — zasadniczym obszarem mojej
oceny jest przedstawiona kolekcja prac Doktorantki. Zostaty one umieszczone we wezesniej
wspomnianym dokumencie, ktorego tres¢ 1 struktura skutecznie przybliza odbiorcy obszar
tematyczny, na ktorym dziata Autorka, jej cele, metody, efekty dziatan, kontekst historyczny,
artystyczny i spoteczny. Czerpigc z tego klarownego rozwigzania bede sie do niego odnosit
korzystajac z jego rozdziatéw jako kolejnych etapdw recenzji.

3.1) WSTEP

We wstepie swojego opracowania Doktorantka rozwija i uszczegétawia zakres problematyki swojej
pracy wskazujac na zagadnienia dotyczace przestrzeni zajmowanej przez plakat artystyczny we
wspotezesnej kulturze. W szczegdlnodci zas porusza problematyke plakatu filmowego
charakteryzujacego sie oszczedng forma. Autorka wskazuje tez na wyrazng o$ podziatu rozwiazan
projektowych na wskazany powyzej plakat artystyczny i na jego stricte komercyjnego konkurenta,
budowanego w sposéb przewidywalny i szablonowy. Pani Iwona Cichy opisujac rozwéj plakatu
artystycznego wskazuje na bogactwo materiatu zrédtowego zaréwno w formie dostepnej od lat

w przestrzeni fizycznej, w postaci miedzynarodowych wystaw i konkurséw jak i na olbrzymie
bogactwo analogicznych tresci z catego $wiata w przestrzeni internetowej pozwalajgcej poznaé
rowniez rozwigzania spoza oficjalnego obiegu. Doktorantka ocenia plakat jako medium pelnigce
istotng funkcje promocyjna, wrecz kluczowg w przypadku wydarzen kulturalnych. Podkreéla tez, ze




plakat filmowy jako obszar analizy wybrata zarowno ze wzgledu na osobiste zainteresowania jak

i zakres prowadzonej dzialalnosci artystycznej. Korzystajac z cytatéw z pracy prof. Tomasza
Szlendaka wskazuje tez na aspekf socjologiczny. Kultura nadmiaru nie jest wytacznie zjawiskiem
zauwazalnym w zakresie sztuki czy dzialalnosci kulturalnej jako takiej. Objawia sie na wielu .
ptaszczyznach w tym komercyjnej, w zakresie dostepnosci produktow i ustug. Powoduje negatywne
reakcje takie jak zobojetnienie, agresja czy konflikt. Tworzy falszywe poprzez uproszczenia wizje
$wiata. Doktorantka wskazuje tez na problem z odpowiednig selekcjg tresci. Szczegdlnie w postaci
informacji i ustug dostepnych za posrednictwem sieci Internet. Na tym tle jak sugeruje Autorka,
mozna poszukiwac roli i znaczenia artystycznego plakatu filmowego i festiwalowego. Tutaj tez
odwoluje sie do doswiadczen wynikajgcych z wieloletniej wspétpracy ze Stowarzyszeniem Kultura
na Granicy w zakresie projektowania identyfikacji wizualnej, a szczegélnie form plakatowych dla
Przegladu Filmowego Kino na Granicy. Wskazuje tez na synergie w sytuacji odnoszenia sie

w przestrzeni sztuk plastycznych do sztuki filmowej jako, ze oba z wymienionych mediéw
Swiadomie wykorzystane maja potencjat kulturotwérezy. Na koniec Pani Iwona Cichy informuje, ze
ze wzgledu na podejmowang tematyke bedzie korzystata z metod badawczych — opisowej

I poréwnawczej.

3.2) ROZDZIAL PIERWSZY ,Na pograniczu dwoéch sztuk”

W pierwszym rozdziale swojego opracowania Autorka wprowadza czytelnika w historie powstania
plakatu filmowego. Wskazuje jak wywieral on zwiekszajacy sie wptyw na rozwdéj kultury
wizualnej. Jednoczesnie gatunek ten nie pozostawat niezalezny od trendéw artystycznych,
czynnikow marketingowych czy uwarunkowan o charakterze spotecznym i politycznym. Juz na
poczatku czytamy o zwigzkach formalnych plakatu — jako grafiki oraz filmu i fotografii. Wskazany
jest cytatem z tekstu Pani Doroty Folgi-Januszewskiej fakt wzajemnego dopelnienia treSciowego
filmu i plakatu. Doktorantka podkresla tez fakt, Ze powstajgce wtedy plakaty miaty réwniez szeroko
rozumiang funkcje promocyjng. Wskazuje tez na powstawanie éwczesnie schematéw
kompozycyjno-treSciowych wykorzystywanych az po dzien dzisiejszy, zwigzanych

z przedstawieniem postaci gtéwnych bohaterdw, czy zdarzen okreslajacych zasadnicza tematyke

i wydzwiek reklamowanej produkcji. Hierarchie eksponowania typografia podstawowych
informacji zwigzanych z tytutem, obsada itd. Wskazany zostaje tez fakt wyodrebniania sie trendow
w projektowaniu, bardziej komercyjnych lub takich, w ktérych powstawaty dzieta o wyraznych
ambicjach artystycznych. Jak na przyklad dziela powigzane z ekspresjonizmem niemieckim czy
czerpigce z futuryzmu lub konstruktywizmu. W tym aspekcie Doktorantka przybliza fenomen
Polskiej Szkoty Plakatu, w ktérej to plakat filmowy byt wyraznym i trendotworczym bytem.
Positkuje sie tez faktem, ze blisko 1/3 plakatow w tematycznej kolekcji poswieconej tej grupie
realizacji stanowig plakaty filmowe. Nastepnie zostajg przyblizone sylwetki wybranych tworcow

i przyktady dziel. Pierwszymi zaprezentowanymi autorami sq Henryk Tomaszewski i Eryk Lipinski
w aspekcie ich wspoltpracy z Filmem Polskim, ktéra rozpoczeta sie dopiero po akceptacji przez
dystrybutora ogolnych zatozen dotyczgcych metody twoérczej projektéw. Byta ona na tyle
elastyczna, ze przetrwata zmiany polityczne wynikajgce z dominacji realizmu socjalistycznego

w latach 1948 — 1954. Zauwazalne byly tez zmiany formalne polegajace na ujednolicaniu metody
stosowania koloru (jednolite aple), czy postepujgca syntetyzacja przekazu. Mimo sukcesow, w tym
zagranicznych, taka droga projektowa spotykala sie czasami z oporem ze strony filmowcdw, co




owocowalo powstawaniem i dystrybucjg kilku odmiennych plakatéw do jednego tytutu. W tym

i opartych na wzorcu komercyjnym bazujacym na fotosach przedstawiajgcych gtéwnych bohaterow.
Mimo stosunkowo duzej grupy twércéw, ci tworzacy jego odmiane artystyczng, mimo
indywidualnie stosowanych rozwiazai — wypracowywali sie i trzymali pewnych jednolitych zasad,
np. wymogu wyrazistosci, czy czytelnosci gtéwnego motywu ze znacznych odlegloci. W dalszej
czesci rozdziatu znajdujemy nazwiska np. Waldemara Swierzego, Franciszka Starowieyskiego czy
Mieczystawa Wasilewskiego. Wskazywane jest tez réznicowanie srodkéw formalnych, jak dalsze
ograniczenie palety barwnej, czy przeciwnie, poszerzanie jej jak i czerpanie z bogactwa Srodkow
malarskich. Rozdzial zamyka sie w ramach czasowych wieku XX.

3.3) ROZDZIAL DRUGI ,Plakat filmowy XXI wieku”

Kolejny rozdziat Doktorantka dzieli na dwa podrozdzialy: ,Kultura nadmiaru i komercjalizacja
plakatu” i ,,Artystyczny plakat filmowy i oszczedna forma”. W pierwszym z nich Pani Iwona Cichy
wskazuje na plakat artystyczny i na jego stricte komercyjnego konkurenta budowanego o gotowe,
zazwyczaj przychodzace od zagranicznego dystrybutora wytyczne i komponenty. Czy tez
zazwyczaj dajace analogiczny efekt finalny samoograniczenie projektantéw powielajacych
standardowe, rozpowszechnione wzorce plakatu opartego o stereotypowe rozwigzania. Ktére to
dziatanie jest przeciwskuteczne, ostabia i sptyca przekaz. Powoduje tez zmeczenie i zobojgtnienie
odbiorcéw nadmiarem podobnych tresci i obrazéw. Wskazuje na utrate autorytetu projektantow.
Podrozdziat ,, Artystyczny plakat filmowy i oszczedna forma” poshuzyt Autorce do przedstawienia

i analizy plakatow, ktore byly przez nig projektowane do dziel kinematografii czechostowackiej,
czeskiej i polskiej. Stanowia tez one czes¢ pracy artystycznej. Kazdy z bedacych tematem filmow
byt wyswietlany podczas réznych edycji Przegladu Filmowego , Kino na Granicy”. Jak tez sg one
adaptacjaini znanych dziel literackich. Kazdorazowo przedstawiany jest rezyser, skrot fabuty,
przyblizone odniesienia spoteczne, kulturalne czy polityczne. Wszystkie plakaty sg zaprojektowane
w kadrze pionowym. Ich kompozycja zasadniczo centralna, o pionowej osi symetrii nie zawsze jest
jednak w pehi symetryczna. Autorka destabilizuje je w mniejszym czy wigkszym stopniu poprzez
asymetryczne umiejscowienie detali lub wage typografii. Takie rozwigzanie spotykamy w pracach
takich jak ,,Btazen i krélowa” (Sasek a kralovna) czy ,,Powrét idioty” (Névrat idiota). Druga
stosowang metoda jest asymetryczne umieszczenie detali lub ich asymetryczna konstrukcja.

Z pierwszg z nich mamy do czynienia rowniez w wypadku ,,Blazna i krélowej” (Sasek a krélovna),
za$ z drugg w ,,Ubu krél” gdzie symetryczna korona, przechodzi w skosne ostrze gilotyny lub

w pracy ,,Palacz zwkok” (Spalovac mrtvol), w ktorej destabilizacje uktadu daje wijgca si¢ smuga
dymu. Za najbardziej symetrycznie zakomponowane mozna uzna¢ prace o tytutach: ,Ikaria XB 17
(Ikarie XB 1), ,,Mlot na czarownice” (Kladivo na carodéjnice), ,,Waleria i tydzien cudéw” (Valerie
a tyden divi), ,,Owad” (Hmyz), ,,Awatar” i *Tatarak”. We wszystkich plakatach istotng role
formalng grajg faktury lub/i rytmy. W wiekszosci z nich napotykamy budowane z linii mikrowzory
generujgce interferencje tak lubiane przez artystéw op-artu. Jezeli zas za makrowzor uznamy wzor,
ktérego modutem jest obrys trumny w plakacie ,,Palacz zwtok” (Spalova¢ mrtvol) lub kolce
narzedzia tortur widoczne w pracy ,,Mtot na czarownice” (Kladivo na ¢arodéjnice) — to
niewatpliwie kwiaty budujgce skojarzenie rézarca w ,,Waleria i tydzien cudéw” (Valerie a tyden
divil) czy detale zwieniczenia korono-gilotyny w ,,Ubu krél” to juz indywidualnie identyfikowalne
elementy obrazu tworzgce rytmy. Co wiecej w kilku przypadkach mamy do czynienia




z wykorzystaniem obu metod. Przyktadowo w plakacie , Tatarak” op-artowa faktura swoimi
interferencjami buduje skojarzenie sakralnej przestrzeni zwieniczonej sklepieniem krzyzowym.
Poniewaz we wcze$niejszym opisie uzytem odniesien do $wiata rzeczywistego, to warto zwrocic
uwage, ze wiekszo$¢ prac balansuje na granicy figuratywnosci i abstrakeji. Abstrakcji czgsto

o cechach geometrycznych. Za$ figuratywnos¢ w zadnym wypadku nie podaza drogg bliskg
realizmowi, lecz raczej balansuje na granicy zgeometryzowanego piktogramu i skojarzenia.

Z rzadka jedynie napotykamy obiekty o wyrazniej zaznaczonym $wiattocieniu czy brylowatoéci jak
kokarda i dzwoneczek w plakacie do filmu ,,Blazen i krélowa” (Saek a krdlovna).
Wykorzystywane przez autorke figuratywne sktadniki majq Scisty zwigzek z narracja lub/i
emocjami zawartymi w reklamowanym obrazie filmowym. Ich dobér jest logiczny i konsekwentny.
Dobrze jest to widoczne na przyktadzie koron. Ta w ,,Blaznie i krélowej” (Sasek a kralovna)
charakteryzuje role ledwie zasugerowanej graficznie postaci. Kolejna w ,,Ubu kral”

w damoklesowej paraleli podpowiada rozwdj akcji. W swoich projektach Autorka wykorzystuje
plaskie aple jednolitych koloréw. Jednakze czesto nakladane na nie wzory z interferujgcych linii lub
faktury o podobnych cechach powoduja, ze duze ptaszczyzny prac odbieramy raczej jako
niejednolity melanz, niz ptaskie powierzchnie, Wyjatkami sg tu raczej rozwigzania zastosowane

w ,Waleria i tydzien cudéw” (Valerie a tyden divi) jak i w,,Ubu krél”. Niewatpliwie Doktorantka
szczegdlnie czesto wykorzystuje zaréwno barwe biatg jak i mocne nasycone kolory jak czerwien,
706, blekit czy czern, W zestawie prezentowanych prac ,, Tatarak” zbudowany z typografii i linii
wykorzystujacych rézne odcienie zieleni jest rozwigzaniem unikatowym. Z drugiej za$ strony
konsekwentne stosowanie osiowej, symetrycznej kompozycji, interferencyjnych mikrowzoréw czy
metod operowania typografia skutecznie wpasowuje go w opisywang kolekcje.

Rozdziat drugi zamyka krétkie om6wienie wybranego dorobku grupy ,,Homework” tworzonego
przez duet w osobach Joanny Goérskiej i Jerzego Skakuna. Majg oni w swoim dorobku liczne
plakaty powigzane z tematyka kinematograficzng. Pani Iwona Cichy trafnie charakteryzuje ich
metody pracy i Srodki formalne.

3.4y ROZDZIAL TRZECI ,Plakat festiwalowy”

W ostatnim rozdziale podzielonym na dwa podrozdziaty dotyczace plakatu polskiego i plakatu
zagranicznego Doktorantka opisuje wybrane plakaty jak i zwigzane z nimi systemy identyfikacji
wizualnej powigzane z tematycznymi festiwalami i przegladami filmowymi. W tym aspekcie sg tez
opisane oryginalne autorskie realizacje Pani Iwony Cichy. Jest istotnym fakt, przedstawienia

i analizy przez Doktorantke miedzy innymi, dziatai swoich poprzednikéw. Przez co rozumiem
rozwigzania projektowe roznych grafikéw projektantéw opracowujgcych informacje wizualng
wezesniejszych edycji przegladu ,,Kino na granicy” i ,,Festiwalu filmowego Ukraina!”. W rozdziale
miedzy innymi dowiadujemy sie o realizacjach Pawta Jonicy, Bohdana Kofila Heblika, Marka
Pistora, Jakuba Spurnego i Markéty Steinert czy ponownie autoréw z grupy ,,Homework”.
Klarownie przedstawione sg wykorzystywane trendy, symbole, kolorystyka i inne decyzje
projektowe dokonywane przez Panig Iwone Cichy i jej poprzednikéw wspélpracujacych

z organizatorami powyzszych wydarzen artysthznych jak i analogiczne dzialania podejmowane
przez rdznych projektantéw na rzecz takich imprez jak: Miedzynarodowy Festiwal Filmowy Nowe
Horyzonty, American Film Festival, Festiwal Filmowy Kino Dzieci, Miedzynarodowy Festiwal
Filmowy w Karlowych Warach czy Letnia Szkola Filmowa w Uherskim HradiSciu.
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Powyzsze dzialania sg opisane w aspekcie kulturowym, spolecznym, a czasami tez historycznym.
Dziesie¢ zaprojektowanych przez Panig Iwone Cichy plakatéw stanowiacych skladowa ocenianej
pracy artystycznej powstato na potrzeby dwéch juz wezesniej przytaczanych wydarzen kulturalnych
czyli przegladu ,,Kino na granicy” i ,,Festiwalu filmowego Ukraina!”. Niewatpliwie pod wzgledem
stosowanych srodkéw formalnych, kolorystyki, metody operowania linia, apla czy typografia
wpisuja sie w stylistyke wczesniej opisywanych prac Doktorantki bedgcych plakatami filmowymi.
Mimo to ponownie otrzymujemy zestaw interesujacych, zréznicowanych rozwiazan. Widzimy
réwniez ciggle eksperymentowanie z formg jak i kompozycja. Mam uczucie, ze Autorka wciaz
poszukuje. Widzimy zaréwno znacznie bardziej figuratywne motywy jak w plakatach dla 3. i 4.
edycji ,,Festiwalu filmowego Ukraina!” - pojawia sie na nich pojazd, budzik, sugestia gorskiej
serpentyny przedstawionej w perspektywie kulisowej. Zaprezentowany jest tez projekt zbudowany
wylacznie z sktadnikéw typograficznych w postaci plakatu COVIDowej edycji przegladu ,,Kino na
Granicy” z roku 2022. Poza wysoce symetrycznymi kompozycjami jak plakaty na 19. i 24. przeglad
filmowy ,,Kino na Granicy” czy 3.1 6. ,,Festiwal filmowy Ukraina!” wida¢ préby zmierzenia sie

z uktadem zawierajagcym dominujace skladniki diagonalne jak w wypadku bardzo mocno
oddziatujgcego ,,21. Przegladu Filmowego Kino na Granicy”, czy rozwigzania asymetrycznego
zawierajgcego liczne, wydawatoby sie przypadkowe — punkty i plamy apli w projekcie do

23. ,Przegladu Filmowego Kino na Granicy”. Te rozproszone wydawatoby sie losowo punkty sg tez
obecne w o trzy edycje wczesniejszym plakacie do tej samej imprezy. Podobnie jak w opisywanych
w poprzednim rozdziale projektach mamy tu tez konsekwentnie stosowane mikro- i makrowzory.
Te pierwsze budowane jak uprzednio z linii dajacych rzeczywiste interferencje jak w projektach dla
6. ,Festwalu filmowego Ukraina!” czy 19. przegladu filmowego , Kino na Granicy” jak tez
poprzez zastosowang kolorystyke jak w 23. 1 24. , Przegladzie Filmowym Kino na Granicy”,
Oczywiscie w mikrowzorach spotykamy juz wspomniane uprzednio rozwiazania oparte o struktury
punktdéw, jak i na poly figuratywny, o wydawatoby sie pikselowej stylistyce motyw pochodzacy

z haftu ludowego wykorzystany w projekcie plakatu ,,6. Festiwalu filmowego Ukraina!”. Za to

w rozwigzaniach makrowzoréw widzimy tu unikatowe w obszarze prezentowanej kolekcji
zastosowanie uproszczonej formy znakdw typograficznych jako modutu budujacego wzor
raportowy w projekcie ,,22. Przegladu Filmowego Kino na Granicy”.

W obrebie rozdziatu znajduja sie tez liczne reprodukcje realizacji wczesniej wspomnianych autorow
informacji wizualnej dla opisywanych festiwali i przegladéw sztuki filmowe;j.

Niewgtpliwie interesujgca i istotna jest sytuacja zwigzana z pandemig COVID-19. Wynikajace

z niej ograniczenia w organizowaniu masowych wydarzen z udziatem licznej publicznosci
wymusity na organizatorach rézne zmiany, np. polegajgce miedzy innymi na przenoszeniu
publicznych przekazéw na platformy streamingowe. Inna tez byta dystrybucja informacji
festiwalowej, bardziej oparta na mediach elektronicznych niz drukowanych. Miato to swoje odbicie
w tresci jak i formie graficznej prac promujgcych tego typu festiwale i przeglgdy. Doktorantka,
opisuje to zaréwno na podstawie realizacji wiasnych jak i innych autoréw.

3.5) ZAKONCZENIE

Konczac swoja pisemng wypowiedz Doktorantka dostrzega rosngcg popularnos¢ takiej formy
przekazu jak plakat artystyczny, w tym filmowy i festiwalowy. Wskazuje przy tym na informacje




zwrotng pochodzacg z Internetu, a szczegdlnie na opinie i komentarze internautéw pojawiajace sie
w zwiazku w z w/w dzietami i wydarzeniami. Pani Iwona Cichy podkresla zniechecenie lub
znudzenie sie wyraznej grupy odbiorcéw produktami kultury nadmiaru. Najczesciej
charakteryzujg sie one bezrefleksyjnym powielaniem okreslonych szablonéw. Czesto w bardzo
sztywny sposéb, polegajacy na wrecz mechanicznym podmienieniu fotografii i towarzyszacych jej
informacji tekstowej. Ponownie tez Autorka korzysta z cytatéw z opracowania prof. Tomasza
Szlendaka wspolgrajacych z jej opiniami. Doktorantka opisuje zmiany zachodzgce w czasie w/w
wydarzen w przestrzeni publicznej. W wyniku pojawienia sie informacji wizualnej imprezy,
mieszkancy i publiczno$¢ festiwalu obcuja z nietuzinkowymi dzietami sztuki uzytkowej
odmieniajgcymi ich codzienno$¢. Autorka wskazuje tez na trend przenoszenia znacznej czesci
grafiki uzytkowej do przestrzeni Wirtualnej, zwiazany z §wiadomoscia ekologiczng organizatorow
i projektantéw.

4) UWAGI DOTYCZACE OPRACOWANIA TEKSTOWEGO

Wypowiedz pisemna Pani Iwony Cichy jest spdjna, klarowna i $ci$le powigzana z tematem pracy
doktorskiej. Autorka uzywa poprawnego klarownego jezyka. Jej wywody poparte sg logicznie
przyktadami czy cytowaniami. Zgodnie ze wskazang we wstepie metodologia badawcza,
Dyplomantka wykorzystata zaréwno metode opisowa jak i porownawcza. Poziom jezykowy,
ortograficzny i interpunkcyjny opracowania oceniam wysoko. Niestety doktorantka nie ustrzegta si¢
kilku btedéw. Nie sg to sktadniki o kluczowym znaczeniu dla mojej oceny, pozostaje jednakze mi
wskazad, ze we wstepie Autorka pisze, ze w rozdziale pierwszym zostanie opisany trend tematyki
gorskiej w filmie i plakacie filmowym. Nie doszukatem sie jednak tego sktadnika w rozdziale.
Poniewaz mam w tym zakresie poczucie niedosytu, z checia poprositbym Doktorantke

o wypowiedz w tym zakresie.

Stanowigce prace artystyczng kolekcje plakatéw nie sg wyraznie opisane pod wzgledem wymiaréw,
technik realizacyjnych, czy dat realizacji lub upublicznienia. Oczywiscie niektére z w/w informacji
mozna chociaz ramowo ustali¢ analizujgc ich tres¢, czy znajgc dokumentacjg ich wykorzystania

w przestrzeni publicznej.

W rozdziale ,,Plakat festiwalowy” przyblizone sg cztery plakaty do ,,Festiwalu filmowego
Ukraina!”, Autorka podaje na str. 36, ze sg to od (od 3. do 7. edycji) — ilustracje w opracowaniu

dokumentujg zas plakaty od 3. do 6. edycji.

Wystepuje niesp6jnos$é¢ pomiedzy spisem tresci, a faktycznym sktadnikiem pracy. W spisie tresci
mamy ,,Podsumowanie”, zas na stronie 50 ,,Zakonczenie”.

Na stronie 14, brak jest cudzystowu otwierajgcego w tytule ,SOS Titanic”.

5) PODSUMOWANIE
Przedstawione przez Panig Iwone Cichy zostato oryginalne dzielo artystyczne.

Obie kolekcje plakatéw charakteryzuje wysoki stopient spéjnosci formalnej. Rozwigzania graficzno-
kompozycyjne wlasciwie konweniujg z ich tematyka i trecig. Bardzo wysoko oceniam poziom
estetyczny. Niewatpliwa dla mnie jest trafnos¢ zastosowanych metafor graficznych. Jako wysoce




utylitarne oceniam zastosowanie typografii charakteryzujacej sie wtasciwa hierarchig waznosci
komunikatéw, odpowiednim doborem krojéw pism i logiczng koegzystencjg z innymi sktadnikami
graficznymi plakatow. Przedstawione projekty odznaczajg sie wyrazng silq oddzialywania.

Mam przeswiadczenie o odbiorze dziet artysty-projektanta o wyraznie zarysowanej
indywidualnosci i wypracowujacego oryginalny, autorski styl oddziatywania na odbiorce.
Doktorantka zaprezentowata odpowiedni poziom wiedzy teoretycznej jak i umiejetnosc¢
samodzielnego prowadzenia warto$ciowej pracy artystycznej.

6) KONKLUZJA

Majgc na uwadze warto$¢ merytoryczng oraz wysoki poziom artystyczny przedstawionej do
recenzji rozprawy doktorskiej Pani Iwony Cichy stwierdzam, Ze przygotowane przez Doktorantke
opracowanie jest oryginalnym rozwigzaniem tematu. Przedstawiona praca stanowi znaczny wkiad
w rozwoj dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz spelnia wymogi ustawowe
okreslone w art. 13 Ustawy o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule
w zakresie sztuki z dnia 14 marca 2003 r.

W zwigzku z powyzszym wnioskuje do Szanownej Rady Instytutu Sztuki Wydzialu Artystycznego
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach o nadanie Pani Twonie Cichy stopnia doktora sztuki
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dzietl sztuki.

Wy DAy
dr hab. Jakub Balicki, prof. ASP




