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Wstep

Odkad pamietam, zmyst wechu zawsze byt mi niesamowicie bliski. To dzieki niemu
intensywniej i petniej odczuwam wspomnienia. Do tej pory potrafie przywota¢ zapach mojego
liceum, w ktérym won stechlizny oblepiata na drodze wszystko, co spotkata: wtosy, ubrania, a
takze szkolne zeszyty i podreczniki. Dzieki temu aromatowi, ktéry przynositam ze sobg do
domu, moja mama zawsze wiedziata, czy bytam w szkole, czy jednak zdecydowatam sie udad
na wagary z kolegami. Zdarzyto mi sie to tylko pare razy w trakcie mojej licealnej edukacji. Za
bardzo lubitam swojg klase, jak i nauczycieli (z matymi wyjgtkami), ktérych do dzi$
wspominam z wielkim sentymentem. Pamietam takze aromaty dezodorantéw unoszgcych sie
w salach gimnastycznych. Dominowat przede wszystkim zapach Impulse, w wersjach 02 i
Spice. Ten ostatni zostat wykreowany przez cztonkinie zespotu Spice Girls, kultowego w tym
czasie dla nas, licealistek. Byty to lata 90. ubiegtego wieku. Takich wrazen jestem w stanie
przywota¢ sporo. Obiecatam sobie kiedys, jako tez niepoprawna wrecz mitosniczka i
kolekcjonerka perfum, a takze wielbicielka wszelkich zapachdw natury, z ktérg przez cate zycie
jestem bardzo mocno zwigzana, ze przyjrze sie tej percepcji blizej. To tak naprawde wech
ukonstytuowat mojg tozsamos$é, stad tez pomyst na takga, a nie inng rozprawe.

Kiedy zaczynatam prace nad doktoratem, nie bylo jeszcze epidemii Covid-19. Caty
Swiat zresztg nie spodziewat sie, ze rok 2020 bedzie rokiem dramatycznych wydarzen, wielu
Smierci i totalnej izolacji. Epidemia dotkneta mnie przede wszystkim osobiscie, jak i naukowo.
Jako ratownik, czas ten poswiecatam przede wszystkim pacjentom, ktorzy walczyli o kazdy
oddech, btagajgc o pomoc — to jeszcze nie byt ich moment na odchodzenie. Niestety, dla wielu
z nich choroba zakoniczyta sie ostatecznie $miercig. Ten czas byt dla mnie wyjgtkowo trudny,
przede wszystkim z powodu zgondw pacjentéw. Pisanie w ogdle nie byto mi w tym czasie w
gtowie, bo bytam najczesciej potwornie zmeczona. Zreszty, mys$l skupiania sie nad
doktoratem w czasie, kiedy umierajg ludzie, wydawata mi sie nawet watpliwie etyczna.
Wynikato to wytgcznie z moich pasji do ratownictwa, jak i medycyny paliatywnej, ktore
zresztg trwajg juz wiele lat.

Epidemia, pomimo swojego mrocznego oblicza, przyczynita sie do namystu nad

zmystem wechu. Przymus noszenia maseczek odcinat ludzi od doswiadczania zapachéw, za



ktorymi zaczeli szalenie teskni¢, pomimo, ze wczesniej nie zwracali na nie uwagi. Chorzy,
zrozpaczeni utratg powonienia, a takze i smaku, z przerazeniem orientowali sie, jak nagle
stato sie ubogie ich doswiadczanie rzeczywistosci. Wybierajgc ten temat rozprawy jeszcze
przed wybuchem epidemii, nie spodziewatam sie, ze moje zainteresowania okazg sie byé
prorocze. llo$é publikacji, a takze ksigzek na temat tej percepcji od pojawienia sie Covid-19,
systematycznie rosnie, co $wiadczy tylko o tym, ze powonienie przezywa wtasnie swoje 5
minut, na ktére czekato tak naprawde wiele wiekdw, co oczywiscie nie znaczy, ze przed
koronawirusem takiego zainteresowania wokét niego nie byto. Jak najbardziej, byto. Coraz
wiecej tez organizuje sie w wielu miejscach na sSwiecie smellinaria, ktére dotyczg percepcji
wechowej w najrézniejszych kontekstach i skierowane sg do wielu grup uzytkownikdéw:
lekarzy, kognitywistéw, kryminologéw, neurobiologédw, sommelieréw, perfumiarzy,
literaturoznawcow, architektow, a takze artystéw dziatajgcych wokét zapachu. Jeden z nich,
Antoine Neufmars, stworzyt serie zapiskow, ktére powstaty w trakcie Covid-19. Tworzg one
kronike olfaktoryczng, w ktérej artysta dzieli sie wspomnieniami ludzi, opisujgcych swoje
wrazenia zwigzane z utratg wechu w trakcie trwania tej choroby. Powstat w ten sposdb
przygnebiajacy portret roku 2020, w ktérej strach przed $miercig przeplatat sie takze z
obawami trwatego uszczerbku na zdrowiu. Kiedy sama stracitam powonienie w trakcie
przebiegu koronawirusa, staratam sie w tym bezwechowym okresie odtwarza¢ w gtowie
bliskie mi zapachy. O dziwo, przychodzito mi to z tatwoscig. Chciatam na wszelki wypadek
zbada¢ potencjat mojej pamieci zapachowej. W trakcie choroby staratam sie wacha¢ dobrze
mi znane, ulubione perfumy. Nie dawatam nosowi odpocza¢ ani przez chwile. Ta samodzielna
rehabilitacja wechowa miata na celu stworzenie wyobrazeniowego depozytu oflaktorycznego
w razie nieodwracalnej utraty tej percepcji. Na szczescie, tak sie nie stato.

Temat mojej rozprawy wynika takze z moich zainteresowan zogniskowanych wokét
cielesnosci, jak i zmystowosci. Zostaty one pogtebione przez kuratorke i historyczke sztuki
Marte Lisok, ktéra w Galerii Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach tworzyta ekspozycje,
sensorycznie pobudzajgce odbiorcow. Zmystowy sposdb myslenia mojej serdecznej
przyjaciétki Marty o ludzkiej percepcji, do tej pory jest mi niesamowicie bliski.

Mojg rozprawa stara sie w sposéb syntetyczny odnosi¢ do wechu. Sam tytut juz

ustawia ramy czasowe mojej pracy, poniewaz XX i XX| wiek, to czas intensywnych przemian



zmystowosci, ktore wtasnie zamierzam przesledzi¢. Tres¢ pracy probowatam przede wszystkim
tematycznie ustawi¢ wokdét obszaréw, w ktérych powonienie moze zosta¢ silnie
zastymulowane. Dlatego tez rozwazania poswiecam sztuce, kinu, literaturze, wirtualnej
rzeczywistosci, a takze diwiekom. Staratam sie podjes¢ do zagadnienia wechu
interdyscyplinarnie, korzystajgc przede wszystkim z metodologii badan kulturoznawczych,
antropologicznych, literaturoznawczych oraz filmowych. W swojej rozprawie prébuje
odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposdb wech, a takze zapach funkcjonuje w rzeczywistosci,
zdominowanej przez technologie, ale jak tez pozostate rodzaje percepcji radzg sobie w
kontakcie ze wspdtczesnym swiatem. Okazato sie, ze powonienie, pomimo moich pierwotnych
obaw, ma sie nadzwyczaj dobrze, co mnie niezmiernie cieszy. Bedzie sie mozna o tym
przekonaé w trakcie lektury tej pracy.

Pirerwszy rozdziat rozprawy poswiecam refleksji filozoficznej, jak i medycznej nad
wechem. Drugi stanowi probe rozeznania sie w obszarze literackim, filmowym, wirtualnej
rzeczywistosci, fotografii, malarstwie oraz audycji radiowych, aby sprébowaé odnalez¢ w nich
zapachowe tropy. Okazato sie ich by¢ zaskakujgco duzo. Trzeci natomiast skupia sie wokdt
estetyki haptycznej i koncepcji ,haptycznosci poszerzonej” wprowadzonej przez Marte
Smolinsky, ktéra skutecznie przekonata mnie o wielomodalnym odbiorze sztuki — ,, dotykamy”
jej wszystkimi zmystami, nawet wtasnym nosem. Teoria ta ma znaczacy wptyw na catg moja
rozprawe, poniewaz rozwazania historyczki sztuki przenikajg bardzo mocno do kontekstéw,
ktore staram sie w mojej pracy poruszac¢. Nie sposdb sie na nie tutaj nie powotywac. Nie
ukrywam, w tej rozprawie robie to nader czesto, nie mniej jednak ma to swoje
metodologiczne uzasadnienie. Odnosze sie do nich przede wszystkim w kontekscie realizacji
artystycznych, cho¢ ,haptycznos¢ poszerzong” mozina takze przenie$¢ na grunt badan
literaturoznawczych i filmowych, czego w tej pracy ostatecznie nie zdecydowatam sie zrobié,
skupiajac sie na nieco innych watkach zwigzanych z wechem.

Czwarty, ostatni rozdziat dotyczy ,sztuki wechowej”/sztuki olfaktorycznej”, ktéra
wyodrebnita sie jako osobna sfera dziatan artystycznych i kuratorskich. Autorkami tego
pojecia sg Chiara Bacci oraz Chantal Jacquet. Badaczki rozszerzajg to pojecie takze na inne
obszary, takie jak muzyka czy literatura. Caro Verbeek, Larry Shiner oraz Jim Drobnick, na

ktérych rozwazania w wielu miejscach bede sie odwotywaé w tej odstonie rozprawy, to



kolejni, najwazniejsi wspotczesni teoretycy zwigzani ze sztuka olfaktorycznga. Rozdziat ten tez
pokazuje, jak dtugg droge, przede wszystkim instytucjonalng, przeszty zapachy, zanim na state
przeniknety do przestrzeni muzedw i galerii. Zaznaczam, nie byt to proces fatwy. Rozdziat ten
tez stara sie przekierowac catos¢ doswiadczenia zmystowego w strone, ktorg definiuje jako
sensocentryzm. Moja rozprawa na pewno nie wyczerpuje wszystkich watkéw, zwigzanych z
wechem, jak i zapachem. Nie jest tez specjalnie odkrywcza. Celowo pomijam rozwazania
zogniskowane wokoét historii perfum, ktdra jest dobrze znana, jak i oméwiona. Rezygnuje tez z
rozwazan dotyczacych deprywacji sensorycznej zwigzanej z brzydkimi woniami, ktore réwniez
zostaty dobrze rozpoznane. Staram sie przede wszystkim skupiaé na nieoczywistej roli
powonienia i jego zaskakujgcych obszarow, ktdre zmuszajg nas tez przy okazji do
zrewidowania myslenia o tym rodzaju percepcji, jako zmystu mato waznego, istotnego. Mam
nadzieje, ze moja rozprawa, chociaz w minimalnym stopniu, to sprawi. Zapraszam zatem do

wedréwki, w ktorej gtdownym przewodnikiem bedzie nos.



ROZDZIAt I. (Nie)doceniany wech

Wyobrazmy sobie, ze jesteSmy pozbawieni wszelkich zmystowych doznan. Nie mozemy
dotykaé, patrze¢, stuchaé, wachaé, smakowaé'. Pozostaje tylko bicie serca i oddech.
Wytaczenie cielesnych odczu¢ réwnoznaczne jest z nieistnieniem, przypomina gteboka
sedacje. Niemiecki mysliciel Johann Gottfried Herder zauwazyt, ze , bez ciata nasza dusza jest
bezuzyteczna”?. To wiasnie cialo umozliwia analize doswiadczern naptywajacych ze $wiata
zewnetrznego. Dotyk, smak, wech, stuch i wzrok stanowig gtéwne kanaty zmystowo-
percepcyjne, za pomocg ktédrych mozna nawigzac gteboki, fizyczny kontakt z rzeczywistoscia.
Dzieki zmystom wiemy, ze istniejemy. To one ksztattujg tozsamos¢ i majg moc przywotywania
najodleglejszych wspomnien oraz wrazen. Jednak potrafia jednoczesnie produkowac
ztudzenia, ktére mogg wptywac na interpretacje otaczajgcych zjawisk. Jednymi z wielu takich
egzemplifikacji s omamy stuchowe lub iluzje optyczne. Te ostatnie obecne sg na rysunkach
dunskiego psychologa Edgara Rubina, przekraczajgcych wizualne granice pomiedzy ttem
a figurg — patrzacy nigdy nie byt pewien, co tak naprawde dostrzega®.

Kazdy z ludzkich zmystow jest istotnym elementem fizjologicznych i biochemicznych
procesow zachodzacych w ludzkim ciele. A jednak mimo to, jeden z nich pod wzgledem
waznosci zajmuje mato zaszczytne miejsce. Jest nim zmyst powonienia, niedoceniany i
utracony na rzecz wizualnosci. Oko zastgpito wech, spychajac je na margines doswiadczania
rzeczywistosci. Zupetnie niestusznie. ,Bardzo potezny, lecz niewyrazalny — nie da sie z nim nic
zrobi¢ (mozna tylko nazywaé). Sam akcent, brak sktadni. Wachanie powoduje wrazenie
zmystowe, ktére wydaje sie oczyszczone z mysli (w przeciwienstwie do stuchu i wzroku)”* —
definiuje oflaktoryczne zdolnosci cztowieka Susan Sontag, podkreslajgc tym samym
wyjatkowe cechy percepcji wechowe;.

Jak zauwazajg badacze, Constance Classen, David Howes oraz Anthony Synott w swojej

ksigzce Aroma. Cultural History of Smell, zepchniecie powonienia z obszaru istotnych

'Zob. Z. Sokotowska, We wtadzy zmystéw, czyli haptyczna estetyka [w:] Rita Baum, nr 33/2014.

2). G. Herder, Dziennik mojej podrézy z roku 1769, przet. M. Kurkowska, Olsztyn 2002, s. 113.

*Iluzje optyczne w ilustracjach, wpis na blogu: https://papierowydizajn.pl/iluzje-optyczne-w-ilustracjach/
[dostep: 7.03.2021].

4S. Sontag, Jak $wiadomo$¢ zwiqzana jest z ciatem,przet. D. Zukowski, Krakéw 2013, s. 29.
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poznawczo zmystow, jest konsekwencjg jego odbiorczych wspédtzaleznosci — ten rodzaj
percepcji uwarunkowany jest przede wszystkim wrazeniami wzrokowymi, jak i smakowymi, co
sprawia, ze wech i ptynace z niego eksperiencje sg rozproszone w procesie konwertowania
pomiedzy do$wiadczeniem a znakiem®. Warto zwrdci¢ uwage, ze doswiadczenia zapachowe
gubig sie w jezykowych opisach, nie dajac sie fatwo klasyfikowac. Jak twierdzi Diane Akerman,
»,rozne wonie okrywajg nas, wirujg wokét (...) wnikajg w nasze ciata i emanujg z nich.
Przebywamy stale w kgpieli zapachdw, ale gdy prébujemy opisac ktérys z nich, brakuje nam
stéw”® Warto jednak w tym miejscu zadaé pytanie, na ktére bede sie stara¢ odpowiedzie¢ w
kolejnych rozdziatach pracy: czy aporie zwigzane z jezykowym opisem doswiadczen
wechowych drzemig ostatecznie w samym jezyku czy jednak uwarunkowane sg hierarchig
zmystow i celowym wykluczaniem frazeologii wechowej z lingwistycznego obrotu z powodu
instynktownego leku przez woniami, wywotujgcymi silng deprywacje sensoryczng?

Wejscie w przestrzen, ktora posiada jakikolwiek wyczuwalny nosem aromat, ustawia
natychmiast jej percepcje, a tym samym cate ciato, bedgce nieustannie w gotowosci do
odbioru wrazen ptyngcych z otaczajgcej rzeczywistosci. Jednakze w kontekscie rozwazan nad
percepcjag wechowa, warto zadaé kolejne, istotne pytania: czy w $wiecie zdominowanym
przez technologie jest jakiekolwiek miejsce dla zmystowosci, somatycznosci? W koncu, jak
zauwazyt Norbert Elias, proces cywilizacyjny to ,postepujacy proces abstrahowania,
powodujacy pogtebiajgcy sie dystans cztowieka wobec wtasnego ciata i ciat innych ludzi”’.
Sherry Turkle zauwaza, ze wspotczesnie ,uczymy sie widzie¢ siebie jako podtgczone techno-
ciata”®. Jak zatem w warunkach przemian technologicznych nalezy méwi¢ o zmyéle wechu, a
takze ludzkiej percepcji w ogdle? Aby moéc odpowiedzie¢ na tak zadane pytania, warto
poswiecié¢ uwage cielesnosci, a zwtaszcza jej intensywnym przemianom, jakie miaty miejsce w
XX i na poczatku XXI wieku, oraz pozostatym zmystom. Nie sposdb zresztg pisa¢ o percepcji

wechowej w oderwaniu od innych zmystow.

>C. Classen. Howes, Synott, Aroma. Cultural History of Smell, London 1994, s. 26.
®D. Akerman, Historia naturalna zmystéw, Warszawa 1994, s.19.

7 Cyt za E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, Krakéw 2008, s. 149.

8Cyt. za R. Sendyka, Od kultury ,,ja” do kultury ,,siebie”. O zwrotnych formach w projektach tozsamosciowych,
Krakow 2015, s. 42.



Myslenie o ludzkim ciele, jak i percepcji, na przestrzeni wiekdw podlegato licznym
przemianom. Filozofowie spierali sie o hierarchie zmystéw, zastanawiajac sie, ktdéry z nich jest
najwazniejszy i tym samym stanowi Zrodto estetycznego przezycia. Tradycyjne w kulturze
zachodniej dowartosciowanie wzroku sprowadzato wszelkie doswiadczenie do ludzkiego oka.
Kategoryzacja ta niosta ze sobg takze inne konsekwencje. Jak twierdzit Wolfgang Welsch,
uprzywilejowanie jednego zmystu odbywa sie zawsze kosztem innego, dlatego filozof

proponuje przygladanie sie estetycznym zyskom z perspektywy strat anestetycznych:

uprzywilejowanie jednego zmystu w stosunku do innych ma wymiar nie tylko estetyczny,
ale zarazem anestetyczny: spycha inng strukture na drugi plan, w stan utajenia, czesto
w zapomnienie. Wtasciwe Zachodowi uprzywilejowanie wzroku jest tego klasycznym
przyktadem, szczegdlnie wyrazistym, poniewaz znajduje przedtuzenie w ideale teorii,
ktéra wszak polega witasnie na rozpatrywaniu, stawia przede wszystkim na dystans
i panoramiczny oglad z géry, w przeciwienstwie na przyktad do stuchu, ktéry nastawiony
jest na niespodziewane i angazujgce zdarzenia. Ten patos dystansu i wyzszosci sprawic
moze, ze teoria zachowa sie w sposéb fatalnie odporny na to, co wyrzadza rzeczywistosci
— a wyrzadza niemato. (...) Skoro wybory i preferencje tyczgce zmystéw majg takie skutki
dla rzeczywistosci, nalezy krytycznie przyjrzeé sie sprzezeniu estetyki i anestetyki. Kazda
estetyka zresztg umiata zaleca¢ sie swoimi zdobyczami — chodzitoby zatem o to, by

zorientowad sie w jej stratach®.

Historyczka i krytyczka sztuki Marta Smolifiska przypomina, ze klasyczna hierarchia zmystéw
zaczyna sie od Platona i Arystotelesa™. W swoich rozwazaniach greccy filozofowie ustanowili
hierarchie ich waznosci. Zgodnie z ich koncepcjami zmysty powinny zostaé sklasyfikowane
w nastepujacej kolejnosci: wzrok, stuch, smak, wech, dotyk''. Warto tez zwrdci¢ uwage, ze
klasyczny model poznania opierat sie na podziale zmystdw na zewnetrzne i wewnetrzne®.

Pierwszy z nich zwigzany byt z odbiorem percepcyjnym, wewnetrzne tymczasem dotyczyty

% W. Welsch, Estetyka i anestetyka, przel. M. Lukaszewicz, [w:] Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R.
Nycz, Krakéw 1997, s. 537-538.

10 M. Smoliriska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI
wieku, Krakow 2020, s. 29.

1 Tamze, s. 29.

2 A. Anzenbacher, Wprowadzenie do filozofii,przet. J. Zychowicz, Krakéw 2013, s. 132.



tego rodzaju wrazen, ktdre charakterystyczne sg zaréwno dla cztowieka, jak i zwierzat®™.
W obszarze tych ostatnich znalazty sie wech, jak i dotyk. Arno Anzenbacher, przygladajac sie
filozoficznym ujeciom percepcji zauwaza, ze zmysty wewnetrzne byly zwigzane z instynktem,
ktdre utozsamiaty podmiot z nie-ludzkim™. Dlatego tez starano sie je hierarchizowaé, prébujac
odrézni¢ cztowieka od zwierzecia, nadajagc mu walory duchowosci, jak i umystowosci.
Zaréwno Platon, jak i Arystoteles twierdzili, ze doznawanie zapachu nie posiada mocy
intelektualnej, a co za tym idzie, wonie nie powinny podlega¢ namystowi estetycznemu czy
artystycznemu. Arystoteles ujat wech, kojarzac go z pierwotnymi, zwierzecymi,
pozarozumowymi instynktami, zwigzanymi z tropieniem, weszeniem. Jak zauwaza Anne-
Sophie Barwich, nieche¢ do tego zmystu wynikata rowniez z utozsamienia powonienia, jak i
przy okazji smaku, przede wszystkim ze sferg emocjonalng, afektywng i wspomnieniows,
dlatego tez ostatecznie nie starano sie traktowac tych rodzajow percepcji jako szczegdlnie
istotnych w poznaniu, co nie oznacza, ze ostatecznie zbednych®. Jak zresztg stusznie zauwaza
Wiadystaw Tatarkiewicz, pierwotnie greccy filozofowie uwazali, ze wszelka wiedza sprowadza
sie do zmystéw i to wtasnie one stanowity najwazniejszy kanat poznawczy.'®. Natomiast Platon
postanowit ten rodzaj myslenia odrzuci¢, poniewaz w swojej koncepcji idei twierdzit, ze
istniejg tak naprawde dwa rodzaje poznania: rozumowe izmystowe'. Co istotne, uwazat
nawet, ze ludzka percepcja nie jest wystarczajgca do definiowania rzeczywistosci, upatrujac
jedynej mozliwosci poznawczej w ludzkiej mysli*é. Jak twierdzit, do$wiadczeniom zmystowym
niezbedna jest translacja poprzez myslenie, a co istotne, nie wszystkie wtasnosci mozna
poznaé poprzez percepcje’®. Richard Shusterman zwraca uwage na nieche¢ Platona wobec

ciata w ogdle. Jak zauwaza, Platon twierdzit, ze

13 Tamze, s. 132-133.

4Tamze, s. 133.

15 A-S. Barwich, Wech. Co nos méwi umystowi, przet. T.Chawziuk, Krakow 2022, s. 28.
16 W. Tatarkiewicz,Historia filozofii, tom 1, Warszawa 2005, 5.104.

7 Tamze, s. 104.

18 Tamze, s.104.

9 Tamze, s. 104.
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ciato odwraca naszg uwage od realnosci oraz od poszukiwania prawdziwej wiedzy, zaktdcajac
naszg koncentracje wszelkiego rodzaju zmystowym zgietkiem i zabawiajgc nasze umysty

przeréznymi namietnosciami, fantazjami i niedorzecznosciami®

W $lad za stwierdzeniami Platona i Arystotelesa, poszli pdzniej takze inni filozofowie, ktérzy
niemalze do potowy XX wieku traktowali powonienie jako najbardziej zwierzecy, instynktowny
zmyst, nie posiadajacy zadnego poznawczego pierwiastka. Jednakze, co warte podkreslenia,
pomimo ostatecznego niedoceniania zmystu wechu przez starozytnych filozofow, zapachy byty
istotnym elementem Zzycia spofecznego, jak i kulturowego Grekdw, Rzymian, a takze Egipcjan.
Olejki zapachowe petnity role pielegnacyjng, jak i podkreslajgcg walory ciata. Mozna zresztg
zauwazyc, ze perfumy posiadajg wielowiekowa historie, dlatego tez tak bardzo zastanawiajgca
jest deprecjacja wechu®. To wifasnie Arystotelesowi przypisuje sie pierwsza w historii
klasyfikacje substancji zapachowych?. Historycy badajgcy starozytne rytuaty pogrzebowe
zauwazyli, ze w ich trakcie uzywano specjalnie przygotowang na te okazje mieszanke olejkow
zapachowych, na ktérg sktadaty sie won cedru, mirry, olibanum i galbanum?®. Koncentracja
danego zapachu, atakze okre$lona won definiowata réwniez status spoteczny zmartego®.
Nawaniano takze przestrzenie teatréw, co miato wzmacnia¢ doznania zwigzane z oglagdanym
przedstawieniem. Szerzej o tego rodzaju praktykach, bede pisa¢ w rozdziale drugim.
Powréémy zatem do filozoficznych rozwazan nad percepcjg. Stoicy doceniali ludzkie
zmysty, poniewaz ich sprawno$¢ byta traktowana jako symptomatyczna dla zdrowia®. Tradycja

augustianska tymczasem postulowata niezaleznosé¢ umystu, jak i samych zmystéw, separujac

2R, Shusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki, przet. W. Malecki, S. Stankiewicz,
Krakéw 2016, s. 23.

' Tego stanu rzeczy moze nalezy upatrywaC w traktowaniu perfum, jak i olejkéw, jako zwyklego elementu
codziennej higieny, ktéra nie byta przedmiotem filozoficznych rozwazan. Jednakze, jak zauwazyt Alan Corbin,
Sokrates, tak niechetny zmystowi wechu, podkreslat, ze mtode mezatki nie powinny uzywac perfum, poniewaz
ich cialo pachnie niezwykle przyjemnie (zob. A. Corbin, We wiadzy wstretu. Spoleczna historia poznania przez
wech. Od odrazy do snu ekologicznego, przel. A. Siemek, Warszawa 1998, s. 52). Wynika z tego prosty wniosek-
filozof interesowat sie zapachami, w koncu w powyzszym przykladzie istotne staly sie poznawcze aspekty tej
percepcji. Dlatego tez jego koncepcja deprecjonujaca ten zmyst, traci oflaktoryczng hipokryzja,

2B, Hoffmann, Perfumy. Uwarunkowania kulturowo-spoteczne, Krakéw 2013, s. 46.
23|, Kopacka-Brud, W. S. Brud, Najlepsze olejki eteryczne. Moja aromaterapia, Warszawa 2021, s. 18.
*Tamze, s.18.

»>W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, tom I, Warszawa 2005, s. 150
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tym samym doéwiadczenia ptynace z percepcji*®.Swiety Tomasz z Akwinu doceniat zmystowe
eksperiencje, poniewaz uwazat je za jeden z najwazniejszych kanatéw poznania®. Nie inaczej
dziato sie w przypadku Rogera Bacona, Thomasa Hobbesa, atakie Johna Locke’a, ktéry
twierdzit, ze wszelkie doswiadczenie pochodzi z wrazer: odbieranych przez ciato®.

Czasy nowozytne przyniosty liczne dyskusje dotyczace tradycyjnej hierarchii zmystéw.
Najwazniejsze zmiany w mysleniu o percepcji dokonujg sie w XVIII wieku, jednakze wech
wcigz stat w opozycji do innych zmystéw. tagodniej potraktowat go Jan Jakub Rousseau, ktéry
powonienie nazywat ,zmystem wyobrazni i pozgdania — wech zaburza psychike gtebiej niz

"2 Immanuel Kant natomiast stwierdza, ze

stuch i wzrok; zdaje sie siega¢ do korzeni zycia
dotyk nalezy traktowaé réwnie powaznie jak wzrok istuch®®. Jednakze filozof ten uwazat
percepcje wechowg za najmniej istotng, za najbardziej pozbawiong estetycznego namystu,
poniewaz jest zmystem intymnym, wsobnym. Kant wskazywat, ze wech nie daje okazji do
kontemplacji wtaki sam sposéb, jak doswiadczenie wizualne®. Magnus Hirschfeldt
potraktowat powonienie jako najbardziej prymitywne®. Zygmunt Freud miat rowniez mato
pochlebne zdanie otym zmysle, miedzy innymi dlatego, ze sam cierpiat na jego
uposledzenie®. Twierdzit, ze wech stat sie niepotrzebny wraz postepem ewolucji i ulegt
znaczacej dewaluacji*.

Utrwalong hierarchie zmystéw dekonstruuje ostatecznie postmodernizm, ktéry
zaatakowat,  postugujagc  sie  stowami  Marty = Smolinskiej  ,skopiczny  rezim

kn35

i fallokulologocentryczny porzgdek”>>. Wzrok, co warte podkreslenia, zaczat sie dystansowac

%Tamze, s. 316.
2’ Tamze, s. 316.
% B. Hoffmann, Perfumy. Uwarunkowania kulturowo-spoteczne, Krakow 2013, s. 43.

» Cyt. za A. Corbin, We wladzy wstretu. Spoteczna historia poznania przez wech. Od odrazy do snu
ekologicznego, przet. A. Siemek, Warszawa 1998, s.12.

% Por. E. Struzik, Fenomen dotyku w tradycji filozofii i wspélczesnej refleksji humanistycznej, [w:]

W przestrzeni dotyku, red. J. Kurek, K. Maliszewski, Chorzow 2009, ss.. 69-94.

31 E. Badyda, Upadty aniot zmystéw? Metaforyka zapachu i pamieci wechowej we wspdtczesnej polszczyznie,
Gdansk 2013, s. 45.

%2B. Hoffmann, Perfumy. Uwarunkowania kulturowo-spoteczne, Krakéw 2013, s. 45.
3 Tamze, s. 46.

3 Tamze, s.46.

% M. Smoliniska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX XX i poczqtku XXI
wieku, Krakow 2020, s. 32.
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od pozostatych zmystédw w momencie intensywnego rozwoju nauk scistych, co stato sie
szczegllnie widoczne przede wszystkim w potowie XVIII i XIX wieku. Jak zauwaza Michel

Herzfeld, , oko stato sie metaforg zdobywania wiedzy”>®

. Wzrokocentryzm wspierany byt takze
przez teorie filozoficzne i kulturowe, opierajgce sie na poznaniu racjonalnym?®, ktére byto
jedynym, pewnym Zrédtem wiedzy nie tylko o Swiecie, ale i o ciele. Dlatego tez, w momencie
silnego akcentowania rozumowych jakosci wzroku, zaczat by¢ on separowany od innych
zmystow. Wech, jak i pozostate zmysty nie byty tak mocno skonceptualizowane i badane,
poniewaz nie przypisywano im racjonalnych wtasnosci poznawczych. Jednak silne
uprzywilejowanie wzroku nie pozbawito go takze krytyki, a zmysty dotyku, smaku i stuchu
znajdowaty coraz wiecej filozoficznych rzecznikdéw i sprzymierzericow®. Jak wskazuje
Wolfgang Welsch, mysliciele tacy jak Martin Heidegger, Ludwig Wittgenstein, Michel Foucault,
Jacques Derrida czy Lucy Irigaray poddali szczegdlnej krytyce wzorce, lezgce u podstaw
wzorkocentryzmu. Zauwazyli, ze zmyst ten nie jest, ,,ani w Swiecie wspotczesnej fizyki, ktora

nie opiera sie na naocznosci, ani w $wiecie medidow”*

niezawodnym kanatem kontaktu
z rzeczywistoscia, za jaki byt do tej pory uwazany®. Stad tez nastgpito przekierowanie uwagi
w strone innych mozliwosci percepcyjnych cztowieka. Jednakze zwrot ten nie nastgpit
ostatecznie w kierunku wechu, ktory stat wten sposéb najbardziej pomijanym zmystem
w refleks;ji filozoficznej. Dlatego tez niemal do poczgtkdw XX wieku cztowiek istniat dostownie
w ,ciszy zapachowej”. Wspoditczesni teoretycy, Larry Shiner i Yulia Kriskovets zauwazyli, ze
,czysto zmystowy, niepoznawczy charakter woni” nie pozwala objg¢ zapachu teoretycznym

namystem*. W nieco innym tonie za to wypowiedziata sie Maria Gotaszewska, ktdra

powotujgc sie na tezy postawione przez Karla Aschenbrennera, nazywa percepcje wechowa

3M. Herzfeld, Antropologia. Praktykowanie teorii w kulturze i spoleczenistwie, przet. M. Piechaczek, Krakow
2004, s.64.

¥ E. Struzik,Fenomen dotyku w tradycji filozofii i wspétczesnej refleksji humanistycznej, [w:] W przestrzeni
dotyku, red. J. Kurek, K. Maliszewski, Chorzéw 2009, s.83.

BW. Welsch, Estetyka poza estetyka. O nowa postac estetyki, przet. K. Guczalska, Krakéw 2005, s. 127.
¥ Tam7e s 127
0Tam7e <127

4'D. Dutton, Instynkt sztuki. Piekno, zachwyt i ewolucja cztowieka, przel. J. Luty, Krakéw 2019, s. 347.
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»Zmystem kontaktu”*. Réwniez Ernst Jinger doceniat wech, twierdzac, ze jest ,,zmystem

nieuniknionym”*®. Jak pisat, ,wdziera sie w ludzki krajobraz jak géra miedzy pola uprawne”*.
Interesujgce zdanie w rozwazaniach nad powonieniem ma filozof William G. Lycan.
Zwraca on uwage, ze przyczyna deprecjonowania wechu tkwi najprawdopodobniej
W niereprezentowalnosci tego zmystu®. Jak zauwaza, doznanie wechowe wprowadza jedynie
modyfikacje naszej $wiadomosci*®. W swoich rozwazaniach podaje prosty przykfad: jesli
whnioskujemy istnienie jakiego$ obiektu, na przyktad konia na podstawie jego
charakterystycznego zapachu, wor nie ,przedstawia” sama w sobie tego zwierzecia®. Jak
konkluduje, wiemy po prostu z doswiadczenia, jak dane obiekty czy przedmioty moga
pachnie¢, nie mniej jednak ich woniA nie staje sie ostatecznie ich jednoznaczna
reprezentacja®. Innymi stowy, ,charakteryzujemy zapachy w odniesieniu do ich normalnych
przyczyn $rodowiskowych”®. Lycan twierdzi, ze proces identyfikacji zapachéw czesto bywa
zaburzony przez inne, naktadajgce sie na siebie wonie, obecne na przyktad w przestrzeni®.
Tymczasem Louise Richardson, na ktérg powotuje sie filozof, ma odmienne zdanie w tym
zakresie — uwaza, ze zmyst ten posiada jednak funkcje reprezentacyjne®'. Wech wedtug niej
jest zmystem eksteroceptywnym, to znaczy, jakosci zwigzane z doznawaniem okreslonej woni
mogg stac sie ,przedmiotami”>?. W ten sposdb sam zapach staje sie ,przedmiotem”, pomimo
braku okreslonych cech przestrzennych, wzrokowych®®. Mozna zauwazy¢, ze tre$é samego

aromatu materializuje sie w ciele za pomocg obrazu powstajgcego w umysle, nawet wtedy,

kiedy mamy do czynienia z wieloma zapachami naraz. Pomocna w odbiorze tego rodzaju

“2M. Gotaszewska, Estetyka pieciu zmystéw, Warszawa-Krakéw 1997, s. 116.
B E. Jiinger Jezyk i budowa ciata, [w:] Wybdr esejéw o stowach i drzewach, s.109.

4 Tamze, s. 109.

“W. G. Lycan, The intentionality of smell, dostepny online:
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2014.00436/full [dostep: 20.05.2023].

4 Tamze.
47 Tamze.
48 Tamze.
4 Tamze.
0 Tamze.
> Tamze.
>2Tamze.

> Tamze.
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eksperiencji moze staC sie teoria wczucia zaproponowana przez Teodora Lippsa, ktéry
twierdzit, ze przy doswiadczeniu zmystowym, swiadomos¢ zaczyna przejawia¢ pewng
specyficzng aktywno$é®. Polega ona na tym, ze na przyktad przy stuchaniu muzyki, podmiot
odczuwa gtebie dzwiekdw, aprzy ogladaniu ukos$nej linii pojawia sie ,doznanie

,wewnetrznego podnoszenia lub opadania”*®

. Lipps zatem opisuje w ten sposdb wrazenia
dziejgce sie wewnatrz ciata. Podobne zresztg odczucia pojawiajg sie w trakcie doswiadczania
woni — aromat zaczyna ,pracowac” w ciele, co sprawia, ze ten rodzaj odczuwania jest
zjawiskiem silnie somatycznym.

Powréémy jeszcze na chwile do rozwazan zwigzanych z deprecjonowaniem wechu.
Pomimo lekcewazenia tego zmystu przez filozoféw, sporo uwagi zaczeta mu poswiecac
medycyna, zwtaszcza w XVIIl i na poczatku XIX wieku®®. Piet Voon popetnit intrygujacy artykut
The Sceret Seducer, w ktérym dokonuje syntetycznej analizy zainteresowania tej dziedziny
nauki wechem. Pozwole sie wtym miejscu nim positkowaé, bo wydaje mi sie szalenie
intrygujacy. Przepetniony jest na dodatek osobliwymi ciekawostkami. Jak zauwaza, lekarze
przede wszystkim starali sie dociec, skad biorg sie choroby zakazne. Ich przyczyn dopatrywali
sie przede wszystkim w powietrzu, a takze oparach uwalnianych przez zwtoki, ludzki mocz
i odchody”’. Twierdzili réwniez, ze ,wnetrze Ziemi” kryje w sobie ,toksyczne laboratorium,
z ktérego opary uwalniane sg w trakcie trzesiern i majag moc przenikania przez skore”?®.
Medycy sadzili, ze zapachy zdradzajg takze to, co dzieje sie w ludzkim ciele, dlatego
opracowano specjalny system diagnostyczny, opierajacy sie na cielesnych woniach: ,potu,
oddechu, krwi, moczu, katu, plwociny, ropy, czyrakow, a takze przestrzeni pomiedzy palcami

u stdép”*°. Te ostatnig praktyke rozpropagowat Awicenna juz w Xl wieku. Jak zauwaza Voon,

podejrzewano réwniez, ze ,kiedy wdycha sie powietrze w przestrzeni, w ktérym obecny byt

5 ]. Rybicki, Teoria estetycznego wczucia wedtug Teodora Lippsa, [w:] Annales Universitatis Mariae Curie-
Sktodowska, vol. 1, 27, Lublin 1976, s. 338.

> Tamze, s. 338.

6P, Vroon, Smell. The Secret Seducer, dostepny online, zarchiwizowany na stronie The New York Times:
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/first/v/vroon-smell.html?_r=1&oref=slogin [dostep:
8.05.2023].

S Tamze.
8 Tamze.

% Tamze.
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takze umierajgcy cztowiek, toksyny uwalnianie w agonii moga sie przedosta¢ do mdzgu oséb
zdrowych”®. Nalezato byé réwniez, wedtug Owczesnych medykdw, ostroznym, kiedy
przebywato sie w otoczeniu bydta, poniewaz ,zwierzecy oddech moze powodowaé kolki
i nudnosci”®. Remedium na tego rodzaju dolegliwosci byt czosnek, ktéry stuzyt odpedzaniu,
jak ineutralizowaniu niebezpiecznych oparéw — w praktykach medycznych uzywano go
prawie do korica XIX wieku®. Nie byta to zresztg jedyna recepta na pozornie niebezpieczne
wyziewy, ktére mogg zaszkodzi¢ ludzkiemu organizmowi — lekarze najczesciej badali pacjenta
»,jedna reka, w drugiej trzymajac blisko nosa specjalne pudeteczka, zawierajgce bursztyn,
kadzito, a takze siarke”®. Rowniez tym materiatom przypisywano wtasciwosci chronigce przez

764

»2tym oddechem Zalecano réwniez bliskim chorego, dla zachowania wifasnego

bezpieczenstwa, ,wypluwanie, anie potykanie sliny, ktéra mogta zosta¢ zainfekowana

w kontakcie z oddechem pacjenta”®

. Te srodki zapobiegawcze, ktére dzisiaj brzmig dosc
kuriozalnie i nieprawdopodobnie, miaty takze silny zwigzek z obecnoscig nieprzyjemnych woni
w szpitalach, jak i wiezieniach®®. Osadzeni, prawnicy oraz sedziowie, umierali od przerazliwego
smrodu unoszgcego sie w celach, podobnie, jak i medycy zaangazowani w opieke nad chorymi
w szpitalach. Jak zauwazyt Alan Corbin, dostep przede wszystkim wieznidw do czystego
powietrza, byt zasadniczym problemem, ktdremu starano sie zaradzi¢®’. Badacz okre$la to

zjawisko mianem ,wieziennej goragczki”®

. Jeszcze w XIX wieku odwiedzajacy wieznidéw
sedziowie, chcac ustrzec sie przed chorobami, stosowali specjalne olejki eteryczne majace na

celu ochrone ich organizmu®. Ten sposdb myslenia sprzyjat badaniom nad opracowaniem

% Tamze.
1 Tamze.
%2 Tamze.
% Tamze.
% Tamze.
% Tamze.
% Tamze.

¢ A. Corbin, We wladzy wstretu. Spoteczna historia poznania przez wech. Od odrazy do snu ekologicznego,
przel. A. Siemek, Warszawa 1998, s. 68.

% Tamze, s. 69.

%P, Vroon, Smell. The Secret Seducer, dostepny online, zarchiwizowany na stronie The New York Times:
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/first/v/vroon-smell.html?_r=1&oref=slogin [dostep:
8.05.2023].
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substancji neutralizujgcych brzydkie wonie, jak i skutecznych srodkéw dezynfekcji, ktére miaty

zapewnié bezpieczenstwo zaréwno medykom, jak i pacjentom. Jak pisze Piet Voon,

w obawie przed chorobami i epidemiami, panujgcy niemal wszedzie niewyobrazalny smréd
doprowadzit do interwencji ,higienistek” i miejskich zarzgdéw sanepidu. Higienistom udato
sie zwalczy¢ smrdéd w miastach, szpitalach, wiezieniach i mieszkaniach prywatnych. Budowano
zamkniete systemy kanalizacyjne, ustawiano wentylatory i miechy, zamykano fabryki, szpitale
wyposazono w toalety inocniki, cmentarze wysypano solg, wapnem, kwasem siarkowym,
oprozniano kloaki, sporzadzono kodeksy postepowania dla kanalizacji, osuszano $mierdzgce
bagna, mury, sklepienial...]. Pewien szkocki higienista posunat sie nawet do wybicia okien

w domach robotnikéw, aby uwolnié¢ smréd™.

Myslano réwniez nad stworzeniem specjalnych narzedzi i instrumentéw medycznych,
ktére miaty wzmacniaé dystans, a tym samym ogranicza¢ bezposredni kontakt z pacjentem.
Jednym z takich wynalazkéw byt stetoskop, ktory nie tylko pozwolit lepiej styszec to, co dzieje
sie w organizmie chorego, ale i tez uchroni¢ medyka przed bliskim kontaktemz osobg, ktéra
brzydko pachniata’™. Warto tez w tym miejscu podkresli¢, ze lekarze zajmowali sie réwniez
,praktykami leczniczymi, w ktérych gtdwng role odgrywaty zapachy. Aromaterapia,
osmoterapia czy kapiele ziotowe miaty sprzyja¢ szybkiemu powrotowi do zdrowia”’?. Zalecano
takze specjalne ,kuracje powietrzne” dla osdb majgcych problemy z ptucami, ktére znaczaco
poprawiaty kondycje chorego. Do tej pory zreszta aromaterapia stosowana jest szeroko
w praktyce medycznej, psychologicznej, jak i neurologopedycznej, ktére przede wszystkim
skupiajg sie na holistycznym podejsciu do probleméw pacjenta. Aromaterapia, jako rodzaj
techniki relaksacyjnej, polega na aromatyzacji powietrza lub masazu za pomocg olejkéw
eterycznych”. W jezyku taciriskim stowo aroma definiowane jest jako "przyprawa", a terapia,

wywodzgce sie z greckiego therapeuéin oznaczato ,leczy¢”, ,opiekowaé sie”’*Ten rodzaj

70 Tamze.
"I Tamze.

2 Tamze. W praktyce neurologicznej, aby okresli¢ zdolno$ci zapachowe pacjenta, stosowano w tym czasie won
kawy. Reakcja pacjenta byla dla lekarzy wskaznikiem wptywajacym na postawienie trafnej diagnozy.

3 A. Regner, Zastosowanie aromaterapii w holistycznym podejsciu do pacjent — porady praktyczne, Wroctaw
2022, s. 5.

74 Tamze, s. 5.
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leczenia praktykowany jest od wielu wiekdw, przede wszystkim w medycynie chifskiej”.
Awicennie przypisuje sie unikatowy sposéb destylacji olejkéw za pomocg wynalezionej przez
niego spiralnej chfodnicy, ktéra wspomagata uzyskiwanie wonnych, leczniczych substancji’®.

Najnowsze badania nad tym zmystem pokazujg, ze bagatelizowanie wechu moze
prowadzié¢ do intelektualnego, jak i percepcyjnego niedowtadu. Wydaje sie, ze wech nie ma
tak naprawde wtasnej, osobnej historii, ktéra opisywataby jego ewolucje tak skrupulatnie, jak
stato sie to w przypadku innych zmystéw: oka czy stuchu. Alain Corbin zawraca uwage, ze
w rozwazaniach nad wechem, skupiano sie na negatywnej stronie tej percepcji, mianowicie
na smrodzie i odorach, poniewaz spoteczenstwa charakteryzuje szczegélna nadwrazliwos$¢ na
brzydkie aromaty”’. William Tullet, podazajac tropem Corbina podkreéla, ze wspdtczesne
media wyolbrzymiajg smréd minionych stuleci, a co najbardziej istotne, obsesja na punkcie
nieprzyjemnych woni zakorzeniona jest w ,jakiej$ wypaczonej formie ksenofobii”’®. Tullet
zwraca uwage, ze smrod byt obecny w catej historii ludzkosci, a przekierowanie uwagi
wyfgcznie w tym kierunku, uniemozliwia omawianie innych aspektéw wechu”. Jak twierdzi,
badacze sg tak naprawde ,zajeci przeksztatcaniem przesztosci w cyrk obrzydzenia”®. Zgadzam
sie z uwagg Tulleta, dlatego tez w swojej rozprawie swiadomie unikam rozwazan zwigzanych
z odorami, ktére zasadniczo zostaty dobrze rozpoznane, oméwione, a takze wyeliminowane,
na co tez zwrdcit uwage przywotywany przez mnie wczesniej Pier Voon, a pdzniej takze
miedzy innymi Marek Krajewski, ktorego tezy zwigzane z kulturowa nieobecnoscig zapachu
bede omawiaé w kolejnych odstonach rozprawy.

Oprdcz rozwazan teoretycznych nad zmystem wechu, warto tez poswieci¢ uwage tej
percepcji od strony jej funkcjonowania, co pozwoli na petniejsze zrozumienie, jak istotna jest

w kontakcie ze Swiatem. Przyjrzyjmy sie zatem temu zagadnieniu blize;j.

7>Tamze, s. 10.
76 Tamze, s. 10.

77 A. Corbin, We wladzy wstretu. Spoteczna historia poznania przez wech. Od odrazy do snu ekologicznego,
przel. A. Siemek, Warszawa 1998, s.7-8.

78 Autor nieznany, The fool and the fragrant: what did the past smell like? [w:] Big Think, 8.04.2022, dostepny
online: https://bigthink.com/the-past/smell-history-stench-fragrance/ [dostep: 23.05.2023].

7 Tamze.

8 Tamze.
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1.1 Cwiczenia z wgchania. Anatomia zmystu wechu

Zmyst wechu®?, jak juz wspominatam niejednokrotnie, byt zawsze zdominowany przez
oko. Wyiszos¢ wzroku nad wechem zwigzana jest przede wszystkim z budowg modzgu
cztowieka, poniewaz az jedna trzecia kory mdzgowej odpowiada za do$wiadczenie widzenia®.
To wbrew pozorom ogromny obszar, ktéry znaczaco wptywa na funkcjonowanie catego
organizmu. Ztozonos¢ wzroku fascynowata ludzi na tyle, ze w epoce wiktorianskiej oko byto
przedstawiane jako dowdd boskiej inteligencji®. Tymczasem okazuje sie, ze najbardziej
pierwotnym zmystem jest wtasnie wech i zwigzane z nim wechomozgowie. Carl H. Delacato

pisat:

Poniewaz jesteSmy ludZmi cywilizowanymi ioswieconymi, skupionymi na patrzeniu
i stuchaniu, zazwyczaj ignorujemy zmyst wechu. (...) czesto zapominamy, ze to wech odegrat
niegdys$ gtdéwna role w naszej ewolucji, i ze bardzo niedawno, bo jeszcze w dziecifstwie, byt

naszym dominujgcym zmystem?®”,

Nie sposdb sie nie zgodzi¢ ze stwierdzeniem Delacato: noworodek rozpoznaje
obecnos¢ matki wtasnie po jej charakterystycznym zapachu, przy ktérym zaczyna czué sie
btogo i bezpiecznie. Mozna zresztg tez zauwazy¢, ze na kazdym etapie zycia cztowieka zmienia
sie aromat jego ciata. Noworodek pachnie stodko, pudrowo iczysto, podobnie jak
i dorastajgce dziecko, ktére jeszcze przez dtugi czas zachowuje delikatny, stodki zapach.
Tymczasem nastolatek, jak i w petni dorosty osobnik zaczyna pachnie¢ zupetnie inaczej —
zapach skory jest intensywniejszy, mniej czysty i pudrowy, pozbawiony niewinnego zapachu
dziecinstwa. Osoby starsze posiadajg charakterystyczny, ciezki aromat, ktéry jest nieco

stechty, pozbawiony swiezosSci. Zwigzane jest to z tym, ze ciata oséb starszych regenerujg sie

81 Rozwazania, jakie obecne sg tym podrozdziale pracy, opublikowatam w artykule Zmysly jako rama.
Wprowadzenie do post-wzrocznosci na tamach Philosophical Dicourses. Prace Naukowe Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Diugosza w Czestochowie, 2021, tom II, s.63-75. W rozprawie
zachowuje oryginalne odnosniki bibliograficzne. Podrozdziat ten zostat takze uzupetlniony, takze o tresci
zwiazane z epidemia Covid-19.

82B. Brsyon, Cialo. Instrukcja obstugi dla uzytkownika, przet. A. Wojciechowski, Poznan 2019, s.100.
8 Tamze, s.100.
% C. H. Delacato, Dziwne, niepojete. Autystyczne dziecko, przet. M. Gtéwczak, Warszawa 1995, s. 105.
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wolniej, zupetnie inaczej tez pracuje skdra, uposledzona przez brak dziatania odpowiednich
hormondw, ktérych funkcje zanikajg wraz z uptywem czasu. Dlatego tez zapach senioréw staje
sie czasami dojmujacy, nie zawsze przyjemny. Dlaczego tak sie dzieje? Okazuje sie, ze
odpowiedzialne sg takze za to gruczoty potowe oraz skdrne® i to wtasnie one odpowiadaja za
indywidualny zapach ciata, a takze za jego zmienno$¢ w trakcie zycia cztowieka. Zapach skory
mezczyzn jest znacznie silniejszy w porownaniu do kobiet. Jest to zwigzane z liczniejsza
obecnoscig gruczotéw skdérnych: potowych i tojowych, ktére przy okazji sg znacznie wieksze
niz w przypadku kobiet. Co ciekawe, gruczoty potowe, dzielgce sie na ekrynowe
i apokrynowe, i na wiasnie na tych ostatnich sie tutaj skupimy, znajdujgce sie gtéwnie pod
pachami, wokét sutkdw, za uszami, wokodt ust, a takze w okolicach genitalidw, rozwijajg sie
w petni, zarbwno u kobiet, jak i mezczyzn, dopiero po osiggnieciu dojrzatosci ptciowej®.
Dlatego tez u nastolatkdw obserwuje sie gwattowng zmiane zapachu ciata na znacznie
ostrzejszy, intensywniejszy, nie zawsze zresztg przyjemny dla ludzkiego nosa®. Tymczasem
w obliczu nadciggajgcej starosci gruczoty ekrynowe ulegajg stopniowej redukcji, co oznacza,
Ze zapach ciata jest takze silnie skorelowany z aktywnoscig seksualng, ktéra z wiekiem zaczyna
stabng¢®®. Starzejgce sie ciato wyznacza granice pomiedzy chorobg, zywotnoscig, zyciem
i Smiercig. Ten stan zawieszenia definiowany jest wtasnie przez charakterystyczny zapach
starszych oséb, ktéry kojarzy sie z nieuchronnym przemijaniem. Jednak kiedy cztowiek
umiera, zaczyna pachnie¢ zupetnie inaczej. Juz tydzien przed zgonem, zapach ciata oséb
terminalnie chorych zaczyna sie przeobraza¢ w dos$¢ dotkliwy dla nosa sposdb, cho¢ jest to
uzaleznione od przyczyny dolegliwosci. Na przyktad w przypadku udardéw, ktore koncza sie
nieodwracalnym uszkodzeniem pnia mdzgu, zapach ciata przeobraza sie w delikatny, nieco
stodki aromat, ktéry z kazdg godzing przyblizajgcg do zgonu, przybiera na sile. Nie miaty na
niego wptywu podawane leki ani codzienna higienizacja. Co ciekawe, w momencie zgonu,
kiedy ciato jeszcze znajduje sie pomiedzy ostatnimi momentami zywotnosci a powoli
nastepujgcym rozktadem, ten charakterystyczny aromat znikat niemal natychmiast. To

pokazuje, jak bardzo ludzkie ciato przygotowuje sie do ostatniego aktu zycia, jakim jest

8 L. Konopski. M. Koberda, Feromony cztowieka. Srodki komunikacji chemicznej miedzy ludZmi, Warszawa
2002, s.125.

8 Tamze,s.126.

8 Tamze, s. 126.

8 Tamze, s. 126.
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Smier¢. Zmiana aromatu ciata w momencie zblizajgcego sie zgonu podyktowana jest
gwattownymi zmianami biochemicznymi i biofizycznymi, jakie nastepujg w ludzkim ciele. Co
wazne, zapach ten nie pojawia, gdy zycie zostanie nagle przerwane. Te aromatyczne zmiany
pojawiajg sie wyfgcznie w dtugofalowym procesie odchodzenia®.

Naukowcy juz dawno zwrdcili uwage na to, ze zdolnos$ci wechowe cztowieka zalezne sg
takze od poziomu hormondw. Potrafig by¢ one zintensyfikowane zwtaszcza w przypadku
kobiet, ktérym w trakcie menstruacji wyostrza sie wrazliwos$¢ na zapachy. W Monell Chemical
Senses Center w Filadelfii, najwiekszym osrodku badawczym na Swiecie, zajmujgcym sie
zmystami wechu ismaku, zauwazono, ze wech jest jedynym zmystem, ktéry w swojej
aktywnosci nie wymaga zaangazowania podwzgdrza. Kiedy zapach dociera do ludzkiego nosa,
aromatyczne informacje trafiajg wprost do komory wechowej, ktéra znajduje sie blisko
hipokampa, gdzie przechowywane sg wspomnienia®.

To by wyjasniato, dlaczego zapachy tak silnie skorelowane sg z pamiecig. Chyba kazdy
znas przezyt kiedy$ moment intensywnej reminiscencji, kiedy do naszego nosa trafiat
znajomy aromat perfum noszonych przez bliskg nam osobe albo zapach, ktéry kojarzyt sie
z jakim$ granicznym doswiadczeniem. Trzeba takze podkresli¢, jak wazne sg doswiadczenia
wechowe w traumatycznym okresie przezywania straty bliskiej osoby. Znajomy zapach
perfum czy charakterystyczna won ubran zmartej osoby pozwalajg na chwilowg namiastke
obecnosci, ktorej doswiadczamy w momencie przyblizenia do nosa ulubionej koszuli czy
swetra zmartego cztowieka. Tak gloryfikowany zmyst wzroku tego ulotnego momentu
ukojenia bélu nie jest w stanie zapewnic. To tylko pokazuje, jak silne pietno odciska na naszej

pamieci autobiograficznej aromat, moze nawet silniejsze niz wspomnienia wzrokowe, ktére
z czasem zaczynajg sie zaciera¢ inie jesteSmy w stanie przypomnie¢ sobie wszystkich
szczegotow. Tymczasem zapach uderza w nas bezposrednio, dajgc nam natychmiastowy

dostep do depozytu wspomnien. Strategie tg wykorzystuje dzisiaj firma Kalain, ktéra

¥ Doswiadczenia zapachowe, ktére opisuje, maja zwigzek z mojg praktyka zawodowa, jaka jest ratownictwo.
Zawsze tez zachecam rodziny oséb, ktorych bliscy umieraja wskutek udaru do szeptania stéw wprost do ucha
pacjenta-udar uszkadzajacy pien moézgu, powoduje silne upo$ledzenie zmystéw, jednak stuch pozostaje do
pewnego momentu wrazliwy na bodZce dZzwiekowe.

% B. Bryson, Ciato. Instrukcja obstugi dla uzytkownika, przet. A. Wojciechowski, Poznan 2019, s.111.
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specjalizuje sie w destylowaniu zapachow osob, ktére odeszty, na podstawie woni ich ubran
czy ulubionych kosmetykow lub perfum, niedostepnych juz na rynku.

Nie kazdy z nas odczuwa na takim samym poziomie dany aromat. Pomimo, ze ludzkie
ciato wyposazone jest w okoto 400 receptoréw zapachdw, to tylko potowa z nich jest wspdlna
dla wszystkich ludzi®. Gary Beauchamp, jeden z badaczy w Monell Chemical Senses, w swoich
badaniach nad zapachem podkresla aporie, jakie zwigzane sg z nauka badajacg ludzki zmyst
wechu. Przez wiele lat testowat oddziatywanie androsteronu na receptory wechowe. Okazato
sie, ze okofo jedna trzecia badanych nie wyczuwata aromatu tego hormonu, pozostali
uczestnicy tymczasem okreslali ten zapach jako wilgotny lub przypominajacy won drzewa
sandatowego®. To badanie pokazuje, jak skomplikowang dziedzing jest eksplorowanie ludzkiej
zmystowosci. Beauchamp podkresla takze pewien istotny fakt — ozmysle wechu
wiedzielibysmy wiecej, gdyby nie nikte zainteresowanie tg sferg ludzkiego organizmu. , Liczba
artykutéw publikowanych na temat wzroku i stuchu wynosi dziesigtki tysiecy rocznie. A jesli
chodzi o wech, jest ich zaledwie kilkaset. Podobnie jest z funduszami na badania, poniewaz
finansowanie badani stuchu i wzorku wzgledem wechu ma sie jak 10:1%” — konstatuje ten
smutny fakt Beauchamp.

Niemniej zainteresowanie biologiag wechu zaczyna powoli wzrasta¢, ale jest ono
przede wszystkim zwigzane z przemystem perfumeryjnym, ktéry stara sie oferowaé swoim
klientom coraz bardziej wyszukane aromaty, a takze marketingiem sensorycznym, o ktérym
bede jeszcze w tej odstonie rozdziatu pisaé. Dobitnym przyktadem staje sektor perfum
niszowych. Geza Schoen, niemiecki perfumiarz pracujacy na aromatach syntetycznych,
zbudowanych z pojedynczych czagsteczek zapachowych, wprowadzit na rynek molekute
o wdziecznej nazwie Escentric Molecules. Jej sktadnikiem jest jedna substancja IsoEsuper,
ktora na kazdym cztowieku pachnie zupetnie inaczej, albo nie pachnie wcale. Zwigzane jest to
z indywidualng biochemia ludzkiej skéry, ktérej aromat zalezy od wielu czynnikdw — diety,
poziomu hormondw, uzywanych kosmetykoéw, ktére silnie oddziatujg na ptaszcz hydrolipidowy
skéry (niestety czasami go uszkadzajgc poprzez stosowanie preparatdw z promotorami

przenikania czy stynnymi juz SLS-ami). IsoEsuper jest na tyle magicznym i unikatowym

' Tamze, s. 111.
92 Tamze, s.111.
9 Tamze, s. 109.
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sktadnikiem, ze potrafi uruchomic kilka rodzajéw receptoréw zapachowych. Stad tez zapach
ten jest trudny do opisania i kazdy ze szczesliwych posiadaczy Escentric Molecules definiuje go
inaczej. Niektérzy czujg zapach starego kartonu lub kredek dla dzieci, inni wyczuwajg
delikatny, ale szalenie uwodzacy zapach drzewa cedrowego, a wiekszos¢ oséb nie wyczuwa go
wcale, czujgc sie nabita w marketingowa butelke. Jedna z uzytkowniczek tej molekuty,
opisujgc ten aromat na stronie internetowej poswieconej zapachom Fragrantica.com,
napisata, ze kiedy ma na sobie Escentric Molecules to pachnie tak zmystowo, ze ma ochote za
siebie wyj$¢®. Te reakcje na dany zapach tylko potwierdzajg teorie Beauchampa o tym, ze
kazdy cztowiek odczuwa ten sam zapach na zupetnie innym poziomie olfaktorycznym.

Barbara Hoffmann, polska badaczka, ktére swoje zainteresowania poswiecita w duzej
mierze zapachowi, zdajgc sobie sprawe ztrudnosci, jakie nastrecza nauka zwigzana
z olfaktoryka, rdwniez podkreslita istotny fakt zréznicowania odbioru zapachu, zauwazajac, ze
na specyfike aromatu naszego ciata i to, jak dany zapach jestesmy w stanie odebra¢, wptywajg
sktad chemiczny wydzielin gruczotéw tojowych i potowych, nastréj, aromat oddechu, dbatos¢
o higiene czy specyfika $rodowiska, w ktérym dana osoba przebywa®. Umozliwito jej to
wprowadzenie autorskiej typologii zwigzanej z podziatem zapachoéw, ktdérg dzieli na trzy
przestrzenie: zapach biologiczny (zapach gatunku, zapach osobniczy, zapach zwigzany ze
stanem zdrowia), zapach socjalny (warunkowany miejscem zamieszkania, warunkami
lokalowo-srodowiskowymi, wykonywang pracg, trybem zycia, ale iuzywanymi sSrodkami
higienicznymi) oraz zapachu indywidualnego wyboru, ktéry zwigzany jest z uzywaniem
$rodkédw kosmetycznych i perfumeryjnych®®. Typologia wprowadzona przez Hoffmann pozwala
uszeregowa¢ przede wszystkim kulturowe konteksty zwigzane z doswiadczeniami
zapachowymi, ktdre wbrew pozorom majg bardzo bogatg historie skorelowang nie tylko
z deodoryzacjg, ale ibrzydkimi, wstydliwymi aromatami, zanikajgcymi wraz z rozwojem
higienicznej sSwiadomosci, o czym pisatam juz wczesniej.

Powrdémy jeszcze do anatomii wechu, zeby zrozumieé, jak przebiegajg procesy

zmystowych doswiadczen zachodzacych w ludzkim nosie. Dlaczego to jest takie istotne?

% Opis recenzji zapachu Escentric Molecule zaczerpnetam z nastepujacej strony:
https://www.fragrantica.pl/perfumy/Escentric-Molecules/Molecule-01-845.html [dostep: 22.02.2020]. Jej autorka
jest jedna z uzytkowniczek portalu Fragrantica.

% B. Hoffman, Perfumy. Uwarunkowania kulturowo- spoteczne, Krakéw 2013, s. 34.

% Tamze, s. 67.
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Piszac o zmystowosci, ktdra jest silnie cielesnym doswiadczeniem, nie powinnismy zapominac
o fizjologicznych procesach stojgcych za tego rodzaju odczuwaniem. Innymi stowy, piszgc
o ciele, zwtaszcza w kontekscie kulturowym i artystycznym, warto dobrze poznaé¢ witasng
anatomie i fizjologie na tyle, na ile jest to mozliwie. Pozwala to na petniejsze zrozumienie
praw rzadzacych ludzky percepcja, ktdrg nalezy opisywac nie tylko za pomocg metafor, duzo
mowigcych o emocjonalnych doswiadczeniach zwigzanych ze zmystowoscig, za to niewiele
o procesach dziejgcych sie w ciele, bedgcym interesujagcym tropem, otwierajgcym zupetnie
inng perspektywe zmystowosci. A tg perspektywg jest bezposrednie docieranie do ciata, nie
tylko za pomocg uczu¢ i wzrokowych wrazen, ktére mocno rozcieficzajg nature oraz istote
percepcji. Reasumujgc, warto podkreslic fakt, ze rozwazania o ciele nie powinny by¢
oderwane od niego samego. PrzejdZzmy zatem do anatomii.

W komunikacji miedzyludzkiej najwazniejszymi Sciezkami przekazu sg wzrok i stuch,
nazywane zresztg zmystami wyzszymi, ktdre pracuja na kilkustopniowym przeptywie
informacji”’. Jak pisze Marian Bugajski w swojej ksigzce Jak pachnie rezeda? Lingwistyczne
studium zapachow, ,pierwszy etap tego procesu zachodzi w analizatorze sensorycznym, drugi
w gnostycznym, gdzie odbywa sie wtasciwa percepcja, czyli uswiadomiona reakcja na
bodZce”®. Analizator sensoryczny zachowuje sie jak przekaznik, ktorego sygnat trafia do kory
mozgowej i przekazywany jest dalej, mianowicie do analizatora percepcyjnego, znajdujgcego
sie w korowych warstwach mozgu, okreslajac na poszczegdlnych poziomach otrzymang ze
$rodowiska zewnetrznego informacje®. Co warte podkreélenia, uktad wechowy dysponuje
wiasnymi mechanizmami obronnymi, ktére sprawiajg, ze ludzki nos chroniony jest przed
nadmiarem bodzcéw zapachowych'®. Jak podkreéla badaczka, llona Witkowska, ,przede
wszystkim eliminuje niektére bodzce na poziomie podswiadomosci, poniewaz ich ilos¢
docierajgca do nosa, z kazdym oddechem przekracza mozliwosci $wiadomej percepcji”*™.
Wech traktowany jest jako zmyst drugorzedny, w ktérym przeptyw informacji odbywa sie na

jednostopniowym poziomie. Innymi stowy, wech tgczy bezposrednio system receptoryczny

M. Bugajski, Jak pachnie rezeda? Lingwistyczne studium zapachéw, Wroctaw 2004, s. 31.

% Tamze, s. 31.

% Tamze, s. 31.

1007, wWitkowska, Wyrazi¢ nienazwane. Jezykowo-kulturowy obraz zapachu we wspdtczesnej polszczyznie, Krakow
2021, s. 27.

191 Tamze, s. 27.
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z analizatorem gnostycznym, spetniajgc  tym samym podwdjng role: analizatora
sensorycznego i percepcyjnego’®. Brzmi to z pozoru bardzo skomplikowanie i niezrozumiale,
ale konstatacja jest prosta — mdzg niemal natychmiast reaguje na zapach, dlatego nie
potrzebuje szeregu analiz, jakie potrzebne mu sg do dekodowania wrazen wzrokowych. Ale
na tym nie koniec. Istotnym elementem doswiadczen zmystowych jest opuszka nerwowa,
ktéra w ramach procesu ewolucyjnego, stanowi, uwaga, przedtuzenie pétkuli mézgowej'®.
»Mozna z tego wnioskowaé, ze rozwéj pétkul mdézgowych u kregowcdw byt silnie zwigzany ze

zmystem wechu”*®

— zauwaza Bugajski. Czy rzeczywiscie zatem stusznie bagatelizowano
znaczenie wechu dla ludzkiej percepcji? Oczywiscie, ze nie. Bill Bryson, autor
popularnonaukowej ksigzki Ciafo. Instrukcja uzytkownika, rozdziat o funkcjach biologicznych
nosa rozpoczyna stwierdzeniem, ze "wech to zmyst, z ktérego, jak wszyscy zgodnie twierdzg,
mogliby$my zrezygnowaé, gdyby$my musieli"'®. | przysztoby to, jak sie okazuje, z tatwoscia.
Powotujgc sie na jedng z ankiet przeprowadzonych w Stanach Zjednoczonych w 2018 roku,
potowa badanych przed trzydziestkg stwierdzita, ze majgc wybdér pomiedzy sprawnie
dziatajgcym zmystem wechu a utratg dostepu do smartfona, bez wahania wybrataby
urzadzenie elektroniczne'®. To tylko pokazuje, jak nonszalancko ludzie podchodzg dzi$ do
wiasnej zmystowosci, zdominowanej przez nowoczesne technologie. Zupetnie niestusznie.
Michael Hutchence, liter kultowego australijskiego zespotu INXS, zapadt na gteboka depresje
po utracie zmystéw wechu i smaku w wyniku przypadkowej bojki, ktéra uszkodzita nerwy
odpowiedzialne za tego rodzaju doswiadczenia zmystowe. Zycie wokalisty wskutek tego
nieszczesliwego wypadku ulegto znacznemu pogorszeniu, a samego muzyka czesto dreczyty
napady nieuzasadnione] agresji. Utrata tych percepcji byta jedng z gtdwnych przyczyn
samobdjczej smierci wokalisty w 1997 roku. Jaskrawy przypadek Hutchence’a pokazuje, jak
zaczyna zachowywacd sie ludzki mézg po utracie tych dwdch waznych zmystéw. Zaczyna
btadzi¢ przez pewien czas jak we mgle, szukajgc rekompensaty, miedzy innymi w postaci
zmiany osobowosci, prébujgc w ten sposdb dostosowac sie do nowej sytuacji. Jest to bardzo

dotkliwe przezycie, z ktérego, jak widac, nie zawsze mozna wyj$¢ obronng reka. Nie bez

192 Tamze. s. 31.

103 Tamze, s, 31

104 Tamze, s. 31.

1% B. Bryson, Cialo. Instrukcja obstugi dla uzytkownika, przet. A. Wojciechowski, Poznan 2019, s. 109.
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powodu w Monell Chemical Senses Center utrata wechu nazywana jest ,niewidzialng
niepetnosprawnoscig”'®’. Cztowiek, ktdry nie potrafi do$wiadczy¢ zapachu, a co za tym idzie
smaku, nagle orientuje sig, ile przyjemnosci z jego zycia znikneto. W koricu doswiadczanie
tego rodzaju zmystow jest doswiadczeniem silnie estetycznym.

Robert H. White, autor ksigzki Nauka o zapachu, stwierdza, ze ,jezeli funkcja mdzgu
jest regulowana dziataniem organizmu na bazie otrzymywanych informacji, prawie wyglada
na to, ze inteligencja w swoich poczatkach byfta aparatem do operowania sygnatami
wechowymi pochodzgcymi z substancji, ktorych zapachy optywaty naszych przodkéw
w pradawnych mutach”, dodajgc przy okazji, ze powiedzenie Kartezjusza cogito ergo sum
(,mysle, wiec jestem”), musi ustgpi¢ pierwszenstwa olfacio ergo cogito (,wacham, wiec

”)'%. White zwrdcit uwage na to, dlaczego tak mato wiemy do tej pory o istocie wechu.

mysle
Ma to scisty zwigzek z budowg anatomiczng cztowieka. U cztowieka i wyzszych zwierzat organ
wechu jest umieszczony w goérnej komorze wechowej, bardzo blisko oczu ijeszcze blizej
maézgu'®. Stad tez staje sie on niedostepny dla obserwacji, a badania post mortem moga by¢
mylgce przez fakt, ze caly ten obszar jest stale otwarty inarazony na zakazenia
drobnoustrojami z powietrza''®. Powstajg w ten sposéb zmiany patologiczne, a w momencie
Smierci, degeneracja organu wechowego nastepuje niezwykle szybko, stad tez wiekszos¢
drobnych szczegétéw ulega zniszczeniu w ciggu godziny od zgonu, co sprawia, Zze o wiele
mniej wiadomo o strukturach uktadu wechowego u cztowieka niz u zab, krélikow czy
niektorych gatunkéw ryb*!. Dlatego takze i mechanizm odbierania bodZcéw wechowych nie
zostat do konca jeszcze dobrze zbadany, cho¢ aktualnie sporo miejsca poswiecaja mu
kognitywisci i neurobiolodzy. Pod wzgledem anatomicznym najlepiej zbadanymi strukturami
pozostajg nadal wzrok, smak, stuch oraz dotyk.

Aktualny stan badan nad zmystem wechu skupia sie przede wszystkim na okresleniu
drogi uktadu wechowego, ktdra w telegraficznym skrdcie prezentuje sie nastepujgco:

czasteczki zapachowe osadzajg sie na nabtonku wechowym i rozpuszczajg sie w $luzie, ktoéry

17 Tamze,s.112.

1% R. H. White, Nauka o zapachu, przel. W. Brud, Warszawa 1972, s. 116-124.
19 Tamze, s. 117.

10 Tamze, s. 117.

"1 Tamze, s. 117-118.

26



go pokrywa'>. W tym miejscu nastepuje przeksztatcanie bodica chemicznego w sygnaty
elektryczne, aproces ten nosi nazwe transdukcji'®®. Poczgtkowo sgdzono, Zze sam fakt
odbierania zapachdéw zwigzany jest z promieniowaniem, jakie emitujg aromaty, co sprawia, ze
powstaje energia odbierana przez komorki wechowe. Koncepcje tg nazywano fizyczng teorig
wechu i nie zostata ona nigdy jednoznacznie potwierdzona ani udowodniona'**. Na bazie tej
teorii powstata kolejna, réwniez nieuznawana za najwtasciwszg, jesli chodzi o odbieranie
bodzcéw wechowych. Nazywana jest ona stereochemiczng teorig Amoore’a. Zaktada, ze na
wtoskach wechowych wystepuja receptory réznigce sie ksztattem, tadunkiem elektrycznym
oraz czutoscig'®.

Najnowsze badania nad zmystem wechu wskazujg, ze receptorami wechowymi nie sg
same komorki wechowe, ale biatka receptorowe (protein receptors), ktére sg obecne we
wioskach wechowych i znajdujacych sie na kolbce wechowej wiefczacej dendryty'®. Zmyst
wechu zatem jest zmystem unikatowym na tle innych, bardzo fatwo ulegajgc habituacji
i adaptacji*”’. Habituacja jest procesem zwigzanym z przyzwyczajaniem sie. Kiedy ludzki mdzg
wystawiony jest bardzo czesto na jeden bodziec, bardzo szybko przestaje go zauwazac.
Podobnie jest z zapachem — kiedy zmyst wechu poddawany jest przez dtuzszy czas dziataniu
jednego itego samego aromatu, zaczyna sie do niego szybko przyzwyczajaé i przestaje na
niego reagowac. Jesli kiedys wielbicielki perfum zastanawiaty sie, dlaczego po pewnym czasie
nie czujg zapachu ich ukochanego pachnidta, wina nie lezy po stronie produktu, tylko moézgu.
Jednak mimo nieodczuwania zapachu, receptory wechowe nadal przekazujg aromatycznag
informacje do tego organu. Zmyst wechu takze fatwo ulega warunkowaniu klasycznemu.
Oznacza to, ze po jednej probie wachania moze nastgpi¢ szybka awersja lub zachwyt danym
aromatem™®,

Bardzo ciekawymi badaniami zwigzanymi z wptywem zapachdw na mézg s te, ktére
dotyczg aktywizacji odmiennych obszaréw tego narzadu. Okazuje sie, ze silnie na aromaty

reaguje prawa potkula modzgu, zwtaszcza obszary kory czotowej. Nieco mniejsza reakcja

12 Tamze,s.35.
13 Tamze,s.35.
4 Tamze,s.35.
5 Tamze, s.5.

116 Tamze,s.35.
17 Tamze, s.39.
118 Tamze, s.40.
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nastepuje wlewej potkuli, co oznacza, ze réwnie istotng kwestia nad badaniem
olfaktorycznosci jest recznosé. Osoby praworeczne az tak mocno nie reagujg na zapachy, jak
leworeczne, u ktérych rozwinieta jest najbardziej prawa pétkula méozgu'™. Stwierdzono takze
dziatanie innych obszarow modzgu w doswiadczeniu aromatéw. Asg to: zakret obreczy
(cingulate), srodkowy zakret czotowy (middle frontal gyrus) i dolny (inferior) zakret czotowy®.
Innymi stowy, przetwarzanie zapachdw w mdzgu ma charakter hierarchiczny. Dlaczego? Oceny
tego, czy zapachy sg przyjemne i oznaczajg rzeczy, ktore kojarza sie bezposrednio z jedzeniem,
aktywizujg te obwody mdzgowe, ktore sg zwigzane z przetwarzaniem wzrokowym, a zwykta
reakcja na aromat iocena jego intensywnos$ci oraz charakteru, takiej aktywizacji nie
wywotuja*?’. Co ciekawe, na réznym poziomie zaangazowania pracujg tez nozdrza, ktére
w ciggu dobowego cyklu dnia pracujg raz stabiej, raz intensywniej, raz jedno z nich jest
bardziej reaktywne, a drugie mniej*.

Wech dostarcza informacji o spozywanym pokarmie, dlatego tak mocno skorelowany
jest ze zmystem smaku. Co istotne, potrafi ostrzegac¢ o zagrozeniu idgcym od zapachéw, ktére
okreslane sg jako niebezpieczne dla zdrowia. Nie nalezy tez zapominac¢ o jego innej istotnej
zalecie, jakg jest dobdr naturalny. Feromony iindywidualny zapach ciata sprzyjaja
nawigzywaniu relacji, mogac tez jednoczesnie zniechecaé¢ do blizszego poznania. Wonie
wykorzystywane sg réwniez w kryminalistyce, starajacej sie miedzy innymi tworzyé, na
podstawie zapachdéw zostawianych przez przestepcdw, profile olfaktoryczne miejsc zbrodni,
co sprzyja¢ ma szybszemu rozwigzaniu sprawy. Wonie stajg sie tez istotnym materiatem
dowodowym, potrzebnym do wydania sgdowych wyrokow.

A co sie zaczyna dziaé, kiedy ludzki nos zaczyna zawodzi¢? Dysfunkcje wechowe
mozemy podzieli¢ na szereg réznych zaburzen. Pierwszym z nich jest anosmia, ktéra zwigzana
jest z catkowitym brakiem odczuwania zapachdw, kolejnym jest czesciowa anosmia,
pozwalajgca odczuwaé jedynie pojedyncze aromaty'?®. Hipersomia to zjawisko nadmiernego

odczuwania woni, co wywotuje silng deprywacje sensoryczng. Hiposmia tymczasem to po

9 Tamze,s. 41.
120 Tamze,s.42.
121 Tamze, s.42.
122 Tamze, s.45.
123 Tamze, 5.143.
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prostu obnizone dziatanie funkcji wechowych'®. Dysosmia to odmienne odczuwanie
zapachéw'®. Jednym z ciekawszych przypadkdw chordb nosa jest fantosmia, czyli halucynacje
zapachowe'®. Termin ten oznacza doswiadczanie zapachéw przy braku wystepowania
bodzcéw wechowych. Agnozja wechowa to taki rodzaj zaburzenia, kiedy nie odczuwa sie
Swiadomie istnienia aromatu, pomimo braku zaktdcen funkcji poznawczych. Presbiosmia
wystepuje w podesztym wieku, kiedy dochodzi do naturalnej degeneracji i uposledzenia
narzgdéw. A ostatnig kategorig jest normosmia, ktéra oznacza, ze doswiadczanie bodzcéw
wechowych nastepuje bez zaktéceri'”. Jednak w paskudnej sztuce upos$ledzenia zmystu
wechu sporg role odgrywajg choroby wirusowe, a takze przewlekte zapalenie zatok. Jedna
z najstynniejszych aktualnie chordb, wywotujacych przejsciowy lub catkowity zanik wechu jest
Covid-19. Pacjenci dotknieci tg odmiang koronawirusa, jako jeden z objawdéw
przepowiadajgcych nadchodzacg rozlegta infekcje wirusowg, wymieniali catkowite
uposledzenie zmystu wechu ismaku, co okazato sie w ostatecznym rozrachunku bardzo
dotkliwym doswiadczeniem. Anna Regner postanowita zbadaé¢ najnowsze doniesienia
zwigzane z utratg powonienia w przebiegu Covid-19. Przywotuje ona badania Carla Philpotta
z Uniwersytetu Wschodniej Anglii oraz Andrew Lane’a z Uniwersytetu Johna Hopkinsa
w Stanach Zjednoczonych'?. Philpott wykazat, ze utrata smaku i wechu w wyniku tej choroby,
spowodowana jest infekcjg mézgu oraz o$rodkowego uktadu nerwowego'®. Natomiast Lane
zwrécit uwage na nieprawdopodobnie duzy poziom enzymu ACE-2 w nabtonku wechowym™®,
Jest to zwigzane ztym, ze sama ,infekcja wirusowa, jak ireplikacja wirusa, zachodzg
w szczytowe]j warstwie btony $luzowej nosa i nabtonku wechowym”***

Regner zauwazyty, ze oprdécz wymienionych wczesniej przypadkow uposledzenia
zmystu wechu, obecne sg takze inne zaburzenia. Pierwszym z nich jest zaburzenie

przewodzeniowe, polegajgce na utrudnieniu wnikania czasteczek zapachowych przez
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nabfonek wechowy®?. Dysfunkcja ta obecna jest w przebiegu ,polipéw, skrzywienia
przegrody, przerostu matzowin nosowych, zapalenia alergicznego btony sluzowej, (...) zamian
pourazowych, guzéw nosa i nosogardta”***. Zaburzenia odbiorcze tymczasem s3 najczesciej
wynikiem uszkodzenia nabtonka wechowego™'. Natomiast zaburzenia powonienia

pochodzenia osrodkowego wystepujg w

ztamaniach podstawy czaszki, chorobach wewnatrzczaszkowych, urazach czaszki, szczegdlnie
ze ztamaniem podstawy przedniego dotu (przerwanie nitek wechowych, sttuczenie opuszki),
(..)  zmianach  zapalnych  (zapalenie  opon  modzgowych, kita), krwotokach
podpajeczyndwkowych, guzach przedniego dotu czaszki, (oponiak rynienki nerwowej, glejak
ptata czotowego, tetniak), btedy jatrogenne (to skutki dziatania/zaniechania lekarza lub
innego personelu medycznego, ktore szkodzg zdrowiu pacjenta), przewlektym zanikowym
niezycie nosa, ekspozycji na zwigzki toksyczne, pyty nieorganiczne, dym tytoniowy,
zaburzeniach hormonalnych, cukrzycy, natogowego zazywania kokainy, (...) przyjmowania

lekéw o dziataniu toksycznym na nerwy wechowe, na przyktad aminoglikozydéw***

Anna Regner podkresla réwniez, ze u niektorych pacjentéw moze wystgpié takze idiopatyczna
utrata wechu, ktdrej przyczyny nie mozna jednoznacznie ustali¢"*®. Oprécz wymienionych
wczesniej przypadkow dysfunkcji wechu, badaczka wskazuje takze szereg innych chordb,
w tym choroby endokrynologiczne i immunologiczne. Utrata powonienia towarzyszy takze

w przypadkach, takich jak,

choroba Addisona, zespdt Turnera, syndrom Cushinga oraz zespét Kallmana, w chorobach
niewydolnosci nerek, marskos¢ watroby, awitaminozy, cukrzycy, w zaburzeniach psychicznych
(schizofrenia, chroniczna psychoza z halucynacjami (...), jadtowstret psychiczny (anorexia
nervosa), (...)zakazeniu wirusem HIV oraz AIDS, a takze padaczce, (...) plgsawicy Huntingtona,

chorobie Picka, stwardnieniu rozsianemu, stwardnieniu bocznym zanikowym,(...) zespotowi

132 Tamze, s. 22.
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Fostera Kennedy’ego (oponiak zlokalizowany w okolicach bruzdy wechowej), (...) ropniom

ptata czotowego™’

Najnowsze badania pokazujg takze, ze choroba Alzheimera powoduje czesciowy lub catkowity
zanik zmystu wechu, podobnie dzieje sie tez w przypadku depresji, choroby Parkinsona oraz
zespole Korsakowa™®. 1loé¢ choréb zwigzanych z obecnoscia zaburzen percepcji wechowej
tylko potwierdza, jak silny jest zwigzek powonienia z uktadem nerwowym, immunologicznym
oraz hormonalnym.

Gatunek ludzki, jesli chodzi o zdolnosci do odczuwania zapachdéw, nazywany jest
mikrosomatycznym, co zwigzane jest ze stabg zdolnoscig nazywania i odrdzniania zapachow.
Zupetnie inaczej wech wykorzystujg stworzenia makrosomatyczne, u ktérych zmyst ten jest
nadzwyczajnie rozwiniety. Cztowiek dysponuje zaledwie piecioma milionami komodrek
wrazliwych na zapachy itylko cze$¢ powietrza poddana jest osmotycznej kontroli*®.
Przecietny zjadacz chleba jest w stanie rozrézni¢ od kilku do kilkunastu tysiecy nut.
Tymczasem perfumiarze, nazywani przewaznie ,nosami”, potrafig rozrézni¢ do 30 tysiecy
aromatow. Jednak to psy goérujg w procesie odczuwania i doswiadczania zapachéw, o czym
nikogo specjalnie przekonywaé nie trzeba. Potrafia bezbtednie rozrézni¢ do 500 tysiecy
zapachdw, a ich wrazliwo$é na aromaty jest 11 500 wieksza niz u przecietnego cztowieka'®.
Czworonogi potrafig rozpoznaé stan emocjonalny cztowieka poprzez rozréznianie zapachdéw
wydzielanych przez gruczoty potowe. Podwyziszony poziom adrenaliny u ludzi powoduje
powstawanie ,,zapachu strachu”, ktéry btyskawicznie jest w stanie rozpoznac pies, co moze
spowodowaé u niego niepokdj'**. Pies potrafi wyczué zblizajagcy sie atak epilepsji, a takze
niektdre rodzaje choréb nowotworowych, wtasnie poprzez zmieniajgcy sie zapach ciata, ktéry

rak potrafi diametralnie przeksztatci¢, cho¢ dla ludzkiego nosa staje sie to kompletnie

nieodczuwalne.
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Nie tylko psy maja tak silny wech. Jak sie okazuje, do istot makrosomatycznych
zaliczajg sie takze stonie i rekiny, ktore juz z dalekich odlegtosci sg w stanie wyczué zapach
krwi'*. Dla rekina jest to znak zachecajacy do polowania, dla stoni jest to do$é¢ dotkliwy
symptom zblizajgcego sie niebezpieczeristwa. Rekiny sg w stanie wykryé obecnos¢ krwi
w roztworze wodnym, ktéra bedzie stanowita jej jedng milionowg cze$¢. Oznacza to mniej
wiecej jedng krople krwi na 115 litréw wody'®.

Wszystko to pokazuje, ze wech jest zmystem, ktérego nie nalezy lekcewazyé, poniewaz
w duzej mierze od niego zalezy odbidr otaczajgcej rzeczywistosci. Co istotne, jak zauwaza Ewa
Badyda w swojej ksigzce Upadty aniot zmystow? Metaforyka zapachu i percepcji wechowej
we wspodfczesnej polszczyZnie, istniaty iistniejg kultury, dla ktérych zapach jest istotnym
elementem porzadkujagcym uniwersum — wplywa bowiem nawet na wyrazanie wartosci
moralnych. Kultury te nie majg nic wspdlnego z zachodnim stylem myslenia i postepowania.

Na wyobrazeniach zapachowych, wokoét ktérych budowana jest tozsamosé, ufundowana jest

na przyktad kultura ludu Ongee, zamieszkujgcego Wyspy Andamanskie. Badyda pisze, ze

zapach jest dla cztonkdow tej kulturowej spotecznosci fundamentalng zasadg kosmiczng,
zrédtem zycia i$mierci, (...) osrodkiem konstrukcyjnym modelu kosmologicznego
i epistemologicznego. W pojeciu Ongee istoty zywe konstytuuje zapach. Jego najbardziej
skoncentrowang, zestalong postacig sg kosci, siedziba duszy. Choroby to wynik nadmiaru

badz utraty zapachu, wzrastanie polega na jego rozwoju**.

Badaczka takze zawraca uwage na to, ze zapach konstytuuje przede wszystkim swiat
materialny, tymczasem duchy, czyli dusze, ktére zostajg po $mierci cztowieka s3 bezwonne

i probujg skrasé zywym ich energie zyciowa, definiowana wtasénie przez zapach'®

. Wystarczy
przypomnie¢ wtym miejscu formute powitalng tego ludu, ktdra na pewno nie ma nic

wspolnego ze zwyczajowym, tak dobrze oswojonym w kulturze zachodniej gestem podawania

142 Tamze, s5.32-34.
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14E. Badyda Upadly aniot zmystéw? Metaforyka zapachu i pamieci wechowej we wspélczesnej polszczyinie,
Gdansk 2013, s. 26

145 Tamze, s. 26.
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reki. ,Jak sie ma twodj nos”? — pytaja, pocierajgc witanego nosem albo dmuchajac na reke, aby

dodaé jeszcze intensywniejszego aromatu skdrze'®.

W modelu sensorycznym Ongee to zapach, smak i dotyk sg wspdlng ptaszczyzng $wiata ludzi
i duchow, pozostawiajgc miejsce wzrokowi istychowi wytgcznie w domenie ludzkiej. Od
wszystkich wazniejszy jest zapach, ktory stanowi o réwnowadze $wiata, jest u podstawy zycia

i Smierci.

— pisze dalej Badyda, zauwazajac, ze zapach funduje jednoczesnie inne niz w kulturze
zachodniej rozumienie $wiata, oparte przede wszystkim na dynamicznosci, ptynnosci, braku
ostrych granic®. Trzeba tu takze wspomnie¢ o ludach zamieszkujacych Azje, Afryke czy
Ameryke Potudniowa, u ktérych zdolnos¢ odczuwania aromatéw staje sie gtéwnym Zzrédtem
wiedzy o Swiecie. Ludy 2zyjace w lasach tropikalnych kierujg sie nosem, aby wyczuwac
zmieniajgce sie pory roku, a takze pogode, a kolumbijskie plemie Desana nazywa siebie wira,
czyli ludzmi, ktérzy wachaja'*®. Cztonkowie senegalskiego plemienia Serer Ndut uwazaja, ze
zapach okre$la tozsamos¢. ,S3 przekonani, ze cztowieka konstytuuje czynnik cielesny
i duchowy — oba definiowane przez zapach. Czysto spirytualna zapachowa dusza wciela sie po
Smierci w kolejnego potomka. Tak zatem cykl ludzkiego zycia i Smierci uzalezniony jest od

transmigracji zapachu'*”

— czytamy u Badydy. Wech zatem stanowi nieodtaczny element
zmystowego doswiadczania rzeczywistosci. Szerzej o tych kulturach wechowych, bede pisac
w dalszej czesci rozprawy.

Literaturoznawca Hsuan L. Hsu twierdzi, ze zmyst wechu jest ,trans-cielesny, penetruje
nasze ciafa itaczy je materialnie, instynktownie do $rodowisk, w ktérych zyjemy”**°. Badacz
zwraca takze uwage, ze zrozumienie tego, czym jest percepcja wechowa, a takze w jaki

sposdb zapachy i zwigzane z nimi skojarzenia wytwarzane sg przez kulture, mogg skutecznie

przekodowa¢ wiedze o otaczajgcym sSwiecie, w ktérym wonie nieustannie transformuja.

146 Tamze, s. 26.

47 Tamze, s. 26-27.
148 Tamze, 27.

149 Tamze. s. 27.

105, Kotecha, Art That Smells. Hsuan Hsu On is New Book The Smell of Risk, Creative Capital, 29.04.2021,
dostepny online: https://creative-capital.org/2021/04/29/art-that-smells-hsuan-hsu-on-his-new-book-the-smell-
of-risk/ [dostep: 20.05.2023].
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Jednakze, co warte podkreslenia, wspotczesnie zapach, jak iwech zostaty bardzo silnie
skomercjalizowane. Stuzg onemprzede wszystkim do zmystowej konsumpcji, intensywniej
stymulacji sensorycznej. Marketing zapachowy stuzy do zwiekszenia sprzedazy produktéw. Jak
zauwaza llona Witkowska, ta zapachowa strategia ,kryje ogromny potencjat jako skuteczne

narzedzie w budowaniu konkurencyjnosci i atrakcyjnosci na rynku ustug”®*

. To, wedtug
badaczki, sprawia, ze aromamarketing staje sie formg manipulacji ludzkimi emocjami
i odczuciami, ktéry wcigz odkrywa swdj potencjat w kontekscie sterowania afektywnoscig™?.
Zapach zatem staje sie coraz bardziej pozbawiony indywidualizmu, manifestowania
tozsamosci, coraz bardziej zawtaszcza przestrzen, stajgc sie jedng z egzemplifikacji wiadzy
i okredlania w niej coraz wyrazniejszych granic, a takze olfaktorycznych gett'*, jak trafnie
okresla to zjawisko Witkowska, obecnych przede wszystkim w tkance miejskiej. Jak
podsumowuje Witkowska, osmosocjolodzy, Marek Szczepariski i Weronika Slezak-Tazbir
zauwazajg takze zjawiska prywatyzacji przestrzeni, ktérg zaczyna definiowa¢ okreslona won,
a takze ,przemocy symbolicznej”, zwigzanej z nadmierng obecnoscig zapachdw, nie tylko
fetoréw, ale takze pozornie przyjemnych woni, ktére w nadmiarze stajg sie dla ludzkiego nosa
wprost nie do zniesienia®™*. Mozna zatem zauwazy¢ pewng skrajnosé¢ — zapach, jak i wech,
skutecznie pomijane w refleksjach naukowych, staty sie rédwnoczesnie skrajne obecne,
naduzywane. Badacze Robin Canniford, Kathleen Rich oraz Timothy R. Hill ukuli termin

nosenography™’

, ktory stuzy okresleniu praktyk zapachowych, obecnych w przestrzeniach
sklepowych, jak i miejskich. Pojecie to stuzy takze zbadaniu, jak marketing sensoryczny,
przede wszystkim w kontekscie woni, wptywa na zbiorowg swiadomos¢ iludzkie
doswiadczenie. Naukowcy zwracajg uwage, ze won nadaje okreslone znaczenia, takze
identyfikacyjne iczasowe. Nosenografia zatem moze sta¢ dobrym przewodnikiem po

obszarach, w ktorych zmyst powonienia zostaje silnie pobudzony, atakze narzedziem do

zarzadzania przestrzenig, jak i samym zapachem.

51|, Witkowska, Wyrazi¢ nienazwane. Jezykowo-kulturowy obraz zapachu we wspéiczesnej polszczyznie,
Krakow 2021, s. 40.

152 Tamze, s.40.
153 Tamze, s. 43.
154 Tamze, s. 43.

155 Wiecej o tym pojeciu autorzy piszq tutaj: https:/journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1470593117732462?
journalCode=mtqa [dostep: 20.05.2023].
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Susan Sontag trafnie zauwaza, ze wspodiczesna kultura ,opiera sie na nadmiarze,
nadprodukcji, w rezultacie czego nasze doswiadczenie zmystowe stopniowo coraz bardziej
traci na wyrazistosci”, a ,warunki wspdtczesnego zycia — materialnej obfitosci, namnozenia
rzeczy — ostabiajg nasza zdolno$é odczuwania” '*°. Za ten stan rzeczy odpowiadajg przede
wszystkim nowoczesne technologie i wszelkiego rodzaju media. Rowniez Richard Shusterman
podkresla, ze cztowieka dzi$ cechuje silne zapotrzebowanie na skrajne doznania zmystowe®’.
Badacz przestrzega, ze ten rodzaj partycypacji w rzeczywistosci grozi ,,zmniejszeniem zakresu
odczuwanej przyjemnosci, ale nawet przytepieniem naszej afektywnej przenikliwosci;
przytepieniem samej zdolnosci do odczuwania naszych ciat z prawdziwg jasnoscig, precyzja

i mocanlSS

. Innymi stowy, jak konkluduje, ,,oddawanie sie takim intensywnym doznaniom
przytepia naszg percepcje i $wiadomosé somatyczng”**°. Dobrze to zjawisko definiuje pojecie
»bulimicznego modelu zachowania”, ktére zwigzane jest z zachtannym doswiadczaniem
rzeczywistosci. Jeden bodziec niemal natychmiast zastepowany jest przez kolejny, bo szybko
ulega wyczerpaniu i znudzeniu. Neurobiolodzy twierdzg, ze ludzki mézg ma niezaspokojony

apetyt poznawczy, stad tez nadprodukcja, zaréwno obrazdéw, jak i bytow, jest jego ewolucyjng

wypadkowq. Dlatego tez, jak stusznie zauwazyta Marta Piotrowska w swoim tekscie

Spojrzenie wirtualne, wspoétczesny $wiat zostat wrecz oklejony przez ,powtoki obrazowe

wnikajgce w jego tkanke”'®:

Dzi$ pejzaz wspottworzony jest przez ekrany, billboardy, witryny sklepowe, ktére wnikajgc
w strukture rzeczywistosci, naruszajg jej wewnetrzng dynamike, przeksztatcajg j3
w ,pustg”, widmowa dekoracje, komplikujgc tym samym pozycje oka jako
odpowiedzialnego za przyblizanie sie do Swiata. Wobec zalewu obrazéw, wobec

drastycznego nadmiaru obrazéw oklejajgcych naszg przestrzen stabnie kontakt z niegdys

1565, Sontag, Przeciw interpretacji i inne eseje, przet. M. Pasicka, A. Skuciriska, D. Zukowski, Krakéw 2018, s.
25.

157R. Schusterman, Swiadomos¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki,przet. W. Matecki, S. Stankiewicz,
Krakoéw 2016, s. 65.

158 Tamze, s. 64.
159 Tamze, s.65.

180 M. Piotrowska, Spojrzenie wirtualne [w:] Estetyka wirtualnosci, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2005, s. 120.
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wiasciwg, konkretng rzeczywistoscig, maleje poczucie tej rzeczywistosci, staje sie ona

czym$ nieautentycznym, wtérnym, pozornym i bezbarwnym®®*.

Obklejone tymi obrazami zostato tak naprawde cate ciato, dlatego tez, aby choé troche
przyblizy¢ cztowieka do jego wtasnej cielesnosci, Richard Shusterman proponuje pojecie
somaestetyki, ktérg definiuje jako , krytyczne, melioracyjne badanie doswiadczenia cztowieka
i uzycie ciata jako osrodka sensoryczno-estetycznej Swiadomosci (aisthesis) oraz kreatywnego
ksztattowania siebie”*®*. Somaestetyka wpisuje sie w obowigzujgce trendy dotyczgce dbatosci
o ciato, jak izmystowosé, ktére ulegajg nadmiernemu przebodZzcowaniu. Somaestetyka
podkresla réwniez znaczenie Swiadomosci ciata, jako czujgcego, odbierajgcego, takze
doswiadczenia wyptywajace z percepcji wechowej. Nie mniej jednak, powonienie wcigz
domaga sie szeroko zakrojonych, interdyscyplinarnych badan, ktorych efekty bedziemy mogli
Sledzi¢ na przetomie kolejnych lat. W Stanach Zjednoczonych i Kanadzie, dla badaczy wech
staje sie systematycznie centralnym punktem badan antropologicznych, artystycznych czy
kulturoznawczych. Powstaje tez coraz wiecej publikacji, ktére dotyczg $swiadomosci, jak
i wechu. Przyktadem moze sta¢ sie ksigzka Anne-Sophie Barwich, Wech. Co nos mdwi
umystowi, ktéra dostepna jest dla polskiego czytelnika od 2022 roku. Badaczka umiejetnie
scala dotychczasowg wiedze na temat oddziatywania wechu na umyst.

Zainteresowanie powonieniem szczegdlnie wzrosto takze z powodu epidemii Covid-19,
ktéra uswiadomita, jak istotng perpcecjg jest wiasnie wech. Zmysty cieszg sie takze duzg
popularnoscig wséréd projektantéw i architektow, ktorzy starajg sie tworzyé przestrzenie,
przyjazne dla cielesnosci i umystu. Szczegétowo ten rodzaj praktyk omawia Jo Jurga w swojej
publikacji Szafas na hatas. O tworzeniu poczucia bezpieczeristwa za pomocqg zmystow. Jak

7163

twierdzi Jurga, przestrzenie powinny by¢ niczym ,przytulenie bliskiej osoby”™*, stad tez

w swoich projektach stara sie ustawi¢ od poczatku zmystowg relacje pomiedzy przestrzenig,

¥l Tamze,s. 120.

162 R . Schusterman, Swiadomo$¢ ciata. Dociekania z zakresu somaestetyki,przet. W. Matecki, S. Stankiewicz,
Krakoéw 2016 ,s. 40.

163J. Jurga, Szatas na hatas. O tworzeniu poczucia bezpieczeristwa za pomocq zmystéw, Krakow 2022, s.3
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a podmiotem. Ten rodzaj praktyki okresla mianem projektowania sensorycznego, w ktoérej
istotne staje sie takze powonienie. Mozna zatem zauwazy¢, ze rewolucja zapachowa dzieje sie
na naszych oczach, araczej nosach, dzieki ktérej zmyst ten przestaje by¢ w koncu terra
incognita, ale staje sie integralng czescig wielozmystowego doswiadczenia. Przyjrzyjmy sie
zatem blizej strategiom obecnosci percepcji wechowej, jak i praktykom zapachowym

obecnym w przestrzeniach medialnych, jak i dziataniach artystow.
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Rozdziat Il. Medialne przestrzenie olfaktoryczne.

Kino, wirtualna rzeczywistosc¢, malarstwo, fotografia, literatura, prasa i radio

Filmoznawczyni i krytyczka filmowa Diana Dgbrowska w swoim tekscie dotyczacym
twdrczosci kanadyjskiego rezysera Davida Cronenberga, przytacza stowa bohatera jego filmu
Wideodrom (1983) Maxa Renna, w ktdrego role wcielit sie James Wood: , Zyjemy w czasach
nadmiernej stymulacji. Stymulujemy sie samg stymulacjg, zapychamy sie nig wrecz”*. To
symptomatyczne stwierdzenie, wypowiedziane jeszcze przed epoka internetu, wirtualnej
rzeczywistosci oraz medidéw spotecznosciowych, doskonale odzwierciedla nowoczesny
charakter technologii, skutecznie wymykajacych sie korporalnej kontroli cztowieka. Jak pisze
Urszula Kluz-Knopek w swojej ksigzce PlayDead.info.Smieré/niesmiertelnos¢ jako pojecia
pozornie przeciwstawne w kulturze wspotczesnej, cielesno$¢ umiejscowiona zostata pomiedzy
biologig a technologig, stajac sie przy okazji pewnego rodzaju Osobliwoscig i stanowi kolejne
oghiwo w procesie kresu cztowieka, jakiego znamy w kontekscie antropocentrycznym®®, W
ramach utrzymywania ciata w ciggtej gotowosci do odbierania, wzmacniania bodzcéw, przede
wszystkim wizualnych iaudialnych, warto zastanowi¢ sie, jak wech, ktéry wydaje sie byc¢
najmniej stymulowanym zmystem w kontakcie zmediami itechnologiami, rezonuje
w przestrzeni miedzy innymi filmowej, wirtualnej i literackiej, czyli obszarach wyzwalajacych
polizmystowe dos$wiadczenie. Wybor tych, a nie innych medidw ma swoje metodologiczne
uzasadnienie — $wiadomie poszukiwatam takich sposobdéw narracyjnosci i przedstawiania
zapachu, ktére najintensywniej, w mojej ocenie, stymulujg wech. Nie zdecydowatam sie na
omoéwienie w tym rozdziale jednego z najwazniejszych i najbardziej dostepnych bezposrednio
mediow, jakim jest telewizja. Dlaczego? Poniewaz zagadnienia zwigzane z narracyjnoscia
olfaktoryczng w telewizji, pokrywajg sie w duzej mierze z tropami wyznaczanymi przez kino,
awczedniej przez teatr. Ito witasnie od kina rozpoczynam swojg zapachowg podréz

w poszukiwaniu medialnych sposobdéw pobudzania i wzmacniania zmystu wechu.

184, Dgbrowska, Niech zyje nowe cialo? [w:] Znak 2022, nr 10, Online:
https://www.miesiecznik.znak.com.pl/niech-zyje-nowe-cialo/ [dostep: 23.12.2022]

1651, Kluz-Knopek, PlayDead.info. Smieré/niesmiertelnos¢ jako pojecia z pozoru przeciwstawne w kulturze
wspoiczesnej , Gdansk 2020, ss. 116-117.
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2.1 Wech w kinie

Filmowcy od poczatku historii kina interesowali sie zapachem. Groucho Marx pragnat
zintensyfikowania wrazen filmowych za pomoca oflaktoryki. Twierdzit, ze interesujg go nie
tylko wrazenia wizualne i do publicznosci pragnie przedostaé sie za pomocg zapachéw™®. Nie
byt to tak naprawde zupetnie nowy pomyst i zostat on przechwycony ze spektakli teatralnych.
Wystepy na zywo zawsze zawieraty pierwiastek zapachowy, co najczesciej byto zabiegiem albo
przypadkowym, albo celowym. Jak zauwazyt Charles Spence w swoim artykule Scent in The
Context of Life Performance, uzycie zapachu miato najczesciej zadanie ilustracyjne lub
pleonastyczne, miat on tez za zadanie wywotaé okreslone reakcje publicznosci, odwotujgc sie
do ich prywatnych wspomnied i emocji'®’. Teatr, co warte podkre$lenia, jest silnie
zaposredniczony z wechem, cho¢ nie wszyscy badacze tego zmystu w kontekscie dziatan
performatywnych, podkreslajg jego znaczaca role w odbiorze dzieta teatralnego. Jednym

z nich jest Jon Whitmore, ktdry o tego rodzaju doswiadczeniach pisat nastepujaco:

Zaangazowanie zmystéw wechu, dotyku ismaku widza odgrywa drugorzedng role
w wiekszosci tradycyjnych przedstawien teatralnych. To ciekawe zjawisko, poniewaz te trzy
zmysty jako jedyne nie mogg by¢ w zaden znaczacy sposdb wykorzystane przez film czy

telewizje'®®

Holly Dugan w swoim artykule zwigzanym ze zmystowoscig dziet Williama Szekspira,
zwraca uwage na sposoby inscenizowania zapachu w teatrze. Podkresla, ze ten rodzaj
zapachowych eksperiencji nie byt w ogdle doceniany i zauwazany w badaniach literackich
i kulturoznawczych'®. Jak sie okazuje, praktyka aromatycznych inscenizacji ma swojg dtuga

historie. Badaczka dziatarn performatywnych, Sally Banes zauwaza, ze zapach zwiekszat

1% A, Gilbert, Co wnosi nos. Nauka o tym, co nam pachnie, przel. J. Konieczny, Warszawa 2010, s. 236.

187 Ch. Spence, Scent in The Context of Life Performance, [w:]
https://journals.sagepub.com/doi/full/10.1177/2041669520985537, [dostep: 30.01.2023].

168 J. Whitmore, Directing postmodern theatre: Shaping signification in performance, Univeristy of Michigan
Press, s.201.

8 H. Dugan, Shakespeare and the senses, [w:] Literature Compass,6(3)/2009, 726-740.
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autentycznos¢ przedstawienia i byt on juz obecny w trakcie przedstawien i festiwali

w starozytnej Grecji*’”°. Jak pisze,

[..] poczatki teatru zachodniego w starozytnych greckich festiwalach, takich jak misteria
eleuzynskie (w czasach nowozytnych uwazane za prototyp wspotczesnego gesamtkunstwerk)
byly przesigkniete intensywnymi aromatami wszelkiego rodzaju - w tym daréw owocowych,
kwiatowych, zbozowych i zwierzecych; krwig i pfongcym miesem zwierzat; aromatami libacji

z udziatem wina, miodu i oliwy; palenie kadzidet i innych materiatéw w $wigtyniach'”*

Holly Dugan podkresla, ze zapachy, jako wtasciwosci sceniczne, petnity okreslone role, taczac
w sobie miedzy innymi kontrole ttumu, symbolike religijng, wtadze monarchiczng i
obywatelskg. Miaty tez one silny zwigzek z interesami handlowymi, jak i samymi tresciami
spektakli*’?. Jak podkre$la badaczka, czytanie tego rodzaju historii zwigzanych z teatrem
w kontekscie badan zwigzanych zteatrem S$redniowiecznym inowozytnym ujawnia, jak
dramatycznie zmyst wechu jest wspdtczesnie niedoceniany, w przeciwienstwie do czasow
starozytnych, gdzie inscenizowanie zapachem miato wieloptaszczyznowe znaczenie 3. Dugan
zaznacza, ze zapach petnit takze role neutralizujgcg brzydkie wonie emitowane przez spocone
ciata publicznosci, ktére niwelowano w starozytnosci za pomoca szafranu’.

Krytyk teatralny, Mark Blankenship ten rodzaj inscenizacji zapachowych okresla
mianem aromaturgii'”®, czyli $wiadomym uzyciem zapachu jako nieodzownej czesci projektu
teatralnego, jak i samego przedstawienia. Widzowie tym samym nie tylko widzieli oraz styszeli
widowisko, ale tez jednoczesnie wdychali je i czuli sie utozsamieni z nim i ze sobg nawzajem.
Teatr stanowi idealne, syntetyczne potgczenie sztuki i zmystéw, w ktérym bezposredniosé

dziatan artystéw na scenie natychmiast aktywizuje ciata publiczno$ci. Wedtug Sally Banes,

zapach uzywany w teatrze, stuzyt réwniez do okreslenia wifasciwosci postaci, miejsc,

1705, Banes.,Olfactory performances, [w:] TDR/The Drama Review, 45(1)/2001, 68-76.

171 Cyt za W.Burkert , Greek religion: Archaic and classical, ( J. Raffan, Trans.), Harvard University Press,
1985;s. 64.

2 H. Dugan, Scent of a woman: Performing the politics of smell in early modern England, [w:] The Journal of
Medieval and Early Modern Studies, 38(2)/2008. s. 229-252.

173 Tamze.

174 Tamze.

175 M. Blankenship. Aromaturgy. What;s smell got to do with it [w:] American Theatre, dostepny online:
https://www.americantheatre.org/2016/02/24/aroma-turgy-whats-smell-got-to-do-with-it/ [dostep: 21.01.2023].
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dziatan®. Miat tez za zadanie kontrastowaé ze znakami diwiekowymi, wizualnymi,
przywotywaé okreslone wspomnienie i sprawi¢, ze spektakl na oczach widzéw przemieniat sie

W nieoczywisty rytuat'’”’

. Warto podkresli¢, ze aromaty byty tez narzedziem dystansujgcym

aktoréw i publicznos¢. Podobny sposdb oparty na wspomnianej tutaj aromaturgii

wykorzystuje kino, ktore petnymi garsciami czerpie z teatralnych strategii olfaktorycznych.
Aldous Huxley w Nowym wspaniatym swiecie wspominat o deodoryzacji przestrzeni

kinowej:

Organ wechowy grat uroczo, odswiezajgce capriccio ziotowe, toczac pasaze tymianku
i lawendy, rozmarynu, bazylii, mirtu, estragonu; szereg odwazinych modulacji w tonacji
korzennej, az po ambre; potem powolny powrét przez drzewo sandatowe, kamfore, cedr
i Swieze siano (od czasu do czasu delikatny dysonans — powiew zapachu sosu nerkowego,
leciutki domyst woni $winskiego gnoju) do prostych aromatéw, od ktérych utwér sie

rozpoczat. Gasto ostatnie tymiankowe tchnienie, podniosta sie burza barw, zaptonety

$wiatta'’,

Huxley zwracat uwage na potencjat sensoryczny widzéw, ktory jest istotny nie tylko w
odbiorze filmu, ale rzeczywistosci w ogdle. Wachanie u Huxley’a staje sie aktem
semiotycznym, odnoszgcym sie nie tylko do estetyki, ale réwniez afektywnej oraz
epistemicznej funkcji zapachu.

Zapach byt przedmiotem zainteresowania takze filmoznawcéw i filmoznawczyn.
Zwraca na to uwage Marta Stanczyk w swojej rozprawie doktorskiej Ucielesnione
doswiadczenie kinowe. Sensous theory i jej krytyczny potencjat. Badaczka przywotuje w nigj
publikacje Laury Marks Touch, w ktérej sporo miejsca poswiecono sposobom funkcjonowania
zmystu zapachu w kinie. Marks wyodrebnia w nim S$ciezki, dzieki ktéorym mozliwy jest
wechowy odbidr obrazu. Pierwszg z tych drég jest identyfikacja. Polega ona na wykorzystaniu
scen, w ktérych obecny jest podmiot, wywotujgcy doznanie aromatu. Drugg $ciezkg sa
eksperymenty audialne potgczone ze zblizeniami kamery na okreslony obiekt, co prowokuje

ciato widza do korporalnego odbioru. Jak sama stwierdza, ,,dzwiek przybliza nas do obrazu,

176 S, Banes,Olfactory performances, TDR/The Drama Review, 45(1)/2001, 68-76.
77 Tamze.
178 A. Huxley, Nowy wspanialy Swiat, przet. B. Baran. Warszawa 2011, s.56.
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niemal na tyle, ze mozemy go poczué¢”'”®. Ostatnig z tych mozliwosci jest wykorzystanie

obrazu w taki sposéb, ktéry zacheca do pobudzenia wszystkich zmystéw widza. Jednakze
stymulacja ta moze takze odbywaé sie na zasadzie rozciggnietej w czasie, subtelnej narracji,
wykorzystujacej tagodng, ale izarazem wielopoziomowg multisensorycznos¢. Jak zauwaza
Marta Stanczyk, Marks w swoich rozwazaniach dokonata analizy jednego z najbardziej
sensualnych obrazéw ostatnich lat, jakim bez watpienia jest film Zapach zielonej papai (1993)
w rezyserii Tranh Anh Hung'®. Jest to obraz synestezyjny, angazujgcy widzéw juz od pierwszej
sceny, prowokujagcy do odkrywania na ekranie sposobow przedstawiania ludzkiej
zmystowosci. Jak pisze o tym obrazie Marks, ,zblizeniu ciekawskiego palca Mui dZgajacego
I$nigce ziarna papai, stukajgcy dzwiek drewnianych klepek kreuje czasowe zawieszenie, ktére
zaprasza widza do zatrzymania sie w multisensorycznym momencie”'®. W trakcie ogladania
tego filmu, kadry delikatnie muskajg nos, jezyk, ucho, oko, a takze dton widza, ktéry
bezwiednie oddaje sie powolnej, wrecz kontemplacyjnej narracji tego obrazu. Po
zakonczonym seansie zmysty zostajg subtelnie pobudzone, tagodnie pracujgc w tle ludzkiej
Swiadomosci. W przypadku tego rodzaju filméw widzowie nie majg do czynienia z gteboka
stymulacjg sensoryczng. Wrecz przeciwnie. Nie przekraczajg one fizjologicznych granic ciata,
pracujac z widzem na zasadzie zfapania zmystowego balansu, réwnowagi, w ktorym cate
sensorium zostaje przyjemnie uaktywnione, a nie nadmiernie pobudzone.

W przestrzeni filmowe] zapach funkcjonuje najczesciej na dwa sposoby. Po pierwsze,
kino jest medium bezposrednim, natychmiast angazujgcym zmyst wechu. Po drugie, jednag
z figur jezyka filmowego stanowig wizualne strategie olfaktoryczne, ktére — przybierajac rézne
formy: gestu, przedmiotu, dialogu pomiedzy bohaterami — mogg sugerowaé zapachowe
doswiadczenie.

Kino jako medium bezposrednio chciato dziata¢ sensorycznie od poczatku swojego

funkcjonowania. Na przetomie XIX i XX wieku najbardziej palacym problemem, zjakim

7 Cyt. i thum. za M. Stanczyk, Ucielesnione doswiadczenie kinowe. Sensuous theory i jej krytyczny potencja,

praca doktorska napisana na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej pod opieka prof. dr hab. K. Loski,

Krakéw 2019, dostep online:

https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/148810/
stanczyk_ucielesnione_doswiadczenie_kinowe_2019.pdf?sequence=1&isAllowed=y_, s.152.

180 Tamze, s. 152-153.

18 Tamze, 5.153.
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zmagali sie wiasciciele kin, byt nieprzyjemny zapach $ci$nietej na sali publicznosci®®.
Przyczyniaty sie do tego staba wentylacja pomieszczen, jak i tez brak higieny samych widzow.
Gdy problem nieprzyjemnych aromatéw zostat wyeliminowany, kino zainteresowato sie
zapachem w celu podniesienia jakos$ci oglgdanego obrazu, tak jak stato sie to w przypadku

dodania koloru do filméw?*®

. Wzmocnienie zapachu poprzez nadanie mu konkretnego sensu
miato na celu odtworzenie zmystowych wrazeh towarzyszacych okreslonym scenom
filmowym.

Po raz pierwszy zapach wykorzystany zostat w 1908 roku. Stato sie to mozliwe dzieki
Samuelowi ,Roxy’emu” Rothfaelowi, impresario kina Rialto Strand w Nowym Jorku'®.
Rothfael zanurzyt bawetniang szmatke w olejku rézanym, ktdrg umiescit przed wentylatorem,
co umozliwito transmisje aromatu na catg sale kinowa. Wybdr tego zapachu byt
nieprzypadkowy. Rothfael zorganizowat pokaz kroniki Pasadena Rose Bowl Game,
dokumentujgcej przebieg noworocznej Parady R6z w 1906 roku wtasnie w Pasadenie w stanie
Kalifornia. W 1929 roku w bostoriskim Fenway Theatre dodano liliowe perfumy do systemu
wentylacyjnego, aby zintensyfikowaé wrazenia zapachowe w trakcie seansu filmu niemego
Lilac Time (1928) w rezyserii George'a Fitzmaurice'a. 4 marca 1930 r. John H. Leavell otrzymat,
jak sie wydaje, pierwszy na swiecie patent zwigzany z automatycznym dostarczaniem zapachu
w kinie lub teatrze'®, dzieki czemu operatorzy kina mogli przetaczaé zdalnie kanaty
zapachowe.

W miare uptywu czasu pojawialy sie nowsze koncepcje i urzgdzenia, ktére miaty
wptyngc na zdolnosci olfaktoryczne widzéw. Jednym z nich byta technologia Smell-O-Vision,
ktorej autorstwo przypisuje sie Hansowi E. Laube’owi. Pokazat on swodj pierwszy w petni
olfaktoryczny film My Dream w 1955 roku w Warner Theatre w Nowym Jorku, co

spowodowato spore zainteresowanie zapachami w przestrzeni sal kinowych. Réwnoczesnie

powstata konkurencyjna firma AromaRama, ktéra rowniez parafta sie kinematograficzng

82 Cyt. i thum. za M. Staniczyk, Ucielesnione doswiadczenie kinowe. Sensuous theory i jej krytyczny potencjat,

praca doktorska napisana na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej pod opieka prof. dr hab. K. Loski,

Krakéw 2019, dostep online:

https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/148810/
stanczyk_ucielesnione_doswiadczenie_kinowe_2019.pdf?sequence=1&isAllowed=y, s. 153.

183 Tamze, s. 153-154.

'8 A. Gilbert, Co wnosi nos. Nauka o tym, co nam pachnie, przet. J. Konieczny, Warszawa 2010, s. 236.

185 Tamze, s. 244.
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olfakotryka. To witasnie AromaRama, ku wielkiemu niezadowoleniu Smell-O-Vision, jako
pierwsza wypuscita w petni komercyjny film zapachowy zatytutowany Behind The Great Wall
(1959) w rezyserii Carlo Lizzaniego. Pokaz ten opisywata nawet Joan Didion, ktéra zauwazyta,
ze atmosfera towarzyszgca premierze tego obrazu byfta poréwnywalna do tej, jaka panuje
w knajpach w ,dzielnicy czerwonych latarni w San Francisco”*®®. Wrazenia Didion oscylowaty
pomiedzy poczuciem przygniatajacej tandety a upiorng wizjg nadciggajacej porazki. Pokaz
filmu wzbudzit ostatecznie wiele kontrowersji. Publicznos¢ na poczatku zywiotowo reagowata
na subtelne aromaty, zwfaszcza w trakcie sceny, w ktérej jeden z bohateréw przekrajat
pomarancze. Z kazdg kolejng byto juz jednak coraz gorzej. Zapachy emitowane przez
specjalnie przygotowane na te okazje przewody wentylacyjne zaczety sie coraz bardziej ze
sobg miesza¢, wywotujgc potworny bdl gtowy wsrdd publicznosci. Na famach czasopisma
New Yorker zdegustowani widzowie skarzyli sie dziennikarzom, ze nie byli w stanie pozbyc¢ sie
przykrego zapachu z ubran przez dtugi czas. Dlatego tez idea deodoryzowania przestrzeni
kinowej szybko wtym czasie upadta iaktualnie wcigz wymienia sie jg w kategorii 100
najgorszych wynalazkéw w historii Stanéw Zjednoczonych'®’. Nie mniej jednak porazka
nawaniania przestrzeni kinowej, nie skfonita rezyseréw i wiascicieli kin do catkowitego
porzucenia tego pomystu. W 1981 roku John Waters podczas premiery swojego filmu
Polyester postanowit wreczy¢ publicznosci zapachowe karteczki scratch-n sniff (potrzyj
i powachaj)'®®. W trakcie seansu na ekranie pojawiaty sie numerki odpowiadajgce karteczkom
zapachowym, ktére widzowie mieli potrzeé, aby poczué zapach okreslonej sceny*®.

Jak zauwazyt w swoim tekscie Scent and the Cinema amerykanski krytyk Charles
Spence, w Japonii w 2006 roku odbyty sie dwa pokazy filmu Terrence'a Malicka Podroz do
Nowej Ziemi (2005) wzmocnione zapachami'®. Odbyly sie one w Osace iTokio. Zamyst
organizatorow wydarzenia zwigzany byt z uzywaniem aromatéow w celu wywotywania emocji

i nastroju generowanych przez obraz filmowy. Jak pisze Spence,

1% Tamze, s. 248.
187 Tamze, s. 248.

188 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 271.

18 Tamze. s. 271.

1% Ch. Spence, Scent and The Cinema,[w:] https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/2041669520969710,
[dostep: 21.01.2023].
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drzewne zapachy towarzyszyty przybyciu Anglikdw do Ameryki, cytrusy przenikaty scene na
angielskim dworze, podczas gdy gtdwnie mietowe perfumy kierowaty sie na romantyczne

sceny miedzy Pocahontas a kapitanem Johnem Smithem™!

Autor w swoim teks$cie zwraca uwage na problemy generowane przez tego rodzaju seanse,
powotujgc sie na stwierdzenia innego krytyka filmowego, Chrisa Fujiwara. Zauwazyt on, ze
widzowie uwarunkowani oczekiwaniem, ze wykreowane przez organizatorow zapachy beda
bezposrednio pokrywaé sie z ich prywatnymi, aromatycznymi skojarzeniami, byli tak
naprawde rozczarowani tym, Ze ostatecznie wonie te nie spetnity ich wyobrazen?. Ich zawéd
byt zwigzany przede wszystkim brakiem aromatow w trakcie scen, w ktérych obecne byty
gesty dotyku czy wachania ksigzek, tak dobrze im zresztg znane, i majgce pozytywny,
przyjemny charakter'®,

W Wielkiej Brytanii tymczasem podczas pokazu filmu Labirynt fauna (2006) w rezyserii
Guillermo del Toro, widzowie mogli poczu¢ aromat palonego, sosnowego drewna w trakcie

sceny, w ktérej Ofelia trafia do swojego nowego domu™®*

. W tym przypadku publicznos¢ bytfa
catkowicie zaskoczona obecnoscig woni, ktéra na chwile wytracita ich z wizualnego porzadku.
Warto tez w tym miejscu podkreslié pewng waing rzecz, na ktérg zwrdcit uwage Spence:
podczas ogladania seansu o duzym obcigzeniu zmystowym, obecne na sali zapachy mogg stac
sie anosmiczne, czyli catkowicie niewyczuwalne, celowo pominiete przez mocno stymulowane
ciato'®.

Po tej ostatecznie nieudanej przygodzie kina z zapachem, sztuka rezyserska
poszukiwata i poszukuje nadal sSrodkdéw wyrazu, ktore przetamywatyby konwencje
przedstawieniowe i pobudzaty aparat sensoryczny widzow. Taka strategig okazato sie
obrazowanie zapachu na zasadzie przywotywania, sugerowania okreslonych aromatéw
i nadania im bardziej konkretnych znaczen.

Filmy starajg sie konceptualizowac¢ zapach poprzez obraz, odwotujac sie najczesciej do

postaci, bedacych albo nosicielami okreslonych woni, albo ich bezposrednimi kreatorami.

191 Tamze.
192 Tamze.
19 Tamze.
194 Tamze.
195 Tamze.
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Vinzenz Hediger i Alexandra Schneider uwazaja, ze XIX wiek zapoczatkowat walke z brzydkimi
zapachami w przestrzeni miejskiej, a kino stato sie ,czescig tego procesu: jako technologia

pomagajaca kreowaé kontrolowane $rodowiska olfaktoryczne”*®

. Zapachy okredlajg takze
status klasowy, a co najwazniejsze, majg wymiar scile kulturowy. Septycznos¢, higiena sa
dyscyplinujgce, podporzadkowujg ciato spotecznym wymogom. Wspodtczesnie za taki obraz
mozna uznaé gtosny i wielokrotnie nagradzany Parasite (2019) Joon-ho Bonga. Pokazuje on
losy biednej rodziny z matej koreanskiej miejscowosci, ktdra pragnie dla siebie lepszego zycia.
Kiedy jeden z cztonkdéw dostaje prace jako korepetytor corki bogatego matzenstwa, reszta
rodziny wpada na pomyst, ktéry przez pewien czas zapewnia im dostatnie zycie. Jednak
bardzo szybko koniczy sie to katastrofg, a gtéwnych bohateréw zdradza zapach ich ciat i ubran,
ktére wsréd bogatej rodziny budzg cheé natychmiastowego zatkania nosa. Ich wypowiedzi
jednoznacznie sie odnoszg do zapachu, ktérego nie akceptuja. Klasowy charakter okreslonych
zapachow w kontekscie tego obrazu wybrzmiewa nie tylko poprzez narracje, ale takze przez
proste gesty, ktdore sugerujg obecnos$¢ stechlizny i wilgoci. W dialogach bohateréw tego
obrazu czesto wybrzmiewa watek brzydkich zapachdw, zwigzanych zich miejscem
zamieszkania, a takze zanieczyszczeniami, ktére bezpardonowo dostajg sie do ich domostw
przez nieszczelne okna. Klasowy wymiar zapachu podkresla takze Walerian Borowczyk
w swoim obrazie Opowiesci niemoralne (1974). Film ten snuje osobliwg narracje o hrabinie,
ktdra lubuje sie w okrutnej praktyce kapieli z uzyciem ludzkiej krwi. Pochodzi ona od wiejskich
stuzek. Ich ciata nasigkajg zapachami przestrzeni, codziennych obowigzkéw, a takze jedzenia,
w tym kiszonej kapusty. Hrabina poddaje kobiety rytualnemu myciu, ktére ma usungé
niepozgdane zapachy, kojarzace sie jej z biedg i upokorzeniem. Jedna ze scen w obrazie
Borowczyka staje dotkliwa dla widza — jest nig wtasnie moment krwawej kapieli hrabiny. W tej
sekwencji mamy do czynienia z odwréconym charakterem zapachdw zwigzanych z czystoscia.
Nie s3 one septyczne, syntetyczne, tylko niepokojgco somatyczne, co zaczyna wzbudzaé

skrajng niepewnos$é w widzach, odczuwajgcych na widok tej sceny fantomowy aromat i smak

19 Cyt. i thum. za M. Stariczyk, Ucielesnione doswiadczenie kinowe. Sensuous theory i jej krytyczny potencjat,
praca doktorska napisana na Wydziale Zarzadzania i Komunikacji Spotecznej pod opieka prof. dr hab. K. Loski,
Krakéw 2019, dostep online:
https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/bitstream/handle/item/148810/stanczyk_ucielesnione_doswiadczenie_kinowe_2019.pd
f?sequence=1&isAllowed=y, s.154.
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posoki. Zblizenie kamery pokazuje gtadkie, idealne ciato hrabiny, po ktérym sptywa krew, co
staje sie symbolem zawtaszczania i catkowitego przejmowania ciat.

Najczesciej jednak watek zapachowy wykorzystany jest w fabule filmowej jako wyraz
emocji i doswiadczen zmystowych bohaterdw, ktére materializujg sie na ekranie za pomocg
gestu wachania, gwattownego weciggania nosem powietrza lub werbalizowania wrazen,
dostarczanych przez wech, na przykfad tych, ktére dotyczg jedzenia. Kontekst olfaktoryczny
ukryty jest réwniez w obiektach, miedzy innymi w postaci dyskretnej obecnosci falkonéw
perfum, kadzidet czy dymu, ktére pojawiajg sie w okreslonych scenach filmowych
w charakterze, najczesciej, synekdochy. Przyktadem moze sta¢ sie obraz Meet me in Saint
Louis (1944) w rezyserii Vincente Minnelli’ ego, w ktérym gtéwna bohaterka, Judy, uzywa
perfum o zapachu fiotkdw, silnie dziatajagc na wyobraznie swojego kochanka, Toma Drake’a.
Mezczyzna poprzez ten aromat przywotuje wspomnienie o swojej babci, ktéra uwielbiata
zapach tych kwiatéw. Z podobnym efektem kojarzenia przez worn mamy do czynienia w filmie
Roba Reinera Kiedy Harry poznat Sally (1989). W jednej ze scen gtdwny bohater wspomina
spotkanie z Sally. Jego ubranie przesigkto wtedy zapachem jej perfum. Dla Harry’ego
pachngca odziez staje sie odzwierciedleniem bliskosci, intymnosci, rodzgcego sie powoli
uczucia. W scenie otwierajgcej film Trzy tysigce lat tesknoty (2022) George’a Millera gtéwna
bohaterka, Alithea, w ktérg wciela sie Tilda Swinton, pojawia sie na lotnisku. W pewnym
momencie dostrzega tajemniczg postaé, ktéra pod wptywem jej spojrzenia zaczyna rozptywaé
sie w powietrzu. Pozostawia ona po sobie zapach drzewa sandatowego, o czym widzowie
dowiadujg sie od samej bohaterki, ktéra zaniepokojona catg sytuacjg, nerwowo podpytuje
swoich znajomych, czy widzieli to samo, co ona. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze obraz
Millera przesigkniety jest olfaktorycznoscia. Jej przejawem sg miedzy innymi sceny, w ktérych
bogini Saba naciera przed spotkaniem z kochankiem swoje ciato stodko pachngcymi olejkami.
Interesujgce w kontekscie aromatéw sg takze fragmenty filmu poswiecone rozwigztosci
jednego z ksigzat, co doprowadza do zamkniecia go w pomieszczeniu z otytymi, nieustannie
spoconymi kobietami, do ktdrych miat obsesyjng stabo$é. Zblizenia kamery pokazujg krople
potu, ukrytego pod fatdami ottuszczonej skoéry, a takze niezaspokojony apetyt bohateréw,

ktdrzy zblizajgc nos do smakowitych potraw, tapczywie je pochtaniaja.
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W serialu Killing Eve (2018-2022), ktérego twdrczynig jest Phoebe Waller-Bridge,
zapachy réwniez kodujg wiedze o ambiwalentnych, choé¢ w tym przypadku bardzo skrajnych
uczuciach. Waller-Bridge uwaza, ze wech jest jednym z najwazniejszych inajbardziej
erotycznych zmystéw. Bohaterkg jej serialu jest seryjna zabdjczyni o pseudonimie Villanelle.
Popetnia serie makabrycznych zbrodni, a kazda z nich wyrezyserowana jest niczym teatralny
spektakl. Villanelle uwielbia niszowg mode, a takze zapachy, ktére s dla niej symbolem
wiadzy. W jednej ze scen serialu, Villanelle udaje sie do laboratorium, gdzie prosi jego
wiasciciela o stworzenie zapachu wtadzy, od ktdrego ludzie majg sie dusic. Villanelle, opisujac
ten aromat, charakteryzuje go poprzez swoje emocje, tgczgce jg z Eve Polastri, agentka FBI, na
punkcie ktérej ma obsesje. Aromat ten ma informowaé o ich trudnej relacji. W kolejnej
scenie, Villanelle spotyka sie z Eve w autobusie. Kobiety wdajg sie w bdjke, a Villanelle prosi
agentke, aby jg powachata ipowiedziata, co czuje. Ostatecznie scena ta konczy sie
pocatunkiem dwodch kobiet. Zapach ujety jako kodowanie emocji wprowadzony zostat do
innego serialu tej samej rezyserki Fleabag (2016-2019). Jego bohaterkg jest tytowa Fleabag,
ktora zakochuje sie w ksiedzu. Poczgtkowy i jednoczesnie przymusowy dystans dzielacy j3
i gtébwnego bohatera, Flebag rekompensuje sobie wachaniem Biblii, dotykanej przez obiekt jej
uczué. W scenie tej gest wachania staje sie egzemplifikacjg pragnienia bliskosci. Z kolei
w filmie Lady M. (2017) w rezyserii Williama Oldroyda, erotyczna nieche¢ meza do gtéwnej
bohaterki wyraza sie poprzez odczuwanie zapachu jej ciata jako odoru.

Mozna zauwazy¢, ze kino opowiadajagc o wechu, kfadzie szczegdlny nacisk na
poznawczy charakter tego zmystu. Na przyktad w filmie zgatunku cinema vérité
zatytutowanym Sour la peau (2019) w rezyserii Siranthy Samarashinge. Jego bohaterka jest
mtoda kobieta, ktdra, wykorzystujgc nadnaturalnie rozwiniety zmyst wechu, stara sie odnalezé
swojego gwatciciela. Dziewczyna gromadzi w tym celu slady zapachowe, pozostawione na jej
skdrze. ,Wyzwalaczem” zapachu staje sie sam dotyk. W filmie Granica (2019) w rezyserii Ali
Abassiego widz ma do czynienia z bohaterkg o zdeformowanej twarzy, ktéra za pomoca
zmystu wechu bezbtednie rozpoznaje ludzkie emocje. W tym obrazie widzowie doswiadczaja
zapachu nie tyle za pomocg konkretnego gestu czy metafory sugerujacej okreslong won, ale
poprzez opowies¢ gtéwnej bohaterki o aromatach: jej zdaniem emocje po prostu pachna.

Tymczasem w obrazie Pie¢ diabftéow (2022) wyrezyserowanym przez Lée Mysius, jedng
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z gtéwnych bohaterek jest Vicky, obdarzona nadnaturalnie rozwinietym zmystem wechu, ktéry
pozwala jej kolekcjonowaé, jak i odtwarza¢ wonie. Wprawdzie zapach nie jest gtéwng osig
narracyjng wtym filmie, jednak staje sie on pretekstem do przywotywania przesztosci,
przedledzenia losow wtasnej rodziny. Nie inaczej dzieje sie w przypadku obrazu Nana (2022)
wyrezyserowanego przez Kamile Andini. Pierwsza scena tego obrazu zaczyna sie stowami
gtéwnej bohaterki, ktéra tesknigc za mezem, zaczyna odczuwac silny niepokdj zwigzany z tym,
Ze zaczyna zapominad, jak on tak naprawde pachniat.

W kontekscie rozwazan o zapachu nie nalezy tez zapominac¢ o innym olfaktorycznym
obrazie, jakim jest Instytut Benjamenta, (1995) w rezyserii Timothy’ego i Stephena Quay’ow.
Rezyserzy stworzyli niezwykle sensoryczny, ale tez i zarazem oniryczny film, ktéry utrzymuje
widza na skraju realnosci i snu. Obraz ten stymuluje przede wszystkim dwa rodzaje percepcji —
dotyk i wech. Kamera przesuwa sie tagodnie po wnetrzach wytwdrni zapachéw. Petne
delikatnosci zblizenia skierowane sg takze na wilgotng skére bohateréw, co sprawia, ze widz
niemalze natychmiast prébuje sobie wyobrazi¢ jej zapach. Obecne sg takze w tym obrazie
flakony, w ktérych umieszczone sg wonnosci. Widz uzyskuje rowniez bezposredni dostep, za
pomocg scen filmowych, do technologii wytwarzania aromatéw. Ta strategia olfaktorycznej
obecnosci za pomocg skoriczonej formy zapachu, jakg sg wtasnie perfumy, pojawia sie takze
w obrazie Wesa Andersona The Grand Budapest Hotel (2013). Jeden z bohateréw, Monsiuer
Gustave codziennie uzywa wody kolonskiej LAir The Panache, co pozwala wyobrazi¢ sobie
rzeski aromat, ktory uwalnia sie z kazdym krokiem bohatera, dziarsko przemierzajgcego
przestrzenie hotelu. W podobnym, olfaktorycznym tonie utrzymane sg réwniez filmy Zapach
kobiety (1992) Martina Bresta oraz oczywiscie Pachnidfo. Historia mordercy (2006) w rezyserii
Toma Tykwera. Ten ostatni stat sie jednym z najbardziej znanych obrazéw o zapachu we
wspodfczesnym kinie, pomimo chtodnego przyjecia przez krytykdw filmowych, jak i samg
publicznos¢. Tykwer operowat réznorodnymi strategiami wizualnymi, ktére miaty ogromny
potencjat pobudzenia aparatu wechowego widza. Jednym z przykfadéw byt sposdb
pokazywania ciasnych, zattoczonych ulic Paryza, na ktérych odbywa sie targ. Rezyser, za
pomocg zblizen, pokazuje widzom brudnych, spoconych i zmeczonych ludzi. Ujecia kamery sg
kierowane na stoiska miesne oraz rybne, ktére dla widza stajg sie oczywistym komunikatem:

tam po prostu musi straszliwie Smierdziec. Inng kwestig jest pokazywanie przez Tykwera gestu
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wachania, ktory w przypadku gtéwnego bohatera, Grenouille'a, jest zachtanny, gtosny,
przypominajgcy weszenie, tropienie. Rezyser zwraca wten sposdb uwage widzow na
instynktowny, zwierzecy wymiar wachania. W podobnym tonie utrzymany jest obraz Do
ostatniej kosci (2022) w rezyserii Luci Gaudagnino. Bohaterami tego filmu sg mtodzi kanibale,
ktérzy wyczuwajg siebie wzajemnie poprzez zapach ich wtasnych ciat. Wykluczeni, zepchnieci
na margines spofecznego zycia, tropig za pomocg wechu innych, kompatybilnych zich
nienaturalnymi predyspozycjami ludzi, z ktérymi prébujg nawigzac cien porozumienia.
Interesujgcym gatunkiem filmowym pod wzgledem wywotywania doswiadczen
polizmystowych, wtym takze zmystu wechu, jest body horror. Obrazy te — inaczej niz
wczesdniej opisane przyktady filméw — wystawiajg ludzkie ciata na cierpienia, modyfikacje,
bolesne przeksztatcenia, ktére dla publicznosci stajg sie trudne do zniesienia: widz odczuwa
mdtosci, zapach zgnilizny, styszy trzask tamanych kosci lub miekki, wilgotny, sliski dzwiek
wyciggania wnetrznosci z ciata. Jednym z przyktadow moze staé sie obsypany nagrodami
obraz Julii Ducournau Titane (2021). W filmie pojawia sie scena, w ktérej dochodzi do
przerwania ciggtosci zapachowej pomiedzy ciatem a rzeczywistoscig. Gtéwna bohaterka,
Adrien, zamyka sie w publicznej toalecie, w ktdrej dokonuje samookaleczenia. Obcina wiosy,
goli brwi, pozbawiajgc sie w ten sposob atrybutéw, ktére okreslajg jej pteé. Ciasno owija
grubg tasma swdj brzuch i piersi, co sprawia, ze ma problemy z oddychaniem i odczuwa
cofanie sie tresci zofadkowo-jelitowej do przetyku. By zdeformowaé twarz i uniemozliwi¢
rozpoznanie, chce ztamaé¢ swdj nos: narazony na urazy, staje sie coraz bardziej wrazliwy.
Ostatecznie bohaterka pochyla sie na umywalka, dotykajagc nosem jej najbardziej twardej
powierzchni. Gwattownie uderza o nig gtowa, a widz styszy trzask tamanej kosci nosa i trudny
do zniesienia krzyk mtodej kobiety. Z deformowanego nosa zaczyna laé sie krew, a Adrien,
z bolesnym usmiechem spoglada w lustro. Scena ta jest dotkliwa w odbiorze: widzowie mruzg
oczy, napinajg miesnie, zaczynajg odczuwa¢ fantomowy smak izapach krwi. Wraz
z powiekszajgca sie opuchlizng nosa, bohaterka sama przestaje odczuwac jakgkolwiek won.
Jest to naturalnie zwigzane z uszkodzeniami tkanek i niedroznoscia nosa, w ktdrej weciaz
obecna jest posoka. Tadeusz Miczka w swoim tekscie Esej o dwudziestowiecznych przygodach

ciata zaznacza, ze wfasnie wtym gatunku filmowym, czyli body horror ,szczegdlng site
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niszczaca maja kobiety”*’

. Miczka poréwnuje je do Meduzy lub jej sidstr, ktére odrzucaja
wszelkie normy moralne i prawne, przybierajgc rowniez charakter fallicznej matki, rodzacej
nie-ludzkie potomstwo'®. Dla badacza, ten rodzaj fizycznych przeobrazed ma Scisty zwigzek
z nowoczesnymi technologiami, ktdore zrewidowaty sposdb myslenia o ciele. Sytuujg one
cztowieka w kontekscie ,nowego miesa”, czyli ciata ,opanowanego przez media nie

odrdzniajgcego $wiata symulowanego od rzeczywistego”'®.

Innymi stowy, technologie
stwarzajg ,nowe ciato”, transformujg je w kierunku sposobdw iwymogéw ich
funkcjonowania.

W podobnym tonie utrzymane sg tez filmy Davida Cronenberga, miedzy innymi
Wideodrom (1983), Mucha (1986) czy eXistenZ (1999), a takze jego najnowszy obraz Zbrodnie
przysztosci (2022). Gtéwny bohater, Saul Tenser modyfikuje swoje chorujgce na raka ciato
poprzez wycinanie pojawiajgcych sie co chwile nowych organdéw. Zostajg one potem pokryte
specjalnymi tatuazami. Jest to procedura zwigzana z oficjalng rejestracjg nowych narzagdéw
w specjalnie zorganizowanym w tym celu urzedzie. Tenser przy okazji jest performerem,
specjalizujgcym sie w publicznych sekcjach i operacjach, ktére cieszg sie ogromnym
zainteresowaniem publicznosci. Widzowie, ogladajgc spektakl wyciggania zywych organdw,
z réwnie zywego ciata gtdwnego bohatera, niczym na obrazie Lekcje anatomii doktora Tulpa,
z zaciekawieniem i nieukrywang fascynacja, wpatrujg sie w operacje na 2zywo, jaka
zafundowat im Tenser. Niektérzy z nich zupetnie nieSwiadomie zaczynajg gwattownie
oddychaé, atakze wcigga¢ do nozdrzy pojawiajacy sie zapach wnetrznosci performera, co
zaczyna przynosi¢ publiczno$ci niemalze erotyczne spetnienie. Cronenberg pokazuje w tym
filmie réwniez ludzi, ktdrzy nie widza, nie méwig, ale maja dodatkowe pary uszu®® czy celowo

okaleczong twarz. Krwawe operacje na ciele definiowane sg jako jedyna droga sprawiajgca

97T, Miczka, Esej o dwudziestowiecznych przygodach ciata, [w:] Transformacje, 3-4 (41-42) 2004 i 1-4( 43-46)
2005, s. 263.

198 Tamze, s .263.

19 Tamze, s. 263.

2 Nije mozna oprze¢ sie wrazeniu, ze Cronenberg w tym obrazie inspirowat sie dzialaniami australijskiego
artysty Stelarca, ktéry w ramach dzialania Ear on Arm (2007) wszczepit sobie do przedramienia ptaskorzezbe
przypominajaca s swoim ksztattem ludzkie ucho. Dodatkowe uszy u Cronenberga, jak i prototyp umiejscowiony
w ciele artysty, nie stysza,moga ostatecznie jedynie emitowa¢ dZwieki za pomoca podiaczonych transmiterow.
Tego rodzaju protezy nie wplywaja ona rozszerzenie percepcji rzeczywisto$ci — sugeruja jedynie nieustanne
pragnienie konsumowania bodzcéw, ktére itak wciaz odbywa sie na warunkach stawianych przez ludzki
organizm.
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ostateczng przyjemnos¢ ciatu, stajgce sie tym samym nowg formg seksualnosci. Nie bez
powodu -— odczuwanie bdlu w Swiecie wykreowanym przez Cronenberga zostato
wyeliminowane. Rezyser snuje mroczng narracje o tym, jak fizjologia musi dopasowac sie do
technologii, atakze zmian wprowadzonych przez samego cztowieka do jego naturalnego
Srodowiska. Stawia tym samym ostrg itrudng do przekroczenia granice pomiedzy tym, co
etyczne, a tym, co powinno robic z sie ludzkim ciatem, ktére w Zbrodniach przysztosci zaczyna
odzywiac sie batonami z plastiku. Cronenberg zwraca uwage na nowy, niebezpieczny wymiar
cielesnosci, ktory jednoczesnie staje sie obcy, inny i tak naprawde pozaludzki.

Warto podkresli¢, ze obrazy z gatunku body horror dazg do wywotania uczucia wstretu
i obrzydzenia u widzéw, takze tego olfaktorycznego. Publicznos¢ oczekujgca wielu wrazen
zostaje mocno przestymulowana, co powoduje, ze aparat zmystowy dazy ostatecznie do
zablokowania bodicéw ptyngcych z ekranu. Somatyczne wzmocnienia powodujg zatem
jednoczesne pragnienie ich sttumienia, atakze pozbawienia tego rodzaju eksperiencji
fizjologicznej sprawczosci, powodujgcej zbyt gwattowng reakcje ciata, zaczynajacego
odczuwac silny, tak naprawde zbedny w tym kontekscie, stres.

Tadeusz Miczka przywotuje takze gatunki filmowe, ktére wyodrebnity sie na bazie
body horror. Sg nimi slasher film oraz hospital horror’®* . Pierwszy z nich Miczka definiuje jako

Lfilm miesny”, ktéry ,epatowat ciatem rozrywanym od zewnatrz”>®

, co miato wywotywac
skrajne wrazenia wsrdd publicznosci. Jako przyktad podaje obraz Teksariska masakra pitq
mechaniczng (1974) w rezyserii Tobe’a Hoppera, ktory snuje okrutng narracje o rodzinie
bytych rzeznikéw katujgcych, mordujgcych i zjadajacych swoje ofiary?®®. Tymczasem hospital
horror to prawdziwa, wizualna ,$wigtynia strachu”?®, ktéra wedtug Miczki przedstawia ciato
znajdujace sie w przestrzeniach szpitala, kostnic, az ktorym bohaterowie filmowi nie
obchodzg sie fagodnie — zabijajg je, pobieraja tkanki i przeszczepiajg je innym ciatom, znecaja
sie nad zwlokami®*®. Ten rodzaj obrazdw stawia publiczno$é w trudnej do zniesienia,

fizjologicznej sytuacji, ktéra powoduje skrajne emocje i reakcje ciata.

21T, Miczka, Esej o dwudziestowiecznych przygodach ciata..., s. 263.
22 Tamze, s. 263.
203 Tamze, s. 263.
204 Tamze, s. 263.
25 Tamze, s. 263.
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Zupetnie inne, somatyczne bodZice generujg obrazy z gatunku rube films. Ich cecha
charakterystyczng jest deprecjonowanie, jak i kpienie z somatycznych reakcji widzéw, ktérzy
w trakcie trwania seansu prébowali dotykaé, lizaé¢ i wachaé ekran kina, aby poczué¢ ogladane
sceny. Ostatecznie poskramianie somatycznosci w doswiadczaniu obrazu filmowego okazato
sie bardzo trudne, o ile niemozliwe, czego dobitnym przyktadem stat sie film Cinema Paradiso
(1988) Giuseppe Tornatore. Dokumentuje on zywiotowe reakcje publicznosci na filmy
pokazywane w matej, wiejskiej miejscowosci. Obraz ten staje sie pochwaty doswiadczania
dzieta filmowego w sposéb zmystowy, w ktérym nie chodzi jedynie o wywotanie emaocji, ale
o forme odczuwania, ucielesnionej $wiadomosci oraz aktywnos¢ ciata, takze ze strony
olfaktorycznej.

W kontekscie rozwazan o zmysle wechu i kinie, wspomnijmy jeszcze o olfaktorycznym
pomysle na niszowe zapachy inspirowane ikonicznymi scenami dziet filmowych.
Pomystodawcg takiego ,,zapachowego” spojrzenia na kino stata sie marka Moth and Rabbit
Perfumes. Perfumy The Lobster czy Blow up w czytelny sposéb nawigzujg do filméw Lobster
(2015) w rezyserii Yorgosa Lanthimosa oraz Powiekszenia (1966) Michelangelo Antonioniego.
Jak pachng aromaty scen w tych czarno-biatych flakonach, ktére swojg formg przywotujg na
mysl celuloidowg tasme? Twdrca perfum Mark Buxton, ktéry odwotywat sie do Powiekszenia,

opowiada:

W filmie pojawito sie kilka elementéw i momentdéw, ktore gteboko ze mng rezonowaty
i sktonity mnie do stworzenia olfaktorycznej interpretacji. Od powtarzajgcych sie faktur
w samochodzie istrychu fotografa, antykéw, chemikaliow w ciemnym pokoju,
zakurzonych pidr, zielonych lisci w parku imarihuany. Jednak momentem, ktéry
najbardziej ze mng wspodtgrat i stat sie inspiracja dla tego zapachu byta scena z obrazem

olejnym. Przedmiot ten staje sie metaforg rzeczywistoéci kontrastujacej z fantastyka®®.

Gtéwnymi nutami zapachu sg miedzy innymi farba olejna oraz absolut cywetowy. Stwarza on
wrazenie dusznosci, jak i zmystowosci. Jest to aromat ciezki, cho¢ jednoczesnie przestrzenny,

przywodzacy na mysl won ubrania, ktére znajdowato sie na ciele przez wiele godzin i nasigkto

206 Zob. https://lulua.pl/produkt/blow-up-edp/ [dostep: 8.09.2021].
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aromatem wszystkich miejsc, w jakie udat sie wtasciciel. Trzeba przyznaé, ze perfumy
w zderzeniu z opisywang przez autora tego zapachu sceng filmowa ostatecznie oddajg jej
oniryczny charakter, intensyfikujgc doswiadczenie oglagdania filmu Powiekszenie.

O zapachu The Lobster Mark Buxton opowiada w ten sposéb:

Zdjecia zainspirowaty mnie do oddania scenerii, krajobrazu i uczu¢ obezwtadniajgcych pary
w lesie. Miejsce, w ktorym dwoje ludzi zmusza sie do mitosci a oni sie zakochujg. W zimnie;
wiatr, wilgotne drewno, jezioro ilisScie lesne znajdujg ciepto. W niebezpieczenstwie
i ciemnosci; zwierzece i krwawe podteksty odnajdujg spokdj i swiatto. Jest to zapach, ktéry
jest jednoczesnie zielony, mokry, ciemny, zwierzecy potfaczony z bukietem dzikich kwiatéw.
Potgczenie to ma przedstawi¢ spoteczenstwo, ktére kochankowie opuscili i nowe, ktdre

odnalezli by wkrétce je opusci¢®”.

Jest to kolejny aromat, tym razem utkany z zapachu spréchniatej gleby i zimnej wody, ktory
moze towarzyszy¢ ogladaniu niemalze wszystkich scen filmu Lanthimosa, otaczajac je
specyficzng aurg. Tak pomyslane perfumy zwracajg takze uwage na archetypiczng moc kina,
polegajaca na przekonaniu odbiorcéw, ze obrazy przenikajg w gtab ich ciata. W koncu, jak

twierdzi Wong Kar Wai,

kino moze by¢ cytrusowym zapachem obieranej pomaranczy, dotykiem cieptej skéry pod
jedwabng poniczochg, lub po prostu salg, zatopiong w ciemnosciach, skgpang w uczuciu

poszukiwania®®,

Jak zauwazyt Tadeusz Miczka, film i historia kina pokazuja, jak radykalnie zmienit sie stosunek
cztowieka do jego wtasnego ciata. Badacz podkresla, ze az do lat 80. ubiegtego wieku, ,ciato
ksztattowato swodj charakter przede wszystkim pod wptywem ucielesnionego doswiadczenia

7209,

percepcyjnego (typowego dla kina)

207 Zob. https://lulua.pl/produkt/the-lobster-edp/ [dostep: 8.09.2021]

28 Cyt. Za £.. Demby, Zdalne kino. Samotnos¢ widza wobec zmystowego charakteru recepcji filmu, [w:]
Kwartalnik Filmowy, 11/2020, s. 164.

2% T, Miczka, Esej o dwudziestowiecznych przygodach ciata...s.264.
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Filmowy obraz ciata byt obrazem $wiata, odzwierciedlat symboliczne jego ujecia
uwarunkowane strukturg spoteczeristwa i jego prawami, obrazowat, jak zmienia sie stosunek
cielesny do swiata i cztowieka do cztowieka oraz uaktywniat w niewielkim stopniu widza

w procesie odbioru®®

Badacz zauwaza, ze tak naprawde dostep do nowych technologii zmienit charakter ludzkiej
percepcji, takze kinowej, ktdra dazy do catkowitej, cielesnej immersji. Przywotuje on w swoich
rozwazaniach stowa Vivian Sobchack, ktdra pisata, ze ,postkinowa kultura elektroniczna
odmawia prawa istnienia ciatu, ze wszelkimi charakteryzujgcymi go fizjologicznymi cechami

7211 Cechuje sie ona zwieszong Ww czasie

na rzecz nowej, egzystencjalnej obecnosci
bezcielesnoscig. Jak podkresla Miczka, ten rodzaj uwolnienia cielesnosci pozbawiony jest
orientacji i grawitacji. Nie posiada juz swojej przynaleznej ciezkosci, co tylko potwierdza, jak
radykalnie zmienito sie do$wiadczenie ciata wtasnego, jak i innego cztowieka®'?. Jak stusznie
zauwaza, nowoczesnos¢ dazy do ,przezwyciezania ciata”, ktére staje sie dzis przede wszystkim

odbiorcg wrazen™.Przyjrzyjmy sie teraz percepcji w wirtualnej rzeczywistosci, przede

wszystkim skupiajgc sie wokét zmystu wechu.

2.2 Zapach w wirtualnej rzeczywistosci

Amerykanski pisarz Stanley G. Weinbaum, ktéry przeczuwat nadejscie wirtualnej

rzeczywistosci, w opowiadaniu Okulary Pigmaliona, pisat nastepujgco:

Ale postuchaj — film, ktéry daje jeden obraz i dzwiek. Przypusémy, ze teraz dodaje smak,
zapach, a nawet dotyk. W swoim pokoju Ludwig pogrzebat w torbie, wyciggajac urzadzenie

przypominajace nieco maske gazowa. Byty gogle i gumowy ustnik®*.

20 Tamze. 5.264.
21 Tamze, s. 265.
2 Tamze. 5.265

23 Tamze, s. 266.

214 Stanley G. Weinbaum, Okulary Pigmaliona, prze}. T. Walenciak, w: tegoz, Drapiezna planeta, 2019, s.87..
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Opowiadanie zostato napisane w 1935 roku, kiedy pomyst stworzenia VR byt dopiero w sferze
wyobrazni i stanowit przede wszystkim element powiesci science fiction. Jednakze Weinbaum
przemyca w nim tesknote za totalnym doswiadczeniem rzeczywistosci, angazujgcej
natychmiastowo wszystkie zmysty.

Do niedawna proby wirtualizacji zapachu konczyty sie tworzeniem fantomow
zapachowych. Ta strategia wydawata sie jedyng mozliwoscia pobudzania wrazliwosci
zapachowej w kontakcie z VR, ktéry z jednej strony somatycznie angazuje, z drugiej wyzwala
silng tesknote za organoleptycznoscig. Obecnie jednak w poréwnaniu do kina, zmyst wechu
w wirtualnej rzeczywistosci jest doznawany coraz intensywniej i w sposéb bezposredni. Aby
wyzwoli¢ doswiadczanie olfaktoryczne, wirtualno$¢ nie potrzebuje mniej lub bardziej
rozbudowanych metafor. Przyktadem moga tu by¢ dziatania francuskiej firmy Olf-Action, ktéra
stworzyta system o nazwie Smellit®”®. Jest to zestaw turbin zapachowych, ktére miaty za
zadanie aktywizowac sie w okreslonym momencie gry czy filmu. Tak wiec w trakcie ogladania
animacji Ratatouille ogladajgcy ma szanse powagchac¢ aromaty potraw, a w trakcie gry Need
for Speed poczué swad palonej gumy w momencie rozpoczecia wyscigdw samochodowych?'°.

Pomysty na zaciggniecie aromatow w przestrzen wirtualng przeistoczyty sie
w stworzenie w 2019 roku sensorycznej maski Feelreal, ktdra pozwala na odczuwanie
aromatow w sprzezeniu z wirtualng rzeczywistoscig. Na jakiej zasadzie sie to wszystko
odbywa? Feelreal symuluje zapachy, ktore odzwierciedlajg atmosfere ogladanego obrazu.
Maska sensoryczna to generator aromatow sktadajacy sie z 9 wymiennych fiolek, ktore mozna
dowolnie mieszaé, w zaleznosci od kontekstu sceny, w ktoérej ma on sie pojawié. Tworcy
Fealreal stworzyli ostatecznie 255 fiolek zapachowych, we wspdtpracy z perfumiarzem
Bogdanem Zubchenko. Maska ta zapewnia nie tylko doznania zapachowe, ale tez pozwala
odczuwac ciepto, na przyktad na widok rozgrzanego piasku pustyni, smaganie wiatru czy
doznawac¢ wrazenia rozpylania delikatnej, aromatycznej mgietki, ktérej krople osiadajg na
twarzy uzytkownika. Co ciekawe, autorzy tego projektu oferujg trzy rodzaje doznan
wechowych: naturalny, odprezajacy i realistyczny. Pierwszy z nich pozwala na doswiadczanie

aromatu okreslonej sceny w VR, drugi pozwala na relaksujgce wrazenia, w ktérych dominuje

215t Smigiel, Technologia petna aromatéw, 5.12.2011, [w:] Komputer $wiat. Dostepny online:
https://www.komputerswiat.pl/aktualnosci/technologia-pelna-aromatow/q91q9y5_[dostep 26.08.2022].
216 Tamze.
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aromat miety ilawendy, trzeci natomiast oferuje bardziej intensywne wachanie, w tym na
przyktad zapachu palonej gumy na torze wyscigowym czy swad prochu strzelniczego w trakcie
bitew.

Rownie interesujgcym projektem, stymulujgcym wech poprzez doswiadczanie VR, jest
projekt OVR Technology, ktérego pomystodawcg byt miedzy innymi Andrew Wisniewski.
Urzadzenie OVR sktada sie z czarnej kasety, przypominajacej swojg formg mini-drukarke, na
ktérej umieszcza sie gogle VR izaktada na nos*’. Wewnatrz wkfadu znajdujg sie fiolki
z zapachami wyprodukowanymi w laboratorium OVR. Uzytkownicy testujgcy urzgdzenie moga
wyprébowaé wersje demonstracyjne, takie jak zbieranie iwachanie wirtualnej rézy. Co
istotne, w przeciwienstwie do technologii Smell-O-Vision, kiedy w wirtualnej rzeczywistosci
uzytkownik oddala od siebie wachang réze, zapach natychmiast znika, zamiast pozostawaé
w przestrzeni, tak jak to miato miejsce w przypadku aromatyzowania przestrzeni kina.
Jednakze, jak zauwaza Sarah Socia, wiceprezeska ds. oprogramowania zapachowego OVR, nie
wszystkie zapachy, jakie tworzg w laboratoriach sg przyjemne?®®. Socia wskazata na wonie,
ktore sg zwyczajnie trudnymi do zniesienia aromatami, a sg to miedzy innymi zapach moczu,
krwi, brudu, przepoconego i dawno niemytego ciata, a takze katu.’*® Te rodzaje ,aromatéw”
wykorzystuje sie w ramach szkolen dla strazy pozarnej iratownictwa medycznego, przy
wsparciu wirtualnej rzeczywisto$ci. Symulacje pozwalajg stuzbom ratowniczym doznawad
najbardziej makabrycznych aromatéw, aby przygotowac te grupy zawodowe do skutecznego
dziatania w ekstremalnych warunkach. Prostym przyktadem staje sie symulacja VR dla
strazakdw, w trakcie ktdrej OVR wydziela zapach dymu®®. Dziatania te, wykorzystujgc pamieé
miesniowg, przygotowujg do btyskawicznej reakcji, jak i tym samym zmniejszajg potencjat
stresu, ktére moze wywotaé realne uczestnictwo w akcji ratunkowej. OVR opracowato takze
system o nazwie Inhale, ktéry ma wprowadza¢ w stan gtebokiej relaksacji przy uzyciu
odpowiednich aromatéw i symulowanego, wirtualnego pobytu na plazy, w gérach czy lesie.”*!

Wersja testowa tego zapachowego oprogramowania wykorzystywana jest juz miedzy innymi

2TM. Lefrak, Want to smell in virtual reality? A Vermont-based startup has the technology, Online:
https://www.wbur.org/news/2022/03/14/virtual-reality-smell-ovr-technology [dostep: 29.09.2022].

218 Tamze.

19 Tamze.

20 Tamze.

2! Tamze.
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w klinice uzaleznief Reiver Rock Treatment Facility w Burlington w Kanadzie.””> Zesp6t OVR
zajmuje sie takze badaniami nad wptywem zapachdw na leczenie choréb degeneracyjnych
mézgu, wtym Alzheimera iewentualnemu wykorzystywaniu tej technologii jako
wspomagajacej metody regeneracji tego organu®?. Co istotne, nie jest to pierwszy tego
rodzaju pomyst zwigzany z wykorzystywaniem zapachu i leczenia uszkodzen mézgu. Od korica
ubiegtego wieku, jako jedng z metod wybudzania pacjentéw ze $pigczki, jest aromaterapia:
$pigcemu pacjentowi przybliza sie do nosa wonie, ktére najbardziej lubit, na przyktad zapach
perfum czy ulubionego jedzenia. Ten rodzaj terapii wptywa na zwiekszenie potencjatu
nerwowego i regeneracje uszkodzonych komdrek mézgowych.?*,

Co ciekawe, same aromaty, na przyktad te wykorzystywane w produkcji perfum,
podlegajg technologicznym procesom zwigzanym z wirtualnoscig, jednakze na innym
poziomie ontologicznym. Firma Rook Perfumes wprowadzita aromaty w postaci NFT
(niewymienialnego, wirtualnego tokenu) w celu stworzenia zapachu Metareverse, ktory
bedzie dopasowany do indywidualnych potrzeb uzytkownikéw VR. Jak zauwazyt socjolog

Marek Krajewski zapach staje sie,

oznaka czegos, co nie istnieje, za$ jedynym jego fizycznym aspektem jest substancja
wytworzona fabrycznie, ktéra dodatkowo moze sta¢ sie czescig, aspektem dowolnego
przedmiotu lub osoby. Za sprawg pojawienia sie i ekspansji sztucznych woni, podobnie jak
za sprawg telewizji, mozemy doswiadczaé rzeczywistosci, z ktérg albo nie mamy

fizycznego kontaktu, albo ktéra w ogdle nie istnieje®”.

Istotng ijedng z najwazniejszych cech VR jest obecnos$é, araczej, hiperobecnosé,
w ktérej zmysty zaczynajg pracowac na najwyzszych obrotach, a zapach moze stac sie w tym
kontekscie zmystem potwierdzajagcym obecno$é. Aromaty w koAcu tworzg przestrzenno-
czasowe sygnatury, ktére wyznaczajg granice pomiedzy sSwiatem VR a rzeczywistoscig,

stymulujac przy okazji w ten sposdb orientacje wechowa.

22 Tamze.

22 Tamze.

24 Metoda zapachowa w wybudzaniu ze $pigczki za pomoca zapachu jest miedzy intensywnie propagowana
w Gornoslaskim Centrum Rehabilitacji Repty w Tarnowskich Gérach.

2 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2002, s. 285.
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W doswiadczeniach VR, ktére sg gteboko immersyjne i angazujgce, zapach funkcjonuje
rowniez w sprzezeniu z oddychaniem. Jolanta Brach-Czaina w Bfonach umystu o tej

naturalnej, fizjologicznej funkcji pisze w niezwykle zmystowy sposdb:

Czasem zwracam uwage na to, czym oddycham. Zwykle mojg swiadomosc¢ budzi jakis zapach:
perfum przechodzacej obok osoby, albo jedzenia, gdy jestem gtodna. W ulicznym korku
zaniepokojona wyziewami spalin pospiesznie manipuluje wentylacja samochodu, by
rozrzedzi¢ trucizny, jakie wdycham. Wtasciwie tylko czasem, w lesie, w gérach albo w polu
i przy szczegélnej pogodzie zdarza mi sie Swiadomie wciggnagé tyk powietrza i z przyjemnoscia
zauwazy¢, ze oddycham. Wdéwczas przez chwile skupiam sie na samej tej czynnosci. Blogie
uczucie. Niestety, ten wazki i wspaniaty proces dostrzegam wdéweczas, gdy cos$ go zaktdca.
A wiec w doznaniu negatywnym. (...) Uczestniczymy w rzeczywistosci powietrznej, ktorej nie

widzimy i na ktérej zawisto nasze istnienie**

Dlatego tez VR stara sie tak mocno sensorycznie angazowaé¢ swoich odbiorcéw. Jednym
z przyktaddw staja sie realizacje kanadyjskiej artystki Char Davies. Projekt Osmose®’ (1995)
zwigzany jest z doswiadczaniem $Swiadomego bycia we wtasnym ciele. Davies ucieka od
hiperrealnego odzwierciedlenia rzeczywistosci, proponujgc uczestnikom abstrakcyjng
przestrzen, w ktérej mogg sie catkowicie zanurzyé. Proces ten zaczyna sie od zainstalowania
na gtowie widza specjalnego wyswietlacza i kamizelki sledzgcej ruch. Pierwszg z przestrzeni,
jaka sie pojawia, jest trojwymiarowa siatka orientacyjna, ktéra wraz z kazdym oddechem
widza, stopniowo zaczyna zmieniaé sie w polane na lesie. Dzieki funkcji oddychania i zmystowi
priopercepcji, uczestnicy majg szanse odwiedzi¢ najrdzniejsze obszary, a takze przestrzenie
pomiedzy nimi. Davies do kazdej z nich dofacza opisy technologii i ciata, co ma jeszcze bardziej
pogtebi¢ wrazenie immersji. W trakcie trwania sesji Osmose widz z kazdym oddechem
uswiadamia sobie takze istnienie wokodt niego najrézniejszych zapachdéw, ktére zaczyna
mimowolnie przektada¢ na ogladane obrazy. Co istotne, uswiadomienie sobie oddychania

wywotuje poczatkowo w widzach problemy z ztapaniem tchu. Z czasem jednak fizjologia

2267, Brach-Czaina, Blony umystu, Warszawa 2022, s.13-15.
27 Szczegbtowo o pracach artystki mozna przeczytac: http://www.immersence.com/
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wraca na wiasciwe tory, a oddech staje sie pewnego rodzaju kompasem, ktéry nawiguje
obecnos¢ widza w VR.

Nie inaczej dzieje sie w realizacji artystki zatytutowanej Ephemere (1998). Tym razem
Davies tworzy trzy wirtualne przestrzenie: krajobrazu Ziemi, podziemia, w ktérej kryjg sie
korzenie, a takze tkanek i naczyn krwionosnych, co ma wskazywaé na podobienstwa czujacej
przyrody iciata. Davies pokazuje widzom procesy zycia iumierania, materialnosci
i niematerialnosci fizjologicznych proceséw, jakie zachodzg w ludzkim organizmie. Uczestnik
wedruje przez kosci, tkanki, gteboko doswiadczajac witasnego ciata. Davies podkresla
somatycznos$¢ egzystencji, pobudzajac w widzach zmyst wechu: im dfuzej uczestnik przebywa
w efemerycznej przestrzeni artystki, tym szybciej zaczyna reagowac na zmieniajgce sie obrazy
majgce w sobie potencjat olfaktoryczna: bedac na ziemi, odczuwa zapach taki, pod ziemia -
zapach wilgoci, a kiedy jego wzrok przemierza bezkresng przestrzen ludzkich wnetrznosci,
pojawia sie w jego nozdrzach metaliczny, trudny do jednoznacznego zidentyfikowania aromat.

W podobnym, ,oddechowym” tonie utrzymany jest nowatorski projekt VR Noccc
(2021), ktére zrealizowaty Weronika Lewandowska iSandra Frydrysiak. Realizacja ta,
okreslana przez twdrczynie ,wirtualnym poematem erotycznym”, jest poktosiem badan
w ramach ich rozpraw doktorskich, dotyczacych percepcji ruchu itanca w wirtualnej
rzeczywistosci. W tym niezwyktym obrazie zostat wykorzystany wiersz Lewandowskiej Noccc
utrzymany w konwencji slam poetry:

noc
koc

Swierszcze jeszcze
nie mieszcze sie
w miescie

duszne mokre jest powietrze

uciekam Sciekam po skorze

po wode

tyk tyk tyk

kosmyk moich wtoséw w twoich ustach

noc koc splot naszych ciat
samolot spadajgcy meteor
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zboza toza nas noszg
kotysza

unoszg ponoszy i jestes
w moich objeciach
ujeciach

bez pojecia dla tych

ktérzy nie sprébowali
uchwyci¢ w oku dali

oddali ich krétkowzrocznosé
lekkonosnosé nas wsysa
wysyta daleko

i jeszcze Swierszcze

noc noc noc

koc koc

nic nas nie trzyma

wszystko nas unosi

ponosi ponosi dotyk

kosmyk moich wtoséw w twoich ustach

czas ustat

ustat na ustach

w dtugim pocatunku
trunku moim trunku
trunku moim trunku

winnym tylko stodyczy

winnym stodkim pétwytrawnym
sprawnym gestem mnie fapiesz

gdy potykam sie po drodze

boso

roso mnie orzezwiasz

otrzezwiasz jak $wiatto w oknie domu
nikomu ani stowa

nie jestem na to jeszcze gotowa

przemykamy na gére

chmure mam w sobie

opadam na podtoge

opadam na niego

opadam na niebo

opadam opadam nieopodal
dali co to zaczeta

poczeta nas popchneta mnie do
ciebie

noc koc
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noc i jeszcze Swierszcze szeleszczg
ciszg

opuszczam sie na jedng noc
opuszczam sie na koc

opuszczam sie samg na jedng podréz
wzdtuz i wszerz ciebie

noc
noc noc noc noc
bliska

konca

noc

Swit
Swist
Swist

noc
dzien dzwoni
dzien dzien dzien
dzien dzien dzien
dzien dzien dzien
dziei/noc
dzieri/noc
dziei/noc
dzien"**®

Wiersz Lewandowskiej zbudowany jest z onomatopei, imitujgcych dzwieki nocnego koncertu
Swierszczy, przeptywania potykanej wody przez gardto, uniesienia ciat podczas intymnego
kontaktu. Te wiasnie wrazenia zostaty przeciggniete do sfery VR, cho¢ w dos¢ zaskakujgcym
kontekscie, bo jak sie okazuje, filmowym. Projekt artystek Noccc miat swojg premiere podczas
tegorocznej (2021) edycji festiwalu kina niezaleznego Sundance Film Festival. Publicznosci
przestano specjalne okulary Oculus Quest 2 oraz stuchawki. Po ich zatozeniu, widz zaczyna
zanurzac sie w obraz, ktory rozpoczyna sie sekwencjg wieczornej wedrowki po skalistym
zboczu w otoczeniu drzew iwysokich traw. Do uszu widza dobiegajg stowa wiersza
Lewandowskiej, intensyfikujgce tym samym doswiadczenia zmystowe. Co ciekawe, w trakcie

uczestnictwa w tym vr-spektaklu zaczyna sie uruchamiac¢ réwniez zmyst wechu na zasadzie

28 http://dobre-wiersze.blogspot.com/2010/12/weronika-lewandowska-noccc.html [dostep: 8.09.2021].
Wystgpienie ~ Weroniki ~ Lewandowskiej  deklamujacej swéj  wiersz ~mozna  obejrze¢  tutaj:
http://www.contexts.com.pl/pl/artysci/weronika-lewandowska [dostep: 8.09.2021].
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olfaktorycznej halucynacji, zapachowego powidoku organicznej przestrzeni, z ktérg widz ma
do czynienia w trakcie seansu. Bez watpienia duzy wptyw na takg reakcje ze strony uktadu
nerwowego, jak pisze w swojej recenzji tego obrazu Ewa Drygalska, ma ,ASMR-owy efekt
tingle, czyli przyjemnego techtania w czaszce, co chciaty osiggnaé¢ twdrczynie, zamykajgc nasze
uszy w stuchawki idostarczajgc im nagromadzonych diwiecznych zwarto-szczelinowych
i dzigstowo-podniebiennych fonemdéw?*. Weronika Lewandowska, pytana przez Drygalska,

dlaczego obraz zawiera silny pierwiastek erotyzmu odpowiada:

Erotyka to dla mnie przestrzen uruchamiajgca zmysty i ciato. Erotyka pobudza i nastraja
do odczuwania pewnych rejestrow. Nie chodzi tu o seks, raczej o dostrojenie sie do
specyficznego sposobu odczuwania. ,Noccc” zaprasza do wejscia w te rejestry, do
ktorych mamy normalnie ograniczony dostep. Ciggle pilnujemy swoich ciat,
dyscyplinujemy je, nie pozwalamy sobie na swobode idotyk. [..] Erotyka jest
odstonieciem twoich witasnych pragnien, kiedy czujesz sie bezpiecznie w kontakcie
zsamym sobg iinnymi. W tym projekcie chciatySmy wyjs¢ z utartych schematéw

percepcyjnych, aby sprébowaé odblokowaé widza na te erotyke **°.

Stowa Lewandowskiej sugerujg, ze potwierdzanie, aktualizowanie cielesno$ci moze odbywadé
sie nie tylko na drodze realnego uczestniczenia w Swiecie, ale takze poprzez wirtualng
partycypacje. VR moze stanowié¢ jedng z nieoczywistych drég odzyskiwania zmystow, jak
i cielesnej tozsamosci. W realnie doswiadczanej rzeczywistosci bardzo czesto ludzkie ciato ma
do czynienia z ograniczeniami narzuconymi przez kulture, a takze religie. VR niespodziewanie
otworzyto droge dla dziatan ku ich zniesieniu.

Zuzanna Koztowska w artykule Skanujgc doswiadczenie. Smak, zapach i dotyk
w archiwum immersyjnym wskazuje na niebezpieczenstwa zwigzane z mediatyzacjg zmystu
wechu. Autorka stawia pytanie: czy w procesie projektowania sztucznego sensorium

zarzucone zostanie posrednictwo biologicznych narzgdédw zmystowych, w tym takze nosa®*'?

2E, Drygalska, Czuta  jest  noc [w:] Dwutygodnik ~ 8/2021, dostepny  online:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/9668-czula-jest-noc.html [dostep: 10.09.2021].

2% Tamze.

»17. Koztowska, Skanujgc doswiadczenie. Smak, zapach i dotyk w archiwum immersyjnym, [w:] Czas kultury,
2/2017 (193), ss. 26-32.
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Koztowska stwierdza, ze w kontakcie z najnowszymi technologiami, w tym z coraz bardziej
ekspansywng wirtualng rzeczywistoscig, bardzo mozliwe jest zastgpienie bezposrednio
doswiadczanego zapachu konwersjg na cerebralny obraz zapachu, ktérego projekcja odbywa
sie wytgcznie poprzez modzg, jako ,wzorzec wywotanego owym zapachem doswiadczenia

wewnetrznego”?*%. Jak pisze Koztowska,

rezygnacja z mediatyzacji biologicznych organdw percepcji jednoczesnie oddala i zbliza
ludzki podmiot do rzeczywistosci. Z jednej strony umozliwia umystowe przezycie zapachu
bez szumow iznieksztatcen wytwarzanych nieuchronnie przez mechanike ludzkiej
percepcji, takich jak rozrzedzenie woni przez kontakt z powietrzem czy indywidualne
niedostatki sensoryczne, czyli zaburzenia wechu wrodzone badZ nabyte, na przyktad
wskutek stanu chorobowego (chociazby przeziebienia). Z drugiej strony metoda ta
dehumanizuje percepcje, nadajac jej potencjat przezycia nadludzkiego, transgatunkowego

badz catkowicie fikcyjnego ocierajgcego sie o intencje eskapistyczng®®.

Co warte podkreslenia, Koztowska zauwaza, ze wirtualizacja zapachu doprowadzi¢ moze do
uzyskania nadzmystowych mozliwosci wechowych ,nieosiggalnych badZz nieistniejgcych
W rzeczywistosci: fantastycznych, pozagatunkowych, autorskich”?**. W efekcie, jak zaznacza
badaczka, sytuacja ta mogtaby wytworzy¢ stan ,ciggtego powonienia, ciggtego doznawania
zapachu, na ktory z czasem ludzka percepcja przestaje reagowaé, co moze doprowadzi¢ do
zjawiska wirtualnej fikcji zapachowej”?*>. Czy niepokdj Koztowskiej jest uzasadniony? Mozna
zauwazy¢, ze autorka pomija pewien zasadniczy aspekt ludzkiej percepcji wechowej - tak
naprawde ludzki nos nieustannie doswiadcza zapachu w wyniku procesu oddychania. Innymi
stfowy zmyst wechu znajduje sie juz w stanie ,,ciggtego powonienia”, a wirtualna rzeczywistosc
wzmaga doznania jakosciowe tego rodzaju percepcji, sprawiajgc, ze stajg sie one
intensywniejsze. Warty uwagi jest tez poruszany przez autorke kontekst ,wirtualnej fikcji
zapachowej”, z ktorg ludzka jednostka ma przeciez do czynienia takze w realnej rzeczywistosci

na zasadzie habituacji, o ktérej pisatam wczes$niej - gdy dany zmyst wystawiony jest na

22 Tamze, s. 29.
23 Tamze, s. 29.
24 Tamze, s. 29.
25 Tamze, s. 29.
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powtarzajacy sie bodziec, przestaje na niego fizjologicznie reagowaé. Tak samo dzieje sie
z zapachem — im czesciej doswiadczamy okreslonej woni, tym szybciej przestajemy ja
odczuwac. Watpliwosci Koztowskiej wynikajg z doswiadczen w realnej rzeczywistosci, ktore
implikujg doznania w wirtualnej. Jak sie okazuje, odbywajg sie one na takich samych
poziomach, bez wzgledu na to, jakg rzeczywisto$é ostatecznie wybierzemy. Nos w dalszym
ciggu bedzie w stanie fizjologicznej homeostazy, zmieni¢ sie moze jedynie sposéb
konwertowania woni na obraz iwrazenia przez mdzg. |w zasadzie tylko ten kontekst
wirtualnej rzeczywistosci powinien wzbudzaé nasz niepokdj. Nalezy w tymi miejscu postawié
nastepujgce pytania: czy bedziemy doswiadczaé zapachu przez nos czy umyst? | czy poprzez
tego rodzaju dziatania zmyst wechu ponownie nie stanie sie rodzajem percepcji, ktéry
zostanie zepchniety na margines w spotecznym uktadzie, uprzywilejowujgcym zmyst wzroku?
W koncu mowa jest o wizualizowaniu woni, ktdére nadal skutecznie opierajg sie oku.
Odpowiedzi na te watpliwosci nalezy spodziewaé sie zapewne w niedalekiej przysztosci.
Dlaczego? Poniewaz mozna zauwazy¢, ze tego rodzaju rozwazania zwigzane z ludzka
percepcja bliskie sg koncepcji transhumanizmu, w ktérej ciato cztowieka sytuowane jest poza
porzadkiem biologicznym i symbolicznym. Jak zauwaza Ada Florentyna Pawlak w swoim
artykule Estetyka cielesnosci postbiologicznej. Technoantropologia wobec poszerzenia
ludzkiego sensorium, biologiczno$¢ sprzezona ztechnologiami zwigzanymi z wirtualng

2% Bedzie to istota ,duzo

rzeczywistoscig sprzyja koncepcjom powstania post-cztowieka
bardziej zaawansowana i doskonalsza, od tego, kim homo sapiens mogtby kiedykolwiek stac
sie na drodze ewolucji naturalnej”?’. Badaczka zauwaza, ze ciato cztowieka znajduje sie dzisiaj
w stadium przejéciowym, zmierzajac do stanu postludzkiego®®, czyli ,,nowej formy egzystencji
odzwierciedlajgcej gatunkowe autodoskonalenie”?*®. Pawlak powotuje sie w swoim artykule
na badania Nicka Bostroma, dyrektora oxfordzkiego Instytutu Ludzkosci. Twierdzi on, ze
postcztowiek bedzie dysponowat co najmniej jedng zdolno$cig percepcyjna, ktéra przekroczy

240

maksymalne, przypisane mu biologiczne kompetencje*”. Wedtug Bostroma, ta nowa wersja

28A. Florentyna Pawlak, Estetyka cielesnosci postbiologicznej. Technoantropologia wobec poszerzenia
ludzkiego sensorium, [w:] Zmystowos¢ w literaturze, jezyku i kulturze, red. R. Tokarski, E. Krzykata, D. Gog6t,
Lublin 2019, s.169.

27 Tamze, s. 169.

238 Tamze, s. 170.

239 Tamze, s. 170.

240 Tamze, s. 170.
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cztowieka zdecyduje o mozliwosci ,wyboru uciele$nienia”?**:

wymiany jego fragmentow w banku syntetycznych organdéw (np. zmysty zamienne), ciato
robotyczne, formy czysto software’owe, bedace garniturem danych umozliwiajgcym

przyjecia ciata (awatara) w obrebie $wiata wirtualnego®”.

Ten rodzaj transgresji sensorycznej nie jest ostatnim etapem ewolucji cztowieka. Bostrom nie
widzi przeciwwskazan do ciggtego rozwoju ciata, potegowania doswiadczenia zmystowego, na
przyktad poprzez poszerzanie percepcji o modalnosci sensoryczne zwierzat, w tym widzenie
w podczerwieni czy orientacje magnetycznag®*®. Co warte podkre$lenia, naukowiec wszelkie
krytyczne uwagi w tym zakresie kwituje jako zwykte zabobony, a takze strach przed tym, co
nowe i nieznane®*,

Pawlak w omawianym tutaj tekscie podaje przyktady systemdw postrzezeniowych,
rozwinietych przez zwierzeta irosling. Mogg one sta¢ sie jednym z pomystow
transhumanistéw na ,przeniesienie” ich do ludzkiego ciata. Lista jest bardzo dfuga, o czym

Swiadczy cytowany ponizej fragment tekstu badaczki.

Wsréd innych niz cztowiek gatunkdw wystepuje ogromne zrdéznicowanie na poziomie
percypowania rzeczywistosci i szeroki wachlarz niedostepnych cztowiekowi zmystéw stuzgcych
do postrzegania swiata. Weze widzg w podczerwieni, pajaki w ultrafiolecie, szczury wyczuwaja
promienie X. Delfiny, nietoperze uzywajg echolokacji do poruszania sie, niedzwiedzie polarne
stosujg niezwykle wrazliwy wech do lokalizowania fok z odlegtosci 3 kilometréw, zas
chrzaszcze 1z gatunku ciemniki czarne potrafig dostrzec pozar nawet z odlegtosci 50
kilometrow. Ich narzady wykrywajg promieniowanie podczerwone is3 o wiele czulsze niz
wojskowe noktowizory i kamery. Narwale dzieki ktom dokfadnie wyczuwajg poziom zasolenia
wody, wiele jaszczurek ma dodatkowe oko na czubku gtowy pomagajgce uzywaé swiatta
stonecznego do nawigacji. Rosliny majg kilkadziesigt zmystéw: odczuwajg dtugosé dnia,
dzwiek chrupania liscia przez chrzaszcze i zmiany grawitacji 10 tys. razy mniejszej niz nasza

ziemska. Kwiaty trzykrotki zmieniaja kolor po wystawieniu na promieniowanie gamma.

24 Tamze, s. 170.
22 Tamze, s. 170.
233 Tamze, s. 172.
2% Tamze, s. 173.
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Poniewaz mozliwosci poznawcze cztowieka s ograniczone przez naturalng somatyczng
niedoskonatos$¢, konieczne jest poszerzenie technologiczne pozwalajgce na nowe sposoby

zmystowego do$wiadczenia rzeczywisto$ci®®.

Na jakiej drodze ma to rozszerzenie nastgpi¢? Mianowicie poprzez wszczepianie
odpowiednich chipdw do mdézgu. Mozna zauwazyc, ze transhumanisci w swoich koncepcjach,
skazujacych tez przy okazji na cierpienia gatunki zwierzat, ktére zamierzaja badac
w kontekscie ich zmystowosci, by potem dane te przekonwertowaé do wspomnianych tutaj
wczesdniej chipdw, zapominajg o pewnym istotnym elemencie ludzkiej biologicznosci. Otéz
mozg cztowieka zaprogramowany jest na odbidr konkretnych bodzcéw przesytanych poprzez
zmysty. Dtugotrwata stymulacja umystu bodZcami, z ktérymi nie miat on wczesniej do
czynienia, zaburza jego homeostaze, co przektada sie na nieodwracalne zmiany w jego
strukturze. Przyktadem moze staé sie odczuwanie szczescia przez cztowieka. W trakcie trwania
tego stanu, poziomy serotoniny, dopaminy, oksytocyny oraz endorfiny zaczynajg réznicowac
sie na tyle, ze gdyby ten rodzaj emocji ulegt nieustannemu wzmocnieniu, dosztoby z czasem
do uszkodzenia mdzgu, a nawet Smierci. Sprébujmy wyobrazi¢ sobie syntetyczny organ
wechowy psa, ktéry zostaje wszczepiony w strukture moézgowg cztowieka albo bezposrednio
do jego nosa. Mozemy miec¢ do czynienia z analogiczng sytuacja — gwattowna stymulacja
mozgu za pomocy bodzca, pierwszy raz zresztg doswiadczanego, moze spowodowac zmiany
w korze iopuszce wechowej, co doprowadzi¢c moze ostatecznie do olfaktorycznej
niepetnosprawnosci, czyli anosmii albo zmian na podtozu neuropatologicznym.
Transhumanizm pragnie takze zatem poprzez te wzmocnienia zmieni¢ umyst cztowieka.
Pytanie tylko, czy owa zmiana nie bedzie bardziej jego uposledzeniem anizeli upragnionym

rozbudowaniem, wyostrzeniem. Moze lepiej sie o tym nie przekonywac.

2.3 Malarstwo, fotografia i olfaktoryka

Przygladajgc sie malarskim realizacjom w kontekscie zmystu wechu, podobnie, jak

2% Tamze, s. 173.
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w przypadku filmu, widzowie majg najczesciej do czynienia z olfaktoryczng, wizualng
metaforg, ktérej sitg napedowg okazuje sie by¢ najczesciej gest pochtaniania zapachu.
Przyktadami tego rodzaju wizualnej praktyki mogg staé sie miedzy innymi obrazy Jana
Brueghla Starszego i Petera Paula Rubensa, sktadajgce sie na cykl Pie¢ zmystéw, ktore
powstaty w latach 1617-1618. Malarska realizacja artystéw, ktéra dotyczy zmystu wechu,
przedstawia Wenus i Kupidyna, ktéorzy odpoczywajg w niemalze rajskim ogrodzie petnym
kwiatow izwierzat, oddajgc sie zmystowej przyjemnosci doswiadczania niezwyktych
aromatow. RoOwniez Rembrandt starat sie uchwyci¢ zapachowy moment w obrazie
Nieprzytomny pacjent (Alegoria zmystu wechu), datowanym na 1624 rok. Przedstawia on
tytutowego pacjenta, ktérego medycy starajg sie ocuci¢ za pomoca przyktadania do jego nosa
Sciereczki nasgczonej blizej nieokreslong wonig o duzej intensywnosci. Ta realizacja rowniez
sktada sie na cykl, ktéry analizuje ludzkie sensorium. Rembrandt daleki byt od malowania
eskapistycznych, rajskich krajobrazow. Artyste interesowaty zmysty w kontekscie okreslonych
zdarzen: S$piewu, spotkania, operacji. To wifasnie w takich sytuacjach najbardziej
u Rembrandta zaczynata pracowac percepcja, co starat sie odzwierciedlaé¢ na swoich obrazach.

Analizujgc historie sztuki, mozna zauwazyé¢, ze zmyst wechu najsilniej byt obecny
w Ztotym Wieku holenderskiego malarstwa przypadajacego na XVII wiek®*. Miato to silny
zwigzek z obecnoscia brzydkich zapachéw wydobywajgcych sie z kanatéw, ktore
doprowadzaty mieszkancéw do mdtosci, a w ostatecznosci nawet do wyniszczajgcych
wymiotow. Przyktadem tego rodzaju skrajnosci olfaktorycznej moze stac sie obraz Pietera de
Hoocha Whnetrze z kobietami przy bielizniarce(1663). Przedstawia on domowe wnetrze, na
ktore sktada sie miedzy innymi czysta podtoga czy swiezo wyprana posciel. Obecne sg takze
mtode kobiety, a takze dziecko, ktére bawi sie przy otwartych drzwiach. W tle widaé kanat,
ktéry mimowolnie zaczyna sugerowac obecno$é odrazajgcej woni. Hooch namalowat w ten

sposdb olfaktoryczny kontrast — z jednej strony obecna jest przyjemna, tagodna won

26 Warto tez w tym miejscu zwr6ci¢ uwage na obraz Wskrzeszenie tazarza (1310-1311) Duccio di Buoninsegna,
ktéry przedstawia tytulowa posta¢ wychodzaca z grobu. Zebrani wokét niego ludzie zaczynaja ostentacyjnie
zatyka¢ nos, niemal natychmiast reagujac na zapach rozktadajacego sie ciata. Cialo Lazarza jest z jednej strony
zywe, ale tez wciaz jednak martwe, emanujace nadal niepokojacym zapachem $mierci. Geerten tot Sint Jans
w obrazie Adoracja Trzech Kroli (1480-1485) ilustruje dary przekazane Jezusowi. Jednymi znich byla
aromatyczna mirra oraz kadzidlo, ktérych zapach symbolicznie unosil sie w przestrzeni namalowanej przez
artyste. Kolejnymi wizerunkami zapachowymi, utrzymane w klimacie przyjemnych woni staja sie tez ryciny
holenderskiego artysty Jana Saenredama (m.in. rycina Zapach z 1595 roku przedstawiajaca kobiete trzymajaca
w dloni upojnie pachnacy kwiat, przykladajac go do nosa swojego wybranka).
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domowych przestrzeni, z drugiej, ukradkiem do wnetrza prébuje sie bezpardonowo dostac
smrdod brudnej wody. Jak zauwaza krytyk sztuki Jon Day, obraz Hoocha moze stanowic
przypomnienie o razgcej realnosci zapachu, jak i moralne ostrzezenie, ze stodkie, przyjemne
aromaty domowego ogniska moga zosta¢ w kazdej chwili pokonane przez trujgce wyziewy
niebezpiecznego, zewnetrznego $wiata®’.

Jon Day w jednym ze swoich tekstow o malarstwie i olfaktoryce zauwaza, ze zmyst
powonienia znikt ostatecznie zrealizacji malarskich zaraz po wspomnianym wczesniej

holenderskim Ztotym Wieku**®

, ktory obfitowat nie tylko w obrazy, przedstawiajace gest
pochtaniania zapachu, ale takie w martwe natury iwizerunki przestrzeni, tak zwanych
smellscapes®”, sugerujacych istnienie przyjemnych woni. Krytyk zauwaza przejécie zapachu
w wymiar niebytu z powoddéw przede wszystkim religijnych — przyjemne aromaty zaczety
kojarzy¢ sie z wybujatg seksualnoscig, ktdérg trzeba byto ujarzmic i sttumi¢. Moment ten,
wedtug Jaya, oddajg symbolicznie dwa obrazy. Pierwszy z nich to Martwa natura z symbolami
Matki Boskiej (1672) Dircka de Braya, ktéry przedstawia miedzy innymi gatazke rozmarynu
oraz kadzidto. Drugi to realizacja Hendricka Van Vielta z 1666 roku, na ktdrej widac
namalowane wnetrze kosSciota w Haarlemie, pozbawionego catkowicie olfaktorycznych
emblematéw. Day zauwaza, ze protestantyzm zmidtt z powierzchni ziemi percepcje

wechowa®’. Zmyst ten powraca do malarstwa dopiero w XIX wieku, kiedy to artysci zaczynaja

traktowa¢ ten rodzaj eksperiencji jako pewien rodzaj prywatnego, tajemniczego

27], Day, Scents and sensibility:why smell counts in art,[w: Apollo Magazine, 5 june 2021,dostepny
online:https://www.apollo-magazine.com/mauritshuis-scents-in-colour-smell-in-art/  [dostep; [26.09.2022]
Innym artysta, ktéry zwracal uwage na nieprzyjemne zapachy by}t urodzony w Holandii Jan Luyken. W swoich
grafikach powstatych okolo 1700 r., ktére tworzyly serie skladajaca sie na cykl Przesladowar religijnych
przedstawiat tortury, na jakie zostali skazani innowiercy. Joris-Karl Hyusmans w swojej powieSci Na wspak
opisuje olfaktoryczne wrazenia, jakie wywotywaty te obrazu u gtéwnego bohatera: ,,Dziela te przesycone ohydna
wyobraznia, rozsiewajace smrdéd spalenizny, ociekajace krwia, pelne klatw i okrzykéw grozy, o dreszcz
przyprawiaty des Esseintes’a, i zatrzymywaly go, zdyszanego w czerwonym gabinecie” (J-K. Hysmans, Na
wspak,Warszawa 1976, s. 109).

248 Tamze.

2% Marinetti jako pierwszy uzyl spopularyzowanego dzi$ pojecia geografii zapachowej, smellscape, ktéra
w jezyku wloskim okreslana jest jako paessagio di odori lub ritratto olfactivo, oznaczajacy ,,portret zapachowy”.
Pod tym pojeciem kryje sie dynamiczny pod wzgledem jezykowym opis $ladu zapachowego i aromatycznie
pachnacego oddechu tajemniczej kobiety, ktora artysta Sledzit nie tyle za pomoca wzroku, co swojego nosa.
Termin pojawia sie deklamacji Marinettiego Ritratto olfattivo di una donna (1934). Mozna jej odstucha¢ miedzy
innymi na tej stronie internetowej: https:/www.youtube.com/watch?v=K_GIKrpxPwM [dostep: 23.05.2023]

0], Day, Scents and sensibility:why smell counts in art,[w:] Apollo Magazine, 5 june 2021, dostepny
online:https://www.apollo-magazine.com/mauritshuis-scents-in-colour-smell-in-art/ [dostep; [26.09.2022]
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doswiadczenia, ktéremu nalezy poswieci¢ jak najwiecej uwagi. Przyktadem tego rodzaju
myslenia o olfaktoryce stajg sie obrazy Dante Gabriela Rosettiego zatytutowane Venus
Verticordia (1864-68) oraz Lady Lilith (1866-68). Przedstawiajg one zamaskowane kobiece
postaci, ktore upajajg sie zapachem kwiatdéw. Rosettiemu udato sie namalowaé wsobnos$é
doswiadczenia wachania, ktdre jest indywidualne, a co najwazniejsze, jest gestem, ktéremu
nalezy oddawaé sie w samotnosci w taki sposdb, aby byt on niedostrzegalny przez
niewtajemniczonych. Innym przyktadem staje sie malarska realizacja George’a Fredericka
Wattsa Ellen Terry (1864), przedstawiajgcego mtody dziewczyne, ktdra trzymajgc w dtoniach
zerwane kwiaty, jednoczes$nie przybliza swéj nos do tych, ktére jeszcze kwitng. Podobnie jak
bohaterki obrazéw Rosettiego, mtoda dziewczyna kryje sie przed spojrzeniami innych,
samotnie, atym samym bez zadnego skrepowania, pochtaniajgc unoszgce sie aromaty.
Mozna zauwazyé, ze omawiane tutaj obrazy demonstrujg wech jako najmniej dyskretny ze
zmystéw, ktéry wymaga korporalnego zaangazowania: glosnego wciggania powietrza i ruchu
miesni. Gest olfaktoryczny jest zawsze widzialny i styszalny dla otoczenia, podobnie zresztg
dzieje sie w przypadku zmystu smaku, ktéry bezposrednio sprzezony jest z wechem. Artysci,
traktujgc wachanie jako co$ wstydliwego, prymitywnego, ale jednoczesnie koniecznego,
separujg go na swoich obrazach od spotecznej tkanki, umieszczajac w sferze catkowitego
odosobnienia. Opat i filozof Condillac wymyslit pewien eksperyment: stworzenie posagu,

251

ktory odczuwa jedynie zapachy®*. Mysliciel chciat w ten sposéb wykazaé, ze doswiadczanie

aromatéw z czasem zaczyna wptywac na rozwdj wartosci duchowych, a co najwazniejsze,

252

okres$la cielesng tozsamos¢ podmiotu®”. Na obrazach wspomnianych tutaj artystow, owa

tozsamos¢ zaczyna sie materializowaé w postaci samotniczego gestu wachania, co staje sie

podstawa konstytucji podmiotu®>.

Jak zauwazyt Janusz Krupinski w swojej ksigzce
Wzornictwo/Design. Studium idei, pochtanianie zapachu to ,widzenie w $wietle idei (wartosci,
wierzen, tesknot...), $wiata sup specie poieseos”**. Innymi stowy, wachanie przywotuje na
nowo do zycia rzeczywistosci, ktore realnie juz nie istnieja.

XX wiek stat sie momentem, w ktéorym zapach staje sie coraz bardziej obecny

1 M. Diaconu, Zapach, tozsamos¢ i pamiec. O konstytuowaniu podmiotu poprzez zapach, [w:] Sztuka
i Filozofia 2004, ss. 57-58.

2 Tamze.

>3 Tamze.

4], Krupinski, Wzornictwo/Design. Studium idei, Krakéw 2005, s. 106.
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w przestrzeni artystycznej, takze w formie niewizualnych dziet sztuki, o ktérych szerzej bede
pisa¢ w kolejnych odstonach pracy. Trend ten zapoczatkowali futurysci. Do konca lat 40.
ubiegtego wieku przedstawiciele tego nurtu stworzyli niezliczone manifesty i teksty literackie,
ktére podkreslajg wage wechu jako jedng z najwazniejszych umiejetnosci percepcyjnych
ludzkiego ciata. Zapachy odgrywaty u nich przede wszystkim poznawczg role. Jak zauwaza
badaczka twdrczosci futurystow, Caro Verbeek, artysci intensywnie wyczuwali oflaktoryczne
transformacje przestrzeni®®®. Stusznie konstatuje, ze okres dziatania futurystéw przypada na
pewng, znaczacy zmiane paradygmatu myslenia o zapachu. Teoria miazmy, ktéra sugerowata,
ze brzydkie aromaty sg nosnikami chordb, zostata zastgpiona ideg pachngcych fal, ondes
odorantes, ktére przemieszczaja sie jako wibrujace fale elektromagnetyczne®®. Zmiana tego
paradygmatu spowodowata zaistnienie wechu jako czynnika, ktéry sprzyja ostatecznemu
zerwaniu z przesztoscig, jak izakwestionowania obowigzujgcej hierarchii sensorycznej,
w ktdrej najsilniej obecne byto przede wszystkim oko. Surrealisci petnymi garsciami czerpali
z wechowych koncepcji futurystéw, takze pod wzgledem koncepcji tworzenia niewizualnych
dziet sztuki. Aromatyczne interwencje surrealistéw miaty na celu sprowokowanie,
dezorientacje, bezposrednia zmiane nastroju, atakze dodanie wartosci sensorycznej
widzeniu. Innymi stowy, przedstawiciele tego nurtu uwazali, ze im wiecej wachamy, tym

wiecej dostrzegamy. Jak zauwaza Krystyna Janicka,

surrealisci chcieli wyzwalaé i ¢wiczy¢ wyobraZznie poprzez dfugie, ogromne, wyrozumowane
rozprezenie wszystkich zmystéw. Chodzito im bowiem nie o proste przegrupowanie stow czy
bardziej kaprysne uktady obrazéw, lecz o rekreacje stanu zblizonego do stanu alienacji

mentalnej®’.

Jedng ze Sciezek catkowitego wyzwalania wyobrazni byto doswiadczanie zapachéw. Nie bez
powodu Salvador Dali uwazat, ze surrealizm jest nasycony doswiadczeniami wechowymi. Byt
artystg, dla ktérego ta percepcja byta istotnym elementem twdrczosci. Nie zawsze tez otaczat

sie aromatycznymi woniami. Dali cierpiat na koprofagie. Wprawdzie nie zjadat wtasnych

35 Caro Verbeek’s PhD project “In Search of Lost Scents”. Online: https://www.nosenetwork.nl/caro-verbeeks-
phd-project-in-search-of-lost-scents-a-summary/ [dostep: 26.08.2022].

26 Tamze.

27K, Janicka, Surrealizm, Warszawa 1975, s. 22.
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ekskrementow, ale w przyptywie tworczej ekspresji miat tendencje do wcierania we wtasna
skére swoich odchodéw. Artysta, przywotujgc w swoich obrazach gest pochtfaniania zapachu,
najczesciej powotywat sie na nos. Wystarczy w tym miejscu przypomnieé¢ miedzy innymi obraz
Nos Napoleona przeksztatcony w ciezarnq kobiete, ktory bierze swoj cieri na melancholijny
spacer posrod oryginalnych ruin (1945). Twérczo$¢ Dalego byta takze inspiracjg do stworzenia
perfum, sygnowanych imieniem i nazwiskiem artysty, ktére umieszczane byly w specjalnie
zaprojektowanych flakonach, nad ktérymi opieke sprawowat on sam?®2. Jeden z nich miat
ksztatt nosa i ust, co miato podkresla¢ wage obydwu zmystéw w doswiadczaniu przyjemnosci
smaku i zapachu®®.

Andy Warhol to kolejny artysta, ktéry sporo uwagi poswiecat olfaktoryce. Warhol
obsesyjnie kolekcjonowat zapachy, ktére stanowity dla niego jeden z najwazniejszych
wyzwalaczy pamieci. Jego gigantyczna kolekcja perfum sktadata sie na zbiér Permament Smell
Collection, bedacg pewnego rodzaju kapsutg czasu, w ktorej obecne byly takze artykuty
higieniczne, uzywane przez niego na co dzien. Jak sam zaznaczat, dany zapach towarzyszyt mu
zaledwie przez trzy miesigce. Zmieniat go potem na kolejny i nigdy do niego nie wracat*®. Nie
bez powodu — Warhol uwielbiat wraz z uptywem czasu powraca¢ na chwile do nieuzywanego
juz na co dzien przez niego zapachu, aby przypomniec sobie trzymiesieczny wycinek z zycia,
w ktérym dany aromat mu towarzyszyt**'. Co ciekawe, buszowat takze po tazienkach swoich
znajomych, aby ukradkiem wachaé dostepne tam perfumy. Jak twierdzit, robit to tylko po to,

aby nie przeoczy¢ zadnego dostepnego na rynku aromatu®®’.

Swoje zainteresowania
zapachem przenosit takze na swojg artystyczng twoérczos¢. Warhola nie interesowaty wizualne
metafory olfakotryczne w postaci gestéw sugerujgcych istnienie konkretnego zapachu.
Artyste frapowata wytgcznie skoriczona forma aromatu, jakg sg perfumy. | to one najczesciej
pojawiaty sie w jego pracach, a takze kampaniach reklamowych miedzy innymi dla Harpers

Baazar, ktére publikowato rysunki jego autorstwa, przedstawiajgce flakony perfum. Jednym

8 Tamze. Warto zauwazy¢, ze projekty flakonéw perfum staty sie autonomicznymi dzietami sztuki. Jedng

z najwazniejszych artystek w tej dziedzinie jest Elsa Schiaparelli.

29 Tamze.

20F, Wolf, Andy Warhol Loved Perfumes So Much, He Created A 'Permanent Smell Collection’. Online:
https://www.mentalfloss.com/article/77283/andy-warhol-loved-perfumes-so-much-he-created-permanent-smell-
collection [dostep 26.08.2022]

26! Tamze.

%2 Tamze.
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z przyktaddéw dziatan Warhola moze staé sie akwarela na papierze, przedstawiajgca flakon
Chanel nr 5. oraz wizerunek oczu Marilyn Monroe, zatytutowana Andy Warhol+Marilyn
Monroe+Chanel nr 5=Art, Fame, Success. Nie bez powodu przywotana zostaje przez artyste
posta¢ Monroe, ktdra, jak moéwi legenda, zasypiata jedynie wtedy, kiedy byta skropiona
flagowym produktem marki Chanel. Co warte podkreslenia, Warhol nie rozstat sie
z perfumami takze po $mierci. W trakcie jego pogrzebu do jego trumny trafit flakon Estee
Lauder Beautiful.

Interesujgco pod wzgledem olfaktorycznym prezentuje sie tworczosé brytyjskiego
malarza Eliota Hodgkina. Artysta tworzyt niezwykle haptyczne obrazy, przede wszystkim
martwe natury, na ktérych przedstawiat miedzy innymi owoce i kwiaty. Obraz Peeled Lemons
(1958) przedstawia obrane cytryny, co wywotuje u widzow niezwykle silne doznania
wechowo-smakowe. Soczysto$é i kwasnos¢ owocu silnie pobudza kubki smakowe, a obrana
skérka uwrazliwia zmyst powonienia. Mozna zauwazy¢, ze niemalze cata tworczosé artysty
skupiata sie przede wszystkim na pobudzaniu ludzkiego sensorium. Hodgkin podkreslat, ze
lubi malowa¢ szczegdlnie takie obiekty, na ktore na co dzien nie zwraca sie az tak wielkiej
uwagi. Co ciekawe, spogladat na nie tak, jakby widziat je po raz pierwszy, a swoéj zachwyt
przenosit na obrazy, ktére generujg szereg haptycznych doznan.

Sporo miejsca w swojej twdrczosci poswieca zapachowi takze amerykanski artysta Leo
Evans. W 2005 roku powstat obraz Nose - smell TSS. Utrzymany w abstrakcyjnej i barwnej
formie, przedstawia wizerunek nosa, ktéry intensywnie doswiadczajgc aromatéw, wprowadza
ciato w stan TSS, czyli zespotu wstrzgsu toksycznego. Artysta w ten sposdb zwraca uwage na
miejskie, mocno zanieczyszczone przestrzenie, ktére przestajg by¢ bezpiecznie dla ludzkiego
organizmu.

Mozna zauwazy¢, ze Andy Warhol z zapachu uczynit jeden z produktow, ktore zaczety
podlega¢ masowej konsumpcji, odzierajgc je w ten sposdb z duchowego, jak i intelektualnego
wymiaru proponowanego przez futurystéw oraz surrealistow. Odzwierciedlenie tego rodzaju
praktyki mozna odnalez¢ w fotografii, przede wszystkim tej, ktéra wykorzystywana jest do
promocji okreslonego aromatu. Na zdjeciach reklamowych odbiorcy nie maja do czynienia
z gestami olfaktorycznymi, ale najczesciej z przemycaniem stylu zycia oraz zachowania,

majace zwigzek z aromatami perfum, ktére sg na nich promowane. Przyjrzyjmy sie jednak
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zdjeciom, ktére starajg sie operowac zapachowymi praktykami, zapoczgtkowanymi przez
malarstwo.

Pierwsze fotografie, poprzez ktdre starano sie przemycaé aromaty sg kadry datowane
na 1938 rok, ktére ukazaty sie w czasopismie The lllustrated London News. Ich autorem byt
Henri Devaux®®®. Czarno-biate odbitki przedstawiajg moment ulatniania sie woni lilii i kamfory.
Efekt ten udato sie uzyskac¢ dzieki zbieraniu sie zwigzkéw lotnych na powierzchni rteci.
Fotografie te przedstawiajg liliowy pytek kwiatowy, ktéry w zetknieciu sie z wspomniang tutaj
substancjg chemiczng, zaczyna swobodnie na niej osiada¢. Aromat kamfory tymczasem na
zdjeciach Devaux przypomina swojg formg rozlang substancje. Rok wczesniej David Tasker
dokonat przeswietlen rentgenowskich tego samego gatunku kwiatu, co Devaux oraz
anturium®*, Zdjecia Taskera odkrywaja wewnetrzne aspekty rosliny, a takze jej potencjat
olfaktoryczny, ktdéry widoczny jest w postaci cienkich, organicznych struktur. Podazajac
tropem tego rodzaju fotografii, szczytowg formg wizualizacji olfakotrycznosci okazujg sie by¢
zdjecia rentgenowskie zatok, atakze kosci nosowej. Ujawniajg one miedzy innymi Swieze
zmiany urazowe, atakze nieprawidtowosci anatomiczne nosa, ktére majg wptyw na
zaburzenia zmystu powonienia.

Mozna zauwazy¢, ze olfaktoryka w fotografii kreowana jest takze w sprzezeniu
z kadrowaniem obiektéw przyrodniczych, wnetrz, atakze ulic czy miast, ktére operuja
charakterystycznymi dla siebie zapachami. Stymulujg one percepcje wechowg na zasadzie
oflaktorycznej halucynacji. Przyktadéw tego rodzaju praktyki mozna mnozy¢. Ogranicze je do
dwdéch wybranych przez mnie egzemplifikacji.

Dayanita Singh to indyjska, wspotczesna fotografka, ktdra w swojej twdrczosci bada za
pomocg obiektywu ludzkg pamieé, obecng w przestrzeniach archiwéw. Swojg praktyke
artystka okresla mianem ,pracy archiwalnej”, ktéra przywraca do zycia wspomnienia. Orhan
Pamuk tego rodzaju dziatania definiuje jako ,teksture pamieci”?®, szorstky, podniszczong,

i wyblaktg pod wptywem destrukcyjnego czasu. Czarno-biate kadry artystki rejestrujg sterty

263 Autor nieznany, The first photographps of smell, dostepny online:
https://phonarphotosense.wordpress.com/2012/09/15/the-first-photographs-of-smell/_[dostep: 28.09.2022].
264 @G, Jezierski, Poza Swiattem-fotografia rentgenowska [w:] Wiadomosci uczelniane Politechniki Opolskiej,
dostepny online: https://wu.po.opole.pl/poza-swiatlem-fotografia-rentgenowska/ [dostep;16.10.2022].

250, Pamuk, Images you can smell [w:] The Guardian ,20.01.2022, dostepny online:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/jun/20/novelist-orhan-pamuk-dayanita-singhs-mesmerising-
photos-indias-disintegrating-archives [dostep: 21.01.2023].
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dokumentdéw, atakze Iludzi w trakcie pracy w petnym kurzu izapachéw archiwach
i magazynach. Niekoriczaca sie ilos¢ papieréw wypietrza sie az po sam sufit. Pachng one
bardzo charakterystycznie: pastg ryzowa, a takze przerazliwg dla nosa wilgocig, co zwigzane
jest z obecnoscia monsunowych deszczy, ktére zalewajg pomieszczenia archiwdéw. Singh
rejestrujgc archiwa, stara sie przechwytywac tego rodzaju olfaktoryczne eksperiencje za
pomocg zblizen, analizowania najdrobniejszych szczegétdw na wybranych przez siebie
dokumentach, co sprawia, ze ogladajac jej kadry mozna niemalze poczu¢ aromat przestrzeni
fotografowanych przez artystke.

Bardzo interesujgcym projektem fotograficznym realizowanym przez Sebastido
Salgado byt Scent of a Dream. Artysta postanowit zapisaé za pomocg aparatu najbardziej
intrygujace rytuaty zwigzane z uprawa, jak izaparzaniem kawy. Odwiedzit miedzy innymi
plantacje w Chinach, rodzimej Brazylii, Kolumbii, Gwatemali i Indiach. Projekt ten realizowany
byt dziesie¢ lat i zwieniczony zostat publikacjg albumu fotograficznego artysty w 2015 roku,
ktéory podsumowywat jego niezwyktg podrdz po Swiecie kawy. Zdjecia sktadajace sie na ten
cykl, posiadajg duzy potencjat haptyczny, stymulujac zmyst wechu. Kiedy spoglada sie na
fotografie artysty, niemal natychmiast w naszej wyobrazni wechowej zaczyna sie pojawiaé
aromat ulubionego, goracego napoju.

W zupetnie zaskakujacy sposdb do idei zapachu i fotografii podeszta Amy Radcliffe.
Brytyjska projektantka postanowita stworzy¢ aparat, ktdry rejestruje zapach, zamiast zdjeé.
Radcliffe zainicjowata idee o nazwie scentografia (ang. scent oznacza zapach)®*®. Jak dziata jej
zaskakujacy aparat? Artystka nazwatfa swoj prototyp urzadzenia Madeleine® . Technika jego
stworzenia opiera sie na badaniach szwajcarskiego chemika Romana Kaisera, ktéry zajmowat
sie konserwacjg aromatéw dla przemystu perfumeryjnego®®. Urzadzenie Radcliffe sktada sie
z serii drobnych rurek, ktore zamkniete sg w specjalnej, ceramicznej obudowie. Z jego
wnetrza wydobywa sie lejek, wychwytujacy zapachy z otoczenia. Wbudowana w aparat
artystki pompa zasysa powietrze, ktdre zostaje wchtoniete przez specjalng putapke z zywicy

polimerowej. Aby wydobyé pochfoniety aromat, trzeba go ,wywota¢”, podobnie jak klisze

266, Calouro, Scent-ography. This camera captures smells instead of pictures, [w:] Petapixel, 28.06.2013,
dostepny online: https://petapixel.com/2013/06/28/scent-ography-this-camera-captures-smells-instead-of-
pictures/ [dostep: 4.07.2022]

7 Tamze.

%8 Tamze.
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zdjeciowa. W laboratorium dokonuje sie transkrypcji zapachu na czasteczki, za pomoca
specjalnie przygotowanej chemicznej procedury. Po maksymalnym wydobyciu woni z aparatu,
umieszcza sie je w fiolkach, a potem odpowiednio konserwuje, aby uzytkownik mégt w kazdej
chwili jg otworzy¢ i wacha¢ ulubiony aromat®®. Jak zaznacza artystka, jej projekt pomaga
nawet w odtwarzaniu woni wfasnego domu czy upieczonego przez nas ciasta, co wptywa na
poprawe jakosci samopoczucia, zwfaszcza wtedy, kiedy nie czujemy sie bezpiecznie

% Mozna zauwazyé, ze ten rodzaj

w przestrzeniach, ktdre nie sg przez nas jeszcze oswojone
kodowania zapachu staje sie pewnego rodzaju ogniwem posredniczgcym pomiedzy swiatem
podmiotowym i przedmiotowym.

W nieco innym tonie s3 za to utrzymane s3 fotografie promujgce okreslone wonie. Jak
zauwaza w swoim artykule Zapach ciata w fotografii 1zabela tapiniska, aromaty istniejg dzieki
skdrze”. To na niej odbywa sie zmystowy, wonny spektakl, ktéry w aspekcie rozwazar
badaczki, przyjmuje przede wszystkim seksualny charakter. tapinska zwraca uwage na
kampanie reklamowe marek takich jak Calvin Klein czy Yves Saint Laurent, w ktérych kobiety;,
najczesciej  zrozchylonymi, nabrzmiatymi od podniecenia ustami, stajg sie
zmaterializowanymi, meskimi pragnieniami, oszatamiajagc wonig reklamowanych perfum
swoich wybrankéw, ktérzy pragng natychmiast je posigs¢. Ztego rodzaju kampanii
wybrzmiewa jasny komunikat — bez okreslonego zapachu nie posiada sie tozsamosci ani
atrakcyjnosci. W dodatku tego rodzaju kadry sg przede wszystkim odzwierciedleniem
meskiego, skopofolicznego spojrzenia. Laura Mulvey w swojej publikacji Przyjemnosc
wzrokowa a kino narracyjne*’*zaznacza, ze kobieta jest obrazem, a mezczyzna jest wiadca
spojrzenia. W Swiecie rzgdzonym przez nieréwnos¢ ptci, przyjemnos¢ patrzenia dzieli sie na
aktywng — meska i bierng — kobieca. Jak zaznacza Mulvey, ,zdecydowane oczy mezczyzny
rzutujg swe fantazje na postaé kobiecg, odpowiednio stylizowang. Na kobiety sie patrzy
i rownoczesnie przedstawia sie je w tradycyjnej roli ekshibicjonistek, przy czym ich wyglad

zakodowany jest tak, by wywierat silne wrazenie wzrokowe i erotyczne, a o samych kobietach

%9 Tamze.

7% Tamze.

211, Lapiniska, Zapach ciata w fotografii, [w: Camera Obscura, nr 1/2010, s. 27.

221, Mulvey, Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne, przet. J. Mach, [w:] Panorama wspétczesnej mysli
filmowej, Krakéw 1992, s. 99-100.
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mozna byto powiedzieé, ze konotujg swoj status bycia przedmiotem ogladu”?’. Tak sie dzieje
z bohaterkami kampanii reklamowych perfum. Stajg sie one uprzedmiotowionym bodzcem
zmieniajgcym perspektywe meskiego widzenia podsyconego erotyzmem, sprowadzajgcym je
do wtasnosci. Skopofilia fetyszystyczna, o ktérej pisze Mulvey, pozwala dostrzec piekno owego
»przedmiotu”, ktéry przeobraza sie w cos satysfakcjonujgcego samo w sobie. Dominic Strinati
w swojej ksigzce Wprowadzenie do kultury popularnej zaznacza, ze kobiety w kampaniach
reklamowych sg przedstawiane stereotypowo, aco najwazniejsze, spoty reklamowe sg
odzwierciedleniem seksizmu, ktérego odium nie sg w stanie zdjgé dokonania feminizmu?®”.
Przywotuje on stowa Harriet Dyer, ktéra zauwazyta, ze niektérzy tworcy reklam wzieli pod
uwage postulaty feminizmu. Niestety jednak, niektére agencje, chcac nadazyé za zmianami
dokonujgcymi sie w obszarze myslenia o kobiecosci, czesto pokazujg wyzwolone kobiety jako
agresywne, co sprawia, ze jeden stereotyp zaczyna goni¢ kolejny?”. Jednakze warto w tym
miejscu zaznaczy¢, ze w przypadku fotograficznych kampanii reklamowych perfum
selektywnych, zapach staje sie zachetg do przekroczenia bariery, jaka jest dystans. Okreslona
won staje sie niemym zaproszeniem, jasnym komunikatem, ktéry sugeruje wprost seksualng
gotowos¢. Co ciekawe, marki perfum niszowych nie korzystajg ze strategii oferowanej przez
marki luksusowe. Nie sprzedajg one okreslonego stylu bycia, zycia, nie oferujg obietnicy
seksualnych sukceséw. Wrecz przeciwnie. Marki niszowe, takie jak miedzy innymi Le Labo,
Escentric Molecules, Imaginary Authors czy Zoologist, przekierowujg uwage konsumentéw
przede wszystkim na zapach, na jego unikatowos$é, wyjgtkowosé, oryginalnosé. Dla tych
producentéw wazny jest sam aromat, ktdry celowo wypreparowujg ze spotecznych ram
i kontekstéw, co zacheca do wykraczania poza to, co bezposrednio jest zmystowo odczuwane.
Zapach staje sie wten sposéb niewizualnym bodZcem dostarczajgcym wrazen, ktére dla
kazdego odbiorcy bedg indywidualne, niezwykle osobiste. Pracuje on zatem podobnie, jak
dzieto sztuki, ktére, stymulujac wyobraznie, przenosi odbiorce do zupetnie innego wymiaru

rzeczywistosci.

3 Tamze.
274D, Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, przet. W. J.Burszta, Poznan 1998, s. 152.
25 Tamze, s. 152.
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2.4. Zapach literatury

Czytanie jest bez watpienia aktem silnie somatycznym, a takze olfaktorycznym. Jak

trafnie zauwaza Michat Pawet Markowski, w ujeciu Barthesa:

Czyta przede wszystkim nasze ciato, ktére zajmuje pozycje takg lub inng, ktére cierpnie
i zmusza do przerwania lektury, ktdre czuje gtéd zwabione zapachami z kuchni i rzuca w kat
ksigzke, ktére staje sie areng wspomnien, asocjacji, nastuchu, a o ktérym teoretycy zgodnie

milczg®™®.

77 zostaje uruchomiony szereg doznan zmystowych. Opuszki

Kiedy trzymamy w reku ksigzke
palcow badaja strukture publikacji, gtadzac twardg, gtadka lub szorstka i miekka oktadke. Po
chwili, wrytm przewracanych kartek, pojawia sie obezwtadniajgcy zapach nowosci,
drukarskiej farby lub nadmiernego wyeksploatowania woluminu, ktéry natretnie drazni
receptory wechowe podczas wdychania powietrza, przenoszgcego do komédrek molekuty
ksigzkowej woni. Zresztg, kto z nas przed przeczytaniem ksigzki wczesniej jej nie powachat?
Bez watpienia gest czytania jest odruchem zawtaszczajgcym, pochfaniajgcym, ktérego
pozostatosci, takie jak odciski palcéw, zapach dioni i otaczajgcej przestrzeni, zostaja
zakonserwowane na kartkach ksigzki. Czytanie stanowi zatem forme pobudzenia
energetycznego na réznych poziomach, zaréwno $wiadomosci, jak i kultury.

W dzietach literackich zapach funkcjonuje najczesciej na zasadzie opiséw wrazen
wechowych, ktdre towarzyszg bohaterom. Charakterystyka aromatéw staje sie pretekstem do
definiowania emocjonalnosci, afektéw, pamieci, jest takze sposobem na wzmocnienie
zmystowych eksperiencji. Okreslone wonie prowadzg do wzbogacenia estetycznego, do
kreowania, jak i odtwarzania abstrakcyjnych obrazéw mentalnych, konwertowanych przez
literature. Jednakie warto pamietaé, ze jezyk jednoczesSnie ogranicza nadawanie

identyfikatoréw leksykalnych zapachom, ktére wcigz stanowig wyzwanie do ich precyzyjnego

26 M. P. Markowski, Ciato, ktére czyta, ciato, ktére pisze, cyt. za: A. Burzynska, Anty-teoria literatury,, Krakéw
2006, s. 232.

27 Por. Z. Sokolowska, Ksigzka, ciato i tekst, dostepny online: https://ownetic.com/magazyn/2015/zuzanna-
sokolowska-ksiazka-cialo-i-tekst-rita-baum [dostep: 24.05.2023=
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opisu. Innymi stowy, jezyk pochtania wrazenia wechowe na tyle silnie, ze ich opis ogranicza sie
najczesciej do pojedynczych wrazen i doznan. Nie mniej jednak to wtasnie jezyk uobecnia
oflaktoryczno$é, ktdra niedostepna jest ludzkiemu oku.

Jak zauwaza Ewa Badyda, obecnos¢ zapachdéw w literaturze nie cieszyta sie specjalnym
zainteresowaniem badaczy?’®, jednakie nie oznacza to, ze nie bylo inie ma badan
poswieconych temu zmystowi w obszarze literackim. Jak podkresla naukowczyni, uwage
w kontekécie zapachdw przejmowaty zasadniczo jezykoznawstwo oraz lingwistyka
kulturowa®”. Szlaki w tym zakresie przetart w gtéwnej mierze artykut Krystyny Pisarkowe;j
Szkic pola semantycznego zapachéw w polszczyznie 21970 roku®°, ktéry wzbudzit
zainteresowanie jezykowymi opisami zjawisk olfaktorycznych. W mojej ocenie, jedyna, jak
dotad, dostepng publikacjg, ktéra wyczerpuje kontekst zapachowy w jezykoznawstwie, jest
praca Mariana Bugajskiego Jak pachnie rezeda? Lingwistyczne zrédfo zapachdéw (2004). Jak
podkresla Badyda, do najstabiej rozwinietych kierunkéw badan nad zapachem i wechem
zaliczyé nalezy metaforyke®!. Badaczka w swojej ksigzce Upadty aniot zmystéw? Metaforyka
zapachow i percepcji wechowej we wspdfczesnej polszczyznie przywotuje nazwiska dwadch
naukowcow: George’a Lakoffa i Marka Johnsona, ktdrzy uwazajg, ze metaforycznosé jest
wtérnie cechg jezyka istanowi wifasciwos$é dziatania i myslenia o $wiecie®®’. Jak sama
podkresla, sens metafory ,polega na rozumieniu i doswiadczeniu pewnych rzeczy i zjawisk

w kategoriach innych, bardziej dostepnych poznawczo”?®

. Dlatego tez, zapach, skutecznie
wymykajacy sie skrupulatnemu opisaniu, tak jak doswiadczenia wizualne, najfatwiej jest
umiescic¢ jezykowo w kategorii wspomnianej wczesniej przenosni. Jak stusznie zauwazyta Ewa
Szczesna, ,metafora jest procesem, ktorego istotg sg ciggty ruch, zmiennos$¢ i otwartosé na

nowe wyobrazenia”?®,

Intuicje skierowang ku metaforyce zapachu potwierdzajg dzieta
futurystow. Futurysci, a takze surrealisci tworzyli pojecia i metafory, ktdre miaty bezposrednio

odsyta¢ do okreslonej woni, doswiadczenia olfaktorycznego. Prébowali oni w ten sposdb

78 E, Badyda, Upadly aniot zmystéw. Metaforyka zapachu i percepcji wechowej we wspétczesnej polszczyznie,
Gdansk 2013, s. 41.

29 Tamze, s. 41.

280 Tamze, s. 41.

81 Tamze, s. 41.

282 Tamze, s. 53.

23 Tamze, s. 53.

24, Szczesna, Przekaz digitalny. Z zagadnien semiotyki, semantyki i komunikacji cyfrowej, Krakéw 2015, s.
316.
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zasypac przepasc, jaka powstata wedtug nich pomiedzy swiatem zmystowym a stowami, ktére
go reprezentujg, przede wszystkim w obszarze zmystu wechu. Futurystéw interesowaty
zagadnienia zwigzane ze strukturalnymi podstawami aromatéw. Marinetti w swoim
manifeécie pisat: ,Zapach. Tylko zapach. To wszystko, czego potrzebuje zwierze®*! ( oryg. il
fiuto, il fiuto basta alla belve). Ich translacji i probie definicji przyjrzata sie gruntownie
holenderska badaczka zapachow, Caro Verbeek w swojej rozprawie doktorskiej, obronionej 27
pazdziernika 2020 roku, Aromatic (Re)constructed: In Search of Lost Scents. Verbeek
udowadnia w niej, ze zmyst powonienia byt gteboko zakorzeniony praktycznie w kazdym polu
aktywnosci futurystéw isurrealistow, stad tez w swojej pracy poswieca sporo uwagi
jezykowym eksperymentom futurystéw. Jak zauwaza, sporo z nich pochodzi zjezyka
muzycznego. Nie bez powodu. Zapach, podobnie jak muzyka, ma swojg wielowarstwowg
strukture, ktérej szczytowg forma jest gotowy aromat, czego przyktadem stajg sie perfumy.
Rozprawa Verbeek jest jak dotad pierwszg takg pracg doktorskg, w ktdrej pieczotowicie
zostaty zgromadzone oflaktoryczne metafory ipojecia obecne w dzietach futurystow.
Przyjrzyjmy sie wybranym, zapachowym metaforom, proponowanym przez futurystow

i zebranym przez holenderska badaczke®®:

1. ,aeromet, inaczej ptyta lotnicza. Jest to francuski odpowiednik stowa aerovivanda.

Stowo to pochodzi od sSredniowiecznego pojecia etermet, ktory stuzyt do opisu przez

futurystow dania wielozmystowego”?’.

2. ,skrét agero to przedrostek wymyslony przez futurystdw, oznaczajgcy szybkoscé

rozprzestrzeniania sie zapachu, profumi oznacza tutaj aromat i perfumy”?®

3. ,accordi di fetori, inaczej akordy smrodu. Futurysci chcieli pofaczy¢ w ten sposdb

poetyckoé¢ piekna zapachdw z odrazajagcymi aromatami”?*°

25 F. Marinetti, I Manifesti del futurismo, Roma 1914, s. 4.

2% Caro Verbeek udostepnia czesciowo zebrane, oflaktoryczne stownictwo na tej stronie internetowej:
https://futuristscents.com/ [dostep: 22.05.2023].

287 Tamze.

28 Tamze.

% Tamze.
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4. ,concerto di profumi, inaczej koncert zapachowy, ktéry futurysci traktowali jako

eksplozje réznych aromatéw naraz, powodujacy hiperdo$wiadczenie wechowe”**°

5. ,modulacioni olfattive, innymi stowy modulacje zapachowe, polegajace na przejsciu

jednego aromatu w drugi”*".

Podobnie, jak zauwaza Verbeek, eksperymentuje z jezykiem Joris-Karl Hyusmans w powiesci

Na wspak. Pojawiajg sie w niej takie wynalazki jezykowe, jak homeopatia donosowa (oryg.

292)’ 293)’

homeopathie nasale niezwykte nozdrza (oryg. narines excedees orkiestracja

24, halucynacja zapachowa (oryg. odorat

zapachowa (oryg. odorante orchestration
hallucinations®”), poezja aromatyczna (oryg. santes aromatiques)?®. Neologizmy te kodujg
okreslone aromaty, zapisujgc ich strukture i jakos¢ i nie uciekajg w obszerng opowies¢, ktéra
opiera sie na szczegétowej analizie do$wiadczenia olfaktorycznego.

Powréémy jednak na chwile do rozwazan Ewy Badydy w obszarze metafor. Badaczka,
wtasnie za pomocg metaforycznej strategii, postanowita dokonaé konceptualizacji zapachu,
aby jak najszerzej opisa¢ konteksty, jak i przestrzenie, w ktorych aromaty wystepuja
najczesciej. Pierwszg z nich okresla mianem modelu natury, kolejny nazywa modelem istoty
ozywionej, a ostatni stara sie definiowa¢ jako model aromatéw stworzonych bezposrednio

27 Mozna zauwazy¢, ze pierwszy z nich odnosi sie do zapachu przestrzeni —

przez cztowieka
powietrza, miast czy wnetrz i ma Scisty zwigzek z pojeciem smellscape, czyli terytorium, ktére
posiada okreslony, charakterystyczny wytgcznie dla niego aromat. Drugi tymczasem ma
bezposredni zwigzek z indywidualnymi wrazeniami olfaktorycznymi, tozsamosciag cztowieka,
a ostatni z zapachami bezposrednio przez niego wykreowanymi. Dotyczg one miedzy innymi

woni wtasnego lub innego ciata. Przyjrzymy sie zatem, jak modele stworzone przez Ewe

20 Tamze.

»! Tamze.

22 Tamze.

2% Tamze.

24 Tamze.

295 Gl6wny bohater ksigzki Na wspak wacha wtedy rzeczy, ktérych, jak sie okazuje, realnie nie ma. Tamze.

2% Jest to rodzaj poezji aromatycznej, ograniczajacej sie do lakonicznego opisu do§wiadczenia aromatu, ktérego
opis dla bohatera byt niemozliwy do przelozenia na jezyk. W ten sposoéb chciat podkresli¢c wsobno$é
doswiadczenia olfaktorycznego. Tamze.

7E, Badyda, Upadly aniot zmystéw. Metaforyka zapachu i percepcji wechowej we wspdlczesnej polszczyznie,
Gdansk 2013, s. 41-45.
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Badyde realizujg sie bezposrednio w dziatach literackich. Przy ich wyborze, co wazne, nie
sugerowatam sie okreslong metodologig czy chronologig. Nie staratam sie tez historycznie
przesledzi¢ tropow zapachowych obecnych w dzietach literackich. Prébuje jedynie dokonac
wstepnej klasyfikacji polegajgcej na podaniu przyktaddw, odnoszacych sie do zasugerowanych
przez Badyde strategii obecnosci zapachu. Co najwazniejsze i niejednokrotnie przeze mnie
podkreslane, aromat wystepuje najczesciej jako powidok, slad wrazeniowy bohatera lub
bohaterki, ktéremu poswiecajg ostatecznie niewielkie zainteresowanie. A jesli ma to juz
miejsce, ma to na celu wytgcznie wzmocnienie literackiego przekazu. Zwracatam przede
wszystkim uwage na obecnos¢ zapachéw w rézinych kontekstach iznaczeniach, ktére
wptywajg bezposrednio na synestezyjny odbidr tresci. A dokonany przeze mnie wybér
przyktadéw literackich jest przegladem, zwigzanym 2z moim osobistym odbiorem

wspominanych przeze mnie dziet, jak i wrazen olfaktorycznych, ktére na mnie one wywartly.

2.4.1 Model natury. Przestrzenie zapachowe-smellscapes

Analizujgc kontekst przestrzeni obecnych w dzietach literackich, warto by byto
podkresli¢, ze zainteresowanie tg problematyka w badaniach siega dopiero drugiej potowy XX
wieku. Jedng zprzyczyn byt zwrot w XX-wiecznej teorii literatury, okreslanej mianem

przetomu poststrukturalistycznego. Ryszard Nycz zwrot ten definiowat jako

usystematyzowany zespot ogdlnych twierdzen (o istocie, odmianach oraz strukturalnych
i ewolucyjnych prawidtowosciach literatury) stanowigcych prébe catosciowego i naukowo
obiektywnego opisu, klasyfikacji iwyjasniania o uniwersalnie wazinym wobec catej

dziedziny zjawisk literackich zastosowaniu®*,

Proces ten zainicjowat réwniez przekierowanie uwagi w strone przestrzeni, ktéry takze zostat
okreslony mianem zwrotu, tym razem przestrzennego. Na polskim gruncie badawczym

w polskim literaturoznawstwie na miano prekursoréw w tym zakresie zastugujg Ewa Rewers,

2% R. Nycz, Dziedziny zainteresowan wspdtczesnej teorii literatury, [w:] Ruch Literacki 1996, z. 1., s. 14.
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Tadeusz Stawek iStefan Symiotuk®”®

. Bez watpienia nalezatoby wymieni¢ takze Elzbiete
Rybicka, ktéra pisata o zwrocie przestrzennym jako wyobrazni, ktéra koncentruje sie na
synchronicznosci, mapowaniu, rozprzestrzenianiu sie. Badaczka trafnie zauwazyta, ze miejsce
i przestrzenie wymagajg ,aktu translacji, wynikajgcego ze $wiadomosci réznicy kulturowej i w
obszarze dyskursu naukowego, i w geograficznych uwarunkowaniach”?*®. W swojej ksigzce
Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspofczesnych teoriach i praktykach literackich zauwaza,
ze operowanie zapachami w literaturze opiera sie wtasnie najczesciej na strategii sensorycznej
geografii literackiej*®. Wedtug Rybickiej przestrzenie olfaktoryczne to okreélenie, ktére odnosi
sie nie tylko do geograficznej przestrzeni (smellscape), ale takze do krétkotrwatych,
osadzonych w konkretnym obszarze, prywatnych mitologii badZ geografii wyobrazonej**.
Innymi stowy, zapach w tym kontekscie jest czynnikiem wyzwalajgcym wspomnienia zdarzen.
Reminiscencje tworzg co$ na ksztatt olfaktorycznej przestrzeni, zapachowej kartografii miejsc,
ale takze okreslajg ich charakter. Co istotne, opisy zapachu okreslonego terytorium, stajg sie
takze mimowolnie historyczng kronikg areatéw, ktére realnie juz nie istniejg, a takze istotng
informacjg zwigzang z dekodowaniem woni okreslonej epoki. Jak pisat Juhani Pallasmaa
w ksigzce Oczy skory. Architektura i zmysty, ,konkretny zapach powoduje, ze nieSwiadomie
wchodzimy w przestrzenn catkowicie juz zapomniang przez pamiec siatkdwkowg; nozdrza
budza zapomniany obraz i zaczynamy marzy¢”*®. Na bardzo istotny trop w kontekscie badan
nad zwigzkami literatury izapachu zwraca badaczka Elzbieta Kononczuk. Przywotuje ona
nazwisko francuskiego geografa Andre Siegfrieda, ktdoremu przypisuje sie autorstwo pojecia
»geografii zapachowej”*®. Swoje konkluzje dotyczace tego zagadnienia zawart w zbiorze

esejow Geographie des odeurs, ktéra powstata w 1947 roku. Jak podkresla Kononczuk,

publikacja ta zapoczatkowata dyskurs geografii zapachéw istanowita inspiracje dla

29 F, Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspéczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakéw
2014, s. 21.

30 Tamze, s. 29.

31 Tamze, s.247. Jest to ,,obszar badawczy w ramach geopoetyki i ma charakter interdyscyplinarny, ktéry czerpie
z m.in. geografii zmystéw zarysowanej przez badacza Paula Rodway’a, antropologii zmystow (reprezentowanej
m.in. przez Dawida Howesa) oraz perspektywy badawczej zaproponowanej przez Magdalene Rembowska-
Pluciennik”. Tamze, s. 247.

302 Tamze, s. 263.

3037, Pallasmaa, Oczy skéry. Architektura i zmysty, 2022, s. 56.

394 E, Kononiczuk,Geografia zapachéw Wobec dyskurséw Humanistyki, [w:] Biatostockie Studia
Literaturoznawcze, nr 4 (maj) 2013, s. 54.
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Lintensywnie rozwijajacej sie od 90. lat XX wieku geografii kulturowej”*®. Siegfried w swoich

esejach daje jasne wskazéwki zwigzane ze sposobami uprawiania ,geografii zapachowe;j:

Geografia zapachéw? W jaki sposdéb jg uprawia¢? Tylko za posrednictwem $wiadectw
rozproszonych, niezgodnych ze sobg, czesto zbyt subiektywnych, pozbawionych tego, co jest
istotg geografii. Geografia zapachdw opiera sie na opiniach podréznikéw, pisarzy, poetéw,
a rzadziej geograféw. Trzeba jednak przyjac za fakt, ze okreslony zapach jest wspdlny pewnym
regionom, krajom, cywilizacjom, narodom, by¢ moze religiom iepokom (co trudno jest
sprecyzowac (...). Zapewne odpowiecie mi, czy to nie jest zabawna geografia. Nie, to na serio,

a zreszta, to co zabawne czesto jest najbardziej powazne®,

Kononiczuk w swoich badaniach nad , geografig zapachdéw”, przywotuje takze nazwiska innych
naukowcoéw. Jednym z nich jest Paul Caval, ktéry zauwazyt, ze w literaturze podrézniczej
czesto wystepujg opisy wrazed wechowych®”. Obecne s3 one najczesciej w zapiskach
dotyczacych wypraw w egzotyczne regiony $wiata, podczas ktérych aparat wechowy zaczyna
poznawaé zupetnie nowe zapachy, z ktérymi wczesniej nie miat do czynienia. Zjawisko to
dotyczy takze flory ifauny, poniewaz zapachami natury, mieszczagcymi sie w modelu
zaproponowanym przez Ewe Badyde znajdujg sie takze aromaty roslin i zwierzat, ktére sg
nosnikami charakterystycznych dla siebie woni. W kontekscie rozwazan francuskich badaczy,
mozna zauwazyé, ze przekierowujg oni uwage z hedonistycznych, siatkéwkowych wrazen na
polizmystowe. Jak zatem wspomniana ,,geografia zapachowa” realizuje sie w literaturze?
Jednym 1z najbardziej wyrazistych przyktadow tego rodzaju praktyki staje sie
najpopularniejsza na $wiecie powie$¢ o zapachu, czyli Pachnidfo Patricka Siiskinda. Obfituje
ona w sugestywne zapachy przestrzeni, ktdre znaczgco budujg narracje tej publikacji, stajac
sie tym samym literackim dokumentem rejestrujgcych feerie zapachéw, ktére z ulic Paryza

bezpowrotnie zniknety:

W epoce, oktérej mowa, miasta wypetniat wprost niewyobrazalny dla nas, ludzi

nowoczesnych, smrod. Ulice s$mierdziaty fajnem, podwédrza s$mierdziaty uryng, klatki

305 Tamze, s. 54
%6 Cyt. za E. Kononczuk, s. 54.
307 Tamze, s. 55.
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schodowe $mierdziaty przegnitym drewnem i odchodami szczuréw, kuchnie - skista kapusta
i baranim fojem; w niewietrzonych izbach $mierdziato zestarzatym kurzem, w sypialniach -
nieswiezymi prze$cieradtami, zawilgtymi pierzynami i ostrym, stodkawym odorem nocnikdéw.
Z komindéw buchat smréd siarki, z garbarni smréd zracych tugéw, z rzezni smréd zakrzeptej
krwi. Ludzie $mierdzieli potem i nieprang garderobg; z ust cuchneto im zepsutymi zebami,
z zotadkédw odbijato im sie cebulg, aich ciata, jezeli nie byly juz catkiem miodziencze,
wydzielaty won starego sera, skwasniatego mleka iobrzektych, zrakowaciatych tkanek.
Smierdziato od rzeki, $mierdziato na placach, $mierdziato w kosciotach, $mierdziato pod
mostami iw patacach. Chtop $mierdziat tak samo jak kaptan, czeladnik tak samo jak
majstrowa, $mierdziata cata szlachta, ba - nawet krél $mierdziat, $mierdziat jak drapiezne
zwierze, a krélowa Smierdziata jak stara koza, latem izimg (...). |, rzecz jasna, najbardziej

$mierdziato w Paryzu (...)*%.

Réwnie intrygujacy opis przestrzeni olfaktorycznej, mozna znalez¢ w opowiadaniu Suskindia
(2018) chinskiego autora Lawrenca Lianga. Opisuje w nim biblioteke, w ktorej ksigzki wybiera
sie na podstawie emitowanego przez nie zapachu. Suskindia to tajemnicze miasteczko, ktére
obezwtadnia mieszkancow aromatem starej Swigtyni, a takze zattoczonego bazaru,
obfitujgcego w najrozmaitsze ziota iprzyprawy. Aby mdc swobodnie przedrze¢ sie przez
centrum Suskindii i nie zgtodnie¢, nalezy — radzi narrator opowiadania — przyktadac nasgczonag
wodg rézang Sciereczke do nosa. W bibliotece woluminy wodzg na pokuszenie zapachami.
Ksigzki Gabriela Garcii Marqueza pachng gorzkimi migdatami, powiesci Josepha Kiplinga
$wiezym pieprzem, aza zaktadke w tej tajemniczej bibliotece stuzy po prostu oddech®.
Podazajac tropem wyznaczonym przez Lianga, tatwo sobie wyobrazié, ze ksigzki Marcela
Prousta mogtyby pachnie¢ tylko jednym aromatem - kultowych juz magdalenek.

Opowiadanie to zawiera takze zmystowe opisy wrazen olfaktorycznych:

Wybierasz na chybit trafit jedng z nich i zaczynasz kartkowac, by ustali¢ tytut i autora, ale to, co
cie uderza, to nie stowa czy jezyk, ale zapach. Te czu¢ palong gumga i dogania cie mdlace
wspomnienie zamieszek, ktorych swiadkiem bytes jako siedmiolatek. Odktadasz jag na bok

i przesuwasz sie nieco dalej, gdzie wyczuwasz jakby znajomy aromat, ktéry trudno ci

3% Pp, Siiskind, Pachnidlo, przel. M. Lukasiewicz, Warszawa 2022, s. 10.
391, Laing, Suskindia, [w:] Niewidzialne biblioteki, przet. J. Dehnel, Krakéw 2022, s. 138.
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zidentyfikowa¢. Talk miesza sie burbonem, kiedy tak suniesz od tropikalnego popotudnia
w Kalkucie do skostniatej z przenikliwego zimna nocy w Tangerze, jednak uparcie trzymasz sie

zapachu, az doprowadza cie do peku $wiezej, zroszonej woda kolendry®®.

Zapach zatem staje sie wyzwalaczem wyobrazen okreslonych miejsc i krajobrazéw. Opis
zapachu przyjmuje w nich najczesciej forme wizualno-wrazeniowga. Bywa tez on sprzezony z
okreslonymi smakami. Jak zauwaza Elzbieta Rybicka, sfera kulinarna wyznacza tozsamosé
terytoriow geograficznych®". Jak zaznacza, kluczowe znaczenie w tym kontekscie ma idea
terroir, ktorej cecha charakterystyczng jest zwigzek pomiedzy miejscem, jego klimatem
i ziemig, a potrawami, ktére z danego regionu sie wywodzg*". Rybicka podkre$la jeszcze jeden
istotny aspekt tej koncepcji, ktdry jest zwigzany z tak zwang migracjg kulinarng. Ma ona scisty
zwigzek z globalizacjg kuchni*®. Jak twierdzi badaczka, ,geografii smakowej nie mozna
traktowac stabilizujgco (...), jest ona raczej sferg fuzji, wskaznikiem mobilnosci i kultury
przeptywu”*'*. Jednym z przyktaddw zwigzanych z geografia smakowo-olfakotryczng, moga
stac sie eseje Abbota Josepha Lieblinga, sybaryty smaku i piewcy dobrego jedzenia. Podczas
swoich podrdzy kulinarnych, nieustannie doswiadczat aromatow potraw. Liebling czesto
w swoich felietonach podkreslat, ze to wtasnie ich zapach wzmagat jego apetyt, ktory byt
nieposkromiony. Dla autora, zapachy przestrzeni i miejsc, ktére odwiedzat, budowaty ich
tozsamos¢, okreslaty niepowtarzalny charakter. Lubit powracaé do miast, z ktérymi tgczyty go
aromatyczno- smakowe wspomnienia. Jednym z nich byt Paryz. Wspominat, ze , bary cuchnety

7315

zlezatym piwem”*", aulice pachniaty ,nieznosnie $wiezym powietrzem®®°. W podobnym,

zapachowym tonie wypowiadat sie takze autor Wszystkich kronik wina Marek Bienczyk, dla

319 Tamze, s. 137. Tego rodzaju ksigzki sensoryczne, pobudzajace zmyst wechu, przeznaczone sg najczesciej dla
dzieci. Przyktadem moze sta¢ sie na polskim rynku seria Moja pachnqc ksigzeczka, wydawana przez
wydawnictwo Harper Collins Polska. Ksiazeczki zawieraja pachnace strony. Ich aromat wydobywa sie przy
potarciu strony dtoimi. Mozna poczu¢ zapachy konkretnych owocéw, m.in. truskawek czy wisni, albo produktow
zywno$ciowych, takich jak kawa czy herbata.

SI'E, Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspétczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow
2014, 5.254.

312 Tamze, s. 254.

313 Tamze, s. 254.

314 Tamze, s. 254.

315 A, J. Liebling, Miedzy positkami. Apetyt na Paryz, przet. A. Arno, Warszawa 2022, s. 46.

316 Tamze, s. 46.
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ktorego smak stat sie tez wyzwalaczem okreslonych woni, ktére znaczgco wptywaty na odbiér
tytutowego, szlachetnego trunku, jak i miejsca, w ktérym sie znajdowat.

Roéwnie istotng kwestig zwigzang z geografiag miejsc, wywotujgcych silne sensoryczne
doznania, jest ich kontekst emocjonalny. Zapachy miejsc i przestrzeni przede wszystkim je
identyfikujg. Kazda zmiana wywotana zmiang woni okre$lonego terytorium wywotuje uczucie
niepokoju, obecnosci Innego. Miron Biatoszewski w trakcie swoich reporterskich spaceréow po
zniszczonej Il wojng Swiatowg Warszawie, zwracat uwage na zapachy miejsc, w ktorych sie
znajdowat. Byty one dla niego nieznajome, zupetnie réine od tych, do ktérych byt
przyzwyczajony przed wybuchem wojny. Wedrowat po widmowej stolicy w otoczeniu
spalonej, porzuconej i doszczetnie zniszczonej architektury. Kierujgc sie w strone ruin Teatru
im. Wojciecha Bogustawskiego, ktéry przed wojng zostat przeksztatcony w kino, przedziera sie
przez wertepy, zarosla i Sciany bez tynku, trafiajgc w koncu na sale, ktéra, jak pisze, ulegta

catkowitej , profanacji”®'’ :

Uderza nas okropny zapach ibrud. Trzy galerie niby sie trzymajg, ale jakze powyginane
i obwiste, na cienkich nézkach kolumn. Na $rodku zardzewiate siatki, kawatki wytwornych
ongi, kratowanych barier. Obok gndj, pagérek zuzlu, w koricu sceny wybity otwér, pod ktérym

pietrzg sie $mieci i migaja szczur®®,

Biatoszewski opisuje post-apokaliptyczne miejsca, wyjatowione z obecnosci cztowieka, po
ktérych hula wiatr iktérg bierze w swoje posiadanie natura. Zapachy tych przestrzeni
pozbawione sg septycznosci, czystosci. Autor porusza sie po tym osobliwym labiryncie
wechowym troche po omacku, niepewnie, tracgc raz po raz réwnowage, potykajgc sie
0 zniszczone przedmioty i stosy gruzow, poszukujac oznak jakiegokolwiek zycia.

Nadawanie sygnatur zapachowych miejscom jest takie jednym ze sktadnikéw
budowania pamieci. Elzbieta Rybicka podkresla, ze dyskurs memorialny w literaturze jest
,kategorig egzystencjalng warunkujaca tozsamo$é indywidualng oraz bycie w $wiecie”*®™.

Zapach staje sie zatem takie aktualizacjg istnienia w okreslonym miejscu, przestrzeni.

317 M. Biatoszewski, Na kazdym rogu ta sama truskawka. 1946-1950, oprac. A. Poprawa, Warszawa 2022, s.37.
318 Tamze, s. 37.

319F, Rybicka, Geopoetyka. Przestrzen i miejsce we wspélczesnych teoriach i praktykach literackich, Krakow
2014, s. 303.
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Intrygujagcym pod tym wzgledem staje sie zapis olfaktorycznych spaceréw po Bieszczadach,
ktére mozna znalezé w ksigzce Ewy Pluty Rubiez (2022). Autorka tworzy wtasng zapachowa
mape, do ktdrej tworzy osobistg legende. Oznacza jg kolorowymi kropkami. Kazda z nich jest
osobng, olfaktoryczng sygnaturg, zwigzang takze ze smakami i zapachami potraw, starych
ksigzek, Swiezej poscieli, aromatu powietrza, a takze strachu. Jak sama pisze, ,na kartce
papieru robi sie gesto od zapachdw. Po chwili z olfakotrycznego chaosu wytaniajg sie

7320

krajobrazy zapachowe, ktére czutam, gdy sztam wzdtuz granicy”®®". Dla Pluty istotnymi
wrazeniami stajg sie nie te wzrokowe, tylko wifasnie zapachowe, co ma sprawi¢, ze
odwiedzane przez nig miejsca na state zapisza sie wjej pamieci, ze wszystkimi
wiasciwosciami. Zapach staje sie w tekscie Pluty sposobem na budowanie tozsamosci, nie
tylko jej wtasnej, ale i miejsca. Podobny, olfaktoryczno-sensoryczny akcent ktadzie takze
w swoich dzietach Andrzej Stasiuk, ktéry dla niego staje sie wyrazem przeszywajgcej na
wskros$, autentycznosci.

Interesujgco pisze takze o tego rodzaju eksperiencjach Noriko Morishita w swojej

ksigzce Mgdrosc¢ herbaty (2008). Autorka pewnego dnia stojgc w korytarzu budynku, nagle

doznaje olfakotrycznej reminiscencji:

Byt to czysty, niemal aksamitny zapach, ktéry kojarzyt mi sie z ptongcym w oddali
ogniskiem. Idgc w gtab korytarza, cos sobie uswiadomitam. To byt zapach wegla! Cho¢
jego won otaczata mnie za kazdym razem, kiedy odwiedzatam dom Sensei- a bywatam tu
od wielu lat- nigdy dotad nie zwrdcitam na nig uwagi. Nie miatam pojecia, ze wegiel
posiada wtasny zapach. Najwyrazniej pobudzony zostat we mnie uspiony dotgd receptor

wechowy**,

Dla Morishity zapach staje sie sposobem do nawigzania blizszego kontaktu z rzeczywistoscia,
przestrzenia, ale takze samg sobg i wtasng pamiecig. Nie bez powodu pisze w dalszej czesci
swojej opowiesci, ze , deszcz, wiatr i woda: zapachy sprzed wielu lat wymieszane z moimi

uczuciami tamtych dni pojawiaty sie znikad, po czym znikaty jak kamfora”3?. Pisarka prébuje

30 E. Pluta, Rubiez, Warszawa 2022, s. 242.
#IN. Morishita, Mqdros¢ herbaty, przet. M. Borzobochata-Sawicka, Krakow 2022, s. 126.
32 Tamze, s. 127.
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ztapad olfaktoryczne mikromomenty, ktére probuje katalogowaé i nadawacé im odpowiednia,
wspomnieniowg sygnature. Zapachowe doswiadczenia stajg sie dla autorki wifasciwoscia
wyrywajgcg $wiadomosc¢ z uspienia i duchowego bezwtadu.

Rowniez dla Olgi Tokarczuk obecnos$¢ zapachu stanowi potwierdzenie, aktualizacje
materialnego istnienia. W opowiadaniu Numery (1997) autorka kresli obraz hotelu, jako
zapachowej przestrzeni. Obecne sg w niej aromaty srodkéw czystosci, Swiezego prania, jak
i gosci, ktorzy w holach pozostawiajg po sobie widmowa won perfum selektywnych. Gtéwna
bohaterka, pokojéwka o nieznanym imieniu, prowadzi czytelnika przez oflaktoryczna
strukture hotelu, utkang przez pozostatosci obecnosci. Brak jednoznacznej identyfikacji
zwigzany jest tutaj rdwniez z nieobecnoscig osobistego zapachu samej narratorki, ktéra
celowo pragnie zosta¢ catkowicie anonimowa, nie chcac zwracaé na siebie uwagi. Slad
aromatu jej ciata moégtby wywotaé nieprzewidziang abberacje, ktéra wytraci hotel
z olfakorycznego porzadku. Dla narratorki przestrzen ta jest zywa, oddychajgca. Prowadzi ona
tajemnicze, osobne zycie, ktérego wyrazem stajg sie aromaty. Pokojoéwka wedruje przez pietra
i pokoje, ktére odwiedzane s3 przez gosci z najréiniejszych regionéw $wiata. Smiato
stwierdza, ze Japonczycy s bezwonni, septyczni iptochliwi — nie chcg pozostawiaé
jakichkolwiek $ladéw obecnosci, aby nie zostali w jakikolwiek sposdb wyweszeni, wytropieni.
Tymczasem Amerykanie pozostawiajg po sobie smréd bataganu iniedbale porzuconych
artykutéw higienicznych. Warto zauwazy¢, ze zapach w twdrczosci Olgi Tokarczuk petni silng
role poznawczgy. Dla pisarki wonie stajg sie sposobem interpretowania rzeczywistosci, jak
i definiowania osobowosci bohateréw. To nie spostrzezenia wzrokowe, ale percepcja
wechowa jest zmystem porzadkujgcym, jest nosnikiem znaczen i budowania pamieci. Kazdy
obiekt, kazda przestrzen i kazda osoba w opowiadaniach oraz powiesciach noblistki generuje
okreslong won. Ich obecno$é¢ definiujg przede wszystkim skojarzenia, ktéra dana won
wywotuje. Zapachom przyjemnym dla ludzkiego nosa Tokarczuk nadaje silnie wartosciujacy
potencjat, tymczasem brzydkie staja egzemplifikacjg biedy, traumy ismutku. Zapachy
stanowia tez u pisarki wyznacznik swojskosci i obcosci. Jako przyktady tego rodzaju
olfaktorycznych praktyk nalezy wymieni¢ miedzy innymi powiesci Bieguni czy E.E.

Warto jest wtym miejscu podkreslié, ze literackie opisy przestrzeni zapachowych

stanowig tacznik pomiedzy przesztoscig a terazniejszoscig. Bernard Benstock, badacz
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twodrczosci Jamesa Joyce’a stwierdzit, ze dopdki istnieje literatura, nie potrzebujemy tak

naprawde zrodta aromatu. Jak twierdzit,

kazde dzieto literackie zostaje dla przysztych pokole. Zaden zapach wymieniony

w Ulissesie nigdy nie zuzyje sie podczas ponownego czytania powiesci ani nie utraci swej

petnej wyrazistosci dla nowego czytelnika®?.

Jednakze potrzeba poznania zrédfa okreslonych aromatéw, a takze ich charakter, majg na celu
stworzenie panoramy zapachowe]j miejsc. Zrédta literackie mogg sta¢ sie waznym nosénikiem
tego rodzaju informacji, ktére mozna konwertowac na realnie istniejgce zapachy. Staty sie one
istotng czescia naukowego projektu sensorycznego o nazwie Odeuropa realizowanego od

2020 roku w Amsterdamie®**

. Ma on na celu odtworzenie zapachdéw Europy z najrdzniejszych
momentéw historycznych. Badacze nieustannie poszukujg tak zwanych ,Swiadkéw
wechowych”, ktdérzy bedg w stanie szczegétowo opisaé na przyktad ,zapach targu
warzywnego w Rzymie zlat 50. ubiegtego wieku lub aromat wioskich kuchni, ktére na
przestrzeni wiekdw nieustannie sie zmieniaty”***. Takimi wechowymi $wiadkami stajg sie takze
wspominane wczesniej dziefa literackie, w ktdrych obecne s3g opisy zapachdw przestrzeni,
stare, medyczne receptury, ksigzki kucharskie, a takze ludzie o rozwinietej pamieci wechowej,
ktérzy stanowig nieoceniong pomoc w budowaniu aromatycznej historii Europy®*. Ma ona
przede wszystkim na celu wyjasnienie procesow, ktore wptywaty na zmiane Srodowiska,
atakze dawaé istotny wglad w zycie mieszkaricdw miast, jak iich okolic®*’. Naukowcy
zaangazowani w ten projekt podkreslajg, ze wskazowki wechowe powinny zosta¢ zachowane
jako wazna, integralna cze$é dorobku kulturalnego ludzkosci, podobnie jak zrodta wizualne
czy pisane®?. Jak zauwazyta jedna z cztonkin zespotu badawczego Odeuropa, Cecilia Bembire,

istnieje szereg problemow, ktdre zwigzane sg z pozyskiwaniem danych do tworzenia bibliotek

33 Cyt. za A. Gilbert, Co wnosi nos? Nauka o tym, co pachnie, Warszawa 2010, s. 318.

#24Wiecej informacji o samym projekcie mozna znalez¢ na stronie internetowej:

https://odeuropa.eu/

323V, Thorpe, A nose for history. Academics recereate lost smells from the past, dostepny online:
https://www.theguardian.com/education/2022/jul/02/a-nose-for-history-academics-recreate-lost-smells-from-the-
past [dostep: 13.01.2023]

326 Tamze.

# Tamze.

% Tamze.
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zapachowych. Jednym z nich jest dostep do substancji chemicznych, ktére odpowiadajg za
okreslone wonie*”. Bembire udato sie odtworzy¢ zapach potpourri z lat pieédziesigtych XVIiI
wieku, pochodzacy z Knole— rodzinnego domu rodziny Sackville-West w hrabstwie Kent,
ktérego opis pojawia sie w powiesci Virginii Woolf Orlando®®. Na tym jednak nie koniec.
Badaczka w 2017 roku odtworzyta rdowniez zapach biblioteki w katedrze 3$w. Pawta
w Londynie, wydobywajac wykrywalne pierwiastki przed planowanym jej remontem, ktory
pdzniej diametralnie zmienit zapach tego wnetrza®*!. Nastepnie naukowczyni poprosita
perfumiarke, Sarah McCartney, aby spréobowata stworzy¢ to samo doznanie wechowe,
opierajac sie wytacznie na sktadnikach, ktére wykorzystata tworzac witasng substancje
zapachowa. Okazato sie, ze w przypadku tych dwdch woni, réznice odczuwalne dla ludzkiego
nosa byly niewielkie, albo nawet w ogdle niewyczuwalne®?. Jak zaznacza Bembire, tego
rodzaju zabiegi majg na celu zastanowienie sie, czy odtwarzanie historycznych zapachdéw ma
znaczenie naukowe czy po prostu komercyjne, pozakademickie®**. Badacze nie sg do korica
zgodni w tym zakresie, nawet po dwéch latach badan zapachowych zwigzanych z projektem
Odeuropa.

Kolejng trudnoscig zwigzang z odzyskiwaniem nieistniejgcych wspotczesnie zapachéw, jest
radykalna zmiana reakcji ludzi na zapachy. Jak podkresla Bembire, cztowiek nie pachnie tak
samo, jak wiek czy dwa temu, a niektére aromaty odnoszg sie do zupetnie innych kontekstéow
znaczeniowych niz wczesniej**.

Cztonkowie projektu Odeuropa badajg réwniez zapach kadzidet oraz jego znaczenie
historyczne i kulturowe. Jak opowiada William Tullett z England Ruskin University

w Cambridge, autor ksigzki Smell in Eighteenth-Century England,

329 Tamze.
330 Tamze.

31 Tamze.

332 Tamze.

333 Tamze.
“>* Tamze.
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kiedy zaczniesz przeglgdac drukowane teksty publikowane w Europie od 1500 roku, znajdziesz
mnoéstwo odniesied do zapachu, od zapachéw religijnych — takich jak zapach kadzidta — po

rzeczy takie jak tyton®®.

W ramach Odeuropa zostata stworzona sztuczna inteligencja, ktéra pomaga w przegladaniu
tekstéw historycznych pod katem opiséw zapachdéw i ich kontekstu, a takze wykrywa ona
aromatyczne wonie ukryte w samych ksigzkach oraz starodrukach®*®. Informacje te zostana
wykorzystane do opracowania internetowej encyklopedii europejskich zapachdw, w tym
biografii poszczegdlnych zapachéw wraz z wglagdem wemocje imiejsca zwigzane
z okre$lonymi woniami*’. Tullett opowiada, ze w bazie danych beda sie znajdowaty takze
informacje oraz artykuty o poszczegdlnych typach wrazliwosci wechowej, a takze ludziach, dla
ktérych zmyst powonienia, atakze wonie stanowily jeden z najwazniejszych sposobdw
doswiadczania rzeczywisto$ci. Badacz wsrdéd tego rodzaju osobowosci wymienia przede
wszystkim lekarzy oraz medykow rdéznych dyscyplin, na przyktad z dziedziny pielegniarstwa.
Naukowiec podkresla, ze tego rodzaju informacje przenoszg zmyst wechu w rdzne
przestrzenie chorobowe, znaczeniowe i historyczne, jak na przyktad stosowanie ziot, takich jak
rozmaryn, w celu ochrony przed zarazg czy uzywanie soli zapachowych w XVIII i XIX wieku
jako antidotum na napady padaczkowe i omdlenia®*®. Tullet opowiada réwniez o tym, jak
sprowadzane do Europy w XVI wieku egzotyczne towary, wptywaty na zmiane specyfiki
olfaktorycznej tego regionu. Miedzy innymi stato sie tak dzieki aromatowi tytoniu, ktdéry
uksztattowat pejzaz zapachowy wielu miast®*°. Podkreslat takze zmiane woni wnetrz, w tym
takze teatréw, przede wszystkim w XVIII wieku, ktére w tym witasnie okresie wrecz byty
wypetnione tytoniowym dymem3¥. Jak dodaje, powoli won ta znika z wechowego $wiata
z powodu zakazéw palenia®*'. Zesp6t badaczy tworzacych projekt Odeuropa twierdzi, ze

planuje wykorzysta¢ swoje odkrycia przede wszystkim do pracy z chemikami i perfumiarzami

33N. Davies, Scents of history: study hopes to recreate smells of old Europe. Online:
https://www.theguardian.com/science/2020/nov/17/scents-of-history-study-hopes-to-recreate-smells-of-old-
europe [dostep: 16.01.2023].

3% Tamze.

37 Tamze.

38 Tamze.

39 Tamze.

0 Tamze.

*! Tamze.
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w celu odtworzenia zapachdéw z przesztosci izbadania, w jaki sposdb zapachy mogg byc¢
dostarczane w celu zwiekszenia wrazen odwiedzajgcych muzea iinne miejsca zwigzane
z szeroko pojetg kultura. Tullet zaznacza, ze w zakresie tego rodzaju badan nie sg pionierami.
Przywotuje on w swojej wypowiedzi przyktad brytyjskiego muzeum wikingédw w Yorku Jorvik
Viking Centre, ktéry zastynat nie tyle samymi eksponatami, co z odtwarzania smrodu
skandynawskich regionow z X wieku, co sprawia, ze wizyta w tym miejscu jest niezapomniana,
przede wszystkim dla nozdrzy. Rdwniez w Polsce archiwizuje sie zapachy, w ramach projektu
Odotheka. Jest on realizowany przez Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie, we wspotpracy
z Muzeum Narodowym w Krakowie oraz Wpydziat Chemii iTechnologii Chemicznej
Uniwersytetu w Lublanie i Muzeum Narodowe Stowenii. Naukowcy przede wszystkim starajg
sie przechwytywac i archiwizowa¢ wonie zabytkéw, a takze obrazéw, w tym stynnej Damy

z gronostajem (1489) Leonardo da Vinci.

Projekt Odeuropa jest unikatowym w skali Europy i$wiata przedsiewzieciem, ktére
wskazuje na istotng relacje pomiedzy literaturg a zapachem. Dzieta literackie stajg sie tym
samym jednym z najwazniejszych swiadectw zmystowego zaangazowania, co sprawia, ze
procesowi wyginiecia specyficznych woni mozna skutecznie zapobiec. Jak podkres$la badacz
zmystu wechu Avery Gilbert, dzieki tego rodzaju projektom, materiat tworzgcy kulture ,nie
bedzie wygladat tak, jakby zjadly go mole”?**?. Zapach zatem jest jednym z istotniejszych
elementéw, jak i dziedzictw, majgcych znaczacy wplyw na zbiorowg pamieé. Dostrzegta to
pisarka Mary J. Dobson, ktéra naktadem Oxford University Press wydata serie ksigzek
zapachowych dotyczacych panoram olfaktorycznych, miedzy innymi starozytnego Egiptu,
Sredniowiecznych ulic miast, atakze Anglii idynastii Tudoréw. Znajdujg sie w nich karty
zapachowe, nasgczone okreslonymi woniami, ktére odsytajg czytelnikdbw do danej epoki
historycznej. O potrzebie zachowywania i odtwarzania tego rodzaju woni Swiadczy sukces
wydawniczy serii, ktéra sprzedata sie w wielomilionowych nakfadach niemal catym swiecie.
Tego rodzaju publikacje sg wcigz niedostepne na polskim rynku wydawniczym. Pozostaje miec

nadzieje, ze wkrétce to sie zmieni.

32 A, Gilbert, Co wnosi nos? Nauka o tym, co pachnie, Warszawa 2010, s. 321.
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2.4.2 Model istoty ozywionej- zapach jako integralna czes¢ tozsamosci

Jednym z kolejnych modeli zapachowych proponowanych przez badaczke Ewe Badyde
jest ten, ktéry definiowany jest jako istota ozywiona. W tym kontekscie aromaty stajg sie
jednym z wazniejszych elementéw osobowosci bohateréw literackich, jak iich sposobdéw
partycypowania w rzeczywistosci. Ten rodzaj eksperiencji obecny jest na przyktad w powiesci

Virginii Woolf Orlando (1928):

Zdato sie jego wyobrazni, ze nawet ciata tych ludzi, przepetnione boskimi myslami, musza by¢
przeobrazone. Niewatpliwie majg aureole zamiast wioséw, kadzidto zamiast oddechu i réze

rosng miedzy ich wargami*®.

Dla pisarki pachngcy oddech staje sie interoceptywny, jest odzwierciedleniem duszy
cztowieka, ktéra jest nieuchwytna, nie poddajgca sie dotykowi i przechwyceniu, tak jak
kadzidlany dym. Jak zauwaza w swojej ksigzce Wech. Co nos méwi umystowi Ann-Sophie
Barwich, ,zapach osobisty stanowi czes¢ tozsamosci iznak rozpoznawczy, gdyz zapach
osobisty przypomina osobisty dotyk”**. Dlatego tez olfakotrycznos¢ staje sie istotng funkcja
budowania tozsamosci literackich postaci. Doskonale pokazuje to opowiadanie Czfowiek
Z psim wechem Reginy Ezery (1987). totewska pisarka snuje tu opowie$¢ o Wiktorze Esminie,
everymanie, ktérzy prowadzi nudne i ustabilizowane zycie do czasu, kiedy zapada na
tajemniczg infekcje zatok. Doprowadza go ona do stanu hiperolfaktorycznosci — odczuwa

wszystkie mozliwe zapachy, ktdre przyczyniajg sie do przewlektego bdlu nosa:

Whnetrze nosa stato sie do tego stopnia wyczulone, ze jego niezwyktg wrazliwos¢ datoby sie
poréwnac z reakcja obnazonej miazgi zeba na strumien zimnego powietrza, kiedy zewnetrzne
podraznienie nerwu odbija sie w mdzgu uktuciem nie do wytrzymania. Istotna rdznica - ktéra
uswiadomit sobie stosunkowo szybko — polegata jedynie na tym, ze na $luzéwke nosa boles$nie
dziatata nie temperatura powietrza , lecz jego skfad, innymi stowy - nasycenie zapachami

i fetorami, wywotujagcymi u niego szereg skrajnie nieprzyjemnych odczué, poczynajac od

¥3V. Woolf, Orlando, przet. W. Wéjcik,Warszawa 1994, s. 67.
344 A-S.Barwich, Wech. Co nos méwi umystowi, przet. T. Chawziuk, Krakéw 2022, s. 52.
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lekkich uderzen pradu w kanaty nosowe, co wywotywato tzy, a koficzagc na ostrych spazmach,
od ktérych wykrzywiata sie twarz iciemniato w oczach, jak przy wdychaniu trujgcych,
niebezpiecznych dla zycia oparéw. Bojac sie oddychac przez nozdrza, tapczywie, nierytmicznie
chwytat powietrze ustami i normalnie naturalny, przyrodzony, i dlatego niezauwazalny proces
oddychania kosztowat go wiele wysitku. Odnosit wrazenie, ze wtasny jego nos powiekszyt sie,
spucht, jak nabrzmiewajgcy wrzdd, lecz nawet po bardzo doktadnym obejrzeniu okazat sie

catkiem normalnej wielko$ci*®.

Mozna zauwazyé, ze autorka w swoim opowiadaniu skupia sie nie tyle na opisie doznan
wechowych, ile na obserwacji doznan psychiczno-fizjologicznych bohatera. Zwyczajne,
naturalne i do tej pory niedostrzegalne czynnosci zyciowe zaczynajg go po prostu przerastac.
Emsin z czasem doswiadcza coraz wiecej nowych aromatow - wie, kiedy odwiedzi go
tesciowa, bo wyczuwat jej zapach z promienia kilkunastu kilometréw, potrafi rozpoznawaé
faktury tkanin, emitujgcych okreslone aromaty, bezbtednie rozpracowuje kazidg zmiane
w funkcjonowaniu swojego i obcego organizmu. Ludzie przebywajacy w jego towarzystwie
czuli sie nieswojo. Odnosili wrazenie, ze przy Esminie stajg sie dostownie nadzy, jakby nos
Waltera siegat w najgtebsze, najbardziej intymne zakatki ich ciat. Dwuznaczno$¢ tej sytuacji
sprawiata, ze jego towarzysze zaczeli wstydliwie, niczym listkiem oliwnym, zastania¢ wtasne
ciato najrézniejszymi przedmiotami w obawie, ze Esmin wyweszy cos bardzo intymnego, co
chcieliby zachowa¢ wyfacznie dla siebie.

Opowiadanie konczy sie smutng puentg — Walter traci catkowicie zmyst wechu, co
sprawia, ze znika nieodwracalnie cze$¢ wtasnej tozsamosci. Jego wtasne ciato przestato by¢
znajomym, dobrze oswojonym terytorium. Wraz z postepujgcg anosmig, zaczyna sie kurczyé,
zmniejszac i zanikaé. W Performerce Dona Delillo pojawia sie watek wachania wtasnego ciata
przez gtéwna bohaterke®®. Ta powies$é réwniez potwierdza przekonanie, ze zapach stanowi
istotny czynnik budowania tozsamosci. Madalina Diaconu zauwaza, ze doswiadczanie
aromatu samego siebie wptywa na konstytucje podmiotu®"’. Jak twierdzi badaczka, ,,zapach

wtasnego ciata wyodrebnia, buduje zamknietg ikonserwatywng przestrzen, aco

35 R. Ezera, Cztowiek z psim wechem, [w:] Cztowiek z psim wechem. Opowiadania ironiczne, Warszawa 1987, s.
6.

36D, DeLillo, Performerka, przet. M. Klobukowski, Warszawa 2009, s. 86.

M. Diaconu, Zapach, tozsamos¢ i pamieé. O konstytuowaniu podmiotu poprzez zapach, [w:] Sztuka
i Filozofia 2004, s.60.
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najwazniejsze, aromat wytwarza podmiot jako jednostke czasowg>®. Diaconu twierdzi, ze
tozsamos¢ zapachowa osadza sie na trzech filarach: cielesnej, socjo-kulturowe;j i narracyjno-

osobistej. Pierwsza z nich, w ocenie badaczki sytuuje sie w nastepujgcym kontekscie:

Zapachy przynalezne mnie (das Selbst) sg dwojakiego rodzaju: istotne i nieistotne,
efemeryczne iuporczywe. Zapachy wystepujgce chwilowo s3g, podobnie jak w swiecie
zwierzat, sygnatami wskazujgcymi na stan ciata, np. czystos¢, wypielegnowanie, chorobe czy
gotowos¢ do spotkowania, a ze stanem ciata idzie w parze stan ducha (nastréj). Zmystom
odpowiadajgcym za samopoczucie — dotykowi ismakowi w pewnych ich zakresach
przeciwstawia sie zmysty zwigzane z postrzeganiem przedmiotéw (wzrok, stuch, dotyk).
Zapach ciafa jest tez znakiem cech trwatych badZ permanentnych. Pochodzi z najgtebszego
wnetrza cztowieka i narzuca sie nam wrazenie, ze czujgc zapach innych ludzi obwachujemy

istote tej gtebi. (...) Zapach ciata stanowi principium indivituationis®®.

Innymi stowy, zapach wtasnego ciafa staje sie konstytucjg samoodniesienia, jest czyms$
najblizszym. Drugi filar, czyli tozsamos$¢ socjo-kulturowa budowana jest poprzez aromaty
przestrzeni oraz przedmiotdéw, stajac sie wedtug Diaconu olfaktorycznym ,impregnowaniem”
wiasnej tozsamosci, probg zakorzenienia sie w otaczajgcej rzeczywistosci, przedtuzeniem das
Selbst. Co wazne, proces tej zapachowej impregnacji ma Scisty zwigzek z ucielesnieniem
indywidualnej przynaleznosci do miejsca, jak i kulturowo-spotecznej wspdélnoty. Ostatni, trzeci
filar osadza sie wedtug Diaconu w kontekscie budowania pamieci zapachowej, a co za tym
idzie, wtasnej biografii. Olfaktoryczna pamie¢ uobecnia, potwierdza i aktualizuje wtasne ,ja”.
Jak pisze , , okazjonalny, nagty wglad w dany epizod, ogladany w innym swietle uswiadamia mi
przede wszystkim proces mojego stawania sie”*>°.

O tym, jak wazne jest konstruowanie podmiotu za pomocg zapachu i do czego moze
doprowadzi¢ zaburzenie w tym procesie, pisze w swojej relacji niemiecki psychiatra Hubertus
Tellenbach, na ktérg powotuje sie w swoim tek$cie Diaconu. Opisuje on przypadek niejakiej
Hannelore Z. Urodzona w 1924 roku w Niemczech, zostata przyjeta na oddziat wewnetrzny

Kliniki Psychiatrycznej i Neurologicznej w Heidelbergu w latach 1960 i1962. Lekarz, ktéry

348 Tamze, s. 63.
34 Tamze,s. 66.
30 Tamze, s. 67.
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przyjmowat pacjentke, zanotowat jej stowa zebrane w wywiadzie przebiegu choroby:

Kiedy otwieram okno, krzyczy, co robie Zle, juz nikt nie moze znies¢ mojego zapachu, pachne
tak obco, skéra pachnie jak waz. Nie moge juz patrze¢ w lustro, musze my¢ sie trzy razy
dziennie (...). Wszyscy uciekajg przede mng, nigdzie nie moge sie ruszy¢. Szef czuje nosem, co
mysle. Mysli, ktére wyptywajg ze mnie, maja swoisty rytm. Ja tez nie rozumiem, co to jest, ale
nie chce wygladac¢ na gtupig (...). Utracitam wszystkich przyjaciét i ludzi, ktérych lubitam,
pozdrawiajg mnie juz tylko ordynarni, prymitywni ludzie, a tych nie uznaje. Nikt przeciez nie

znosi juz mojego zapachu i ja tez go nie znosze®*.

Diagnoza, jaka zostata ostatecznie postawiona pacjentce, to schizofrenia. Opis ten pokazuje
sensoryczne rozstrojenie, dysocjacje osobowosci, poczucie obcosci wtasnego ciata, ktérego
zapachu nie mozna rozpoznad. A to, co obce zaczyna budzi¢ obezwtadniajacy lek, ktéry mozna
usmierzy¢ tylko wtedy, kiedy ciato powrdci do swojej pierwotnej, oswojonej formy, takze tej
olfakotrycznej. Nie s3 znane dalsze losy tej pacjentki, cho¢ pozostaje mieé¢ nadzieje, ze
uzyskata upragniong, korporalng homeostaze.

Powrdémy raz jeszcze do omawianej wczesniej powiesci Pachnidto Suskinda. Co warte
podkreslenia, zapach jest tu pretekstem do opisu ludzkiej natury, w ktérej, wedtug pisarza,
wcigz tkwi animalistyczny potencjat. Akt wachania ukazany jest w tej ksigzce jako co$
niewtasciwego, burzacego spoteczny porzadek, ajego wiasciwosci poznawcze zostaty
sprowadzone do moralnie watpliwej praktyki, jakg byly seryjne morderstwa nie tyle na tle
seksualnym, co olfaktorycznym. Suskind traktuje w swojej powiesci zapachy jak nieproszonych
towarzyszy, pozbawiajac je estetyczno-moralnego charakteru. Pisarz kieruje do czytelnikéw
jasny komunikat: im wieksze zdolnosci wechowe, tym jeszcze wieksze prawdopodobienstwo
wystgpienia zaburzen psychicznych. Bohaterem tej powiesci jest Jean-Baptiste Grenouille
obdarzony wechem absolutnym, ktéry przychodzi na $wiat w slumsach XVIlI-wiecznej Francji.
Z powodu swoich niezwyktych zdolnosci, ulega obsesji stworzenia zapachu, w jego mniemaniu
idealnego — jest nim aromat ciata pieknej dziewicy. Jego pragnienie przeradza sie w serie

brutalnych morderstw, doprowadzajagcych go ostatecznie do schwytania i skazania na kare

31H. Tellenbach, Geschamck und Atmosphaere. Medien menschlichen Elementarkontaktes, Salzburg, 1968, s.
150, cyt. za M. Diaconu, Zapach, tozsamos¢ i pamieé. O konstytuowaniu podmiotu poprzez zapach, [w:] Sztuka
i Filozofia 2004.
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Smierci w postaci publicznej egzekucji. Nieoczekiwanie zamienia sie ona w spektakl mitosci.
Grenouille poprzez oszatamiajgcy zapach, ktéry sam stworzyt irozpylit na ulicach
Smierdzgcego Paryza, zostaje okrzykniety niewinnym. Ostatecznie jednak gtéwny bohater
rozpaczliwie poszukujac mitosci i akceptacji, postanawia odebra¢ sobie zycie. Robi w to
okrutny i przyprawiajgcy o czytelnika o mdtosci sposdéb — rozpyla na sobie zapach, ktéry
przyczynit sie do jego uniewinnienia. Po chwili zostaje rozszarpany i zjedzony przez ludzi,
ktorzy nie mogli oprze¢ sie aromatowi ciata Grenouille’a. Ksigzka Slskinda demonstruje
szalenstwo, tkwigce w zakamarkach umystu cztowieka, ktdre zostaje wyzwolone przez wech,
sprowadzajgc go tym samym do najbardziej prymitywnego, a takze grzesznego zmystu,
skazanego na spofeczne wygnanie, atakze radykalng, kulturowg amputacje. Warto tez
podkredli¢, ze pisarz traktuje olfaktorycznosé jako cos obscenicznego, hiperwidzialnego
i hiperstyszalnego, podkreslajgc w ten sposdb biologiczny wymiar zapachéw, jego ludzki i nie-
ludzki charakter. Autor Pachnidfa opisuje takze stan olfaktorycznej psychozy, ktéra
doprowadza do przemocy. Nie jest to jedyny przypadek w literaturze, w ktérej mamy do
czynienia z tego rodzaju zjawiskiem.

Jednym z przyktadéw moze staé sie powieéé Marie Darrieussecq Swiristwo(Truizmy).
Jej bohaterka jest mtoda kobieta, ktéra pracuje w perfumerii, gdzie obecne sg zniewalajgce
klientébw wonie, na dodatek silnie pobudzajgce erotycznie. Nieoczekiwanie jej ciato
wystawiane jest na akty przemocy, ktore na poczatku nie wydajg sie dla niej takie oczywiste.
Jest dotykana w intymnych miejscach, chwytana za piersi, sprowadzona do obiektu, ktéry
mozna zawfaszczy¢ nie tylko poprzez spojrzenie, ale ibrutalne ataki. Z czasem u gtéwnej
bohaterki zaczynajg sie pojawia¢ zmiany, ktére ostatecznie zmieniajg jg w Swinie —
Smierdzgacg, zarosnietg, co staje sie symbolem jej ponizenia, destrukcji. Rdwniez w kontekscie
powiesci Darrieusescq zapach jest ,,wyzwalaczem” przemocy.

Bardzo zaskakujagcym dzietem w obszarze rozwazan zwigzanych z tozsamosciag
i zapachem, staje sie bez watpienia Wstep do nosologii Zbigniewa Libery. Autor nie
przekierowuje uwagi czytelnika $cisle w strone olfaktorycznosci, lecz ksztattu nosa, ktéremu
przypisuje okreslone cechy osobowosci, jak i kulturowe znaczenia. Autor skupia sie rowniez
na fizjologicznych funkcjach nosa, takich jak kichanie, smarkanie, krwawienie, sigkanie

odwotujgc sie przy tym do mitologii, jak i Iludowych zwyczajéw. Libera, probujac
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zrekonstruowac¢ kulturowe znaczenie kichania, odwotuje sie do greckiego mitu
o Prometeuszu, ktéry trzymat ogniste bicze przy rydwanie boga stornica, Heliosa, prosto pod
nosem stworzonego przez siebie cztowieka. Ten zaczyna kichaé, ato oznaczato
nieposkromiong wole zycia®?. Stad tez Grecy iRzymianie upatrywali w kichaniu dowéd
najlepszego zdrowia, atakie zgode bogdéw zwigzang z najwazniejszymi, politycznymi
decyzjami®*® Libera, badajac historie nosa, zauwaza, ze ten element ludzkiego ciata ucierpiat
najbardziej. Swoje stwierdzenie uzasadnia zaréwno wykluczeniem zmystu wechu z badan
antropologicznych i kulturoznawczych, jak i wydarzeniami historycznymi, obfitujgcymi w opisy
rytualnego obcinania nosa za okreslone przewinienia. Autor podkresla, ze nos nie jest wbrew
pozorom catkiem niewinnym i pozbawionym istotnego znaczenia elementem ludzkiej

anatomii. Jak pisze,

nos nie jest niemowa. Nie moze nig byé. Cos mdwig jego rozmiary i ksztatty. Cos mowia jego
ruchy. Dodaje nam urody albo nas szpeci. Jest naszym przeklenstwem. Informuje o naszych
sktonnosciach, charakterze, namietnosciach. Zdradza nas. Przed wszystko mowigcymi nosami,

ktére charakteryzujg ludzi nie mniej niz oczy, nie mniej niz usta, przestrzegali fizjonomisci***

Libera wyjasnia, ze fizjonomisci skupiali sie przede wszystkim na badaniu budowy ciata
cztowieka, ktére stanowito dla nich istotny komunikat, méwigcy o popedach, sktonnosciach.
O tego rodzaju interpretacji cielesnosci, pisat juz Arystoteles w Fizjognomice, zwracajgc uwage
na ludzkg anatomie, ktéra konotuje okre$lone znaczenia®°. Mozna zauwazy¢, ze konteksty
poruszane przez autora bliskie sg takze frenologii. Twodrca tej koncepcji naukowej, Franz
Joseph Gall uwazat, ze mdzg jest wielobarwng strukturg, ktérg mozna bada¢, jak mape,
poruszajgc sie po niej wedtug okreslonych regut, miedzy innymi za pomocg budowy i rozmiaru
czaszki, odczytujgc z niej wiasciwosci natury cztowieka, takie jak emocjonalnosé, pamiec czy
osobowos$é. Jesli dane cechy osobnicze sg dominujgce, wypuktos¢ obszaréw czaszki za nie
odpowiedzialnych jest wieksza. Aktualnie frenologia, jak iwspomniana wczesniej

arystotelesowska fizjognomika, uwazane sg za btedng interpretacje ludzkich zachowan,

%27, Libera, Wstep do nosologii, Wroctaw 1996, s. 98.
3% Tamze, s. 98-99.

34 Tamze, s. 34.

35 Tamze, s. 22.
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z ktérymi budowa czaszki, jak iinnych elementéw ludzkiego ciata nie ma nic wspdlnego.
Nosologia stanowi cenne Zrdodto dekodujgce znaczenie zmystu wechu, jak i wnosi
antropologiczne konteksty zwigzane z odbiorem Swiata zewnetrznego poprzez nos. Jak pisze
Libera, organ ten jest ,drogg dwukierunkows i dwupasmowg, na ktdrej ma miejsce osobliwe
pomieszanie wielu czynnosci zyciowych, swego rodzaju pomostem tgczagcym Swiat

wewnetrzny z zewnetrznym”?*®. | trudno sie z nim nie zgodzié.

2.4.3 Modele aromatow stworzonych przez cztowieka- zapachy ciat

W kontekscie aromatow generowanych przez ludzkie ciato, przyktadéw literackich mozna
wrecz mnozy¢. Andrzej Stasiuk w swojej powiesci Przewoz bardzo czesto podkreslat walory
zapachowe wykreowanych przez siebie bohateréw, co miato na celu wyeksponowanie
wiasciwosci poznawczych zmystu wechu. Takie pod wzgledem tragicznych wydarzen
wojennych, ktére generowaty dotkliwe dla nosa zapachy. Dla Stasiuka wojna posiada swdj
charakterystyczny aromat: swadu palonych zwtok, cuchnacej woni niegojacych sie ran, albo
spoconych, niemytych ciat partyzantéw®’. Badacze literatury tego rodzaju wonie, przed
ktorymi nie mozna sie w jakikolwiek sposéb obroni¢, nazywajg ,terroryzmem

zapachowym”*#

. Jak podkresla literaturoznawca Andrzej Dudek, wsréd ,loci communes
opiséw ludzkich reakcji na przykre zapachy (..) znajdziemy wskazania na takie, jak
marszczenie nosa, bdl gtowy, dusznosci i oszotomienie”**°. Dla badacza wspomniany wcze$niej
yterroryzm zapachowy” w literaturze moze staé sie wyrazem podskérnie odczuwanej zmiany
pokoleni, ale takze ,zderzenia umierajgcego Swiata z zalgzkami nowego zycia inowej

kultury”*®, Jak pisze,

36 Tamze, s.68.

37 A. Stasiuk, Przewdz, Wolowiec 2021

%8 A, Dudek, Poetyka zapachéw w $wiecie przedstawionym Dmitrija Mierezkowskiego, [w:] Slavica
Wratislavensia, 2014 (158), s. 140.

39 Tamze, s. 140.

360 Tamze.
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zapach $mierci, rozktadu ignicia towarzyszacy obrazom kultur i styléw Zzycia swoistych dla
konczacych sie epok, na poziomie niewerbalnym jest jedna z interpretacyjnych wskazéwek do

odczytywania (...) biofilnych wartosci tego, co zapowiadajg nowe, rodzace sie kultury®".

Jednakze zapach $mierci w dzietach literackich moze petnic takze inne role, nie tylko zwigzane
ze zmianami kulturowymi. Aromat ten oznacza takze zatobe. Czas traumy po utracie bliskiego
toczy sie wokét tropienia sladéw obecnosci zmartego, w tym takze jej osobistych zapachodw,
ktore Swiadczg o jeszcze chwilowej, tymczasowej obecnosci w materialnym swiecie. W
ramach dziet literackich, tego rodzaju powidoki aromatéw, mogg sta¢ sie swoistym spiritus
rector, ktéry prowadzi bohaterdw przez czas zatoby. Jednym z takich przyktadéw moze staé sie
powies¢ Miry Marcindw Bezmatek (2020). Autorka zmaga sie z bélem po stracie matki, ktéra
umiera w wyniku choroby nowotworowej. Pisarka odkrywa S$lady jej obecnosci
w przedmiotach, ubraniach, szuka sladéw jej dotyku w starych, poplamionych jedzeniem
ksigzkach kucharskich. W jej poszukiwaniach obecny jest tez zapach perfum Yves Rocher
Comme une Evidence, ktéry nosita jej mama*®**. Stanowi on $lad zapachowy, ktéry prowokuje
autorke do reminiscencji, przypominania sytuacji, w ktérych najsilniej odczuwata ich aromat.
Dla Marcinéw zapach staje sie wyzwalaczem obecnosci zmartej, jest srodkiem tagodzgcym bdl
i bezsilno$¢é. Wachanie staje sie jednym z etapow przezywania zatoby — poprzez aromat
perfum, autorka wcigz odczuwa widmowg, niematerialng obecno$é swojej matki, ktorej nie
moze juz dotknac, przytuli¢. Moze jedynie jg poczué.

W nieco innym tonie wypowiada sie Tove Ditlevsen w swojej powiesci Trylogia
kopenhaska (1967). Autorka wspomina w niej swojg ciotke Rosalie, ktéra zapada na
Smiertelng chorobe. Ditlevsen opisuje proces jej odchodzenia, powolnego znikania, a takze
zmiane zapachu jej ciata, ktére zaczynato po prostu gnic. Z jednej strony pisarka pragneta jej
obecnosci, zdrugiej smréd powolnego rozktadu rodzit dystans, dotkliwg nieche¢ do
przebywania w towarzystwie umierajgcej. Zapach chorego ciata rodzi w tym kontekscie

pewien dysonans poznawczy opaty na opozycji blisko$¢/ oddalenie®®:

%! Tamze.

3627.0b. M. Marcinéw, Bezmatek, Wolowiec 2020, s.160.

337 podobnym dysonansem zmagal sie réwniez Jakub Sieczko w swojej ksigzce Pogo (2022), opisujacej prace
ratownikoéw medycznych, takze w kontekscie nieprzyjemnych woni, generowanych przez cialo, zwlaszcza te
martwe. Ratownicy po wielu latach doswiadczenia sa w stanie rozpozna¢ za pomoca wechu, czy pojawiajac sie
na miejscu zdarzenia, beda mie¢ do czynienia z gwaltowna $miercia, ktéra wyzwala charakterystyczny, trudny do
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Ciotka ma pozétkta twarz, a skére na kosciach tak napietg, ze caty czas przypomina o istnieniu
czaszki. Przez te naciggnieta skore ciotka nie moze juz catkiem zamkng¢ ust. Jezeli nie $pi
wieczorem, kiedy wracam do domu, przywotuje mnie, a ja na chwile siadam przy jej tézku.
Staram sie wstrzymywaé oddech, bo ztézka bije okropny zapach i mam tylko nadzieje, ze

sama ciotka go nie czuje®*”.

W miare uptywu czasu, stan ciotki gtdwnej bohaterki zaczyna sie systematycznie pogarszac.
W koncu umiera w obecnosci bliskich, ktérzy podchodzg do niej, przyktadajg ucho do jej ust
i sprawdzajg, czy jeszcze oddycha, czy nadal jest obecna. Ditlevsen w trakcie odchodzenia
Rosalii ostatecznie przestaje odczuwac jakiekolwiek emocje, skupiajgc sie bardziej na

wrazeniach zapachowych, ktére wcigz atakujg jej nozdrza, o czym pisze nastepujgco:

Przykro mi, ze ciotka Rosalia umarta, ale nie tak bardzo, jak bytoby, gdybym przezywata to jako
dziecko.Tej nocy $pie przy otwartym oknie (..) i nie moge sie doczekac, kiedy ten zgnity
duszny, smréd wyjdzie z mieszkania. Smier¢ nie jest pogodnym snem, jak mi sie kiedys

wydawato, jest obrzydliwa, brutalna i cuchngca®*

Ditlevsen czesto w swojej powiesci kredli obecnos¢ zapachdw, ktére najczesciej zwigzane sg
z przykrym aromatem $mierci. Nie inacze]j dziato sie tez w przypadku nagtego odejscia babci,
ktdrej obecnosci zachtannie poszukiwata w zapachu jej poscieli. Aromat ten w tym przypadku
doprowadzat pisarke do spazmatycznego ptaczu, byt takze olfaktoryczng wskazdéwka,
sugerujgcg nieuchronnie zblizajgcy sie kres dziecinstwa, a takze Swiata, ktéry tak dobrze
wczesniej znata. Innymi stowy aromat poscieli zmartej byt tgcznikiem pomiedzy przesztoscia
a nadciggajaca przysztoscia, w ktérej Ditlevsen nigdy ostatecznie dobrze sie nie zadomowita.
Pisarka, zmagajac sie z uzaleznieniem od lekdw, popetnita samobdjstwo.

Jak stusznie zauwazyt Andrzej Dudek, ,cztowiek obdarzony identyfikujgcym go

indywidualnym zapachem traktowany jest jako medium (...) przenoszace obce, nieswoiste

jezykowego opisu aromat, majacy najczesciej zwiazek z wytrzewieniem. Wytrzewienie to przemieszczenie sie
narzadéw poza ich powtoki. Innymi stowy, w wyniku urazu, wydostajq sie na zewnatrz generujac zapach, ktory
przesiakniety jest takze aromatem wyplywajacej krwi.

%4T. Ditlevsen, Trylogia kopenhaska, przet. I. Zimnicka, Wolowiec 2021, s. 165.

36 Tamze, s. 182.
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738 Pozwala to wedtug niego na

zapachy, ktérymi przesigkajg jego wtosy, skdra, ubranie
identyfikacje miejsca, z ktérego pochodzi dana osoba. Jednakze trzeba tez zwrdci¢ uwage nie
tylko na zapachy, ktére wnikajg z przestrzeni na powierzchnie ciata. Dodatkowym nosnikiem
stajg sie takze perfumy, bedgce kolejnym walorem zapachowym, narazonym na czynniki
fizjologiczne, jak i zmiany srodowiskowe. W literaturze zapach perfum bohateréw pojawia sie
w kontekscie przede wszystkim zniesienia dystansu, nawigzywaniu bliskiej relacji. Haruki
Murakami niemal we wszystkich swoich powiesciach opisuje kobiecg won w momencie
bliskoskdrnej interakcji. Podkresla tym samym erotyczny wymiar zapachéw, ktére stymuluja
bohateréw do kontaktu, pozbawionego przemocy. W tym znaczeniu wachanie, doswiadczanie
aromatoéw przyjmuje charakter mitosnego, zapraszajgcego gestu. Stanowi on takze pragnienie
catkowitego zatracenia, atakize symbolicznego ,pochtoniecia” ukochanej osoby w gtgb

wilasnego ciata. Postuze sie najjaskrawszym w mojej ocenie, przesyconym zmystowoscia

fragmentem ksigzki Jeanette Winterson Zapisane na ciele (1992):

W moich nozdrzach zapachy ciata mej kochanki sg nadal intensywne. Drozdzowa won jej
seksu. Pozytywna, fermentujgca fala wyrastajgcego chleba. Moja kochanka jest niczym
wiszaca w spizarni kuropatwa. Odwiedze jg w niej nisko sklepionej norze i nakarmie sie nia.
Trzy dni bez mycia, jest dobrze skruszata i aromatyczna. Pod uniesiong spddnicg zapach wiruje
jak obrecz wokét ud. Jeszcze zanim dochodze do drzwi, moje nozdrza zaczynajg drgaé. Czuje,
jak zbliza sie ku mnie przez hol. Jest flakonem perfum o zapachu drzewa sandatowego
i chmielu. Pragne ja odkorkowaé. Chce wepchnac gtowe w otwartg brame jej ledzwi. Jest
jedrna i dojrzata, ciemna mieszanina stodkawego siana i Madonny Wszelkiej Wolnosci. Jest
pachnacym kadzidtem i mirrg — kuzynkami gorzkich zapachdw $mierci i wiary. Kiedy krwawi,
znajome zapachy zmieniajg barwy. W te dni jej dusze wypetnia zelazo. Pachnie jak pistolet.
Moja kochanka jest nabita i gotowa do strzatu. Ma na sobie wor swej ofiary. W rozrzedzonym
biatym obtoku o zapachu saletry osigga orgazm ipozera mnie. Wystrzelona w nig pragne
jedynie ostatnich spazméw jej zadzy, ktére rozchodza sie jak kregi na wodzie z samego jadra

jej istoty ku temu, co lekarze zwg nerwami wechowymi®®.

Intymnos$¢ pomiedzy bohaterkami tworzona jest przez ni¢ olfaktorycznego porozumienia,

%6 A, Dudek, A. Dudek, Poetyka zapachéw w Swiecie przedstawionym Dmitrija Mierezkowskiego, [w:] Slavica
Wratislavensia, 2014 (158), s.141.
37]. Winterson, Zapisane na ciele, przel. H. Mizerska, Warszawa 1994, s.54.
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przez doznania nosa, ktory natretnie, niemalze obsesyjnie pragnie wcigz doznawaé¢ woni
ukochanej osoby. Wech staje sie w tym kontekscie rownie zachtanny i zawtaszczajacy jak oko,
przejmujac catkowicie witasciwosci przypisane widzeniu. Winterson tworzy w ten sposéb
wiasng ,historie nosa”, efektownie chwytajgcg sytuacjonizm, magie chwili, demaskujac
proces pochtfaniania za pomocg wechu materialnosci, podmiotowosci.

Intrygujaca praktyke literacky stosujg kreatorzy perfum. Zainspirowani dzietami, tworza
zapachy, ktére majg takze wtasng warstwe narracyjng. Przyktadem staje sie marka Imaginary
Authors, tworzgca osobne fabuty dopasowane do koncepcji i sktadnikéw zapachu. Ich bazg s3
krotkie, fikcyjne opowiesci autoréw, ktérzy réwniez najprawdopodobniej nie istnigja.

Przyktadem moze stac sie opowies$¢ towarzyszgca zapachowi Yesterday Haze:

Yesterday Haze”, kontynuacja uznanego debiutu Leonory Blumberg ,Violet Disguise”,
opowiada historie zony rolnika, ktéra po kilkudziesiecioletnim romansie z pilotem, postanawia
wyjawi¢ prawde swojemu mezowi (ktéry jest pracodawcy jej kochanka). ,Wspomnienia o nim
sg jak strzelba w ustach”, pisata Blumberg ,,a zapach jego ciuchdw jest spustem”. Usytuowana
w spokojne;j i zakurzonej dolinie San Joaquin, rozbudowana opowies$¢ rozwija sie jak we $nie,
delikatnie zmieniajgc postrzeganie sSwiata tak jak kolory podczas zmierzchu. ,Wczorajsze

wspomnienia s3 réwnie piekne, jak zachody storica w mgliste dni”3®,

Réwnie intrygujaco prezentuje sie krétka forma literacka autorstwa niejakiego Nielsa

Bjerregaarda zwigzana z perfumami Every Storm A Serenade:

Stina, rozwijajaca sie pisarka, postanawia wybrac sie zimg do domku letniego swojej matki,
aby napisac ksigzke. Jej podréz zmienia sie pewnej nocy, kiedy poznaje krzepkiego rybaka
o imieniu Ulv. Obsesja na punkcie tajemniczego zeglarza nie pozwala Stinie skupi¢ sie na
pisaniu ksigzki. Zamiast tego tworzy niezliczong ilos¢ listow, ktorych tresé jest przepetniona
pozadaniem i tesknotg. Usytuowana na odludnym wybrzezu Danii ,,Every Storm a Serenade”
to medytacyjne arcydzieto, ktdre ukotysze cie zmystowymi zdaniami iintymnym tonem.
,Stukatam na maszynie do pisania caty dzien, ale litery na kartce papieru sg jak krople deszczu

na oknie. Boje sie, ze trace rozum”*®,

368 Zob. https://lulua.pl/product/plyesterday-haze-50-ml-edp/
%9 Zob. https://lulua.pl/product/every-storm-a-serenade-50-ml-edp/
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Przechwycenie form literackich w przestrzen produkcji perfum ma swoje uzasadnienie:
wedtug kreatoréow woni, zapachy majg zwigzek z okreslonym obrazem, wrazeniem,
wydarzeniem. Ich zadaniem, jako twdrcdw, jest stworzenie wyczuwalnej, jezykowej sygnatury,
ktora w jakis sposdb te doswiadczenia uobecni. Innymi stowy perfumy sg skonceptulizowana
oflaktorycznie opowiescig, ktdrg tak jak dzieto literackie mozna interpretowaé do woli,
w nieskonczonosé, doszukujgc sie ukrytych senséw, znaczen czy nawet idei.

Podsumowujac, narracje literackie podkreslajg istnienie konkretnego aromatu, wyzwalaja
pamieé, opisujg zapachowe incydenty mieszczgce sie w granicach pojecia smellscape, sg takze
istotnym sposobem na wzmocnienie akcentu podmiotowosci. Zatem oprdécz osmotopografii,
mamy tez zatem do czynienia w literaturze ze zjawiskiem osmoidentyfikacji, ktére staje sie
intrygujacym tropem mentalnego obrazowania. Potencjat olfaktorycznych filméw i wirtualnej
rzeczywistosci jest podobny, co pokazuje, ze wech moze sta¢ sie zrodtem percepcji znacznie

istotniejszym poznawczo, niz sie zazwyczaj sadzi.

2.5. Radio i prasa

Czy prasa iradio mogg sta¢ sie mediami stymulujgcymi zmyst powonienia? Najpierw
nalezatoby sie zastanowié¢, czy mogg one generowac wartosci estetyczne. Jak twierdzi czeski
teoretyk literatury i eseistyki Jan Mukarovsky, ,kazdy przedmiot i kazdy proces [...] mogg sie

7370

sta¢ nosicielami funkcji estetycznej”*””. Zaznacza rdéwniez, ze ,nie ma trwatej granicy

7371 Zaréwno audycje radiowe, jak tresci

pomiedzy sferg estetyczng i pozaestetyczng
propagowane przez prase mogg byé zatem reprezentacjami okreslonych wartosci
estetycznych, ktére, w ramach omawianych tutaj medidw, stymulujg zmystu wechu. Celem
funkcji estetycznej jest przede wszystkim wywotanie przyjemnosci, takze tej zmystowej. Oba
media spetniajg te kryteria. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze zaréwno radio, jak

i papierowa gazeta sg nosnikami okreslonych sygnatur zapachowych. Innymi stowy, sg

3703, Mukarovsky, Estetyczna funkcja, norma i wartos¢ jako fakty spoteczne, [w:] Wsréd znakow i struktur,
Warszawa 1970, s. 47.
3 Tamze, s. 47.
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obiektami olfaktorycznymi. Aby uporzadkowad nieco narracje w tym podrozdziale, pozwole
sobie zaczg¢ od od strategii pobudzania zmystu wechu reprezentowanych przez radio.
Pierwsze eksperymenty zwigzane z przesytaniem i odbiorem fal radiowych datuje sie
na 1894 rok, a powstanie radioodbiornika przypada na lata 20. ubiegtego wieku. Jego
konstrukcja sktadata sie miedzy innymi zlamp, ktoére nagrzewajac sie, emitowaty
charakterystyczny aromat, ktdéry uksztattowat pamieé olfaktoryczng, przede wszystkim
amerykanskiego spoteczenstwa, kojarzgcego audycje radiowe z wonig emitowang przez
radioodbiornik. Ten aromat przejmowat niemal catg przestrzen, w ktérej znajdowato sie radio-
przesigkaty nim kuchnie, sypialnie, przedpokoje. Won ta stata sie mimowolnie zapachem
nowoczesnos$ci minionej epoki, a w zasadzie jej poczgtkéw. Do tej pory na amerykanskich
forach internetowych i na Facebooku pojawiajg sie swobodne dyskusje zwigzane z zapachami
sprzetu radiowego, wspominanych przez uzytkownikéw z nieukrywang nostalgia i podskérnie
odczuwang tesknotg za medium, ktére ostatecznie zostato wyparte przez telewizje. Dlaczego
to wtasnie w Stanach Zjednoczonych aromat starych radioodbiornikéw kojarzony jest
z bezposrednim zZalem za miniong epoka? Przyczyn tego rodzaju zjawiska nalezy upatrywad
w historii amerykanskiej radiofonii. Juz w 1928 roku w tym regionie $wiata dziataty trzy
rozgtosénie radiowe, zarzadzane przez miedzy innymi NBC (National Broadcasting Company)?’%.
Owcze$nie medium to przyciggato ttumy stuchaczy, ktérzy z wielkim zaangazowaniem $ledzili
audycje na zywo, stuchowiska oraz programy rozrywkowe?®”. Przestrze radiowa rozbudzata
wyobraznie stuchaczy za pomocga stowa i dzwiekow. Jak zauwazyt Gregory Whitehead, pisarz

i twdrca wielu audycji, radio stworzyto

wtasne, nieoswojone zycie ze wszelkiego rodzaju niejasnych wtasciwosci przestrzeni radiowe;j:
entropii  sygnatu, interferencji czestotliwosci otoczenia icatego uniwersum; stuchaczy
zamieszkujgcych prywatne przestrzenie mogace zawierac inne dzwieki, inne czynnosci; oraz
nawyki stuchaczy, ktdre jawia sie jako losowe, nieplanowane i kruche. Co wiecej, stuchacze sa

prywatni i anonimowi, pomimo aroganckich pretensji badan rynkowych. Artysci radiowi nigdy

321, Sienkiewicz, Czwarta wladza w Ameryce. Starsza siostra telewizji, dostepny online: https://reporterzy.info/
18,czwarta_wladza_w_ameryce_starsza_siostra_telewizji.html [dostep: 1.01.2023].
33 Tamze.
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nie wiedzg na pewno, kto tak naprawde ich stucha, tak jak przypadkowy stuchacz radia nigdy

nie ma pewnosci, do kogo nalezg stuchane dzwieki®™.

Istotng role informacyjng radio odegrato przede wszystkim w trakcie wybuchu Il wojny
Swiatowej, stanowigc rzetelne Zrédto wiadomosci, ktérych stuchato sie dostownie
z przyklejonym do radioodbiornika uchem. Z czasem rola tego medium zaczeta stabngé¢ na
rzecz rozwoju telewizji, nie mniej jednak do lat 70. ubiegtego wieku, audycje nadawane
w formacie AM, czyli o stabej jakosci dzwiekowej, ale o duzym zasiegu, jesli chodzi
o czestotliwo$é, cieszyty sie zainteresowaniem amerykanskiego spoteczeristwa®”. Rewolucja
przyszta wraz zrozwojem czestotliwoéci FM, co skutecznie przejety stacje muzyczne®®,
oferujgc nowgq jakos¢ dzwieku, ktéry wrecz upajat ucho swojg czystoscig i nieskazitelnoscia
brzmienia. Dzieki temu osiggnieciu, stuchanie radia stato sie aktem somatycznym, a tym
samym estetycznym, sprawiajgcym silng przyjemnos¢ dzwiekowsa, dzieki ktérej mozna byto
ustysze¢ brzmienia wczesniej niemalze nieodbieralne przez ludzkie ucho, co miato silny
zwigzek z zaktdceniami emitowanymi przez czestotliwos¢ AM. Audycje radiowe zyskaty w ten
sposéb nowe, audialne mozliwosci. Miato to znaczacy wptyw na ksztattowanie sie
artystycznych i eksperymentalnych gatunkéw radiowych, ktdérych tworzywem staty sie
elementy foniczne takie jak miedzy innymi gtos, muzyka, odgtosy natury, ciata czy nawet
przedmiotéw. Miato to na celu wytworzenie wieloakustycznej przestrzeni®”’. Jak zauwaza
w swojej ksigzce Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego Natalia
Kowalska-Elkader, tego rodzaju dziatania prowokowaty mechanizm akuzji®’®. Badaczka pisze,
ze termin ten zostat wprowadzony przez Leopolda Blausteina ioznacza ,wewnetrzng

7379

reprezentacje wygladu rzeczy”’””. Autorka zwraca uwage, ze ,wytwarzane wewnetrzne

znaczenia nie zawsze s3 spodjne z wygladem przedmiotu w realnej rzeczywisto$ci”**°. Na tym

¥74N. Kowalska-Elkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, ¥.6dz 2020. s. 14.
35 U. Sienkiewicz, Czwarta wtadza w Ameryce. Starsza siostra telewizji, dostepny online: https://reporterzy.info/
18,czwarta_wladza_w_ameryce_starsza_siostra_telewizji.html [dostep: 1.01.2023].

76 Tamze.

%7N. Kowalska-FElkader, Historie eksperymentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, £.6dz 2020, s. 34.
378 Tamze, s.34.

37 Tamze, s. 34.

30 Tamze, s. 34.
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wtasnie miedzy innymi polega mechanizm dziatania akuzji, silnie stymulujacej potencjat
wyobrazeniowy cztowieka. Mozna zatem zauwazy¢, ze stuchowiska radiowe i udzwiekowienie
eteru, mogg staé sie, wiasnie za posrednictwem tego zjawiska, wyzwalaczem zmystowosci,
w tym oczywiscie takze wechu, jednakze na zasadach bardziej imitujgcych, prowokujgcych
doswiadczenie niz realne doznanie okreslonych aromatéw. Istotng role bedg petni¢ przede
wszystkim stuchowiska eksperymentalne, ktére definiuja na nowo sposoby realizacyjne,

zrywajac z klasyczng formutg fabuty i niestyszalnym montazem?®*

. W przypadku tego rodzaju
audycji, wszelkie audialne chwyty sg dozwolone. Mozna w ich trakcie ustysze¢ trzaski, hatasy,
ktérych zrédta stuchacze nie sg w stanie zidentyfikowac, sapniecia, gtosne oddechy, a takze
cisze. Somatyczno$é w tego rodzaju radiowych przedsiewzieciach staje sie spiritus movens
stuchowisk eksperymentalnych. Jednym z przyktadéw moze stac sie tutaj audycja Postacards
from a Cataclysm (2010) wyprodukowanego przez Jamesa Robinsona. Sktadata sie ona z 9
epizoddéw, ktére opowiadaty o nieuchronnie zblizajgcej sie apokalipsie. Zaproszeni do niej
goscie starali sie uchwyci¢ emocje zwigzane z jedynym w swoim rodzaju wydarzeniem, na
ktdre nie majg zadnego wptywu. Zintensyfikowane takze zostaty doznania fizjologiczne, takie
jak gtosne przetykanie $liny, westchniecia, pocigganie nosem czy nawet ptacz. Sugestywnosé
przekazu radiowego byta tak silna, ze stuchacze odczuwali silny strach, a takze fantomowy
zapach spalonych ogniem przestrzeni. W kontekscie stuchowiska Robinsona pojawia sie
ciekawy watek, zwigzany z odgtosami ciata. Na ich obecno$é¢ zwracat szczegdlng uwage
Eugeniusz Rudnik, rezyser diwieku, kompozytor, atakie jeden zpionierébw muzyki
elektroakustycznej. Artyste okreslano mianem fonopoety idzwiekopisarza®2. Jego
eksperymentalne audycje radiowe przepetnione bylty odgtosami, ktore byty systematycznie
usuwane z audycji i stuchowisk. Swojg praktyke kolekcjonowania i katalogowania dzwiekdw,
na ktére sktadaty sie ,bzdryngle, rzechy, uptawy, wysieki, kaszlniecia”** definiowat jako ,podta

materie” lub ,dZwieki niezgodne”?*. Pisat o niej w nastepujgcy sposéb:

381 Tamze, s.39.

32 Tamze, s. 57.
383 Tamze, s. 60.
384 Tamze, s. 60.
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Moje $mieci to nie sg $mieci obleéne. [...] To musi byé suchy $mietnik. Smieci w rozumieniu
nikomu niepotrzebnych rzeczy, ktére kiedys byty potrzebne i przestaty by¢ wazine z jakichs
powoddéw. Mnie zainteresowaly poprzez swoje odrzucenie, ze zostaly oddalone,
zdegradowane - uznane za nieudane[...]. Ten Smie¢ musi mnie rozczuli¢. Musi mie¢ wartos¢
uczuciowa. A jezeli nie ma, a podejrzewam, ze miat — to mu ja nadaje przez kontekst. Przez

sgsiedztwo®®,

Rudnik tym samym budowat narracje swoich stuchowisk na zasadzie dychotomii,
przeciwienstw. Przeszczepiat dzwieki uznawane za brzydkie i nieoczywiste do odgtoséw, ktére
mozna byto uzna¢ za przyjemne dla ucha. Wystarczy w tym miejscu wspomnieé¢ o jego
autorskiej audycji z 1995 roku Sekunda wielka — mata suita dokumentalna dla dorostych, ktéra
stanowi egzemplifikacje akustycznej kolekcji Rudnika. Jednakze, tego rodzaju audialne
eksperymenty pozostajg jedynie prowizorycznym zrédtem wyzwalania zmystu wechu, ktory w
ramach radiowego medium ostatecznie nie staje sie bezposrednim kanatem doswiadczania
olfaktorycznosci. Nie inaczej dzieje sie w przypadku audycji, ktére tematycznie odnoszg sie do
zmystu wechu czy samego zapachu. Jednym z przyktadéw mogg staé sie audycje zapachowe
marki Aésop, ktdéra w ramach wspoétpracy z radiem Worldwide FM w 2022 roku postanowita
przygotowaé cykl programéw zwigzanych z percepcjy, jak i doswiadczeniem zapachdw.*®
Nosity one tytut bezposrednio odsytajgcy do dwdch zmystéw- stuchu i wechu — Radiomatique
Mixtapes®®’. Miaty one przede wszystkim na celu wprowadzenie na rynek nowej serii
zapachéw Othertopias. W trakcie ich trwania, stuchacze mieli za zadanie interpretowac, za
pomocg stéw albo zaproponowanych przez siebie dzwiekdw, aromaty perfum z serii marki
Aésop. Do wspodtpracy przy tym projekcie zostali zaproszeni takze muzycy Shii, Closet Yi oraz
Nedda Sou, ktérzy na co dzien tworzg muzyke elektroniczng. Kazdy z nich, specjalnie na
potrzeby programéw przygotowat liste utwordéw, obejmujaca rézne formy i gatunki za pomoca

ktérych przektadali doswiadczenia zapachowe na jezyk muzyki. Stanowit on dla nich sposéb

385 Tamze, s. 60.

3% 0 audycjach tej marki pisatam tutaj:Zob. https://www.galilu.pl/blog/post/radiomatique-mixtapes-aesop.

W rozprawie przytaczam tutaj fragment tego tekstu.
“*"'Wiecej 0 samym projekcie mozna przeczytac na stronie internetowej:

https://worldwidefm.net/editorial/aesop-radiomatique-mixtapes [dostep: 23.05.2023].
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opisywania doswiadczen, a takze byt swiadectwem ich osobistej partycypacji w okreslonych
przestrzeniach zapachowych wykreowanych przez Aésop.

Strategie prezentowania tego rodzaju eksperiencji poprzez medium radia okreslitabym
mianem ,wachajgcych gloséw”. Stuchacze majg do czynienia wylgcznie z bezposrednim
komunikatem, ze kto$ doswiadczyt okreslonego zapachu. Mogg oni go nie tyle poczué, co
wyobrazi¢. Warto zwrdci¢ uwage na sam proces odczuwania zapachu poprzez jego
wspomnienie. Kiedy przywotujemy w gtowie dany aromat, jednoczesnie go bezposrednio nie
odczuwajac, bardzo silne wrazenia powstajg nie tylko w nosie, ale itez na czubku jezyka.
Wrazenia audialne generowane przez programy radiowe wzmagajg tego rodzaju
wyobrazeniowe eksperiencje na poziomie somatycznym. | tak naprawde jest to jedyna rola
tego medium, ktdre kreuje przestrzenie olfaktoryczne za pomocg dZzwiekdéw i stow.

Nieco inaczej proces wzmacniania zmystu wechu przebiega w kontakcie z prasa.
Podobnie jak trzymanie w reku ksigzki, ktéra posiada okreslone sygnatury zapachowe,
czytanie prasy réwniez generuje konkretne wonie. Zapach farby drukarskiej silnie stymuluje
zmyst wechu i niemal natychmiastowo kusi, aby trzymacé gazete jak najblizej nosa. Papier,
podobnie jak skora jest olfaktorycznym aktywatorem. Dlatego tez w prasie mozna czesto
znalezé strony reklamujgce perfumy, ktére mozna potrzec¢ i powgchac. Technologia ta nazywa
sie scratch and sniff, czyli ,potrzyj ipowachaj”. Ten sposéb przemycania woni
wykorzystywano nie tylko w gazetach, ale tez przemysle muzycznym. Artysci nasgczali oktadki
swoich ptyt ulubionymi zapachami albo aromatami odnoszgcymi sie do muzycznych tresci,
znajdujacych sie wich piosenkach. Autorem tej technologii, ktéra powstata w latach 60.
ubiegtego wieku przez zupetny przypadek, zostat Gale M. Watson. Stworzyt on jg dla
konsorcjum 3M. Watson wymyslit nowg metode wytwarzania samokopiujgcego sie papieru za
pomocg mikoenkapsulacji*®®. Papier, pokryty cienka warstwg kapsutek, szybko pochtaniat
zewnetrzne wonie. Szybko wynalazek Watsona przejeta prasa ikoncerny kosmetyczno-
perfumeryjne, ktére aby zacheci¢ klientéw do okresSlonego zakupu, przemycaty na
pachngcych stronach wonie kosmetykéw, chemii gospodarczej i przede wszystkim perfum. Od

lat 90. XX wieku polskie czasopismo Twdj Styl umieszczato zapachowe strony reklamujace

38 C. Jones, 'SMELL GOOD' Who invented scratch and sniff stickers?. Online:
https://www.the-sun.com/news/4026142/who-invented-scratch-and-sniff-stickers/ [dostep 13.02.2023].
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zagraniczne perfumy. Najczesciej pojawiajacymi sie zapachowymi kartkami byty te, ktére
dotyczyty produktéw marki Coty. Byty to perfumy Masumi czy Vanilla Fields. Aktualnie
w prasie dostepne sg nie tylko kartki zapachowe, ale tez préobki samych perfum. Pachngce
strony sg takze od wielu lat dostepne w katalogach produktéw marek Avon i Oriflame. Czy
jednak tylko wten sposdb prasa stymuluje zmyst wechu iposzerza Swiadomosé
olfaktoryczng? Okazuje sie, ze nie. W 2016 roku we Francji ukazat sie pierwszy i jak dotad
jedyny na $wiecie magazyn dotyczacy percepcji wechowej, NEZ Editions (The Olfactory
Magazine). Czasopismo ukazuje sie cyklicznie i kazde wydanie porusza sie w okreslonym
nurcie tematycznym, jak na przyktad historia perfum, hierarchie zmystéw czy nawet wptyw
zapachoéw srodkéw psychoaktywnych na wech. Redakcja NEZ skupia wokot siebie naukowcdw,
i artystow z réznych regiondéw Swiata, badajgc potencjalne obszary olfaktoryczne, takie jak
kultura, sztuka, jedzenie czy podrdze, wykorzystujgc aktualny stan wiedzy na temat percepcji
wechowej. NEZ ma przede wszystkim za zadanie poszerzanie kompetencji zmystowych, jak
i rozwijanie zdolnosci wechowych. Mozna zatem zauwazyé, ze strategie oflaktoryczne
reprezentowane przez prase przebiegajag w dwojaki sposéb — posredni i bezposredni, co
sprawia, ze wtasnie to medium, w przeciwienstwie do omawianego tutaj wczesniej radia,
staje sie najbardziej stymulujgcg, multizmystowg propozycja do budowania olfaktorycznej

Swiadomosci i narracyjnosci.

2.6. (Nie)zmienne zwyczaje nosa

Aby mdc podsumowac rozwazania w kontekscie medialnych przestrzeni olfaktorycznych,
chciatabym wtym miejscu przywota¢ krétki szkic francuskiego antropologa i socjologa
Marcela Maussa O sposobach postugiwania sie ciatem. Opisywat on w nich najrdzniejsze
praktyki cielesne, zalezne od ptci, religii, kultury, a nawet wieku. Ich charakter okresla przede

wszystkim wychowanie, a takze konwenanse uksztattowane przez kulture®®. Jak pisze,

¥ M. Mauss, Socjologia i antropologia, przet. M. Krél, Warszawa 1976, s. 201.
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ciato jest pierwszym inajbardziej naturalnym narzedziem cztowieka. Albo doktadniej:

pierwszym inajbardziej naturalnym przedmiotem technicznym izarazem $rodkiem

technicznym jest jego ciato®®.

Mauss podkresla aspekt tresury ludzkiego ciata, ¢wiczonego dla zachowania sprawnosci
i realizacji jego podstawowej funkcji, jakg jest ruch. Jednym z przyktadéw zwigzanych ze
sposobem postugiwania sie ciatem wedtug Maussa jest czynnos¢ kucania, ktdre u dzieci jest
nad wyraz rozwinieta, natomiast u starszych jest w dotkliwym dla ciata zaniku z powodu
ograniczenia zywotnosci miesni zwigzanego z wiekiem*®'. Ciato stanowi materialny wehikut
pamieci. Zmieniajg sie mody, trendy, atym samym cielesne przyzwyczajenia. Mozna
zauwazy¢, ze w dobie intensywnego rozwoju technologii, gesty i fizyczno$¢ ulegaja
drastycznym przemianom. Jak stusznie konstatuje Zbigniew Majchrowski, funkcjonowanie
naszych ciat zmienito sie wraz z bezpardonowym wtargnieciem nowoczesnos$ci**. Wedtug
niego znaczgco przeksztatcita sie miedzy innymi rola reki — nie catuje sie juz kobiecych dtoni**
(w dobie ruchu Mee Too gest ten moze przyjgé charakter nieoczekiwanego molestowania lub
niechcianej, zbyt bliskiej fizycznej interakcji, na ktérg nie wydano oficjalnego pozwolenia), nie
uzywa sie jej tez, aby modc sie podpisaé®, wystarczy ostatecznie wersja elektroniczna.
Podobnym przeksztatceniom zwigzanym ze zmianami w praktykach obchodzenia sie z ciatem
przechodzit ludzki nos, a tym samym zmyst wechu. Jak zauwazyt Marek Krajewski, zapachy
otaczajg nas w sposdb niezwykle silny, podobnie jak bodZce wizualne i audialne, jednakze
wonie warte zainteresowania stajg sie w momencie, kiedy ,ztamana zostaje norma
osmologicznej neutralnosci, obowigzujgca w kregu kulturowym, a wiec wtedy, kiedy co$
szczegdblnie intensywnie $mierdzi, albo wéwczas, gdy co$ intensywnie pachnie®* . Badacz
podkresla, ze pomimo statej obecnosci aromatéw, zmyst wechu dziata najczesciej poza naszg
Swiadomoscig i jest efektem spotecznie wyuczonej percepcyjnej selektywnosci, ktéra ,,nie jest

nawet ani kulturowo ani historycznie uniwersalna, ale stanowi ona jedng ze specyficznych

3% Tamze, s. 202.

31 Tamze, s. 202.

3927, Majchrowski, O sposobach postugiwania sie ciatem, raz jeszcze. Online: https://taniecpolska.pl/krytyka/o-
sposobach-poslugiwania-sie-cialem-raz-jeszcze/ [dostep 22.01.2023].

93 Tamze.

394 Tamze.

35 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 247-248.
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cech nowoczesnego spoteczefistwa”?*. Cechg, jak twierdzi Krajewski, tego typu spotfeczeristw
jest ,oparcie ich dziatan iorganizacji na kulturze, ktéra catkowicie zdewaluowata zmyst
powonienia jako prawomocne narzedzie doswiadczania rzeczywistosci [...] i stworzyta ideat
spoteczeristwa, w ktérym norma jest zapachowa neutralno$¢®’. Badacz okresla ten rodzaj
kultury jako ,bezwonng”. Opiera sie ona przede wszystkim na maskowaniu, ukrywaniu
aromatéw, przede wszystkim witasnego ciata izastepowaniu jej inng, bezpieczniejsza,
spotecznie akceptowalng za pomocg kosmetykéw oraz perfum. W kontekscie tekstu Maussa,
artykut Krajewskiego podkresla zmiany w percepcji wechowej, jakie dokonaty sie
w nowoczesnych spoteczenstwach. Zmyst wechu zostat zneutralizowany, ale jednoczesnie
zmienity sie takze jego zapachowe przyzwyczajenia, co pokazujg przedstawione przeze mnie
medialne przestrzenie olfaktoryczne. ,,Bezwonnos$¢ kultury” postulowana przez Krajewskiego,
stata sie tak naprawde pretekstem do szerszego namystu nad zmystem wechu, ktéry nie jest
juz utozsamiany z animalnymi, zwierzecymi kontekstami. Stat sie on obszarem, ktdry staje sie
coraz bardziej zmystowo odczuwalny. Wspdtczesne wechowe praktyki dgzg do przywrdcenia
utraconych na rzecz septycznosci i czystosci naturalnych zapachéw, ktdre niosg ze soba
potezne, poznawcze wfasciwosci. Wachanie zatem przestato by¢ juz aktem wytacznie
instynktownym, bezrefleksyjnym. Zbieranie i katalogowanie sygnatur zapachowych minionych
epok, co doskonale pokazuje opisywany przeze mnie wczesniej projekt Odeuropa staje sie
jednym z przyktadow zredefiniowania dziatania tego zmystu. Przyjrzyjmy sie zatem blizej

kolejnym tego rodzaju dziataniom proponowanym tym razem przez artystow.

3% Tamze.
37 Tamze, s. 249.
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Rozdziat lll Zwrot sensoryczny. Estetyka haptyczna i zmysty w sztuce

Zanim przejde do rozwazan zwigzanych z praktykami artystycznymi zogniskowanymi
wokét percepcji wechowej, warto by byto dokonaé¢ analizy zwigzanej z obecnoscig zmystéw
w sztuce. Duzy wplyw na tego rodzaju dziatania miat przede wszystkim zwrot sensoryczny
dokonany w antropologii, ktéry wedtug badacza, Davida Howes’a, datowany na lata 80.
ubiegtego wieku, co nie oznacza, ze wczes$niej nie zwracano uwagi na ludzkg zmystowosé.
Jednak to wtasnie wtym okresie zaczety najintensywniej ksztattowac¢ sie idee, jak
i metodologie badan zwigzane z percepcjg. Zwrot ten odbit sie szerokim echem w nauce, jak
i humanistyce, otwierajgc tym samym kolejny obszar dla artystow, ktorzy zaczeli intensywnie
eksplorowac cielesnos¢, jak i zmystowosé w swoich dziataniach.

Jak zauwaza Marta Rakoczy, druga potowa XX wieku, przede wszystkim w antropologii
amerykanskiej, byta definiowana w duzej mierze przez lawinowo postepujgce po sobie
zwroty, ,w tym semiotyczny, interpretatywny, literacki, refleksywny, dialogiczny, etyczny i w

77398

koncu zmystowy”>*°. Rakoczy podkresla, ze zwrot sensoryczny zostat zainicjowany przez

Davida Howes’a, Paula Stollera i Sare Pink®®. Tych trzech badaczy taczyta przede wszystkim

idea stworzenia etnografii zmystowej, w ktérej, wedtug autorki

obserwacja uczestniczagca polegaé bedzie na cielesnym, wielozmystowym uczestnictwie i w
ktérej poznanie etnograficzne oznacza¢ bedzie przede wszystkim prébe codziennego
praktykowania danej kultury (poprzez jedzenie, chodzenie, taniec etc.), a zatem petnego

i mozliwie najbardziej ,,empatycznego” zanurzenia sie w okreslonym kulturowo sensorium*®,

Sarah Pink twierdzita, ze odbidr rzeczywistosci jest wielozmystowy i nie nalezy sprowadzaé go

do jednego zmystu, mianowicie wzroku®*

. Paul Stoller tymczasem réwniez postulowat
multipercpecyjny odbiér wrazen, dazac przede wszystkim do ,przeksztatcenia

wzrokocentrycznej, obiektywistycznej i uniwersalizujgcej etnografii opisujacej $rodowiska

38 M. Rakoczy, Cztery zmysty na Trobriandach — ciato i zapis etnografa, [w:] Etnogrdfia. Praktyki, Teorie,
Doswiadczenia 2015, 1. s. 133.

3% Tamze, 5.133
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i kultury w zmystowe, petne smaku etnografie”*®?. David Howes twierdzit natomiast, ze
hierarchia zmystéw uksztattowana jest przede wszystkim przez kulture, ktéra ustala swoj

wiasny schemat percepcyjnego poznania“*®

. W swoim artykule Sensational Investigations. The
Expanding Field of Sensory Studies probuje dokonaé genezy powstania wspomnianego tutaj
wczesdniej zwrotu sensorycznego. Badacz zwraca uwage, ze choc lata 80. ubiegtego wieku s3
wigzagce dla powstania rozwazan dotyczgcych zmystdw, nie nalezy tez zapominaé, ze na
przestrzeni wiekéw w literaturze historycznej, antropologicznej i filozoficznej pojawiaty sie
teksty poswiecone ludzkim zmystom®. Jako przyktady podaje rozwazania Claude’a Lévi-
Strauss’a Margaret Mead i Rhody Métrau®®, ktérzy zwracali uwage na nieroztgczne z ludzka
cielesnoscig zmystowe doswiadczenie, bedgce najistotniejszg funkcjg poznawczg cztowieka.
David Howes podaje réwniez istotne Zrédta historyczne, istotne w obszarze zwrotu
sensorycznego. Sg nimi publikacja Johana Huzingi Jesien sredniowiecza (1919) oraz publikacje
Luciena Febvre. Huzinga starat sie zwraca¢ uwage na zmystowos¢, inspirujac sie holenderskim
gatunkiem literackim okre$lanym mianem sensytywizumu®®, Febrve tymczasem podkreslat
w swoich badaniach, ze XVI wiek byt bardziej wrazliwy w kontekscie percepcji wechowej
w przeciwienstwie do innych zmystéw, zwracajgc uwage, ze mozna by byto sprébowac zatem
zdiagnozowaé zmystowe podstawy mysli w réznych okresach historycznych*’. Réwniez
dokonania Alaina Corbina skupione przede wszystkim wokdt wstretu i wechu, Howes traktuje
jako jedne z najwazniejszych zrédet sensorycznego zwrotu. W ramach antropologii, Howes
wymienia dzieto Stevena Felda z 1982 roku Sound and Sentiment. Badacz uznaje je za
wczesny tekst dotyczacy antropologii zmystéw, by pdziniej przywotaé jeszcze postac
wspomnianego weczesniej Paula Stollera, ktéry w publikacji Songhay Cultural Experience”

z 1984 roku przestrzega przed nadmierng wizualizacjg zachodniej kultury i my$li*®. Przywotani

przez Howesa badacze zwracajg uwage, ze nalezy przede wszystkim wyjs¢ poza

402 Tamze, s. 135.
403 Tamze, s. 134.

404D, Howes, Sensational Investigations. The Expanding Field of Sensory Studies, dostepny online:
https://www.sensorystudies.org/sensational-investigations/the-expanding-field-of-sensory-studies/ [dostep:
23.04.2023].
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wzrokocentryzm, aby pofaczy¢é ze sobg doswiadczenia zmystowe innych kultur, w ktérej
widzenie nie jest zmystem dominujagcym?®. Jak podkresla Howes, ,,antropologia zmystéw byta
zatem poczatkowo inspirowana checig eksploracji niedostatecznie zbadanych niewizualnych

7410 W kontek$cie zwrotu sensorycznego warto tez wspomnied

sposobdw doswiadczenia
o publikacji Georga Simmla, Socjologia zmystéw (1908), w ktérej autor zaznaczat, ze zmysty sg
kanatem zaposredniczajgcym doswiadczenie i nalezatoby pochyli¢ sie na kulturowym
badaniem percepcji, co uwolnitoby przede wszystkim badaczy ,od dogmatu, ze znane nam
ludzkie formy uspofecznienia sg czyms$ oczywistym i bezdyskusyjnym, niezdeterminowanym

szczegdlnymi przyczynami”*'t. Simmel pisat, ze

[..] kazdy zmyst wnosi swodj charakterystyczny wktad w budowe uspotecznionej
egzystencji, zniuansowaniu wrazen odpowiadajg szczegdlne cechy spotecznych
stosunkdéw, przewaga tego czy tamtego zmystu w kontaktach miedzy jednostkami czesto

nadaje tym kontaktom okreélone, takie a nie inne zabarwienie socjologiczne**.

Badacz podkreslat takze, ze pragnie ,przesledzié, jakie znaczenie dla wspétzycia ludzi — dla
tego, co ich faczy, sprzega, rédzni — ma sposéb, w jaki wzajemnie sie postrzegajg i wptywajg na
siebie za posrednictwem zmystéw”**, Wedtug Simmla, zwigzek pomiedzy zmystami a kulturg i
spoteczenstwem, byt niedostrzegalny przez niemal caty XX wiek, stajac sie polem intensywne;j
eksploracji dopiero w latach 90. ubiegtego wieku. Intuicja Simmla zostaje potwierdzona przez
Davida Howesa, ktéry zauwaza, ze socjologia ciata réwniez przyczynita sie do wiekszego

namystu nad cielesnoscia. Jak pisze,

Anthony Synnott zbadat ,socjologiczng funkcje” dotyku izapachu, atakze wzroku w The Body Social
(1993). Najnowsza praca w tej dziedzinie, taka jak Immaterial Bodies Lisy Blackman (2012), rozszerza
badanie uciele$nienia o rézne zjawiska pozazmystowe, takie jak telepatia i styszenie gtoséw*™.

% Tamze.
410 Tamze.
4“1 G, Simmel, Socjologia zmystéw, Mosty i drzwi. Wybdr esejéw, Warszawa 2006, s. 196.
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Howes zauwaza, ze wraz z rozwojem antropologii zmystdw, naukowcy wywodzacy sie z tego
nurtu krytykowali werbocentryzm itekstualizm teorii antropologicznych, poniewaz ta
dziedzina nauki byta przede wszystkim ,dyscypling stéw”**. Antropolodzy przede wszystkim
polegali na wywiadach w celu zebrania danych iich pézniejszego opublikowania®®. W ten
sposdb, tekst odwracat uwage od wyczuwania kultur iich zmystowego zréznicowania®”’. Te
rozwazania Howesa prowadzg go do pojecia ,intersensorycznosci” zaproponowanego przez
Michaela Serresa, ktéry nawotuje wszystkich badaczy, nie tylko antropologéw, do myslenia ,,0
zmystach jako o ciggtym przekraczaniu lub przekraczaniu ciata, ,mieszaniu sie” ze Swiatem i ze

7418 Warto zwrdci¢ uwage, ze sensoryczne podejscie do definiowania

sobg nawzajem
rzeczywistosci nie jest zadaniem fatwym. Constance Classen w swoim artykule Podstawy
antropologii zmystdw zwraca uwage na trzy pufapki metodologiczne w kontekscie badania
zmystow. Pierwszg znich jest przekonanie, ze zmystowos$¢ cztowieka jest naturalnie
transparentna, przedkulturowa®®. Classen twierdzi, ze percepcja jest silnie normatywizowana
przez spofeczefstwo, ktére warunkuje okreélone wzorce sensoryczne®. Innymi stowy,
definiowanie rzeczywistosci odbywa sie nie tylko przez dane cztowiekowi zmysty, ale takze
poprzez kulturowe uwarunkowania, ktére porzadkujg cielesne wrazenia. Kolejng z putapek
okazuje sie by¢ uznanie wzroku jako najwazniejszego zmystu. Classen podkresla, ze kultura
Zachodnia nadmiernie fetyszyzuje wzrok, zapominajac, ze nalezy przede wszystkim zwrdcic
uwage na ,znaczenia zakodowane we wszystkich zmystach”*??, nie tylko poprzez rodzaj
percepcji preferowanej przez okreslong kulture. Jak zauwaza, polizmystowa analiza moze
odstoni¢ sensoryczne wartosci,ktore stajg sie kompletnie rézne od preferowanego przez
Zachéd wzroku. Zaskakujgcg, trzecig putapka, o ktérej wspomina, sg teksty badaczy kultury,

k*?. Jak wskazuje, ten rodzaj

ktorzy w swoich tezach starali sie deprecjonowac¢ wzro
wykluczania zmystowego niesie ze sobg pewng istotng konsekwencje, mianowicie, nie

akcentuje on ,w sposdéb odpowiedni réznic miedzy modelami sensorycznymi istniejgcych

415 Tamze.

48 Tamze.

4“7 Tamze.

418 Tamze.

419 C. Classen, Podstawy antropologii zmystéw,[w:] Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 2021/4 (335), s. 67.
420 Tamze, s. 68.

421 Tamze, s. 68.

422 Tamze, s. 69.

117



w réznych kulturach”*®. Classen zwraca uwage na aporie, jakie wynikly w obszarze badan
Waltera J. Onga, a takze Marshalla McLuhana. Zastgpili oni widzialno$¢ innymi zmystami**,
podkreslajac przede wszystkim zwigzek z obowigzujgcym w danej kulturze modelem
technologii komunikacji, ktéry wedtug nich nie zawsze zwigzany jest z percepcjag wzrokowa.
Classen zaznacza, ze ,zmystowe potaczenia w obrebie kultury sg na tyle ztozone, ze nie
podlegaja stereotypowym podziatom”, na przyktad na kulture stuchowg, wechowsg, czy nawet
wizualng*®. Elzbieta Struzik w swoim artykule Fenomen dotyku w tradycji filozofii
i wspoftczesnej refleksji humanistycznej zauwaza, ze antropologia zmystow jest tak naprawde
analizg ,semiozy zmystowej”, ktéra moze sta¢ sie pewnego rodzaju kanatem transmisji

h426

wartosci kulturowych™®, atakze zabezpiecza przed ,zarwaniem wzajemnie potgczonego

systemu zmystéw cztowieka”*”’.

Jednym z gtéwnych sposobdéw na zagwarantowanie ciggtosci zmystowej, a takze na aporie
zwigzane z rozumieniem tego, co cielesne, zmystowe i postrzezeniowe spieszy wspotczesnie
sztuka — dziedzina, ktdéra tgczy doswiadczenie wszystkich rodzajéw percepcji. Zwrot
sensoryczny zwigzany z antropologig zmystow wptynat silnie na artystéw i kuratoréw. David

Howes zauwaza, ze

[...] w kregach muzealnych pojawito sie nowe podejscie do ekspozycji, ktére uzupetnia rozwéj
etnografii sensorycznej. Mozna to nazwa¢ muzealnictwem sensorycznym. Takie podejscie
podkresla obecnos¢ obiektéw. Kierowany jest do kuratorédw izwiedzajgcych, ktérzy
,doswiadczajg wtasciwosci rzeczy” bezposrednio [...] — czyli poprzez rozprzestrzenianie sie
wybranych zapachoéw, diwiekéw, kolorowych swiatet iinne bodicédw, ktére stuzg do
akcentowania réznych wymiaréw zmystowych iznaczen przedmiotu lub przedmiotéw na

wystawie®?,

423 Tamze, s. 69.
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Jednak, oprdécz zwrotu sensorycznego zaproponowanego przez antropologie, warto tez
zwroci¢ uwage na jeszcze jeden, istotny powdd zainteresowania artystow, jak i kuratorow
zmystami. Za sprawg nowoczesnych technologii, stanowigcych przedtuzenie ludzkich zmystéw
(Marshall McLuhan) podlegajag one nieustannym modyfikacjom*?. Pocigga to takze zmiany
w rozumieniu ludzkiej cielesnosci. Erika Fischer-Lichte, rozwijajac mys$l Norberta Eliasa
o procesie cywilizacyjnym jako pogtebiajgcym dystans cztowieka wobec wtasnego ciata,
konstatuje, ze wynalezienie i rozpowszechnienie nowych mediéw w XX wieku spotegowato
ten proces: ,Ciata rozptywajg sie w medialnych obrazach, ktére mimo pozornej bliskosci

7430

umykaja wdal inie pozwalajg sie dotkngc Niepokojgco brzmig réwniez stowa

australijskiego performera Stelarca, ktéry w swoich dziataniach wykorzystuje wtasne ciato

oraz najnowsze technologie:

Coraz czesciej oczekuje sie od nas, ze bedziemy funkcjonowa¢ w Zmieszanych
i Rozszerzonych Rzeczywistosciach oraz obcowaé na odlegtos¢ zinnymi ludZmi
i maszynami  w odlegtych miejscach. ZostaliSmy dostownie fizycznie odtgczeni,
przeniesieni do odlegtych przestrzeni, stajgc sie tym samym ruchomymi oczami bez ciat.
Chociaz nadal jestesmy przede wszystkim biologicznymi ciatami,to obecnie przyspieszajg
nas maszyny, przedtuzajg narzedzia i musimy sobie radzi¢ z zarzgdzaniem strumieniem
danych w wirtualnych systemach. Tak wiec ciato zmienia sie we wspdtczesng chimere
ztozong z miesa, metalu i kodu, stajgc sie rozbudowanym systemem operacyjnym. Ciato
nigdy nie jest w catosci tylko tutaj lub tylko tam, ale zawsze jest tylko cze$ciowo tu (w tym

ciele) a czeéciowo gdzie indziej*".

Nowoczesne technologie, stajgc sie przedtuzeniem zmystéw, uposledzajg je i zarazem

wzmacniaja. Dlatego, przygladajac sie kulturowym warunkom, w jakim dziatajg nasze zmysty,

4 Jak pisat McLuhan, ,wszystkie media stanowia przedtuzenia jaki$ ludzkich zdolno$ci, psychicznych lub
fizycznych. W obecnej epoce elektrycznosci w coraz wiekszym stopniu sami jesteSmy transponowani na pewna
forme informacji , zmierzajacq ku technicznemu przedtuzaniu naszej Swiadomosci” (M. McLuhan, Zrozumie¢
media. Przedtuzenia czlowieka, Warszawa 2004, s. 102). Zob tez m.in. T. Sznajderski, Czlowiek w Swiecie
wszechobecnych mediéw, »2Media i spoleczenistwo” 2017, nr 7, S. 54-62 [online:]
http://www.mediaispoleczenstwo.ath.bielsko.pl/art/07/03-Sznajderski.pdf

430 g Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Krakéw 2008, s. 149.

431 Stelarc, Mieso, metal i kod. Alternatywne, anatomiczne architektury, przet. P. Poniatowska,[w:] Mieso, metal
i kod, s. 15.
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nalezy zadawac pytania o funkcje iznaczenie percepcji w swiecie zdominowanym przez

technologie. Anna Wieczorkiewicz w ksigzce Spektakle zmystow pisze:

Sg tacy, ktdrzy twierdzg, ze kultura wspodtczesna to kultura nowych zmystowosci, ze
nastata era przeorganizowania ludzkiego sensorium. Inni dowodzy, ze to przesada:
zmystowos¢é zawsze byta kluczowa dla ludzkiego bycia w swiecie, zawsze obdarzano ja

sensami kulturowymi [...]*2.

Wieczorkiewicz zwraca uwage na mediatyzacje doswiadczenia zmystowego, ktdéra sprawia, ze
nalezy pogodzi¢ sie zutratg wiary w bezwzgledng bezposredniosé wrazen nie tylko
wzrokowych, ale i stuchowych, smakowych, dotykowych oraz przede wszystkim wechowych.
Zatem rowniez wplyw nowoczesnych technologii na ludzkie ciato, zainicjowato réwniez
pogtebione zainteresowanie zmystami przez twércéw.

Coraz czesciej mowi sie w kontekscie artystycznych dziatan o kategorii haptycznosci
i zauwaza sie, ze dzieta sztuki aktywizujgce wszystkie zmysty mogg pomdc w ponownym
osadzeniu si¢ ciata w fizycznosci i cielesnosci*®. Haptyczno$é to pojecie, w ramach ktérego
poznanie idoswiadczanie tgczy sie Scisle z dotykiem, ale takze, jak sie okazuje, z innymi
zmystami. Nasza percepcja jest zawsze wielozmystowa, wielowgtkowa: Maurice Merleau-
Ponty w tekscie L'oeil et I'esprit zauwazyt, ze ,nasze uczestnictwo w Swiecie to uczestnictwo
catym ciatem, wszystkimi zmystami”**. Wielozmystowo$¢ mozna okreéli¢ zmystem catosci,
dzieki ktoremu rzeczywisto$¢ staje sie intensywnie odczuwana. Przyjrzyjmy sie historii

powstawania pojecia estetyki haptycznej i rozszerzaniu haptycznosci na inne zmysty.

42 A. Wieczorkiewicz, Wprowadzenie, w: Spektakle zmystéw, red. A. Wieczorkiewicz, M. Kostaszuk-

Romanowska, Gdansk 2010, s. 7.
433 M.Merelau-Ponty, L’oeil el I’esprit, Gaullimard Education, Paris 1985, s. 32
434 Tamze.
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3.1 Estetyka haptyczna

Mark Paterson w swoim artykule W jaki sposob dotyka nas swiat. Estetyka haptyczna
pisze, ze problematyka zwigzana z zaistnieniem pojecia estetyki haptycznej rozwineta sie na
gruncie historii sztuki w XIX wieku. Kontekst ten zostat poruszony w tekstach Aloisa Riegla,
Bernharda Berensona iWaltera Benjamina*®*. Zagadnienie to pojawia sie takze
w dwudziestowiecznej mysli Maurice’a Merleau-Ponty’ego oraz Gillesa Deleuza®®. Estetyka
haptyczna nie posiada swojej jednoznacznej, precyzyjnej definicji, ktadgc przede wszystkim
szczegblng uwage na korporalne wrazenia, jakie moze wywotaé dzieto sztuki, spetniajgce
okreslone kryteria wizualne, jakimi sg na przyktad przedstawienia jedzenia, przestrzeni,
roslinnosci czy ludzkiej fizycznosci. Istotne staje sie tutaj uniewaznienie fizycznej nietykalnosci
odbiorcy, ktéra realizuje sie poprzez zniesienie granicy pomiedzy ciatem a realizacja
artystyczna®’.

Bernhard Berenson uwazat, ze kazde dzieto sztuki wyzwala w widzach trzy potencjalne

438

wrazenia: dotykowe, oddechowe i trzewiowe™*. Oddech w odbiorze realizacji artystycznej ma

wedtug niego Scisty zwigzek z przestrzenia, jakg prezentuje dane dzieto, trzewiowe wrazenia

zwigzane sg przede wszystkim z kolorami, a dotykowe, jak pisze historyk sztuki:

pojawiajg sie w przedstawieniach przedmiotéw posiadajgcych mase [solid objects], kiedy s3
one ukazanie nie jako odtworzenia (jakkolwiek by nie byly one realistyczne), ale w sposéb,
ktéry poruszy wyobraznie do odczuwania ich masywnosci, wazenia ich ciezaru,
urzeczywistnienia sobie ich mozliwego oporu, szacowania ich odlegtosci od nas; a ktéry takze
zacheci nas, ciggle za pomocg wyobrazni do zblizenia sie na odlegto$¢ dotyku, do

przechwycenia ich, lub do obejscia ich wokét***:

435 M. Paterson, W jaki sposéb dotyka nas $wiat? , przet. M. Kmiecik, [w:] Ruch Literacki, nr 2/2020 ( 359), s.
182.

4% Tamze, s. 182.

47 A. Grodecka, A. Podemska-Katuza, Wielozmystowosc. Filozofia i dydaktyka, Poznan 2012, s. s.208.

4B, J. Obidzinska, Bernard Berenson: estetyka dystansu, [w:]Sztuka i Filozofia, 2004. t.25. s. 109-122.

439 Cyt. za B. J. Obidzinska, tamze, s. 114.
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Ten rodzaj taktylnej eksperiencji ma wywotaé wedtug tego badacza nie tylko intelektualne, ale
przede wszystkim somatyczne reakcje, ktéra majg pogtebi¢ odbidr dzieta sztuki. Berenson
zauwaza, ze nie kazda realizacja bedzie nosita w sobie potencjat wyzwalania tego rodzaju
wrazen. Innymi stowy, nie kazde dzieto sztuki spetnia kryterium haptycznosci**®. W podobnym
tonie wypowiadat sie zreszty Alois Riegl, ktéry za szczytowg forme dzieta haptycznego,
taktylnego uwazat rzezby, pobudzajgce ciato do zmniejszenia odlegtosci pomiedzy obiektami,
na ktére spoglada®". Riegl rozrézniat dwa rodzaje widzenia — bliskie i dalekie. Pierwsze miato
Scisty zwigzek z taktylnoscig, z drugie, ze spojrzeniem z dystansu, ktore byto ,przejawem

742 Riegl podkre$la tym samym, ze oko moze posiadac

optycznego ujecia $wiata
pozaoptyczne wtasciwosci, intensywnie pobudzajace cielesng fizjologie. Gilles Deleuze i Felix
Guattari rozwineli mysl Riegla stwierdzajac, ze takie wtasciwosci oka mozna definiowaé jako
haptyczne™.

Walter Benjamin, postugujgc sie figurg flaneura, zwraca uwage na sensualne zanurzenie sie
w tkance miejskiej, ktdra generuje silne, somatyczne wrazenia, okreslane mianem percepc;ji

rozproszonej. Innymi stowy, wytwory kultury zostajg pozbawione swojego kontemplacyjnego

wymiaru na rzecz zmystowego pochtaniania dzieta:

(...) nowa magia, cho¢ $wiecka, znajduje swoj codzienny dom w szczegdlnej taktylnosci,

wyrastajgcej z rozproszonego widzenia [ang. distracted vision] **

Mark Paterson rozwazania myslicieli podsumowuje, ze estetyka haptyczna podkresla

7445

,hiezaleznos¢ sensoryczng catego systemu haptycznego”*”, a takze , przeksztatca estetyczng

relacje pomiedzy dzietem a cielesng percepcjg”**.

440 Tamze, s. 113.

4“1R, Kasperowicz,Nastrdj i kult zabytkéw. O koncepcji Aloisa Riegla, [w:] Autoportret, nr 2(53), 2016, brak
numer6w stron. Do tego artykulu mozna bezposrednio zajrze¢ pod tym linkiem:
https://autoportret.pl/artykuly/nastroj-i-kult-zabytkow/3/

4“2 Tamze.

43 G. Deleuze, F. Guattari. Tysigc plateau, przet. B. Banasiak, praca zbiorowa, Warszawa 2015, s. 609.

44410 W. Benjamin, Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, thum. K. Krzemieniowa, [w:], Aniot historii.
Eseje, szkice, fragmenty, Poznan 1996, s. 201-239.

45 M. Paterson, W jaki sposdb dotyka nas swiat? , przet. M. Kmiecik, [w:] Ruch Literacki, nr 2/2020 ( 359), s.
191.

446 Tamze, s 191.

122



Propagatorami badan nad estetyka haptyczng na polskim gruncie badan sg Michat
Podgérski oraz Marta Smolinska. Podgérski definiuje estetyke haptyczng w nastepujacy

sposodb:

Estetyka haptyczna realizuje sie [...] na drodze dwéch modalnosci: po pierwsze, polega na
takim zbrojeniu obiektéw materialnych, aby w momentach bezposredniego przylegania
dostarczaty one przyjemnosci haptycznych; po drugie, polega na wyposazeniu obiektow
materialnych dostepnych tylko via zmyst wzroku w takie jakosci — ktére mimo dzielgcego ciato

i obiekt dystansu — sg zdolne aktywizowa¢ system i przyjemnosci haptyczne®”.

Smolinska tymczasem zauwaza najpierw, ze termin haptycznos$¢ przez wiekszosé
badaczy bywa , przywotywany jako zupetnie oczywisty i niewymagajgcy doprecyzowania: "[...]
Stawiam teze, ze nie tylko wzrok bywa haptyczny, lecz haptyczne sg rowniez sg réwniez smak,
stuch, wech, a w zasadzie cate ciato odbiorcy. A jesli cate ciato, to jako haptyczne mogg by¢
interpretowane réwniez zmyst kinestetyczny i zmyst réwnowagi”**®. Ten sposdb patrzenia na
ludzka zmystowos$¢ otwiera nowg przestrzen badan nad taktylnoscig. Zdaniem Smolinskiej
haptycznos$é nalezy traktowac ,nie tylko jako modalno$é wzroku, lecz rdwniez jako modalnos¢
stuchu, smaku i wechu, a takze zmystu réwnowagi i zmystu kinestetycznego”*®. Innymi stowy
pojecie haptycznosci, ktére nierozerwalnie zwigzane jest z dotykiem w sensie nie tylko
dostownym, ale i metaforycznym oraz emocjonalnym, mozna poszerzy¢ o inne doswiadczenia
zmystowe. Smolinska okresla to zjawisko mianem ,haptycznosci poszerzonej”. Wprowadza
ona réwniez w swoich rozwazaniach kategorie ,haptycznego empatycznego podmiotu”.
Badaczka stwierdza, ze podmiot taki dysponuje zmystowg Swiadomoscig, a tym samym

haptycznym widzeniem:

Haptyczne widzenie ucielesnia sie w relacji do materialnosci obrazu i osadza optyczne

macki w wielu miejscach ciata, powodujgc u odbiorcéw haptyczny rezonans, zwigzany

“7M. Podgorski, Ucieczka od wizualnosci i jej spoteczne konsekwencje. Fenomen estetyki haptycznej,rozprawa
doktorska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Rafala Drozdrowskiego, Instytut Socjologii, Uniwersytet im. A.
Mickiewicza w Poznaniu,Poznan 2011, s. 26.

48 M. Smolinska, Haptycznos$c¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI
wieku, Krakéw 2020, s. 29-30.

4“9 Tamze, s. 13.
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z somaestetycznymi, kinestetycznymi i sensomotorycznymi wymianami percepcji. Barwa,
obejmujaca réwniez zmyst dotyku, wytwarza haptyczne wrazenia kolorystyczne zwigzane
z potencjatem materii. Materia malarska oraz uzyte w obrazach tréjwymiarowe
przedmioty stajg sie aktantami, ktore wigczajg sie w tworzenie manualnego porzadku
Sladéw z zapisang w nich pamiecig dotyku twdrcy. Haptyczne obrazy mogg by¢ réwniez
wachane ismakowane okiem, oraz doznawane catym ciatem postrzeganym jako
sensorium commune w relacji do performatywnych iprocesualnych aspektéw ich

powstawania®’.

Nie sposéb nie zgodzi¢ sie z uwagami Smolinskiej, ktdra przy okazji zauwaza, ze
w ramach ,poszerzonego haptycznego widzenia, odbiorca jest "czujgcg i myslacg fatda
w przeptywie haptycznych danych”*!. Innymi stowy, odbiér dzieta sztuki trudno zredukowaé
do oka wedrujgcego pomiedzy realizacjami artystycznymi.

Smolinska dyskutuje z utrwalonymi juz rozréznieniami na dzieta dotykowe i nie-
dotykowe. Przywotajmy w tym miejscu rozwazania Anety Rostkowskiej, ktora uwaza, ze

w kontekscie estetyki haptycznej, jak i haptycznego dzieta sztuki,

dla klarownosci wywodu warto przeprowadzi¢ proste — wrecz banalne — rozrdznienie,
a mianowicie odrézni¢ dzieta sztuki, ktérych gtdwnym sposobem doswiadczenia jest
zmyst dotyku, od dziet sztuki, ktérych jednym z gtdwnych tematédw jest zmyst dotyku.
Haptyczne dzieto sztuki bedzie tu bedzie jako dzieto nalezgce do pierwszej kategorii,
awiec jako takie, ktére ukazuje sie w petni dopiero w kontakcie dotykowym. [...]
Sformutowanie ,haptyczne dzieto sztuki” oznacza zatem dzieto, ktére dla zaistnienia
w doswiadczeniu estetycznym wymaga wykorzystania przez odbiorce zmystu dotyku;
innymi stowy — odbiér dzieta z pominieciem tego zmystu spowoduje niepetne

uobecnienie sie w doswiadczeniu odbiorcy*.

0M. Smoliniska, Haptycznosé poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI
wieku, Krakow 2020,s. 153.

41 Tamze, s. 154.

42 A, Rostkowska, Haptyczne dzieto sztuki, [w:] Materia sztuki, red. M. Ostrowicki, Krakéw 2010, s. 298-300.
Cyt za M. Smoliniska, Haptycznosc poszerzona...s. 18.
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Smolinska uwaza, ze ten sposdb patrzenia na dzieto sztuki w kontekscie haptycznosci
nie pokrywa sie z tekstami zrodtowymi Adolfa Hildebranda i Roberta Vichsera. Uwazali oni, ze
dotyk nalezy traktowaé symbolicznie i metaforycznie, poniewaz zmyst ten uruchamia sie
w trakcie aktywnego patrzenia na dzieto sztuki, ktére przywotuje zapamietane wrazenie
dotykowe®?. Wystarczy podaé prosty przyktad — kiedy spogladamy na obraz, na ktérym
zostaty namalowane soczyste owoce, oprécz wzroku, aktywizuje sie rowniez zmyst smaku,
wechu, a takze stuchu i dotyku. Owoce pachng, smakujg, czujemy pod palcami ich miekka
skorke, styszymy rowniez sam gest ich pochtaniania — chrzest pekajacej soczystej struktury,
ktérg dotykamy za pomoca jezyka, zebow oraz dzigset. Innymi stowy, tego rodzaju obraz
znajduje sie w zasiegu nie tylko zmystu wzroku, ale jest udostepniany takze innym zmystom**,
Co ciekawe, teorie Marty Smolifskiej zostaty ostro skrytykowane przez Macieja Topolskiego,
ktéry uwaza, ze polska humanistyka nie jest w ogdle gotowa do podjecia badan nad
haptycznoscig™®. Badacz zarzuca Smolifiskiej zbyt swobodne ,zonglowanie terminami,
cytatami, odniesieniami iskojarzeniami, ktére tworzg co$ na ksztatt pseudonaukowego
wywodu”*°. Chciatabym zauwazy¢, ze autor w swoich tekstach rowniez operuje tego rodzaju
metodologia, ktérg w swoim przypadku uwaza akurat za uzasadniong i nie podlegajgcay zadnej

krytyce. Jak zauwaza,

[...] w pewnym sensie ksigzka Smolinskiej odzwierciedla tez aktualng sytuacje refleksji nad
kulturg dotykowa. Refleksja ta- co ukazujg coraz liczniejsze prace naukowe z zakresu od
architektury przez literaturoznawstwo po prawo- jest niezwykle obszerna, brakuje jej jednak
ujed scalajacych, oferujacych wspdlng nomenklature czy tworzacych sie¢ operacyjnych pojec.
Powodem tego stanu rzeczy jest z jednej strony nieobecnos$¢ konkretnej dziedziny badan

poswieconej dotykowi (,antropologia taktylna nie istnieje”), z drugiej— przypisywana temu

43 M. Smoliniska, Haptyczno$¢ poszerzona. dz. cyt., s. 20.

4*W kontek$cie sproblematyzowania zwiazku miedzy widzeniem a realno$cig, wywotanym dotykowym
odbiorem dziel, nalezaloby zapyta¢, czy odczucie realnosci zawdzieczamy wytacznie temu, co widzialne? Georg
Simmel twierdzit, ze przedmioty widzialne tozsame sa z czyms statym, z czyms, co mozna posiada¢. Nie sa one
tak ulotne jak dZwieki, ktore przemijajq i majq tym samym niepewny status ontologiczny.

45 M. Topolski, Nie dotykac, [w:] Miesiecznik ZNAK, nr 2021/790, s.112-114. Artykut dostepny jest takze
bezposrednio pod tym linkiem:

https://www.miesiecznik.znak.com.pl/nie-dotykac/ [dostep: 26.08.2022].

46 Tamze.
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zmystowi nieuchwytnosc¢ oraz nieprzedstawialnos¢ (co moze w pewnym sensie przektadac sie

na ,rozproszony” charakter refleksji nad dotykiem *’.

Chciatabym w tym miejscu podkreslié, ze dw patchworkowy wywéd, ktéry nie podoba sie
Topolskiemu u Smolinskiej, ma swoje metodologiczne uzasadnienie. Smolinska tropi
taktylnos¢ w interdyscyplinarnych dziatan polskich artystdw, ktorzy tworzac swoje dzieta
rowniez korzystajg z dorobku nauk humanistycznych, gdzie wcigz dochodzi do aporii
zwigzanych z definiowaniem zmystowosci. | nie jest to wina historyczki sztuki, ktdra starata sie
taktylng wiedze w jaki$ sposdb uszeregowac. Problematyka sensualizmu, a takze taktylizmu,
dla badaczy tych zjawisk staje z czasem wyczerpujgca, poniewaz teorii na temat zmystow jest
wiele, na dodatek kazda z nich wprowadza wtasny aparat pojeciowy, definicyjny. Czyni to
rowniez sam Topolski, prébujgc umieszcza¢ dotyk w kontekscie antropologii taktylnej, ktéra
rowniez moze, wprowadzi¢ teoretyczny zamet. Badacz zauwaza, ze wcigz nie powstata
dziedzina nauki, ktéra zajmowataby sie wytgcznie dotykiem. On sam proponuje pojecie, ktore
okresla mianem wspomnianej wczesniej antropologii taktylnej, ktéra w jego mniemaniu

miataby zajmowac sie kulturg dotyku:

Stworzenie tej dziedziny badan nie tgczy sie z odwrdceniem hierarchii i kolejnym podziatem
zmystow, to jest uznaniem dotyku za zmyst najwazniejszy, oddzieleniem go od pozostatych
zmystow etc. Przyczynienie sie do istnienia tej dziedziny wigze sie przede wszystkim ze
sproblematyzowaniem doswiadczenia taktylnego, ukazania zmystu dotyku jako
intermodalnego, czyli splatajgcego wrazenia pochodzace z réznych zmystéw, jako zmystu,
ktéry domaga sie pogtebionego opracowania teoretycznego (tak jak to jest w odniesieniu do
zmystu wzroku istuchu), wreszcie jako zmystu krytycznego wobec wielu konstruktow
kulturowo-spotecznych (np. zdystansowanego badacza). Dziedzina ta ma sledzi¢ nie tylko
modele kulturowe ksztattujgce ludzka percepcje, lecz takze to, jak ,doswiadczenie widzenia,
styszenia, czucia karmi wyobraznie i wtapia sie w dyskurs oraz ekspresje literackie”. Co wiecej,
wspiera¢ te wszystkie dziatania iinterakcje wykraczajace poza ekspresje audiowizualng

w poszukiwaniu innych form postrzegania i opisywania rzeczywisto$ci*.

47 Tamze.
48 Tamze, s. 373.
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Warto wtym miejscu zastanowi¢ sie, czy postulowana przez Topolskiego antropologia
taktylna nie bedzie ostatecznie prowadzi¢ do ponownej alienacji pozostatych zmystéw,
pomimo, ze badacz ktadzie w niej silny akcent na polisensualnos¢. Pojecie taktylnosci odsyta
bezposrednio do dotyku, interpretowania rzeczywistosci jako modalnosé skéry i dtoni. Zatem,
jesli dotyk, jak zaktada Topolski miatby w proponowanej przez niego koncepcji scala¢
pozostate zmysty, czy nie lepszym pojeciem nie bytaby zatem po prostu antropologia
haptyczna? Podazajac tropem zaproponowanym przez Topolskiego, kazdy ze zmystéw stanowi
przeciez wypadkowa dziatania pozostatych, nie tylko dotyk posiada takag funkcje. Pojecie
antropologii taktylnej otwiera przy okazji droge do powstania definicji antropologii audialnej,
antropologii olfakotrycznej, antropologii smaku, antropologii priopercepcji ioczywiscie
antropologii wzroku. Tego rodzaju koncepcje wartosciujg okreslony zmyst, poprzez ktéry
nastepuje poznawcze scalenie go z pozostatymi. Moim zdaniem jest to wywarzanie otwartych
drzwi, ktérych klamke juz dawno nacisneta antropologia zmystéw, proponujaca jednosé
sensualnego doswiadczenia. Zwraca tez na to uwage Edward Hall, ktéry podkresla, ze
wrazenia dotykowe iwzrokowe, sg nierozerwalnie ze sobg zwigzane, poniewaz sg one
komponentem pozostatych zmystéw, takich jak styszenie, wachanie, smakowanie®®.Zatem to
nie antropologia taktylna, ale antropologia haptyczna lub sensualna, mogtaby sie stac
ciekawym Zrédtem wiedzy o dotyku jako fenomenie pamieci zmystowej, ktéra poprzez skére
kumuluje sie ludzkim ciele. Co warte podkreslenia, Topolski w rozmowie z Russelem Jonesem,
zatozycielem agencji projektowania multisensorycznego, ktdrg przeprowadzit wraz z Urszulg
Pieczek, stawia $miatg teze, ze ,najbardziej problematycznym i najtrudniejszym do

k”#° Czy tak jednak w istocie jest? Dotyk pojawiat sie,

zdefiniowania zmystem jest doty
wprawdzie w matym stopniu, w refleksji filozoficznej i fenomenologicznej. Nie stanowit
badawczo-intelektualnej niszy, do ktérej, jako jedyny zresztg, zostat wepchniety wech.
Taktylnosci, pomimo, ze opis jego doswiadczenia skutecznie opiera sie jezykowi, poswiecono
mimo wszystko znaczacg ilo$é badan, tekstow, artykutdw czy ksigzek, by wspomnieé¢ miedzy

innymi o ostatnio wydanej publikacji Homo hapticus. Dlaczego nie mozemy Zzy¢ bez dotyku

“9E, Hall, Ukryty wymiar, przet. T. Hotéwka, Warszawa 2003, s. 82.

407, Pieczek, M. Topolski, R. Jones, Zabawa zmystami. Rozmowa z Russelem Jonesem, [w:] Przekrdj, data
publikacji: 26.01.2022, dostepny online: https://przekroj.pl/spoleczenstwo/zabawa-zmyslami-rozmowa-z-
russellem-jonesem-urszula-pieczek-maciej-topolski, [dostep: 22.08.2022].
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(2019) Martina Grunwalda, ktéra scala dotychczasowg wiedze na temat tego zmystu. Nie
mozemy tego za to powiedzie¢ o wechu, ktéry nadal domaga sie precyzyjnego ujecia
i podkreslania dla niego miejsca w badaniach nie tylko zwigzanych z antropologia, ale takze
przede wszystkim sztuka.

Topolski, oprocz wprowadzenia pojecia antropologii taktylnej, definiuje takze autorskie
zagadnienie intercepcji, ktore zwigzane jest z dotykiem. Intercepcja wedtug badacza to nic

innego, jak bycie ,,pomiedzy”:

Intercepcja, [...]sktada sie z przedrostka inter- oznaczajgcego ,pomiedzy”, ,w trakcie”,
,posréd”, oraz czasownika captere odnoszgcego do czynnosci:poznawania, rozumienia,
otrzymywania, pochwytywania, wprowadzania czegos54. Roéinica miedzy percepcja
a intercepcjg nie dotyczy jedynie modyfikacji przedrostka(kwestia jezykowa), zmiana dotyczy
tak naprawde kierunku, miejsca oraz czasu poznania zmystowego (kwestia epistemologiczna).
Poznanie zmystowe przestaje by¢ ,widzeniem z géry lub z zewnatrz, czy nawet z prostetycznie
rozszerzonego ludzkiego ciata”, staje sie kwestig interakgcji, relacyjnym dzianiem sie. Podmiot,
znajdujac sie ,pomiedzy”, uwzglednia mozliwos¢ wspotdziatania wszystkich zmystéw (taka
mozliwos¢ okresla sie krosmodalnoscig) uznaje ich wielos$¢ (kalejdoskopowo$é, splecenie czy
kombinatoryczno$é), jak rdéwniez zmienia ,miejsce” poznania zmystowego (to jest
zewnetrzno-wewnetrzne, rozumowo-cielesne, nie/ludzkie). Ulokowany ,pomiedzy” lub
,posréd” rezygnuje z punktu centralnego — punktu widzenia — z ktérego wyprowadza, [...]
linie perspektywiczne, ujmujgce realnos¢ w uporzgdkowang, racjonalng sie¢. Mowigc inaczej:
zrzeka sie zdystansowanej, wzrokowej pozycji na rzecz ciggtego przemieszczania, relacyjnej

aktywnosci dotykowej*®*,

Trzeba przyznaé, ze pojecie intercepcji zaproponowanej przez Topolskiego jest bardziej
wyrazistsze, akcentujgce multizmystowos$é precyzyjniej, niz postulowana przez niego
antropologia taktylna. Intercepcja angazuje cate ciato, wprawia je w ruch — przemieszcza sie
ono nieustannie pomiedzy dotknieciami, musnieciami ludzkiego i nie-ludzkiego. Intercepcja
bliska jest takze haptycznosci, atakie samej estetyce haptycznej, poniewaz podmiot

»dotykany” jest rowniez przez dzieta artystyczne.

461 M. Topolski, Intercepcja, [w:] Konteksty. Polska Sztuka Ludowa, nr 2021/4 (335), s. 92.
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Topolski zauwaza, ze tak naprawde jednym tekstem, ktéry sprawnie definiuje to, czym jest
taktylnos¢, jest artykut Karen Barad On Touching. The In-human that Therefore | Am, ktéry
wedtug niego prawdziwe definiuje fizyke dotyku. Barad zauwaza w nim, ze wszystko, co jest
sprzezone ztaktylnoscig, jest efektem elektromagnetycznego odpychania®?  Jak
podsumowuje te rozwazania Topolski, ,tak jak atomy przyciggajg sie i nie sg w stanie siebie
dotkngé, tak samo ja nie jestem w stanie siebie dotkna¢, jak i innego, w tym tego innego,
ktérym jestem sam”*®®, Badacz podkre$la, ze tekst Barad nie jest ,traktuje o doswiadczaniu
ciata, tozsamosci ja czy odbiorze itworzeniu dzieta sztuki. Dotyczy dotykowej aktywnosci,
ktéra jest podstawg wszystkiego, co istnieje”***. Mozna zauwazyé, ze badacza nie frapuje, jak
realizuje sie dotyk w réznych przestrzeniach ludzkiej aktywnosci, ale to, czym sam dotyk jest —
jego esencja, witasciwosci. Smolinska za to poswieca sporo uwagi taktylnosci, haptycznosci
poszerzonej w kontekscie dziet sztuki. | to wtasnie na tych aspektach bede sie w duzej mierze

skupiaé, analizujac realizacje artystyczne osadzone wokdt zmystowosci.

3.2. Dotykowe dzieta sztuki

Krytyczka i historyczka sztuki Marta Lisok zauwazyta, ze historia sztuki dotykowej ma

swojq bardzo kroétka historie:

Niewiele prac spetnia postulaty dzieta catkowicie haptycznego. Przychodzi na mysl Valie
Export, pozwalajgca dotykac swoich piersi przechodniom i patrzgca im przy tym w oczy,
Marina Abramovi¢ poddajgca sie nie zawsze delikatnym dtoniom uczestnikéw
zainicjowanych przez siebie performanséow, dotykowe terapie Lygii Clark, czy chwiejne
instalacje Ernesto Neto rozwieszajgcego w galeriach rozkotysane tunele z lin i siatek, po

ktorych mozna sie przemieszczac. Paradoksalnie wiekszos$¢ realizacji odwotujgcych sie do

42 Tamze.
463 Tamze.
44 Tamze.
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dotyku méwi o nim raczej przy udziale srodkéw wizualnych i bez uczestnictwa odbiorcy

465

Jednakze badaczka zwraca uwage, ze w 1921 Filippo Tomasso Marinetti napisat swdj manifest
Il Tattilismo. Futurystyczny autor wprowadzit pojecie taktylizmu, ktére miato by¢
odzwierciedleniem gtebokiej stymulacji ciata i zmystéw za pomocg dotyku. Taktylizm w ujeciu
Marinettiego nie stuzyt pierwotnie jako bezposrednie odniesienie do dotykowych dziet sztuki.
Jak zauwaza Valentina Ferri, dla Marinnetiego ,taktylizm byt wizjonerskg mozliwoscig
harmonii dotykowych i miat przede wszystkim stuzy¢ duchowej komunikacji miedzy ludzmi
poprzez naskdrek*®. Stefania Stefanelli pisze, ze taktylizm Marinettiego zainspirowat zupetnie

467

nowe, dotykowe $rodowiska™’. W swoich rozwazaniach przywotuje powstajgce w tym czasie

»pokoje dotykowe”, w ktérych znajdowaty sie obiekty, stymulujgce ten zmyst: sofy, t6zka czy
ubrania. Miaty one swojg miekkoécig kusi¢ do bezposredniego, skdrnego kontaktu?®®,
Taktylizm znalazt swoje odzwierciedlenie przede wszystkim w teatrze: ,siedzgcy widzowie
ktadli rece na dtugich, dotykowych wstgzkach, ktére ptynac, wywotywaty wrazenia dotykowe

o réznych rytmach”*®

. Z czasem tez oczywiscie zaczgt by¢ eksplorowany przez dziatania
artystyczne. Marinetti tworzyt panele dotykowe, ktdrych strukture mozna byto poznawac
wytgcznie z zamknietymi oczami®’®. Zatem w ten sposdb mozna méwic o pierwszych dzietach,
w ktérych dotyk byt najwazniejsza, percepcyjng Sciezkg doswiadczenia. Warto jednak w tym
miejscu zastanowic sie, jak dotykowy odbior sztuki moze by¢ praktykowany w muzeum czy
galerii sztuki, skoro ludzka aktywnos$¢ w tych przestrzeniach zostata zredukowana wytgcznie
do patrzenia, atakie do zasady niedotykalnosci dziet, ktére w ten sposéb mogg ulec

zniszczeniu? Pomocna okazuje sie kategoria ,haptycznego empatycznego podmiotu”,

wprowadzona przez Smolinskg, ktéra sprowadza widza do aktywnego, sensorycznego

M. Lisok, A jednak nie dotykaj, [w:] Dwutygodnik, nr 159/2015, dostepny online:
https://www.dwutygodnik.com/artykul/5900-a-jednak-nie-dotykaj.html?print=1 [dostep: 21.02.2019].

4% Cyt. za S. Stefanelli, Manifesto del tattilismo, [w:] Treccani. Lingua Italiana, 3.02.2021, dostepny online:
https://www.treccani.it/magazine/lingua_italiana/recensioni/recensione_261.html [dostep: 22.05.2023].

47 Tamze.
468 Tamze.
49 Tamze.

470 Tamze
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organizmu. Odbidr dzieta sztuki trudno jest zatem ostatecznie zredukowaé do wzroku
wedrujgcego pomiedzy realizacjami artystycznymi, poniewaz w trakcie jego doswiadczania
tak naprawde pracuje cate ciato. Jednakze, co warte podkreslenia, dotykowe wrazenia
generowane przez dzieto sztuki, skutecznie wymykajg sie werbalnemu opisowi, poniewaz jest
ono wrazeniem skrajnie indywidualnym. Jolanta Brach- Czaina pisze o trudnosci przektadu

doswiadczenia dotyku na stowa:

doswiadczenie dotyku niezbyt dobrze przektada sie na stowa. Jest dorazne i jakby takim
chciato pozostaé, wyslizguje sie spod zastepczych znakéw iumyka wtérnym
przywofaniom. W kazdym razie konflikt miedzy dotknieciami a stowami jest wyrazny.

Dotyk jest doswiadczeniem samotniczym, trudno przekazywalnym. Dotykanie $swiata jest

czynnoscia, ktdrej trzeba podjac sie osobiscie, z bliska*’*.
Jednak mozna prébowac opisywac haptycznos$é, wykorzystujgc wrazenia pochodzace z innych
zmystéw, w tym przede wszystkim wzroku.

Zmyst dotyku jest bez watpienia silnie eksplorowany miedzy innymi przez
performeréw. Nie sposéb nie przywotaé tutaj performansu Mariny Abramovié¢ i Ulaya
Imponderabilia z 1977 roku. Nadzy artysci zastonili czesciowo wejscie na wystawe.
Publicznos¢, aby sie na nig dostaé, musiata otrze¢ sie o ich ciata. Dotykanie obcych ciat
prowokowato uczucie zardwno mimowolnego obrzydzenia, jak i dwuznacznej fascynacji,
zwigzanej z autentycznym iniezwykle intymnym kontaktem. Mozna zauwazyé, ze w tym
performansie dotyk skdry odgrywat najwiekszg role*”2.

W podobnym tonie utrzymane byto dziatanie choreografki Marii Hassabi, ktére pod
tytutem Plastic zrealizowata w nowojorskim Museum of Modern Art w 2016 roku*”. Jej praca
sktadata sie z ludzkich ciat — zywych, oddychajacych i przybierajacych pozy dopasowane do
otaczajgcej przestrzeni. Artystka zaangazowata do swojej pracy tancerzy, ktérzy ktadli sie na

schodach oraz podfodze posrdod mijajgcych ich widzéw. Lezgce na schodach postaci

47 ], Brach - Czaina, dziet. cyt,s. 65-66.
4727.0b. M. Abramovi¢, Pokona¢ mur. Wspomnienia, przel. A. Bernarczyk, M. Hermanowska, Poznan 2018.

473 Rozwazania na temat tej artystki wczesniej opublikowatam tutaj:
https://kulturaliberalna.pl/2016/03/22/pamiec-ciala-maria-hassabi-instalacja-plastic-w-nowojorskim-museum-of-
modern-art/ .\W rozprawie przytaczam jej fragmenty.
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przybieraty forme zywych rzezb. Z jednej strony — tancerze prosili o dotkniecie, zainicjowanie
kontaktu, by sprawdzi¢, czy wszystko jest w porzadku, czy przypadkiem lezgca bezwtadnie na
schodach postaé nie potrzebuje pomocy. Z drugiej strony — ich obecno$é rodzita dystans,
ktory nie pozwalat na przekroczenie granicy pomiedzy wtasnym ciatem a ciatem innym, obcym
i nieoswojonym. Hassabi poprzez swoje dziatania badata wten sposéb stany ludzkiej
fizycznosci, ktére w przypadku zaangazowanych przez nig tancerzy kojarzyly sie ze stanem
spoczynku, medytacjg, przejsciem w inny wymiar i gtebokg zapascig. Choreografka zmuszata
do reakcji — patrzenia i dotykania, oswajania nie tylko swojego, lecz takze obcego ciata. Byt to
pewnego rodzaju cielesny portret, wtajemniczajgcy widzéw w sekrety ludzkiej fizjologii, ktéra
jest zaréwno procesem odradzania sie, regeneracji, jak iegzemplifikacja powolnego,
nieuniknionego znikania. Ale zeby sie o tym przekonaé, trzeba dotykac wtasnego, jak i innego
ciafa.

Warto zwrdci¢ uwage, ze doswiadczenia taktylne podlegajg kulturowym
uwarunkowaniom. Inaczej do dotyku podchodzg azjatyccy artysci, dla ktérych na przyktad
papier staje sie przestrzenig fgczacy skore z wrazeniami naptywajgcymi z zewnatrz. Jedna

474 Jej ulubionym materiatem, z ktérego

z bardziej znanych artystek jest Tomoko Ishida
wyczarowuje pozornie kruche instalacje, jest specjalnie skrecony w waskie paski papier
koyori. Jest on catkowicie biaty i wrazliwy na dotyk artystki, pod ktérej palcami zamienia sie
w mistyczng substancje faczaca czas, przestrzen, wrazliwos¢ i emocje. Ishido opowiada, ze
nieroztgcznymi elementami tworzenia staty sie dla niej rowniez dzwiek i ruch. Kiedy tworzyta
swoje realizacje, przywotywata melodie z piosenki dla dzieci Musunde. Hiraite. Autor stow
tego utworu jest nieznany, wiadomo tylko tyle, ze zostat on skomponowany przez
francuskiego filozofa Jeana-Jacques’a Rousseau. Piosenka ta, ktérej motywem przewodnim
byto sktadanie dtoni iklasniecia, byta popularna w wielu krajach Europy iw Stanach
Zjednoczonych. W Japonii byta pierwotnie wojskowym marszem, a po zakonczeniu Il wojny
Swiatowej stata sie po prostu zwyktg piosenka dla dzieci. Ishido wyjasnia kontekst, jaki tgczy

jej dziatania i utwdr dla dzieci. Japonskie musubu oznacza ,wigzac”, tymczasem stowo hiraku

oznacza ,rozwigzywad”. Jak twierdzi artystka, stowa, ktére z pozoru majg przeciwstawne

4740 tej artystce pisalam tutaj: http://www.artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=348&artykul=6791.
W rozprawie przytaczam fragment tego tekstu.
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znaczenie, w Japonii mogg by¢ rozumiane w duchu konceptu ,réwnolegtych brzegéow”
(ryoko), zaczerpnietego z filozofii zen*”. Mozna zauwazy¢é, ze japonskie stowo wigza¢ ma
niemalze identyczny kontekst, jak wywodzace sie z jezyka greckiego pojecie haptycznosci.
W swoich pracach Ishido wigze ze sobg wielozmystowe doswiadczenie, ktére generuje
dotykanie papieru.

46 W swoich dziataniach eksploruje ona

Inng azjatycka artystka jest Chiharu Shiota
przede wszystkim pamie¢, ale jej prace otwierajg sie takze na inne znaczenia. Pieczotowicie
wykonane instalacje, petne powietrza, nie sg stabilnymi strukturami czy okreslonymi formami
i dlatego trudno bytoby je jednoznacznie sklasyfikowac. Krytycy sztuki czesto podkreslajg fakt,
ze Shiota tworzy teatralng przestrzen, do ktérej zaprasza widzow, by skonfrontowali sie
z najbardziej fundamentalnymi pojeciami ludzkiej egzystencji. W pracach Shioty chodzi takze
0 emocje, wspomnienia i wrazenia, a takze relacje miedzyludzkie, ktére budujg albo niszczg
ludzkg tozsamos¢. Co najwazniejsze, prac artystki mozna dotykaé. Istotnym elementem tej
tworczosci jest takze zagadnienie miejsca, nalezenia do niego lub porzucenia, stad tez czesto
w jej wielokrotnie nagradzanych instalacjach przewija sie aspekt znikania, rozumianego jako
$lad, widmo obecnosci, ulotny powidok, ktéry powstaje, kiedy wczesniej wypetniona przez
cztowieka przestrzen staje sie pusta (ang. presence in absence). Dla artystki tego rodzaju
miejsca wcigz oddychajg, sg petne zapachdw oraz emocji, czujg i widzg. W pracy Memory Of
Skin (2000), sktadajacej sie z olbrzymich, ubrudzonych btotem sukienek o dtugosci czternastu
metrow, na ktére kapata woda z umieszczonych nad nimi prysznicow, artystka poruszata
aspekt zmywania, pozbywania sie wspomnien. Shiota, opowiadajgc o swojej instalacji,
zauwazyta, ze za pomocg wody staramy sie usung¢ traume, jednak pamieci nie da sie tak po
prostu zmy¢, wyczysci¢ jak skéry. To, co staramy sie wyprzeé, bedzie obecne, odczuwane pod
rézng postacia, dajgce czasem bardzo boleénie o sobie znaé*”’.

Dotyk ukonkretnia doswiadczenie estetyczne, wigzac je zinnymi wrazeniami

zmystowymi. Jolanta Brach-Czaina uwazata, ze jest on praforma bycia w swiecie: , 0d lekkiego

45 Zob tez. Musunde. Hiraite. Zi6z dionie. Otwdrz dlonie, https://manggha.pl/wystawa/musunde-hiraite-zloz-
dlonie-otworz-dlonie [dostep: 16.07.2022].

4760 tej artystce pisatam dla czasopisma Artluk nr 1-2/2020 . Tytul tego tekstu to W nieskoriczonos¢ (s.64-66)..W
rozprawie przytaczam fragment tego tekstu.

477 Z.ob. Chiharu Shiota, strona autorska artystki: https://www.chiharu-shiota.com/top [dostep: 22.09.2021].
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naskorkowego kontaktu, po catkowite przylgniecie, od obejmowania, $ciskania, duszenia,

przez szarpanie, miazdzenie az do rozpuszczenia — wszystkie te dotkniecia sg formami mego

7478

obcowania ze Swiatem iz samg sobg”*’*. Dotyk znosi dystans, przybliza nas zaréwno do

ogladanego dzieta, ktére zyskuje zupetnie inny wymiar, jak ido innego ciata, ktdre
rozpoznajemy ,rekami”. ,Jest sposobem na wyjscie z usankcjonowanych spotfecznie regut
istnienia”, bo — jak zauwazyta Sandra Bak w swoim tekscie Dotyk w performansie— , dotyk
stabilizuje to, co destabilizuje oko, wptywajac tym samym na proces percepcji”*”®. Innymi
stowy, dotyk, ktdrego doswiadczenie wptywa na cate ciato, ,uzmystawia” je, inicjuje rowniez
percepcje somatyczng i sensoryczng. Oko i akt patrzenia nie majg az tak duzego potencjatu,
kiedy wystepujg oddzielnie.

Jednak we wspotpracy ztechnologiami dotyk zmienia swoje znaczenie ifunkcje.
Dobrym przyktadem na jego ambiwalentny status moze byé¢ analiza pracy Touching Reality

Thomasa Hirschorna (2012) dokonana przez Marte Smolinnskg. Praca ta tematyzuje problem

kontaktu z drastycznymi fotografiami. O pracy Hirschorna pisze Smoliriska w ten oto sposéb:

Nasz palec nie dotyka zwtok ofiar wojen, spalonych australijskich zwierzat czy
wycienczonych ciat uchodzcéw, lecz swobodnie przesuwa sie po ekranie dotykowym
w trakcie przeglgdania dramatycznych zdje¢. W ramach Touching Reality wypielegnowana
kobieca dton przeglada fotografie zmasakrowanych zakrwawionych ciat, czesto
podtgczonych do aparatury medycznej (...).Gdy sie na nie patrzy, mozna wyobrazi¢ sobie
odgtosy strzatdw i wybuchéw oraz krzyki przerazonych ofiar. W rzeczywistosci jej dton,
a w zasadzie cate objete haptycznoscig ciato, cofnetoby sie z przerazenia. Dotykowy ekran
funduje jednak bariere oraz zapewnia szybe, ktéra pozwala na zbudowanie poczucia
dystansu i swobode taktylnego kontaktu (...). Dotyk staje sie tu mechaniczny, pozbawiony
zahamowan, powtarzajacy wyuczone ruchy, wykonywane codziennie na wifasnym

smartfonie*.

478 J. Brach-Czaina, Blony umystu, Warszawa 2003, s.67.

493, Bak, Dotyk w performance [w:] W kulturze dotyku? Dotyk i jego reprezentacje w tekstach kultury, red. A.
Lebkowska, A. Lebkowska, £.. Wréblewski, P. Badysiak, Krakéw 2016, s. 305.

480M. Smolinska, Haptycznos$c¢ poszerzona...s. 352.
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W dobie technologii, jak zauwazyta Marta Smolinska, dotyk zaczyna byc traktowany jako
zmyst, ktérego coraz bardziej jestesmy pozbawiani w tradycyjnie rozumiany sposéb. W nieco
innym tonie wypowiada sie za to Maria Poprzecka, ktdra uwaza, ze to wtasnie dotyk, a w
zasadzie palec, decyduje dzi§ o aktywnym uczestnictwie w $wiecie®®. Historyczka sztuki

nazywa to zjawisko pollicecentryzmem:

Kliknij, dotknij, naci$nij, wycisnij, przytrzymaj, najedz (palcem oczywiscie) — takie polecenia
ptyna z instrukcji obstugi wszelkiego sprzetu, bez ktérego zy¢ sie nie da. Od elektrycznych
kontaktéw przez klawiatury laptopdw, telefondw, komédrek, terminali, pilotéw, ekrandw
dotykowych, alarméw, bankomatéw, bramek kontrolnych, kodéw wejsciowych, szyfréw

bankowych- wszystko dziata za dotknieciem palca*®?.

Intuicja Poprzeckiej znajduje jednak ostatecznie wyraz w niepokojach Smolinskiej — w koricu
dotyk palcem jest wrazeniem powierzchownym, wydestylowanym 1z poszerzonej

haptycznosci.

Podsumowujac, trzeba powiedzie¢, ze koncepcja poszerzonej haptycznosci proponowana
przez Marte Smolinskg podwaza sprawczosc i kontrole oka, najsilniej eksplorowanego nie
tylko w kontakcie z dzietem sztuki, ale w ramach praktyk kulturowych oraz spotecznych.
Trzeba tez zauwazy¢, na dowdd istotnosci zmystu dotyku i jego intelektualno-poznawczych
mozliwosci, ze w dzietach artystycznych dotyk staje sie szalenie istotnym zmystem.
Przedstawione przez mnie dziatania artystow realizujg haptyczno$é poszerzong na drodze
catkowitego pobudzania sensorycznego. Richard Shusterman uwazat, ze ,zadaniem teorii
estetycznej nie jest (...) uchwycenie prawd dotyczgcych tego, jak aktualnie rozumiemy sztuke,
lecz raczej zaproponowanie nowego pogladu na sztuke, ktéry pozwoli podnies¢ wartosc jej

7483

roli, sposobu jej przezywania (...)”**. Wydaje sie, ze takie wtasnie zadanie moze spetnic

poszerzone ujecie haptycznosci.

81 M. Poprzecka, Na oko, Gdansk-Warszawa 2015, s. 152.

42 Tamze, s. 151.

#3R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukq, red. naukowa Adam Chmielewski,
przet. Adam Chmielewski i in., Wroctaw 1998, s. 15.
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3.3 Haptyczne ucho

W filmie Jima Jarmuscha Kawa i papierosy (2003) widzimy scene z udziatem
rodzenAstwa Jacka i Meg White'dw, tworzacych zespdt The White Stripes, w ktorej muzycy,
powotujgc sie na teorie Nikoli Tesli, rozmawiajg o tym, ze planeta Ziemia zachowuje sie jak
przewodnik rezonansu akustycznego. Innymi stowy, nieustannie przewodzi dzwieki. Jest takze
ich kreatorem w postaci szumu wiatru, padajgcego deszczu, wytadowan atmosferycznych czy
trzesienia ziemi. Ludzkie ciato rowniez potrafi zachowac sie jak rezonans. Potwierdzajg to
eksperymenty Susumu Ohno, genetyka z Kalifornii, ktory przyporzadkowat inng nute kazdej
z zasad purynowych i pirymidynowych w DNA**, Mozna wiec zauwazyé, ze podobnie jak
dotyk, stuchanie jest poznawczym aktem, bez ktérego nasz aparat zmystowy mogtby sie staé
ubozszy. Akt styszenia znosi granice pomiedzy $wiatem a cztowiekiem imoze rdéwniez
przybiera¢ mistyczny wymiar. Iwona Sowinska w ksigzce DZwieki i obrazy. O stuchaniu filmoéw
uwaza, ze domeng styszalnosci w antycznej Grecji, nastawionej Scisle na akt widzenia, stato
sie zycie duchowe, religia i magia, dlatego tez to ,wfasnie ucho uwazano za siedzibe pamieci,

27485

co znalazto wyraz w symbolicznym geécie nadstawiania ucha”*®*. Ow mistyczny wymiar

stuchania ma tez Scisty zwigzek z rytuatami, nastawionymi na dzwieki iich powtarzalnosé.
Wolfgang Welsch uwazat, ze stuchanie zbliza nas do $wiata: ,styszenie nie trzyma $wiata na

dystans. Mamy powieki, ale zadnej ochrony dla uszu. Styszac, nie jesteSmy chronieni.
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Styszenie jest zmystem ekstremalnego zaangazowania Bardzo interesujgco o akcie

styszenia pisat takze Walter J. Ong:

W przeciwienstwie do wzroku, zmystu rozdzielajgcego na elementy, diwiek jest zmystem
jednoczacym. Ideat widzenia to klarownos¢ i odrebnosé, zréznicowanie (...). | na odwrdt —
ideatem styszenia jest harmonia, taczenie (...). W pierwotnej kulturze oralnej, w ktérej stowo
istnieje tylko w dzwieku, bez jakiegokolwiek zwigzku z tekstem odbieranym wzrokowo, nawet

bez uswiadamiania sobie mozliwosci istnienia takiego tekstu, fenomenologia diwieku

484D, Ackerman, Historia naturalna zmystéw, przet. K. Chmielowa, Warszawa 1994, s. 230.
485 1, Sowiriska, DZwieki i obrazy. O stuchaniu filméw, Katowice 2001, ss. 15-16.

486w, Welsch, W drodze do kultury styszenia?, przet. K. Wilkoszewska, [w:] Przemoc ikoniczna czy nowa
widzialnosé, red. E. Wilk, Katowice 2001, s. 56.
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wchodzi gteboko w sposdb odczuwania egzystencji, egzystencji przetwarzanej stowem

moéwionym*’,

Podobnym tropem zaangazowanego stuchania idzie Pauline Oliveros, jedna
z najwybitniejszych wspdtczesnych amerykanskich kompozytorek. Stworzyta ona koncepcje
»gtebokiego stuchania”, polegajgcgq na badaniu wtasnego ciata, ktére ma prowadzi¢ do

umiejetnosci nastuchiwania Innego®® :

Gtebokie zftaczone ze Stuchaniem, Gtebokie Stuchanie jest [...] uczeniem rozszerzania sie percepcji
dzwieku, by zawarta cate czasoprzestrzenne kontinuum dzwieku [...]. Takie rozszerzenie oznacza, ze

jest sie ztgczonym z catoécig Srodowiska i jeszcze tym, co poza®®.

Owo gtebokie stuchanie jest takze prébg wstuchiwania sie w odgtosy wtasnego ciata, ktére nie
tylko przewodzi dzwieki, ale caty czas je wytwarza: tetno bijgcego serca, praca fal mézgowych,
ktore przypominajg swoim dzwiekiem wytadowania atmosferyczne w trakcie gwattownej
burzy, burczenie w brzuchu, oddech, trzaskanie stawéw czy kosci paliczkowych. Nieustannie
tez ,styszymy” wtasne mysli btgkajace sie w gtowie.

Istotnym elementem dziatania artystow w perspektywie haptycznej estetyki
zorientowanej na muzyke stajg sie dzwieki Ziemi. Odwotajmy sie do jednego przyktadu —
dziatan polskiej artystki Magdaleny Lazar, ktéra w krakowskiej galerii Szara Kamienica
zrealizowata w 2014 roku wystawe zatytutowang Fale bardzo dtugie®®. Pretekstem do
powstania tej ekspozycji stato sie odkrycie w latach 20. XX wieku generata George’a Owena
Squiera, ktéremu zupetnie przypadkowo udato sie stworzy¢ naturalng sie¢ bezprzewodowg
z wykorzystaniem drzew. Badacz odkryt wich wewnetrzne] strukturze niezwykta zdolnos¢
przewodzenia fal bardzo dtugich (VLF), ktére w wyniku bardzo matego ttumienia i duzej

dyfrakcji rozchodzg sie na znaczne odlegtosci za pomocg fali powierzchniowej. Fale te

487 Cyt. za 1. Sowinska, Dzwieki i obrazy. O stuchaniu filméw, Katowice 2001, s. 16.
48 7ob. Glebokie stuchanie, katalog wystawy, Galeria Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach, Katowice 2019,
s. 8.

489 P, Oliveros, Deep Listening: A Composer’s Sound Practice, iUniverse, New York, 2005, s. XXI.

*0'W rozwazaniach o artystce przytaczam fragment mojego tekstu opublikowanego tutaj:
https://kulturaliberalna.pl/2014/10/21/sokolowska-wystawa-magdalena-lazar-recenzja/
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przenikajg rowniez wode morska, co wykorzystywane jest do komunikacji z okretami
podwodnymi zanurzonymi na niewielkich gtebokosciach. Na wyobrazenia artystki zwigzane
ztymi zjawiskami miato wptyw nieoczekiwane spotkanie. Lazar poznata naukowca Marka
Styczynskiego, ktory opowiedziat jej zaskakujacg historie. Podczas jednej z wedrowek
w Bieszczady badacz postanowit wywierci¢ dziure w korze drzewa.Ku jego wielkiemu
zdumieniu, po wpuszczeniu w nig specjalnego mikrofonu nie ustyszat pulsujacych odgtosow
zycia drzewa i buszujgcych w nim kornikow, tylko piosenke, ktérej dzwieki dochodzity ze
znacznej odlegtosci. Ta niecodzienna opowie$é statg sie dla artystki inspiracjg do stworzenia
filmu, araczej wizualnego stuchowiska, ktérego bohaterem stajg sie dZwieki Ziemi. Obraz
zaczyna sie od niepokojgcego, ale i poetyckiego preludium, w ktérym artystka informuje
widza, ze planeta ozywa dZwiekami witasnych audycji radiowych. Widz moze obserwowac
symboliczny proces powolnego przeistaczania sie zywej, drzewnej struktury w nadajnik. Dla
Lazar wizja naturalnych przewodnikéw fal dfugich pokazuje mozliwos¢ odkrywania transmisji
biologicznego hatasu, tak réznego od nieznosnego zgietku miasta, ttumigcego pierwotne
odgtosy natury. Artystka udziela réwniez wskazéwek, kiedy najlepiej poddac sie stuchaniu
lesnych audycji — sprzyjajacym okresem okazuje sie zima, podczas ktérej zachodzi najmniej
zaktécen, przeszkadzajgcych w audialnym odbiorze rzeczywistosci. ,Ta $wiadomosé, ze
drzewa, wszystkie drzewa, wszystkich rodzajéw i wszystkich wysokosci, rosngce wszedzie, s
antenami ibezprzewodowymi wiezami”, jak moéwi w swoim obrazie Lazar, jest dla niej

obezwtadniajgca.

3.4 Styszenie dotyku

Zastanéwmy sie nad ontologiczng istotg dZzwieku. Jean Luc-Nancy zauwazyt, ze jego

»,wizualna obecno$¢ jest uchwytna, lecz obecno$é diwiekowa jg wyprzedza i ma charakter

7491

ataku czy natarcia samego w sobie”®". Doswiadczanie styszenia zawiera w sobie potencjat

491 Cyt za. M. Smolinska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku
XXI wieku, Krakéw 2020, s. 186.
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haptycznosci, poniewaz, jak zauwaza Smolifska, ,samo dziatanie zmystu stuchu opiera sie na

dotykaniu”:

Fale dzwiekowe wprawiajg bowiem powietrze w drganie i uruchamiajg sekwencje doznan
dotykowych: btona bebenkowa dotyka i porusza przylegajacy do niej mtoteczek, ten z kolei
przekazuje swoje wibracje kowadetku istrzemigczku, az w koncu drgania te w uchu
wewnetrznym sg przemieniane w impulsy nerwowe iwysytane za posrednictwem nerwu
stuchowego do osrodkéw nerwowych w moézgu. Niektore dzwieki — te wyjagtkowo intensywne,
niskie lub wysokie, czy nieprzyjemne... — czesto je styszymy catym rezonujgcym ciatem, ktore

dziata niczym dotykana jego falami btona bebenkowa*?.

Neurobiolodzy zauwazyli, ze intymne, niezwykle osobiste stuchanie muzyki wptywa na
rozwdj wrazer: dotykowych, poniewaz stuch wyewoluowat wiasnie ze zmystu dotyku*®®. Marta
Smolinska sgdzi, ze stuchanie muzyki moze przywrécic¢ cztowieka do "pierwotnej fazy skéra —
ja, poniewaz w zyciu ptodowym dziecko w brzuchu matki reaguje nie tylko na dotyk, ale takze
ina diwieki, odbierane za pomoca wibracji wéd ptodowych"**. Bardzo uspokajajgcymi
dzwiekami, przenoszacymi cztowieka w gteboki wymiar doswiadczania wtasnego ciata, sg
wibracje mis tybetanskich czy mis krysztatowych, ktére emitujg terapeutyczne czestotliwosci
majgce istotny wptyw na emocje. Nie inaczej dzieje sie w przypadku dzwonkéw Koshi
zbudowanych z tub rezonansowych z bambusa. Sg one odpowiednio nastrojone, a ich dzwieki
majg nasladowac szum wody czy wiatru. Tego rodzaju tony wprowadzajg stuchacza w stan

relaksacji, porownywalny z medytacjs.

3.5 Wewnetrzne stuchanie

Dzwiek ma moc wywotywania najrézniejszych nastrojow — od euforii, szczescia

i radosci, az po strach, przygnebienie i agresje. Cho¢ istniejg rowniez zakazane melodie. Jest

492 Tamze, s. 187.

493 M. Smoliniska, Haptycznos¢ poszerzona. Zmyst dotyku w sztuce polskiej drugiej potowy XX i poczqtku XXI
wieku, Krakéw 2020, s. 188.

4% Tamze. .189.
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nim tryton. W dawnej muzyce koscielnej uzywanie trytonu byto zabronione, poniewaz
interwaty te wydawaty sie takimi dysonansami, ze uznawano je za stworzone przez diabta,
nazywajac je z faciny ,diabolus in musica”, czyli diabet w muzyce*”.

Stuchanie wptywa réwniez na adaptacje do otaczajgcej rzeczywistosci. Jak zauwazyta

muzykolog Stawomira Zerariska-Kominek,

[...] muzyka faczy emocjonalne i poznawcze aspekty stosunku cztowieka do otaczajacej go
rzeczywistosci. Muzyka jest z jednej strony najlepszym instrumentem przystosowania do
permanentnie zmieniajgcego sie srodowiska spoteczno-przyrodniczego, z drugiej zas — stuzy
podtrzymywaniu systemu pojec i koncepcji, od ktérych cztowiek jest przez cate swe zycie

uzalezniony*®.

Historyczka ikrytyczka sztuki Justyna Balisz dowodzi, ze skoro muzyczne
doswiadczenie jest silnie nacechowane emocjonalnie, istotne jest tworzenie tak zwanych
archiwéw afektywnych, w ktérych gtéwna role odgrywa pamie¢*’. Archiwa afektywne moga
sta¢ sie sposobem rejestrowania zmian, jakie w ciggu wiekéw nastepowaty w ramach
psychosomatycznego, ludzkiego doswiadczenia, réwniez muzycznego. Jedng z twdrczyn
takiego rodzaju archiwum jest izraelska artystka Michal Rovner. W 2013 roku zrealizowata na
terenie obozu koncentracyjnego w Oswiecimiu projekt Traces of Life: The World of Children.
Artystka odtworzyta w jednym z pawilondw zachowane rysunki zydowskich dzieci, ktére
zginety w obozie koncentracyjnym. Catos¢ zostata uzupetniona nagraniami ich spiewdw. Akcje
Rovner staty sie artystycznym pomnikiem, majgcym dokumentowac $lady ich istnienia —
wstrzgsajgcym, emocjonalnym i na pewno niezapomnianym.

Wspdtczesnie mozemy zaobserwowaé nadmiar ekspresji diwiekowej, zwtaszcza
w duzych aglomeracjach i galeriach handlowych, ktére przyprawiajg o bdl gtowy. Jednym
z artystow, ktéry wybierat sie na poszukiwanie upragnionej ciszy byt John Cage. W 1951 roku

wszedt do komory bezechowej na Uniwersytecie Harvarda. ,Spodziewatem sie, ze nie ustysze

4% Definicja trytonu zaczerpnieta zostala z tej oto strony: http://pl.wikipedia.org/wiki/Tryton_%28muzyka%?29,
online [dostep: 24.04.2021]

4% Cyt za J. Balisz, Piesni o wygnaniu i pragnieniu: archiwa afektywne Karoliny Grzywnowicz, [w:] Glebokie
stuchanie, red. M. Lisok, Katowice 2019,s. 81.

497 Tamze, s. 81
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nic. Ale ustyszatem dwa diwieki, jeden wysoki, drugi niski”*®. Poszukujgc wyjasnieA tego
dziwnego zjawiska, dowiedziat sie, ze dzwieki wysokie pochodzg z uktadu nerwowego
cztowieka, a niskie to efekt pulsowania serca i przeptywu krwi*®.

Inaczej do tej kwestii podeszta Pauline Oliveros, ktéra aby doznawac gtebokiego
stuchania, wystawiata przez swoje okno mikrofon, dzieki ktéremu mogta ustyszeé tony, na co
dzien tak naprawde niestyszalne dla ludzkiego ucha. Jak sama stwierdzita, chciata ,podgtosnic
pajgka snujacego swojg sie¢”*® albo ,podgtosni¢ miseczke z pokrojong itrzesacy sie
galaretkg”*®'. Tomasz Misiak, na co dzied zajmujgcy sie w swoich badaniach sound artem,

w postulowanej przez Pauline Oliveros praktyce gtebokiego stuchania podkresla dwa procesy:

Pierwszy z nich dotyczy otwartosci. Otwarte okno to metafora styku uswiadamiajacego
ptynng granice pomiedzy strong wewnetrzng izewnetrzng. Pomiedzy miejscem,
w ktéorym aktualnie sie znajduje, a miejscami przylegajgcymi. Pomiedzy ciatem
a Srodowiskiem. By stuchaé, nie tylko styszeé, trzeba sie otworzyé¢, jakkolwiek. Na
cokolwiek. Wazny jest sam gest otwarcia rozumiany jako zmiana na modelujgca

percepcje®®.

Wedtug Misiaka istotne aspekty gtebokiego stuchania — medytacyjnos¢ i uwaznosé —

pomagajg dostrzec relacje pomiedzy dZzwiekami:

Nie chodzi wszak tylko o to, by skupié sie na jakims jednym dzwieku. Uwazne, pogtebione
stuchanie pozwala odkryé procesualno$é srodowiska dzwiekowego, ktére jest

konglomeratem rozmaitych zjawisk akustycznych>®.

Istotnym kontekstem rozwazah Misiaka sg teorie kanadyjskiego kompozytora, pedagoga
i badacza srodowiska akustycznego R. Murraya Schafera. Stworzyt on program edukacyjny,

okreslanym przez niego mianem ,,czyszczenia uszu”, majacy na celu pobudza¢ swiadomos¢

4% Glosno!/Loud!, ulotka wystawy, Katowice 2013, s.4.

4% Tamze, s. 4.

S0, Misiak, Glebokie stuchanie, [w:] Glebokie stuchanie, red. M. Lisok, Katowice 2019,s. 19.
S0 Tamze, s. 19

502 Tamze, s.19.

508 Tamze, s. 20.
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dzwiekowq. Rozwazania o dzwieku, jak isymboliczne otwieranie okna, o ktérym pisata
Oliveros, przekierowujg uwage na architekture, ktdéra operuje diwiekowym jezykiem,
styszalnym przede wszystkim w ludzkim umysle. Nie bez powodu wspominam tutaj o dzwieku

architektury. Jak zauwaza Barbara Stec,

architektura istotnie wspéttworzy stuchowy odbidr sSwiata przez cztowieka: wprowadza
dzwieki do swych wnetrz z otoczenia, modyfikuje dZzwieki istniejgce w jej wnetrzach, sama
tworzy witasne dzwieki oraz umozliwia cztowiekowi konkretny odbiér diwiekow
i wspdtuczestnictwo w ich tworzeniu. Zjawiska te mogg wystepowacé réwnoczesnie, tworzac
w rezultacie specyficzna, rozpoznawalng dzwiecznos¢ przestrzeni, ktérg mozina nazwac

audiosferg, i jej niepowtarzalny odbidr w konkretnym czasie®®.

Trzeba tez zaznaczy¢, ze do XIX wieku w hierarchii sztuk umieszczano architekture nizej

od muzyki®®. Jak pisat Philippe Rahm w komentarzu do swojej pracy Pulmonary Space (2009),

Georg Wilhelm Friedrich Hegel [...] w swojej systematyce sztuki uwazat muzyke za najczystsza
i najpiekniejszg ze sztuk, przeciwstawiajac ja architekturze, ktéra zrzucit na najnizszy szczebel,
widzac jg jako sztuke niedoskonatg, nieczysta i uboga. [...] Dla Hegla sztuka, im bardziej
wykraczata poza materialnos¢, im mniej byta ograniczona swiatem natury, im blizsza czystego
ducha, bez ciezaru iprzejrzysta, tym bardziej stawata sie wywyzszona, transcendentna
i piekna. Poezje i muzyke uwazat za dwie najwyzsze formy sztuki, jako te, ktére od pierwszego
wejrzenia sg najbardziej wolne od ich materialnosci. Muzyka jest niczym wiecej niz falami
i poezja niczym wiecej, niz stowami. Architektura i rzezba wrecz przeciwnie, s3 kompletnie
zakorzenione w swojej bazie materialnosci, tworzonej z deszczu, ciezkosci iciezaru oraz
nieprzezroczystych materiatéw, z ktérych s3 wyrzezbione lub zbudowane w bélu i cierpieniu.
Ta klasyfikacja sztuki [..] dzisiaj [..] staje sie zupetnie nieaktualna [..] w ujeciu tego
wszystkiego, co postep naukowy, w dziedzinach fizyki, chemii i biologii wnidst do naszej

wiedzy o pustce, falach i powietrzu®.

S4B, Stec, Glebokie stuchanie architektury, [w:] Glebokie stuchanie, red. M. Lisok, Katowice 2019, s. 92.
505 Tamze, s. 93.
% Cyt. za B. Stec, Glebokie stuchanie architektury, [w:] Glebokie stuchanie, red. M. Lisok, Katowice 2019, s. 93.
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Rahm twierdzi, ze zatozenia Hegla ulegty dezaktualizacji. Ta zmiennos¢ materii dziefa
sztuki pokazuje, ze haptyczne moze by¢ nie tylko to, co podane jest zmystom w postaci
ukonkretnionego, wizualnego bytu, ale takze to, co znajduje sie poza zasiegiem podmiotu.
Przyktadem materialnych, ale izarazem niematerialnych dziatan stajg sie melancholijne
performensy Basa Jana Adera — holenderskiego artysty, ktéry zagingt w niewyjasnionych
okoliczno$ciach podczas samotnej podrdzy przez Atlantyk. Nigdy nie odnaleziono jego ciata,
nigdy tez jednoznacznie nie stwierdzono, co sie naprawde stato. Czy bylo to starannie
przygotowane znikniecie, spreparowane w imie sztuki, czy rzeczywiscie niczego
niespodziewajgcy sie artysta zostat pochtoniety przez wody oceanu. Zaplanowane przez
artyste dziatanie wcigz trwa, pomimo, ze przeniosto sie ono do sfery niematerialnej, silnie
oddziatujagc na wyobraznie, na somatyczng autopercepcje. W trakcie swojej artystycznej
kariery Ader zastynat perfomensami, w ktérych oddawat sie celowym upadkom z dachu,
roweru pedzgcego w strone rwacej rzeki czy rozrzucaniu i zostawianiu na pastwe losu i wiatru
swoich ubran. Ciato artysty pojawiato sie iznikato. Ostatecznie znikneto na zawsze,

pozostawiajgc po sobie melancholijng cisze.

3.6 Udiwiekowione oko

Doswiadczenia styszalnosci nie mozna separowac¢ od widzialnosci/wizualnosci. Cho¢
dzwieki uwazane sg za asemantyczne, to na przyktad, potrzgsajgc w dtoniach matym
pudeteczkiem, mozna ustysze¢, a nie tylko zobaczy¢, jego strukture. Stuch potrafi wykreowaé
nastrdj, ktorego nie bedzie w stanie oddad ludzkie oko. Dziatania dzwiekowe przesuwajg takze
granice pomiedzy wzrokowym a audialnym doswiadczeniem. ,Dzwiek nigdy nie zastyga.
,Diwiek jest statoscig tworzenia, ktéry korzysta ztrwatosci monumentu iodrzuca jg,
przedlizgujac sie ponad jej formg, by tworzyé wtasny, pozbawiony formy ksztatt>”” —

zauwazyta Salome Voegelin, konstatujgc, ze gtebokie stuchanie umozliwia takze gtebokie

mowienie.

%78, Voegelin, Stuchajqc hatasu i ciszy. Ku filozofii sztuki diwiekowej, przet. P. Bozek, G. Nowak, [w:] Teksty
Drugie, nr 5/2015, s. 6.
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Styszalnos¢ wzmaga widzialno$é, co ma oczywisty zwigzek z kulturg audiowizualna.

Wedtug Iwony Sowinskiej zwigzek widzialnego ze styszanym nie ulega watpliwosci:

dla naocznosci naszej kultury stuchowos¢, co zrozumiate, nie jest alternatywa, ktdrg
W sposob odpowiedzialny mozna by lansowac. Skoro jednak uznajemy audiowizualnos¢
za gtdwna ceche wspodtczesnej kultury, pozwdlmy trzymac sie za stowo. Audio-widzenie
nie jest po prostu widzeniem; jest specyficznym trybem percepcji, ciggta fluktuacja,
wewnatrz ktérej wzajemnemu przeksztatceniu ulega i to, co widzialne, i to, co styszalne.

Widzimy inaczej, poniewaz jednoczes$nie styszymy, i odwrotnie®®,

Dobrym przyktadem staje sie wtym kontekscie oczywiscie medium filmowe,
operujace iobrazem, idzwiekiem, nie tylko zwigzanym bezposrednio z muzyka, ale takze
odgtosami, ktére doswiadcza ciato pokazywane w kadrze. Przypomnijmy scene z filmu
Suspiria (2018) w rezyserii Luca Guadagnino. Jedna z gtdwnych bohaterek zaczyna tanczyé
w rytm wiasnych, przyspieszonych oddechéw. Stychaé jedynie prace jej ciata. Oczywiscie tego
rodzaju zabiegéw w historii kinematografii jest bardzo duzo, a przyktad Suspirii jest jednym
z wielu.

Kiedy moéwimy o dziatajagcym na wiele zmystéw obrazie filmowym, nie nalezy tez
zapominaé o sztuce wideo. Jak zauwazyt Piotr Zawojski w tekscie Wideo, czyli widzie¢ (i

styszec),

(...) wideo to takze nowy typ styszenia (i stuchania) rzeczywistosci. To stuchanie rzeczywistosci
w catym jej dzwiekowym bogactwie — zaréwno diwiekéw naturalnych, jak i tych sztucznie
kreowanych — czyli méwigc najkrécej: cos, co interesuje artystéw sound i sonic artu iw
naturalny sposdb zwigzane jest zjej rzeczywistym widzeniem. Okazuje sie, ze splot
audiowizualny w sztuce ruchomego obrazu — eksplorujgcej szczegdlny rodzaj zwigzkéw
pomiedzy diwiekiem/muzyka a obrazem - stat sie jednym z gtéwnych nurtéw szeroko

rozumianej sztuki wideo, szczegdlnie za$ wideo-artu®.

508 Patrz. I. Sowinska, s. 19.
% Glosno!/Loud!, ulotka wystawy, Katowice 2013, s. 6.
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Jednym z wielu przyktadow sztuki wideo moze stac sie twérczos¢ Nam June Paika czy
Bruce’a Naumana. Majorca-Fantasia (1989) w rezyserii Paika to pastiszowy hotd ztozony
popkulturze, jak i historii sztuki. Przy akompaniamencie Charlie’go Morrowa, grajacego
utwory Chopina, rozgrywa sie dramatyczny spektakl dzwiekéw — Joseph Beuys krzyczy do
mikrofonu, Paik niszczy wtfasne pianino, atancerka Amy Greenfield tarza sie w btocie.
Kakofonia dzwiekdw ptynaca z tego obrazu jest dojmujgca dla ucha i trudno jest sie skupié na
ogladanym obrazie®'®. Bruce Nauman w Stamping In The Studio (1968) wybija stopami
skomplikowane rytmy w swojej pracowni’’’. Zupetnie zaskakujgcym za to obrazem jest

realizacja Lynn Hershman Lorna z 1970 roku’"

. Obraz ten nalezy do najwczesniejszych,
interaktywnych dziet sztuki. Artystka snuje narracje o Lornie, ktéra mieszka w swoim domu,
nie kontaktujgc sie ze $wiatem zewnetrznym. Cierpi z powodu samotnosci i chronicznej
rozpaczy. Jedynym towarzyszem jej negatywnych emocji jest telewizor. Nagte przeskoki scen,
majacych ilustrowac stan psychiczny Lorny tamig logike obrazu. Zakoriczenia filmu mozna sie
jedynie domysla¢ — nie wiadomo, czy Lorna popetnita samobdjstwo, czy uciekta z
klaustrofobicznego mieszkania. Film ten staje sie tym samym obrazem otwartym i
jednoczesnie bardzo trudnym. llustruje jednostke bezmyslnie zaprogramowang w medialnej
przestrzeni, poddajgca sie ztudnej magii symulacji wykreowanych przez nig obrazéw. Bill Viola
tymczasem stworzyt intrygujaca instalacje wideo The City of Man (1989)°". Realizacja ta
skonstruowana jest na wzor tryptyku, przypominajgcego ottarz. Trzy monitory przedstawiajg
symboliczny raj, zycie ziemskie i piekto. Jest to nowoczesna wizja cztowieka, ktorego zycie,
chcac nie chcgc obejmuje wszystkie te sfery. Obraz ten stanowi wyraz egzystencjalnych i
symbolicznych zainteresowan artysty, ktére niejednokrotnie przejawiajg sie w jego
realizacjach.

Bardzo ciekawym artystg pracujgcym w medium wideo jest réwniez brytyjski rezyser
Toby Dye**. Jego realizacje sg niezwykle réznorodne i za kazdym razem wzbudzajg wiele

kontrowersji. Artysta pozwala swoim bohaterom moéwi¢. Tak sie dzieje w przypadku

510 Tamze, s. 6
S Tamze, s. 6.

*12 Przytaczam w tym fragmencie rozprawy fragment mojego tekstu:
https://ownetic.com/magazyn/2012/zuzanna-sokolowska-imitacje-rzeczywistosci-wro-art-center [dostep:
24.05.2023].

513 Tamze.
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dokumentu o gwiezdzie filméw porno, Georginie Spelvin. Fragmenty wywiadu artysty ze
Spelvin zostaty umieszczone w teledysku Massive Attack Paradise Circus(2009), ktéry nie
zostat wyemitowany w zadnej stacji muzycznej z powodu obecnosci pornograficznych tresci.
Klip obecny jest za to na stronie internetowej artysty i zespotu. Stato sie tak dlatego, ze Dye
wiaczyt do wywiadu fragmenty erotycznego filmu The Devil in Miss Jones (1973), bedacego
dla Spelvin przepustkg do stawy gwiazdy kina porno. Sam teledysk zaczyna sie zupetnie
niewinnie — na czarnym tle wida¢ staruszke z rozwianymi wtosami, ktéra swobodnie opada na
krzesto. Jest w niej co$ niewinnego i bezpretensjonalnego. Pogodzona z wiasng staroscig i

przemijaniem, zaczyna spokojnie opowiadac:

Raz w zyciu prébowatam by¢ prostytutka. Za pienigdze miatam oddac ciato pewnej mitej
kobiecie, ale nic z tego nie wyszto. Po prostu nie potrafitam sie podnieci¢. Kiedy
opowiedziatam o tej historii znajomym, zdziwieni pytali: ale jak to, przeciez uprawiasz
seks przed kamerg? Otéz — moéwitam im — jest jedna zasadnicza rdinica miedzy
prostytucjg a graniem w porno. Gdy wiesz, ze cie krecg, to strasznie podnieca. Boze

wybacz mi, ale kocham kamere®™.

Trzeba przyznaé, ze pomimo obscenicznosci, realizacji Dye’a nie mozna odmodwi¢ talentu,
mieszgcego sie gdzieS pomiedzy dokumentem a kreacjg. Wzrok rozkoszuje sie ptynnoscig
obrazéw, ulegajgc osobliwemu zestawieniu kadréw i dzwiekdw utworu Massive Attack,

tworzacemu optyczno- muzyczng jedno$é>*®.

>0 tym twoércy pisatam na tamach Magazynu O.pl, ktérego archiwum zostato przeniesione na domene
Ownetic. Aktualnie tekst ten jest juz niedostepny, ale by¢ moze jeszcze zostal zarchiwizowany na tej stronie:
https://ownetic.com/magazyn/author/zuzanna-sokolowska/ [dostep: 24.05.2023].

SISR. Ziebinski, Porno w stuzbie muzyki, czyli kilka stéw o nowej plycie Massive Attack, [w:] Newsweek,
[26.10.2010],dostepny online :http://kultura.newsweek.pl/porno-w-sluzbie-muzyki—czyli-slow-kilka-o-nowej-
plycie-massive-attack,52566,1,1.html [dostep: 22.01.2020]

S16Bardzo intrygujacym materiatem wideo, ktéry taczy w sobie haptyczno-dzwiekowy wymiar obrazu, jest
réwniez teledysk do utworu ,Sadza” (2022) Moniki Brodki, ktéry artystka samodzielnie wyrezyserowala.
Obecne sa w nim inspiracje fotografiami Man Raya, a takze motywy szamanskie i mistyczne, ktérych
najwazniejszym, przewodnim elementem jest spirala, bedaca odzwierciedleniem nieustajacych przemian, a takze
duchowego rozwoju. Brodka Spiewajac swoj tekst, opisuje prywatne, fizjologiczne doznania zwigzane z gestem
palenia i dymem: ,,usta spierzchniete, mam gesta $line, szybki wdech, przytrzymuje chwile”. Stowa te, sprzezone
z dzwiekiem i obrazem przyjmuja haptyczny, poszerzony wymiar do$wiadczenia tego wideo. Widz zaczyna
realnie odczuwa¢ wrazenia, o ktérych Spiewa artystka: mimowolnie zaczyna oblizywa¢ usta w poszukiwaniu
fragmentdw zluszczajacego sie naskdrka, przytrzymuje na chwile swdj oddech w taki sposéb, jakby dostownie
zaciaggat sie dymem, a takze zaczyna odczuwac delikatne zawroty glowy spowodowane widokiem choreografii
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Bardzo interesujgcym zagadnieniem w kontekscie zmystu stuchu staje sie proces tworzenia
utworéw skomponowanych przez niedostyszgcych iniewidomych. Realizacji tego
przedsiewziecia na przetomie 2020 i 2021 roku podjeta sie wroctawska grupa muzyczna Mate
Instrumenty. Ten niezwykly projekt nosi tytut Chladni. Niewidzace i niestyszace osoby
w trakcie wspdlnej pracy tworzyty muzyke przy uzyciu metalowych ptytek zawierajgcych figury
geometryczne"’, a kompozytorzy przesypywali w nich sdl i piasek. Powstate w ten sposdb
dZzwiekowe impresje uktadano w muzyczne S$ciezki. O tym projekcie opowiada jeden

z cztonkéw zespotu Mate Instrumenty, Pawet Romanczuk:

Gdy osoba, ktéra nie widzi dotyka ptytki, jest w stanie wyczué ksztatt figury wygenerowanej
przez kogo$ niestyszacego. Mozemy powiedzie¢, ze doswiadcza w ten sposdb ksztattu
dzwieku. Na podstawie wrazen dotykowych, jest w stanie utozy¢ z nich pewng strukture, ktéra
nazywamy kompozycjg. To ciekawa forma komunikacji pomiedzy osobami, ktére dzwieku nie

stysza, ale widzg jego figure, a tymi, ktdre nie mogg go zobaczyé, a jedynie ustyszeé™®.

Ptytki, na ktorych umieszczono figury, byty nawigzaniem do odkryé stowackiego
akustyka Ernsta Chladniego, ktéry odkryt figury w wyniku silnych drgai metalowej ptyty>*.
Rozsypywano na niej piasek lub sdél, a nastepnie pocierano smyczkiem®®. Drgania te
powodowaty przesypywanie sie piasku z miejsc o silnych drganiach do tych, ktére miaty
najmniejsze wibracje. Powstaty w ten sposéb figury, ktérych ksztatty sg rézine, zalezne od

czestotliwosci. Dzieki temu muzycy uzyskali wizualng interpretacje dzwieku®*.

wystepujacych w tym teledysku tancerzy, przypominajacej taniec wirujacych derwiszy.

170 tym projekcie pisata redakcja Trojki. Polskiego Radia. Ich relacje mozna znaleZ¢ pod tym linkiem:
https://trojka.polskieradio.pl/artykul/2666490 [dostep: 22.04.2022]

S8 Tamze.

519 Tamze.

520 Tamze.

> Tamze.
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3.7 Antropologiczne zwiqzki zapachu, muzyki i dzwieku

Anna Checka w swojej ksigzce Sfuch metafizyczny trafnie zauwaza, ze myslenie
muzyky, ktére nie poddaje sie werbalizacji, a co najwazniejsze, konceptualizacji, jest
wymiarem, ktdére pozwala uchwyci¢ egzystencjalne aspekty ludzkiego zycia®*’. Trwanie
w ,,mysli bezstownej”, w trakcie stuchania lub pisania partytur, ma wymiar scisle integracyjny

732 jak i gtebokie, intelektualne, ale jednoczes$nie wsobne

— tgczy w sobie ,,myslace ucho
doswiadczenie. Jak zauwazyt Daniel Barenboim, jeden z najwybitniejszych wspétczesnych
kompozytordéw, jak i dyrygentdw, kiedy muzyk siega po instrument i zaczyna graé, wszystko
zaczyna sie faczyé®®. Nic nie jest przypadkowe ani nieprzemyslane. Artysta podaza za
dzwiekiem, dajac sie mu instynktownie prowadzi¢. W tym momencie stucha nie tylko ucho,
ale cate ciato. Wystarczy wykona¢ proste ¢wiczenie, ktdre potwierdza tg teze. Podczas silnych
wiatréw, warto sie na chwile zatrzymac, stangé gdzies na otwartej przestrzeni, oddalonej od
zgietku miasta. Po chwili nastuchiwania, mozna zamkna¢ oczy. Pod powiekami pojawia sie
obraz, powidok, ktéry zaczyna falowac w kierunku powiewéw powietrza. Ciato mimowolnie,
poza $wiadomosciag, zaczyna drgaé, niczym struna, ktéra przed chwilg byta dotykana przez
place i smyczek muzyka — nie porusza sie, ale faluje w rytm dZzwiekdéw. Nie jest by¢ moze jedno
z najprzyjemniejszych doznan, wszystko zalezy od indywidualnych preferencji stuchacza,
jednak uswiadamia nam ono, ze ciato pracuje w rytmie styszanych dzwiekow. Zjawisko to
doktadnie opisat w swojej ksigzce kardiochirurg i humanista, Andrzej Szczeklik Katharsis.
O uzdrowicielskiej mocy natury i sztuki. Autor siegnat w niej do fizjologicznych aspektow
stuchania zauwazajac, ze w tempie rubato pracuje ludzkie serce. Czym jest éw tempo? Irena
Poniatowska we wstepie do ksigzki Wdziek afektu — teksty o tempie rubato pisze, ze pojecie
to oznaczato ,kradziez”, ktéra miata , przydac wiecej wartosci rytmicznej i ekspresyjnej jednej

7525

nucie kosztem innej”>”. Jednakze kradziez ta byta tymczasowa inie miata ostatecznego

wymiaru w dzwiekach. Skradzione tempo byto ,zwracane” w aktach przyspieszenia lub

522 A, Checka, Stuch metafizyczny, Warszawa 2020,s. 9,

52 Tamze, s.10.

524D, Barenboim, Everything is connected. The Power of Music, London 2008, s 43.
21, Poniatowska, Wdziek rubato. Teksty o tempie rubato, Warszawa 2017, s.8.
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zwalniania®®®, jednakze jak zauwazyt Ignacy Paderewski, w przypadku solowej gry na
fortepianie, zwolnienie nie musi oznacza¢, ze utracona ekspresja jednej nuty, powrdci
w innym momencie grania®®’. Innymi stowy, niektére aspekty diwieku potrafig gingé
bezpowrotnie. Szczeklik dowodzi, ze serce pracujgce w rytmie rubato, potrafi zaréwno
przyspieszyé, jak i zwolnié. Dzieki poréwnaniu dobowych zapiséw EKG, kardiolog dostrzegt, ze
kazdy cztowiek ma tak naprawde indywidualne odczucie rytmus». W badaniach mozna byto
obserwowa¢ mimowolne przyspieszenia, jak i spowolnienie pracy serca, ktére dla Szczeklika
byto odzwierciedleniem przenoszenia rytmu biologicznego na rytm muzyczny. Badacz
konkluduje w swoim artykule Chopinowski rytm serca, ze najbardziej zastanawiajgce jest to,
Ze praca tego organu jest catkowicie niezalezna, dlatego tez w réznych kulturach narzad ten
przyjmowat mistyczne, ponadbiologiczne znaczenie®*®. Do egipskich mumii umieszczano tylko
serce, aAztekowie ofiarowywali je bogom®*. Ignacy Paderewski w swoich pionierskich
rozwazaniach nad tempem rubato, potwierdza pdzniejsze intuicje Szczeklika, ze rytm
muzyczny réwna sie biciu serca, sSwiadczy o jego istnieniu, dowodzi jego zywotnosci,
,odzwierciedla organiczne ludzkie zycie, poniewaz podobnie jak ono podlega wzruszeniom,
usposobieniom, porywom, depresji”>*!. Nalezy tez wtym miejscu podkresli¢ prenatalny
wymiar stuchu. Daniel J. Levitin w swojej publikacji Zasfuchany mozg pisze, ze ptdéd zanurzony
w ptynie owodniowym, ktéry dziata przy okazji jak akustyczny rezonans, styszy wszystkie
dzwieki. Styszy bicie serca matki, czasem szybsze, czasem wolniejsze, potrafi tez stuchaé
muzyki. Potwierdza to takze opisywany przez autora eksperyment — niemowle siedzgce na
kolanach matki doswiadcza dzwiekdw dobiegajacych z dwdch gtosnikéw. Najbardziej reaguje
na te, ktére byly styszane przez niego w okresie prenatalnym®*?>. Badanie to potwierdza tylko
intuicje Kathleen Marie Higgins, ktéra uwazata, ze muzyka jest wczesniejsza od jezyka.

W akcie stuchania nalezy podkresli¢ dyskretny wymiar tego gestu. Peter Szendy w swojej

526 Tamze,s.8.

527 Tamze, s.8-9.

528'Warto w tym miejscu przytoczy¢ prace Stanistawa Mleczki z 190q roku Serce a heksametr, w ktorej autor
stawia teze, ze sposob deklamowania staje sie odzwierciedleniem rytmu pracy ludzkiego serca. Rytm mowy
wedlug Mleczki jest wyrazem somatycznosci.

29 A, Szczeklik, Chopinowski rytm serca, [w:] Zeszyty Literackie, 209, Warszawa-Paryz 2010, s. 101-105.

530 Tamze,s. 105.

53 Tamze, s. 105.

2D, J. Levitin, Zastuchany mézg. Co sie dzieje w glowie, gdy stuchasz muzyki, przet. M. Szymoniak, Krakéw
2016, s. 242-243.
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publikacji Stuchanie. Historia naszych uszu podkresla pasywny wymiar nastuchiwania, ktéry
okresla jako ,stan bycia poruszonym w taki sposdb, ktéry moze pozostaé catkiem
niezauwazalny. Nawet nie stychaé, ze kto$ stucha”>**. Szendy zaskakuje takze wymyslong przez
siebie siatkg pojeciowa, zwigzang zrdéinymi kontekstami stuchania, w ktérej jednymi
z najwazniejszych stajg sie uszy przed sqdem (,kryminologia stuchania”) uszy na wojnie
(,polemologia stuchania”) czy instrumenty stuchania, ktére nazywa nagrywajgcymi
protezami>**.

Kiedy stuchamy muzyki, zaczynamy mysle¢ nie tylko dzwiekami, ale i obrazami. Georg
Steiner w swojej ksigzce Rzeczywiste obecnosci pisze, ze kaide dzieto, przede wszystkim
muzyczne, moze samo stac sie wykonawcg odczuwanego znaczenia, kiedy nauczy sie danego

utworu na pamieé, by heart>*:

Nauka na pamieé jest przyzwoleniem na to, aby tekst czy muzyka objawity wtasng
wewnetrzng klarownos¢ isite zycia. Z catg precyzja wyraza te mysl pojecie sformutowane
przez Bena Johnsona: wchfoniecie, ingestion. To, co znamy na pamiec staje sie aktywnym
elementem naszej $wiadomosci, regulatorem tempa, wzrostu i zywotnego bogactwa naszej

tozsamosci®®.

Steinert, piszac o ,wchtonieciu” ma na mysli nie tyle intelektualne przezycie, co typowo
korporalne, wtasnie by heart, wykraczajgce poza estetyczny charakter. Anna Chedka,
definiujgc pojecie stuchu metafizycznego podkresla ten wymiar pozbawiony krytycznego
namystu. Ten rodzaju stuchu muzycznego, ktéry ma S$cisty zwigzek z dos$wiadczeniem
szczytowym, atakze muzycznym ucielesnieniem, w swojej definicji ma w sobie cos
z infinityzmu — niemoznosci catkowitego poznania natury dZwieku i muzyki, co starajg sie
usilnie czyni¢ krytycy muzyczni, kognitywisci, prébujgcy obserwowaé prace mézgu muzyka,
a takze stuchacza, oraz humanisci, poszukujgcy odpowiednich poje¢, katalogujgc wymiary
ludzkiego odczuwania. Jak sama podkresla, ratunku przed tym stanem rzeczy szuka

w ,,zwrocie ku doswiadczeniu, w odwrocie od analizy ignorujgcej podmiot i totalizujgcej

53 Cyt. za A. Checka, Stuch metafizyczny... s.126.

5% A. Checka, Stuch metafizyczny, Warszawa 2020, s.. 111.

5% R. Steiner, Rzeczywiste obecnosci, przet. O. Kubinska, Gdansk 2014, s. 23.
5% Tamze, s. 12.
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racjonalno$¢”*®’. Stuch metafizyczny to tak naprawde uwewnetrznianie, wchfanianie
wszystkiego, co styszalne. Jak podkresla Checéka, bezstowna logika dzwiekéw pobudza mysl.
Jak zresztg pisat Roland Bathes w swoim eseju Ecoute. Nouveaux essais critiques stuchaé to
zajg¢ pozycje tego, kto dekoduje to, co niejasne, zmacone lub nieme, aby ujawnic

733 Checka w swoich rozwazaniach nad metafizycznym

Swiadomosci ukrytg strone sensu
stuchem wyobraza sobie recenzentke obdarzong tego rodzaju odczuwaniem, ktéra o swoich

wrazeniach mogtaby pisa¢ w nastepujgcy sposoéb:

Kiedy gteboko poruszona wychodze zfilharmonii po Koncercie wiolonczelowym
Lutostawskiego, jest wtym poruszeniu wszystko: przySpieszone tetno, uczucie spadania,
ciarki, rodzaj strachu, ale tez poczucie, ze na moich oczach dokonato sie co$ niezwykle
waznego, ze jest to punkt odniesienia dla moich doswiadczen zyciowych — nie tylko

estetycznych. Nie moge traktowaé muzyki wytgcznie jako estetycznej przyjemnosci®®®.

W swoich konkluzjach powotuje sie na manifest Macieja Jabtonskiego Przeciw muzykologii
niewrazliwej, w ktérym autor zaznaczat, ze doswiadczenie muzyczne nalezy porzadkowac nie
tyle w sposdb jezykowy, co typowo muzyczny, by potem szukaé odpowiednich metafor, dzieki
ktéorym dzwieki uzyskujg czytelny porzadek, nadajagc mu pewien rodzaj ,sygnatury
spotecznej”>*.

Czy rozwazania Anny Checki mozna przenies¢ na grunt refleksji na temat wechu?
Wydaje sie, ze w tym kontekscie mozna ostatecznie positkowac sie definicjg polskiej badaczki.
Zmyst stuchu ma wiele wspdélnego ze zmystem wechu. W momencie doswiadczania zapachu,
podobnie jak w przypadku muzyki, charakterystyczne staje sie myslenie przede wszystkim
obrazem, ktéry pojawia sie w ludzkiej Swiadomosci w momencie zetkniecia sie z aromatami.
Zapach, podobnie jak muzyka, ma swojg wielowarstwowg strukture, ktérej szczytowg forma

jest gotowy aromat, czego przyktadem stajg sie perfumy. Warstwy te nazywane sg nutami.

Ten rodzaj terminologii, obowigzujgcy do dzi$, wprowadzit perfumiarz i chemik Septimus

57 A. Checka, Stuch metafizyczny, Warszawa 2020, s.50
58 Cyt. za A. Checka, s. 51.

5% Tamze, s. 11.

%0 Tamze, s. 54.
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Piesse pod koniec XIX wieku®*.

Piesse twierdzit, ze perfumiarz moze stworzy¢ bukiet
zapachowy, wybierajgc aromaty, odpowiadajgce harmonijnemu akordowi w muzyce>**. Jak
zauwazyta Jolanta Mikotajczyk, ,w muzyce, tak iperfumerii obecno$é¢ jednej nuty moze
zmieni¢ postrzeganie innej”>*. Podobnie dzieje sie zresztg w przypadku wspomnianego
tempa rubato Doswiadczenie zapachu, jak idzwieku jest przede wszystkim wrazeniem
fenomenologicznym, jest odczuciem, ktére jest swobodne, ale zarazem bezobiektowe. Wech
komunikuje o jakosci naszego otoczenia, ktéry nie musi skutkowa¢ konkretnymi
wyobrazeniami lub obiektami koncepcyjnymi. Parafrazujgc stowa Pawta Szendy, o stuchaniu,
tak naprawde nie czujemy, ze kto$ wacha. Podobnie dzieje w przypadku muzyki, ktéra jest
manifestacjg Swiadomosci, modyfikacjg swiadomego doswiadczenia. Jak zauwaza psycholozka
Rachel Herz, wspomnienia zapachéw s3 bardzo sugestywne, sprowadzajgce cztowieka do
pierwotnego czasu imiejsca, w ktérych dany aromat zapisat sie w pamieci
autobiograficznej***. Zapach staje sie wyzwalaczem — wizualnym, dotykowym, werbalnym.
Przenosi cztowieka fizycznie w przestrzen - w $wiat, ktéry istniat w momencie doswiadczenia

okreslonego zapachu. Christophe Laudamiel, jeden z najwybitniejszych wspdtczesnych

perfumiarzy, rozwija te mysl:

Jestes tam przez twoje molekuty znajdujace sie w nosie. | wiec twéj mdzg mysli, ze tam jestes.
To te same czasteczki. (...). Dlatego mozesz zobaczy¢ siebie tam. Przenosza cie one w to

miejsce i $cisle do tego miejsca®®.

Christophe Laudamiel stworzyt swéj manifest zapachowy Liberte, egalite, fragrancite w 2019

roku, w ktorym podkresla dZzwiekowy wymiar zapachu piszgc w nastepujacy sposoéb:

Ludzie powinni wiedzie¢, ze fortepian perfumeryjny, zwany takze organem perfumeryjnym,
ma okoto 1500 klawiszy, zwanych réwniez sktadnikami lub nutami, w poréwnaniu do tylko 88

klawiszy w fortepianie muzycznym**.

>4 J. Mikolajczyk, Perfumy, attar i bahkur,Warszawa 2021, s. 57.

2 Tamze. 58.

53 Tamze, s. 58.

>4 A. S. Barwich, Smellosophy, Harvard Univeristy Press, 2020, s. 126.

5% Tamze. s.126.
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Doswiadczenie audialne jest niemalze identycznym, sensorycznym wyzwalaczem, jak zapach.
Theresa White zauwazyta, ze muzyka, podobnie jak zapach ma charakter fizycznego

547

wecielenia®*’.Dzwiekowy wymiar zapachu dostrzezono w Japonii, ktéry przyjmuje charakter

sensorycznej immers;ji>*®. Ma on zwigzek z ponad 1000-letnig tradycja palenia kadzidet. Rytuat
ten zwigzany jest z wprowadzeniem z Chin do Japonii buddyzmu w VI wieku. Okreslone
aromaty idrzewno-ziolowe wonie petnig istotng role w praktykach duchowych, ktére
okresdlane sg za pomoca pojecia mon-koh ( jap.[E&)**°. Oznacza ono ,stuchanie kadzidta”. Na
czym tego rodzaju praktyka polega? Okazuje sie, ze w buddyjskim Swiecie, zarowno stowa, jak
i przestrzenie pachng jak kadzidto. Aby wchtongé¢ nauki Buddy, nalezy przede wszystkim
stuchaé, nie tylko wachaé. To wtasnie w unoszacym sie, subtelnym dymie, ukryte sg stowa,
ktére nalezy, za pomocg oddechu, przyswoié, zrozumieé. Palone kadzidto emituje takze
dzwieki, rowniez utozsamiane ztym, co chce przekaza¢ Budda. Rytuaty mon-koh do dnia
dzisiejszego cieszg sie niestabngcg popularnoscig wsrdd Japonczykow. W ich trakcie won
kadzidet, ktérych aromatyczna receptura niemalze nie zmienita sie od wielu wiekdw, staje sie
sposobem doswiadczania wielowymiarowej, zywej esencji swiata. Uczestnicy w skupieniu
doznajg olfaktorycznych przezy¢, zwigzanych miedzy innymi z zapachem lasu, rodlin, a takze
zmieniajgcego sie aromatu powietrza, zaleznego od intensywnosci storica. Rytuat ten bliski
jest doswiadczeniu szczytowemu, jakim jest samo stuchanie, a raczej stuchanie metafizyczne,
postulowane przez Anne Checke.

Podobny, integrujgcy zapach idzwiek rytuat, obecny jest takze na Mali, ktéra
zamieszkiwana jest przez Dogondéw>>°. Contance Classen, David Howes oraz Anthony Synott
w swojej publikacji Aroma. The Cultural history of smell szczegétowo opisujg tego rodzaju
praktyki i to wiasnie ich publikacja postuzy mi do opisu tych rytuatéw. W kulturze Dogondéw

7551

uwaza sie, ze zapach i dZzwiek sg tozsame, poniewaz ,wedrujg w powietrzu i doznawanie

7 A. S. Barwich, Smellosophy, Harvard Univeristy Press 2020, s. 126.

>¥W tym fragmencie przytaczam fragment opublikowanego przeze mnie tekstu: https://www.galilu.pl/blog/post/
kulturowe-uwarunkowania-zapachowe-zmysl-wechu-w-japonii

9 C. Hauka, K. Yukioka, Listening to the incense [w:] Kyoto Journal. Wellbeing, nr 95, s.3.

>*W tym tym fragmencie przytaczam fragment opublikowanego przeze mnie tekstu na famach bloga perfumerii
Galilu: https://www.galilu.pl/blog/post/kultury-zapachowe-plemiona-dogonow-desana-oraz-ongee

1 C. Classen, D. Howes, A. Synott, Aroma. The Cultural history of smell, Routledge 1994, s. 134.

153



ich zawdziecza sie atmosferze. Dlatego tez Dogoni réwniez uzywajg sformutowania ,styszenie
zapachu”. Wierzg oni, ze mowa, ktéra nie jest aktem przemocy stownej, pachnie — ma ona
przybiera¢ zapach oleju i dobrze przygotowanej potrawy>?. Natomiast mowa nosowa jest
kojarzona z czarownicami. Dogoni wierza, ze ten rodzaj méwienia $mierdzi rozktadem - stowa
grzezng pomiedzy nosem igardtem, nie mogac sie prawidtowo wydostaé na zewnatrz.
Uwiezione wyrazy zaczynajg gni¢ w ciele, powodujac obted. Dogoni radzg sobie z tego rodzaju
problemem poprzez charakterystyczny dla tej kultury obrzed: osoba, ktéra nadal nie potrafi
prawidtowo sie wystawiac, poddana zostaje rytualnemu przektuciu nosa, aby w ten sposéb
uwolni¢ z ciata stowa, ktére inaczej mogtyby ulec trwatej dezintegracji>>*. Dogoni podczas tego
obrzedu zauwazajg, ze aromat oddechu cztonka ich plemienia zaczyna pachnie¢ bardziej
stodko, przejemniej. W ten oto sposdb przekonujg sie, ze stowa, powoli uwalnianie z ciata,
»Zaczynaja bezdzwiecznie wydobywac sie na zewnatrz i unosza sie w powietrzu”**, Nastepuje
w ten sposdb symboliczne gojenie sie ciata i jego wnetrznosci.

Tymczasem plemie Desana, zamieszkujace terytoria Ameryki Potudniowej wierzy, ze
kazdy rodzaj zmystowosci, wtam takze iwechu, ,uosabia energie kosmiczng, jak i jest
no$nikiem wartosci moralnych”**. Twierdza, ze ciepto i $wiatto stoneczne wytwarzajg trzy
podstawowe kolory, ktore stanowig pewnego rodzaju energie. Biaty oznacza site zyciows,
26tty meska moc, aczerwony kobiecg ptodnos$é™°. Te trzy energie tacza sie z cieptem
powietrza w celu wytworzenia zapachu, ktdry z kolei daje poczatek smakowi. Ksiezyc, wedtug
plemienia Desana, wytwarza komplementarny zestaw energii koloréw. Kolory sg powigzane
w tej kulturze z zapachami i smakami skojarzonymi wraz z ich symbolicznymi znaczeniami. Tak
wiec na przyktad kolor fioletowy, zwigzany jest przede wszystkim z procesami gnilnymi
owocow i miesa>’. Plemie Desana kojarzy kolor niebieski z Drogg Mleczng, a takze sferg wizji
i mysli. Jest to kolor , komunikacji pomiedzy naturalng i nadprzyrodzong, metafizyczng sferg,
ktérej Srodkiem przekazu staje sie takze zapach tytoniu i kadzidta”**®. W tej kulturze przyjmuje

on charakter tgcznika pomiedzy tym, co rzeczywiste, a duchowe.

2 Tamze, 137.

58 Tamze s. 137.
54 Tamze,s. 122.
55 Tamze, s. 134.
5% Tamze, s.134.
57 Tamze, s. 134.
8 Tamze, s. 134.
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DZzwieki sg podzielone przez plemie Desana na trzy podstawowe typy: gwizdki (dZwieki
dtugotrwate), brzeczyki (dZwieki wibrujgce) igrzechotki (dZwieki perkusyjne)®®. Diwiek
gwizdka oznacza zaproszenie, aktywnos¢, dziatanie. Brzeczyki, czyli dzwieki emitowane przez
niektore instrumenty jak flety, oraz zwierzeta i owady, takie jak kolibry i pszczoty, oznaczaja
ostrzezenie®®®. Grzechotanie, takie jak dZwieki bebnéw, jak i stukanie dzieciota, wskazujg na
zwigzek pomiedzy sferg realng, naturalng a metafizyczng. Ponadto diwieki wedfug tego
plemienia kojarza sie z kolorami, temperaturg, zapachami i smakami. Na przykfad , gwizdanie,
jak i odpalanie fajki, majgce okreslone, dZzwiekowe brzmienie, majg podobno czerwony kolor,
goracg temperature, meski zapach i smak miesistego owocu, z ktérych wszystkie cechy niosg

7381 Ksztatty, wzory, lokalizacja przestrzenna, ruch

ze sobg odpowiednie wartosci moralne
ciata, tekstury przedmiotéow réwniez s3 w zawarte w system korespondencji pomiedzy
sensorium a $wiatem zewnetrznym. Innymi stowy, niemalze kazdy aspekt egzystencji
zakodowany jest w we wtasciwosciach sensorycznych w kulturze Desana. Zwierze dla tego
plemienia bedzie charakteryzowaé¢ sie nie tylko zapachem, ale takze kolorem. Razem
wszystkie te sensoryczne atrybuty i wigzane z nimi wartosci sktadajg sie na znaczenie, ktore
okreslone obiekty ielementy sktadowe rzeczywistosci, beda miaty w kulturze Desana
okreélong warto$c.>®® Ten system klasyfikacyjny dotyczy tak naprawde wszystkiego, co ma
wtasciwosci sensoryczne. Plemie Desana wierzy, ze wymiary ludzkiego sensorium manifestuja

563

sie nie tylko w $wiecie, ale istniejg wewnatrz mdézgu>°. Wedtug nich organ ten sktada sie
z przegrédek zawierajgcych w sobie rézne kolory, zapachy, smaki, dZzwieki, tekstury. Tworza
one Swiadomos¢, ktorej aktywnos¢ objawia sie w konstruowaniu koncepcji moralnych. Jak
piszg w swojej ksigzce Constance Classen, David Howes oraz Anthony Synott, celem
materialnego Swiata wedtug plemienia Desana, jest przypominanie sobie o mozliwosciach
sensorycznych ciata, ktore tworzg zmystowe sygnatury, jak i stanowig jeden z najwazniejszych

elementéw tworzenia metafor zapachowych, ktére wedtug badaczy sg obecne w kazdej

kulturze, z wyjatkiem jednej — Zachodniej, skutecznie ttumigcej mozliwosci olfaktoryczne

¥ Tamze, .s 135.
560 Tamze, s. 136.
561 Tamze, s. 136.
562 Tamze, s. 137.
568 Tamze, s. 140.
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%% Zapachy w wymienionych przez mnie kulturach sg nosnikiem wartosci, takze

ciata
religijnych. Dzwieki w kontek$cie wechu stajg sie intymnym, niezwykle osobistym tacznikiem
pomiedzy ttumionymi na co dzien zapachowymi fenomenami. Jednym z przyktadéw moga
sta¢ sie aromatyczne piosenki, ktére wsrdd plemienia Shipibo-Conibo, zamieszkujgcego
peruwiariska Amazonie, stanowig jedna zleczniczych metod®®. Szaman Conibo, wséréd
aromatoéw ziot i dymu tytoniowego, Spiewa piesni nad chorym, co ma przyspieszy¢ szybsza
regeneracje ciata. DZzwieki i zapachy opadajg na chorego, ktéry sg wchtaniane za pomocg nosa
i ucha do tkanek.

Z dzwiekowym wymiarem wechu kojarzona jest tez mocno kultura arabska. Jak
zauwaza Jolanta Mikofajczyk w swojej publikacji Perfumy, attar i bakhur, Arabowie wierzg, ze
w kazdym zapachu zawarta jest jakas wiadomosé, w ktorg, podczas wachania, nalezy sie
,wstucha¢”*®. Co istotne, uwaza sie, ze istnieje $cisty zwigzek pomiedzy osobowosciag
a zapachem. Emiratczycy twierdzg, ze Smierdzgce ciato jest wecieleniem zta, a pachngce
otoczone jest czutg opieka aniotéw®®’. Jak podkreéla Mikotajczyk, Arabowie, kiedy sie
spotykajg dostownie ,oddychajg ludzmi”>®®. Przestrzet prywatna w krajach arabskich
ograniczona jest do minimum- podczas spotkan, wzajemnie sie obwachuja, zblizajg nosy do
wioséw iskory. Nie ma mowy o jakimkolwiek dystansie spotecznym. Abu kogo$ poznaé,
nalezy najpierw tg osobe powgchac. Ni¢ porozumienia lub zainteresowania tworzy sie nie za
pomocga spojrzenia, jezyka, lecz nosa. Trzeba przyznaé, ze w krajach arabskich swiadomos¢
olfaktoryczna jest bardzo silnie rozwinieta. Strefa wechu staje sie mozliwoscig $ledzenia zmian
w emocjach i nastawieniu drugiej osoby®®. Ciato staje sie nosnikiem wartosci, dopiero wtedy,
kiedy dobrze pachnie.

Zastanawiajac sie nad kontekstami dziwieku iwechu, warto zwrdci¢ uwage na
rozwazania Jeana-Luca Nancy’ego, ktéry postulowat wprowadzenie wykonawczego okreslenia

ascoltare®” (z wt. stuchac), majace oznaczaé¢ stuchanie absolutne, ktére wecigga ciato

w symfonie dZzwiekdéw. Jak pisze Anna Cheéka, w kontekscie pomystu francuskiego mysliciela

%64 Tamze., s. 140.

%65 Tamze, s. 145.

566 J, Mikotajczyk,Perfumy, attar i bakhur, Warszawa 2021 s.162
567 Tamze. s.163

5% Tamze, s. 165.

59 Tamze. s. 166.

>0]J- L, Nancy, Ecoute. Une histoire de nos oreilles, Paris 2002. s.7.
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Jtrzeba stuchac stopa, ktdra spoczywajgc na pedale, przekazuje ciatu rezonans fortepianu,
i opuszkami palcow, ktdre ksztattujg brzmienie. Trzeba czué objetos¢ muzycznej frazy
w swoich ptucach, a gdzies w tle styszeé przeptyw wtasnej krwi, niekiedy ktécacy sie z rytmem
utworu”>"!. Wachanie sprzezone przez dzwiek przyjmuje charakter metafizycznego przezycia.
Aromat ma swoje wykonanie- nuty zapachowe zmieniajg sie rytmicznie, pojawiajg sie i znikajg
, by znédw na koricu wybrzmiec i ostatecznie zamilkngé, jak symfonia Beethovena na koncercie
w filharmonii. Zapach pracuje w tempie rubato i ludzkiego serca- zapachowe nuty kradng
wzajemnie swoje brzmienia, ktére ostatecznie mogg sie z powrotem pojawié lub
nieodwracalnie znikngé. Aromat jest jak muzyczny spektakl, ktérego stucha sie nosem,
a ktérego, podobnie jak muzyke, doswiadcza sie catym ciatem. Wtoskie pojecie odore oznacza
»,wachaé”. Podazajgc stownymi sygnaturami Anny Checki iJeana-Luca Nancy’ego, ,odore
metafisico” bedzie oznaczaé wech absolutny, wech totalny i metafizyczny, ktéry jest
zaproszeniem do wielomodalnego doswiadczania zapachu, wykraczania poza nos w kierunku
pozostatych zmystéw. To, co bezobiektowe, niewidzialne, materializuje sie w ciele za pomoca
aromatu i dzwieku. Dlatego tez ,odore metafisico” moze sta¢ sie narzedziem do budowania

narracji o zapachu.

3.8. Smak

O tym, ze jedzenie jest sztuka, nikogo specjalnie przekonywac nie trzeba. Barry C.
Smith zwracat uwage na fakt, ze akt spozywania stymuluje wszystkie zmysty, a doznanie
smakowe jest jednym z najbardziej multisensorycznych doswiadczen cztowieka. Wspdtczesna
kultura lubuje sie w pieknie wszelkiego rodzaju, ulegajac rowniez kontemplacyjnemu urokowi
jedzenia, o ktédrym wspominat Anthelme Brillat-Savarin w swojej ksigzce Fizjologia smaku. Jak
zauwaza Liliana Religa, terazniejszos¢ stata sie kulturg wymagajacg dostrzezenia wszelkich
niuanséw rzgdzacych rzeczywistoscia, jak i podkreslania obszaréw wtasciwych dla jedzenia

i codziennego zycia®’’. Nalezy jednak zapytaé, co tak naprawde sprawia, ze réznorodne

71 A. Checka, Stuch metafizyczny, Warszawa 2020,s..95.
3”2 Materialy czerpatam z wersji online czasopisma Opcit, ktérego domena na dzienn 16.07.2022 roku przestata
istnie¢. Podaje jednak link do strony, =z ktérej korzystalam, piszac fragment tego rozdzialu
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pokarmy umieszcza sie w artystycznych kontekstach? Smak? Wyglad? Sposdéb podania?
A moze relacja spoteczna, jakg wywotuje wspdlny positek? Okazuje sig, ze sktadajg sie takze
na to inne czynniki, gtéwnie filozoficzne.

David Hume w swoim eseju Sprawdzian smaku podkresla niezwyktos¢ ludzkich
zmystéw, wyostrzonych na rdznorakie doswiadczenia wizualne ismakowe, przytaczajac
opowiadanie z Don Kichota o dwdch wyjatkowych znawcach wina. Dysponowali oni
niezwyktym zmystem smaku, pozwalajgcym im odrézni¢ wszystkie sktadniki wina. Hume
konstatuje, ze podobna wrazliwo$¢ rzadzi zaréwno oceng kulinarng, jak i estetyczng, ktora

>3 Smak zatem mozna analizowaé w wielu

niewatpliwie przynalezy do S$wiata sztuki
przestrzeniach — metaforycznym, ktéry zwigzany jest na przyktad z tendencjami estetycznymi
danej epoki (gust), socjologicznym, jako jeden z czynnikdw kreowania tozsamosci narodowej,
a takze ideologicznym, jako element postawy $wiatopogladowej>’.

Kevin Sweeney w swoim stynnym eseju Can a Soup Be Beautiful? docenia estetyczny,
a co za tym idzie, takze i filozoficzny aspekt jedzenia, zauwazajgc, ze potrawy majg charakter
mimetyczny, czyli nasladujacy, podobnie jak inne media sztuki. To nasladowanie opiera sie na
wykorzystywaniu elementdw natury, czyli otaczajacej rzeczywistosci. Wedtug Sweeney’a,
jedzenie jest zanurzone w tym samym sSwiecie, co jego wzorzec, dlatego nalezy przywigzywacé
wiekszg uwage do tego, co sie je ijak sie je*””. Z kolei amerykanski filozof, David Monroe
zauwaza, ze skoro jedzenie jest doswiadczeniem estetycznym, to jednoczesnie jest wrazeniem
krotkotrwatym, jednorazowym, nie do ponownego odtworzenia. Filozof podaje przyktad
rzezby, ktérg mozna podziwiaé¢ niejednokrotnie, przez wiele lat i wiekdw. Pokarm, cieszacy
ludzkie oko i podniebienie, skazany jest na znikanie, pochtoniecie, co tym samym neguje jego
estetyczng warto$¢, ktdra rozciggnieta jest w czasie®’®.

W 1967 roku Daniel Spoerri utworzyt termin Eat Art, ktéry w ttumaczeniu oznacza po
prostu ,jes¢ sztuke”*”’. Spoerri zaczat sie zastanawiaé, co tak wtasciwie nadaje sie do jedzenia.

Jego watpliwosci i skupienie uwagi na podstawowych zasadach ludzkiej diety doprowadzity do

http://opcit.pl/teksty/jedzenie-inspiracja-artystyczna-o-food-designie/ [dostep: 19.12.2019]

S3D. Hume, Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, Warszawa 1955, s. 199.

74 A. Grodecka, A. Podemska-Katuza, Wielozmystowosc. Filozofia i dydaktyka, Poznan 2012, ss. 166-167.

575 K. Sweeney, Can a Soup Be Beautiful? The Rise of Gatronomy and The Aesthetisc of Food, [w:] F. Allhoff, D.
Monroe, Food and Philosophy. Eat, Drink and Be Marry, Wiley-Blackwell 2007, ss.117-132.

576 Tamze, s. 124.

7 Tamze, s. 128.
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otwarcia restauracji, a potem galerii w 1970 roku w Duisseldorfie, ktéra wprowadzita kuchnie
w dostojng przestrzen sztuki. Trzeba przyznaé, ze z bardzo apetycznym skutkiem. Wystarczy
przypomnie¢ w tym miejscu jedng z prac Anyi Gallaccio, Pociggniecie (2011), zaprezentowang
na wystawie ,Eat Art” w Stuttgarcie. Gallaccio wykorzystata do swojej instalacji matg
przestrzen galerii, ktorej $ciany pokryta czekoladg. Widzowie nie mogli sie powstrzymaé od
dotykania placami $cian i lizania®’®.

Mozna zauwazy¢, powotujgc sie na Carolyn Korsmeyer, ze jedzenie i sama kultura
jedzenia przechodzi aktualnie intensywng faze nadawania sensu smakowi. Jednak, jak
zauwazyta, co trzeba tez wtym miejscu podkreslic, mamy do czynienia z catkowitg
relacyjnoscig zwigzang ztym zmystem, ktdry taczy w sobie nie tylko zewnetrzne, ale
i wewnetrzne poznanie. Nicola Perullo, wielbiciel dobrego jedzenia, jak i samozwanczy twdrca
filozofii smaku ukut neologizm ,,epistenologia”, bardzo pomocny w tym kontekscie. Oznacza
»,pPoznanie od wewnatrz”, ktére zachodzi w trakcie procesu percepcyjnego. ,To wezet scalajgcy
fizycznos¢ ciata (od ust do zotgdka) z wszystkimi poznawczymi, emocjonalnymi i twérczymi

57 — opisuje swojg koncepcje Perullo. Wedtug

relacjami, ktore przezen powstajg i rozwijajg sie
niego smak jest pewnego rodzaju madroscig i uwaznoscig, konstytuujgcy sie nie tylko
w zmystowosci, ale przede wszystkim umystowosci, co sprawia, ze postrzeganie smakowe
mozna ujgé w gtebszg koncepcje filozofii jedzeniowej. | wiasnie tym tropem podazyta Anna
Krélikiewicz. Dla artystki pokarm stanowi istotny komunikat, ktéry jest wprost inkorporowany
do ciata. Tkwi w nim przez pewien czas, jest przetrawiany, zmienia ciggle swojg mase i forme,

a potem ciato uwalnia sie z niego, mniej lub bardziej odzywione. Agata Stronciwilk tak

komentuje twdrczos¢ Krolikiewicz:

[Artystka — Z.S.] poszukuje historii zapisanych na talerzu, czy tez unoszacych sie
w powietrzu, uwalnianych pod wptywem smakéw izapachdéw. W jej realizacjach,
koncentrujgcych sie na doznaniu smaku, w przeciwieldstwie do dziatalnosci stricte
kulinarnej smak nigdy nie jest autoteliczny. Smak interesuje jg nie ze wzgledu na niego

samego, lecz ze wzgledu na to, w jaki sposdb moze sta¢ sie medium do przekazywania

578 Tamze, s. 128.
SN. Perullo, Mqdros¢ smaku i smak maqdrosci. Od filozofii jedzenia do filozofowania jedzeniem, przel. P.
Poniatowska, [w:] Jedzenie i granice sztuki. Prace kulturoznawcze XXI, 2017, nr 2, Wroctaw 2017, s. 49.
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tresci. Dla Krdlikiewicz jedzenie jest rodzajem tekstu, z ktérego mozna wyczytac historie,
tozsamosci i emocje. Zaskakujagcy moze wydawac sie fakt, ze oile wielu artystéw
podejmuje w swej tworczosci tematyke zwigzang z jedzeniem, otyle niewielu z nich

interesuje sie samym smakiem.

Jedng z prac artystki, odnoszacg sie bezposrednio zarowno do ciata, jak i jedzenia, byty lody
o smaku ludzkiej skory, Fresh Flavour Frost (2011). Centralnym punktem tej pracy stato sie
intensywne doswiadczenie, zaréwno to, ktére dotyczy kubkéw smakowych, jak i ciata w ogdle.
Jaki jest przepis na stworzenie tego rodzaju lodow, ktore w zamysle artystki miaty nasladowac

sktad ludzkiego ciata? Krélikiewicz zdradza recepture:

Ponad potowe wody, 20% biatka, 10% ttuszczu, weglowodany, mineraty. Uzytam
japonskiego jedwabnego tofu, mleka migdatowego, wedzonej soli, soku z brzozy
i czarnych trufli, ze wzgledu na ich biologiczny, bliski deszczu zapach. Sktadnikiem
najsilniej zblizajagcym sie do bogactwa i ciepta aromatu oddychajgcej, czystej skéry jest
kmin rzymski — kumin. Wnosi do lodéw zapach storica z krajow, w ktérych jest uprawiany,

stodycz potu, rozorang ziemie, zapach opalonego na plazy ramienia®®.

W sztuce artystki chodzi nie tylko osmak, ale o catkowite rozsmakowanie sie
w zmystowosci. Doznania mogg by¢ zaréwno przyjemne, jak i mato komfortowe, by przywotaé
w tym miejscu rozwazania kulinarne Claude’a Fischlera i jego koncepcje neofobii, czyli ,leku

przed nieznanym pokarmem, konsumowaniem pokarmu z nieznanego zrddta”>®.

Lody
o smaku ludzkiej skéry sugerujg nie tylko wchtanianie pokarmu, doswiadczania smaku, ale
i wczucia sie we wtasng fizycznosé.

Czy jednak jedzenie i sztuka sg zwigzane ze sobg jakimkolwiek podobieAstwem? Czy
dziatania kucharza mozna uznac za estetyczne i artystyczne? | czy nie bedzie to naduzycie, gdy

umiescimy gotowanie w kategorii sztuki? Arnold Berleant w Przemyslec¢ estetyke dazy do

przewartosciowania rozumienia estetyki, postulujgc odrzucenie ,pojeciowych pozostatosci po

380 A, Krolikiewicz, Miedzyjezyk, wyd. zbiorowe, Akademia Sztuk Pieknych w Gdansku, Gdarisk 2019, dostepne
online: http://zbrojowniasztuki.pl/upload/files/e72645c98eeb20082be438590a1736a5.pdf ,[dostep: 22.03.2020].
81 Tamze.
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starych, historycznych pradach”®®,

Berleant proponuje tutaj przede wszystkim estetyke
zaangazowang, zachecajacg do podejmowania okreslonych dziatan. Badacz uwaza, ze dzieta
sztuki nie powinny byé traktowane jako zewnetrzne wobec odbiorcy niezalezne obiekty.

Podkresla, ze sztuka stanowi przedtuzenie doswiadczenia.

Funkcjonuje [...] jako obecny i aktywny element zaangazowanego uczestnictwa w dziele,
ktore jest oznaka tego, co estetyczne. Kazdy przedmiot, ktéry oddziatuje w ten sposéb,
jest dzietem sztuki lub czym$ w rodzaju sztuki, kazde doswiadczenie, ktére tgczy

przedmiot i odbiorce w nietranscendentnga percepcyjng jednosé, jest estetyczne®®,

W granicach sztuki miesci sie zatem kazde dziatanie cztowieka, ktére naznaczone jest
ludzkg kreatywnoscig i namystem. Dlatego tez wszystko, co jest zwigzane ze zmystem smaku,
moze byc¢ traktowane jako dzieto sztuki, cho¢, jak wspomniatam wczesniej, problematyczne
pozostaje okreslenie statusu ontycznego takiego dzieta, ktore nie miesci sie w tradycyjnie
pojmowanej temporalnosci. Nalezy tez zda¢ sobie sprawe z tego, ze zmyst smaku jest scisle
zwigzany ze zmystem wzroku, bo to witasnie od niego zaczynaja sie estetyczne walory
doswiadczenia jedzenia. Dlatego tez najbardziej wytrenowanym na przestrzeni wiekéw
pozostaje nadal ludzki wzrok. Warto tez w tym miejscu podkreslié, ze zmyst smaku jest
rowniez mocno zwigzany ze zmystem wechu — prace artystyczne, ktére bezposrednio odnoszg
sie do tej percepcji, silnie pobudzajg receptory wechowe. Jednym z wielu przyktadow moze
sta¢ sie omawiana tutaj czekoladowa realizacja Biacci, ktérej stodki, apetyczny zapach
pobudzat intensywnie wech. Aby doswiadcza¢ smaku, nie mozna obejs¢ sie bez sprawnie
dziatajgcych komodrek wechowych, ktére w razie wystgpienia zaburzen, skutecznie

uposledzajg wrazenia naptywajgce do kubkéw smakowych. Charles Spence zauwaza, ze

zapach jedzenia docierajgcy do nas z zewnatrz jest szczegdlnie wazny, poniewaz pozwala nam,
araczej naszym mozgom, sformutowaé bogate oczekiwania dotyczace tego, jak bedzie

wygladato doznanie smakowe, a takze tego, na ile bedzie przyjemne®®,

82 A, Berleant, Przemysle¢ estetyke. Niepokorne eseje o estetyce i sztuce, przet. M. Korusewicz, T. Markiewka,
Krakéw 2007, s. 7.
83 Tamze, s. 7.

584 Ch. Spence, Gastrofizka. Nowa wiedza o jedzeniu, przet. A. Wyszogrodzka-Galik, Warszawa 2018, s. 49.

161



Obraz Ostatnia mitos¢ na Ziemi (2011) w rezyserii Davida Mackenzie’go snuje narracje
o powolnej utracie zmystéw w wyniku atakujgcego ludzi wirusa. Jego pierwszym symptomem
staje sie nadmierna stymulacja sensoryczna, objawiajgca sie miedzy innymi trudnym do
opanowania obzarstwem. Jednak z czasem zmysty w wyniku postepujgcej choroby, ulegaja
stopniowej destrukcji. Film ten rejestruje zmystowe relacje, jakie zachodzg na kazdym
poziomie doswiadczenia sensorycznego. Smak staje sie wtym obrazie pretekstem do
rozwazan, ktére sytuujg ten rodzaj percepcji w kontekscie wzroku i wechu - w razie ich utraty
uniewazniajg catkowicie wrazenia ptyngce z gestu jedzenia. Obraz ten staje sie przyktadem
tego, co zaczyna sie dzia¢ z ludzkim w ciatem w momencie dezintegracji zmystéw — traci ono
zdolnos$¢ do jakiejkolwiek partycypacji w rzeczywistosci, stajgcej sie w tym momencie obcym
terytorium, ktérego nie mozna juz w zaden sposdb oswoi¢. Smak jest wedtug Mackneziego
jednym ze zmystéw, dzieki ktéremu cztowiek moze po prostu przetrwaé. Jednakze bez
sprawnego wechu, staje sie to po prostu niemozliwe. Charles Spence zwraca uwage na jeszcze
jeden kontekst — co zrobimy, kiedy, zabraknie jedzenia z powodu globalnego ocieplenia?
Opisuje on pewien eksperyment przeprowadzony przez artystki, Miriam Simun oraz Miriam
Songster. Zbudowaty one specjalny samochdd, ktda nazwaty ,Ciezaréwkg Jedzenia Widmo” %,
Nie zapewniata ona jedzenia, tylko sam zapach potraw, ktéry dostarczany byt za pomoca
specjalnych rurek®®. Jak podsumowuje Spence, nie da sie zatem ,,uciec od tego, jakg warto$¢

7587

wnosi znajomos¢ nosa do sposobu, w jaki traktujemy swoje talerze”>*’, ale takze dzieta sztuki,

opierajgce sie w duzej mierze na smaku.

3.9 Wzrok ucielesniony

Do legendy kina przeszta scena zfilmu Pies andaluzyjski (1929)w rezyserii Luisa

Bufiuela, w trakcie ktérej zdrowe oko mitodej kobiety, a w zasadzie jej Zrenica, zostaje

585 Tamze, s. 66.
58 Tamze, s. 66.

87 Tamze, s. 66.
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przecieta brzytwa. Scena ta, dotkliwa w swoim przekazie, definiowana jest jako istota
patrzenia — silnie zawtaszczajgcego, obserwujgcego i nieustannie oceniajgcego. Georges Didi-

Huberman na temat znaczenia tej sekwencji pisat w sposéb nastepujacy:

Oko byto oknem duszy; a oto oko jako przedmiot, materialna pozostatos¢ okaleczenia, nie
tylko daleka od ozywienia i idealizacji, z ktdrych zazwyczaj korzysta, lecz takze pograzajaca
dusze i idee w najbardziej odrazajacej ze szklanych materii. Oko byto organem widzenia,
zdolnym do wirtualnego ciecia ciat, ktdre uznato za atrakcyjne, na dowolng liczbe czesci;
a oto zostaje rzeczywiscie przeciete w trudnej do zniesienia sekwencji sfilmowanej przez
Bunuela i Dalego. Oko wreszcie, to, czym patrzymy, byto najszlachetniejszym z narzedzi
poznania, organem par excellence wszystkich naszych ,teorii”; teraz zostaje wydtubane

z oczodotéw, sprowadzone do straszliwego odpadu, ktéry na nas patrzy®®.

Hiszpanski rezyser zwracat w ten sposdb uwage na nadmiar obrazéw, ktorych ciezar obcigza
oko, doprowadzajgc ostatecznie do jego przewlektego ostabienia, pekniecia. Jak zauwazyt

Jean-Louis Comolli,

[...] druga potowa XIX wieku pogrgzona jest w istnym szalenstwie widzialnosci. Stanowi to,
rzecz jasna, rezultat spotecznej multiplikacji obrazéw: (...) gazeta, zalew druku, karykatur itd.
Efektem jest réwniez swego rodzaju geograficzne przedtuzenie obszaru tego, co widzialne
i dajgce sie przedstawi¢; (...) caly Swiat staje sie nagle widzialny izawtaszczony

jednoczesnie®®,

Akcentuje doskonale to zjawisko réwniez film Wima Wendersa Lisbon Story (1994), w ktérym

jeden z bohateréw postanawia nakreci¢ krétkie etiudy o tytutowym miescie, niosgc kamere

8 G, Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, cyt. za: T. Swoboda, Historie oka, dz. cyt. Potwierdzeniem
afirmatywnego podejscia do tego zmystu sa m.in. stowa jezuity Paolo Segneriego, ktéry uwazal, ze
zwienczeniem boskiej kreacji jest wiasnie oko: ,W granicach czaszki, w czeSci szczytowej, wysoko
umieszczonej struktury, znajdujq sie oczy i uszy, ograny obu zmystoéw (...) najbardziej zastuzone dla nauki. Oko
szczegblnie pozwala na tak wiele badan, z jednej strony w dziedzinie astronomii, z drugiej — perspektywy, obie
bowiem kontempluja zamyst i stworzenie wielkiego dziela. Oko ludzkie, stoice — mozna by tak powiedzie¢ —
Nieba, ktore miesci sie na czole, ale storice podwdjne, nazwane juz bylo widzialnym synem niewidzialnego
Boga, my za$ stuszniej nazwalibySmy oko widzialnym wizerunkiem niewidzialnej duszy. Cyt.za P. Camporesi,
Laboratoria zmystéw, przel. J. Ugniewska, Gdansk 2005, s.111.

58 J-L.Comolli, Maszyny widzialnego, przet. A. Piskorz, A. Gwozdz, [w:] Widzie¢, mysle¢, byc: technologie
mediéw, red. A Gw6zdz, Krakow 2021, s. 449.
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nie w dtoniach, lecz na plecach. Zabieg ten miat na celu zaakcentowanie wizualnej
niepewnosci, rezygnacji z zachtannego patrzenia, a tym samym stanowit prdobe stworzenia
czystego obrazu, wtym przypadku Lizbony, ktéry nie bytby skazony oceniajagcym,
subiektywnym spojrzeniem. Mozna zauwazyé, ze te strategie przedstawiania wizualnosci
w obrazach filmowych, polegajgce w duzej mierze na oslepianiu, odwracania wzroku czy
dobrowolnej rezygnacji ze spojrzenia, miaty na celu demaskowanie okularocentryzmu. Jak
»,zaczarowanie” zmystu wzroku polegato na filozoficznemu przypisaniu mu racjonalnych
wiasciwosci — widzie¢ oznaczato jednoczesnie takze wiedzieé, tak ,,odczarowanie” zwigzane
jest z niepokojem, jakie niesie ze sobg hipertrofia wizualnosci. Podkresla to takze w swoim
najnowszym obrazie Nope! (2022) Jordan Peele, ktéry zastanawia sie, czy spektakl obrazéw
znaczy dzi$ dla nas wiecej niz sama rzeczywisto$¢>*°. Zatem pomimo ,,odczarowania” zmystu
wzroku, w dobie technologii i nowych mediéw, wcigz méwimy inadal bedziemy modwié
o hiperupojeniu zmystem wzroku, ktére nigdy nie musiato ubiegac sie o uwage czy cielesne
przyporzadkowanie. Jednak wtym miejscu warto podkresli¢ pewng istotng kwestie. Jak
zauwazyt William J.T. Mitchell, nadmiar obrazéw nie jest domeng XIX, XX czy XXI wieku —

zwrot piktorialny, ktéry tozsamy jest z wizualnym, obecny jest juz w antyku:

Gdy Izraelici odwracajg sie od ,niewidzialnego” Boga do widzialnego idola, uczestnicza
w zwrocie piktorialnym. Gdy Platon ostrzega w alegorii jaskini przed zdominowaniem mysli
przez obrazy, ztudzenia, opinie, przynagla do odwrotu od obrazdéw, ktére niewolg ludzkos¢,
i zwrotu w kierunku czystego Swiatta rozumu [...] Zwrot piktorialny nie jest zatem czyms
swoistym wytgcznie dla naszej epoki. Jest powtarzang figurg narracyjng, ktéra co prawda
przybrata w naszych czasach specyficzng postaé, ktdéra jednak moze zaistnie¢ w nieskoriczenie
réznorodnych okolicznosciach. Krytyczne i historyczne uzycie tej figury powinno oznaczac jej
wykorzystanie jako diagnostycznego narzedzia w analizie tych wifasnie szczegdlnych
momentéw, gdy nowe medium, wynalazek techniczny lub kulturowa praktyka wywotujg

symptomy paniki lub euforii (zazwyczaj oba) w dziedzinie ,tego, co wizualne”>*.

Badacz trafnie zauwaza, ze Zzycie w kazdej kulturze, jest zyciem w kulturze wizualnej,

0 70b. A. Krajewska, Recenzja filmy Nie!, [w:] Filmweb, dostepny online:
https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-Nie-24339 [dostep: 26.08.2022].

¥1W.J. T. Mitchell, Pokazujqgc widzenie: krytyka kultury wizualnej, przet. M. Bryl, [w:] Artium Quaestiones, nr
XVII 2006, Poznan 2006, s. 286.
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a badanie wizualnosci powinno opiera¢ sie nie badaniu hegemonicznosci wzroku, lecz na
opisaniu specyficznych relacji widzenia do innych zmystéw w praktykach kulturowych®?. Taki
tez poglad obecny jest w teoretycznych zatozeniach estetyki haptycznej, ktéra integruje oko
z innymi sensoriami.

Tymczasem Marin Jay twierdzi, ze wiadza wzroku to silna tendencja kulturowa
zwigzana z pojeciem perspektywy linearnej ikartezjanskim racjonalizmem, aw sensie
uniwersalnym zideg boskiego sSwiatta lumen i,harmoniag pomiedzy matematycznymi
regularnosciami optyki i wolg Boga”*®. Ten rodzaj strategii poznawczej sprawit, ze widzenie,
patrzenie stato sie przedmiotem badan kultury, integrujacych wiadze wzroku przede
wszystkim ze stuchem w kontekscie audiowizualnosci, sSwiadomie pomijajagc wptyw innych
zmystdw na definiowanie percepcji. Jay zauwaza, ze oko odegrato strategiczng role
w ksztattowaniu sie mysli zachodniej, przede wszystkim u myslicieli francuskich, opierajgcej
sie przede wszystkim na wizualnych przedstawieniach. Ten rodzaj praktyki okresla mianem
wzrokocentryzmu/ okulocentryzmu, a strategie sprzeciwiajgce sie sprawczej roli oka
antyokulocentryzmem?®,

Maria Poprzecka w swojej ksigzce Inne obrazy zwraca uwage, ze nie sposob jest uciec
od widzenia, ktdre jest zjawiskiem zachodzgacym nie tylko na zewnatrz, ale i wewnatrz —
oczami umystu widzimy obrazy, nawet wtedy, kiedy bezposrednio nie patrzymy>®. Innymi
stowy, obrazy pojawiajg sie takze pod zamknietymi powiekami. Historyczka sztuki podziela
poglad Rudolfa Arnheima, ktéry zauwazyt, ze oko zostato zdegradowane do roli instrumentu
pomiarowego i rozpoznajgcego, stad tez nastepujg aporie zwigzane z ,wykrywaniem znaczen
w tym, co sie widzi*®*. Poprzecka zwraca réwniez uwage na dwie strategie patrzenia: oculis
corpolis (oczy ciata, ktére spostrzegajg Swiat zmystowy) ioculis mentalis (oczy duszy,

n) 597

rejestrujgce, to, co ,niewidzialne, ztudne, widzenie jak w zwierciadle . Ten sposdb

myslenia o widzeniu zwigzany jest z procesem przypisywania oku historycznych zaleznosci.

52 Tamze, s. 287.

3 M. Jay, Nowoczesne wladze wzroku, przet. M. Kwiek, [w:] Przestrzen, filozofia i architektura. Osiem rozméw
0 poznaniu, produkowaniu i konsumowaniu przestrzeni, red. E. Rewers, Poznan 1999, s. 80.

%% Tamze.

% M. Poprzecka, Inne obrazy, Gdarisk 2009, s. 14.

5% Tamze, s. 16.

%7 Tamze,s. 5.
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Innymi stowy, percepcja jest wynikiem historycznych przemian reprezentacji®®®. Poprzecka

podkreéla, ze ,,oko bardziej ewoluuje niz ma swojg historie”**:

Zmienia sie dzieki mutacjom, nie poprzez zwroty historyczne. Historia, ktérg mozemy nazwa¢é
,historig oka” to dzieje tworzenia i kojarzenia. Historyczna jest réznica pomiedzy tym, co

widzimy, a tym, co widzimy przypisujac temu znaczenia®®.

Poprzecka zwraca takze uwage, ze oko ,nie ma trudnosci w dochodzeniu sensu tego, na co

701 Badaczka przywotuje w swoich rozwazaniach posta¢ Leonarda da Vinci, ktéry

patrzy
uwazat wzrok za najdoskonalsze, boskie dzieto, podobnie zresztg jak Leon Battista Alberti,
Smiato stwierdzajgc, ze ludzki wzrok jest ,nam danym i nam poddanym cielesnym organem,
anie oddzielnym optycznym aparatem, choé¢ bywato jako takie traktowane”®?. Jak
u Albertiego oko przyjmowato charakter uskrzydlonego narzedzia poznawczego, ktére
obejmuje poznaniem wszystko na co patrzy, tak da Vinci zwrdcit uwage na fizjologie patrzenia,
jego strukture ianatomie, wypreparowujgc oko z jego naturalnego Srodowiska, jakim jest
ludzkie ciato. Jednak ten sposdb myslenia o patrzeniu miato swoje uzasadnienie — artyste
interesowaty problemy percepcyjne, porzadek patrzenia na dzieto ustanowione dwuocznym
spojrzeniem, widzenie perspektywiczne czy zaburzenia zmystu wzroku®2. Da Vinci twierdzit,
ze najpierw, zamiast dzieta, trzeba zrozumieé akt patrzenia, ,widzie¢ widzenie”*®. Ten sposdb
definiowania, podwaza sprawczos¢ i pewnosc oka, jego boskosé i doskonatosc. Zresztg zaden
inny ze zmystdw nie byt obiektem tak skrajnych emocji jak wtasnie wzrok- z jednej strony jest
hotubiony, z drugiej znienawidzony, grzeszny, rodzgcy przemoc i chaos.

Wspdtczesnie wizualnos¢ stata sie pojeciem rozszczepionym na wiele aspektéw zycia
spotecznego, historycznego, politycznego i oczywiscie kulturalnego, co sprawia, ze zdolnosci
percepcyjne poddawane sg najrézniejszym skopicznym rezimom. Na problem ten zwrdcit

uwage John Berger, ktory zauwazyt, ze kazde spojrzenie naznaczone jest cudzym, obcym,

% Tamze, s. 9.
5% Tamze,s. 9.
60 Tamze, s. 9.
01 Tamze, s. 7-8.
602 Tamze, s. 8.
603 Tamze, s. 27.
604 Tamze, s. 29.
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innym, za ktérym kryje sie okreslona ideologia®®. Patrzenie nie jest zatem gestem czystym,
niewinnym.

Tymczasem Nicholas Mirzoeff, wbrew strategii widzialno$ci zaproponowane] przez
Mitchella, uwaza, ze ,wizualnos¢ jest starym okresleniem starego projektu. Nie jest modnym
sfowem z najnowszej teorii, obejmujgcym wszystkie obrazy inarzedzia wizualne, lecz
w rzeczywistosci pojeciem z poczatkdow dziewietnastego wieku, oznaczajgcym wizualizacje
historii”®®. Kultura wizualna obejmuje catoksztatt tego, co nazywamy widzeniem -
definiowanie rzeczywistos$ci, rozpoznawanie $wiata oraz realizacje artystyczne i kulturowe.
Trzeba tez zaznaczy¢, ze wizualnos¢ dotyczy takze niewidzialnosci — celowych oraz
mimowolnych przeoczen wzrokowych. Mirzoeff zauwazyt w swoich badaniach jeszcze jedna
istotng rzecz — ,widzenie nie jest sgdem rozstrzygajacym, jak niegdys zaktadano, lecz
procesem analizy umystowej, zachodzgcym w te i z powrotem pomiedzy réznymi obszarami
mézgu®”’. Stwierdzenie Mirzoeffa niesie ze sobg szereg konsekwencji, z ktérych najwazniejsza
polega na tym, ze wzrokowy oglad, obserwacja przestajg by¢ niepowtarzalnym Zrédiem
empirii.

Warto tez zwrdci¢ uwage, ze wzrok przekierowuje uwage cztowieka zaréwno z obrazu,
jak i aktu samego patrzenia na performans (przedstawienie wizualne). Ludzka uwaga podaza
ku widzeniu kulturowemu, ktére Nicholas Mirzoeff okreslat mianem ,strukturalnej
wiasciwoséci ponowoczesnosci”®®. Widzenie kulturowe ma oczywiscie nadal $cisty zwigzek
z obrazowaniem i cielesnoscig, a wiec takze z interesujgcym nas catosciowym, haptycznym
do$wiadczeniem. Mirzoeff zauwaza, ze patrzenia uczymy sie przez cate zycie®®. Jak
wspominatam weczesniej, nasza wzrokowa percepcja podlega ciggtym kulturowym,
spotecznym i historycznym wptywom, ktére decyduja o jakosci i charakterze spojrzenia, stajac
sie gtdbwnym narzedziem dystrybucji informacji. Stanistaw Lem zauwazyt, ze ludzkos¢ znalazta

7610

sie pod ,informacyjnym prysznicem poprzez wzmocnienia, jakim ulegt zmyst wzroku nie

8057,0b. J. Berger, Sposoby widzenia, zob. L. Zaremba, Wiadza nie patrzy, wladza wizualizuje, [w:] Pismo Widok,
dostepny online: https://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2013/1-widzialnosc-rzeczy/wladza-nie-patrzy-
wladza-wizualizuje [dostep: 29.08.2022].

86 N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, przet. M. Szczesniak, t.. Zaremba, w: Antropologia kultury wizualnej, red. 1.
Kurz, P. Kwiatkowska, ¥.. Zaremba, Warszawa 2012, s. 738-739.

807 N.Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, dz. cyt., s.87.

508 N. Mirzoeff, Prawo do patrzenia, dz. cyt., s. 738-739.

899N, Mirzoeff, Jak zobaczy¢ swiat, przet. b.. Zaremba, Krakéw-Warszawa 2016, s. 84.

610G, Lem, Krétkie spiecie, [w:] Lube czasy, Krakow 1995, s. 45.
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tylko poprzez dzieta sztuki, ale i technologie, takie jak media czy internet. Wzrok, pomimo ze
na drodze ewolucji byt zmystem, ktéry w jej ramach rozwinat sie jako ostatni, jest najbardziej
rozpoznang zdolnoscig cztowieka. Czesto tez w rozwazaniach o wizualnosci zapominamy, ze
obraz jest widziany tak naprawde przez ludzki mézg, a nie ostatecznie oko, ktére jest jedynie

narzedziem do przekazywania zewnetrznych bodzcow.

3.10. Dotyk oka

W kontekscie estetyki haptycznej nalezy sie zastanowi¢ przede wszystkim nad
dotykowg funkcjg wzroku. Kiedy na co$ patrzymy, dotykamy tego obiektu spojrzeniem.
Zwracali na to uwage juz starozytni filozofowie, a pdzniej miedzy innymi fenomenologicznie
zorientowani Maurice Merleau-Ponty i Georges Bataille. O dotykalnosci wzroku pisat takze
Juhani Pallasmaa, stwierdzajac, ze ,kiedy patrzymy, oko dotyka, i zanim jeszcze zobaczymy
obiekt, mamy poczucie, ze zostat juz przez nas dotkniety”®!. W stynnym eseju z 1935 roku

Walter Benjamin pisat metaforycznie o jakosci taktylnej dziet sztuki i filmdéw:

Z urzekajacego ksztattu czy ze zniewalajgcej konstrukcji dzwiekowej dzieto sztuki
przeistoczyto sie u dadaistow w pocisk. Uderzato widza. Nabrato jakosci taktylnej. Tym
samym wywarfo korzystny wptyw na zapotrzebowanie na film, w ktérym element
odwracajacy uwage réwniez ma w pierwszym rzedzie charakter taktylny, a polega na

zmianie miejsca akcji i uje¢, z przerwami i z rézng sitg atakujgcych widza®®.

Patrzenie jest somatycznym procesem sytuujgcym cztowieka w kontekscie obecnosci.
Widzimy poprzez ciato, doswiadczamy poprzez ciato, dlatego tez spojrzenie, a w zasadzie
historia oka w duzej mierze zwigzana jest z definiowaniem i potwierdzaniem cielesnej
tozsamosci.

By dowies¢ taktylnej wtadzy wzroku wystarczy odwotaé sie do tarica i malarstwa.

Taniec to specyficzna forma sztuki, zaburzeniu ulegajg tu klasyczne podziaty percepcji

611], Pallasmaa, Myslgca diori. Egzystencjalna i ucielesniona mqdro$¢ w architekturze, przet. M. Choptiany,
Krakow 2022, s, 56.

12w, Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, tham. J. Sikorski, [w:] tenze, Twdrca jako
wytworca, wybor H. Orlowski, Poznan 1975, s. 90.
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i odbioru. Zgodnie z zatozeniem wspominanego przeze mnie wczesniej Aloisa Riegla, istniejg
haptyczne i optyczne formy percepcji. Optyczne zwigzane sg z odciele$nionym spojrzeniem
z dystansu, a haptyczne — z taktylnym poznaniem z bliska .Jest aktem zaréwno dystansujgcym,
jak i dotykowym. Integrujgcym obie percepcje zmystem staje sie zmyst kinestetyczny. Formy
taneczne, jak sie wydaje, nie sg wylacznie zarezerwowane dla wzroku i dystansujgcego
patrzenia.

Drugi przyktad odnosi nas do malarstwa, ktére odgrywato duzg role w poznaniu
ludzkiego ciafa; chodzi przede wszystkim o malarstwo portretowe, cho¢ nie tylko. Historyk
sztuki, tukasz Kiepuszewski zauwaza, ze ,Malarstwo (..) pozwala zobaczy¢ obecnosc¢
bezposrednio. (..) wstawia nam oczy wszedzie: w ucho, w brzuch, w ptuca (obraz
oddycha)”®®. Podobnie dzieje sie w przypadku fotografii, ktéra moze staé sie ucielesnionym,
haptycznym widzeniem. Widzenie to takie fenomenologiczna obecno$é, dlatego tez
znaczenie fenomenologiczne obrazu polega, postugujac sie zdaniem Merleau Ponty’ego, na
,ujawnieniu trybu naszego wnikniecia w $wiat®*. Marta Smoliiska pisze, ze kiedy dotykamy
czego$ wzrokiem, pobudzamy tym samym haptyczng wyobraznie. Szczegdlnie silng reakcje
wywotuje wedtug niej malarstwo iluzjonistyczne czy uzycie w obrazie tréjwymiarowych
gotowych lub znalezionych przedmiotéw®”. Dobrym przyktadem jest takze tzw. malarstwo
materii. Wszedzie tam, gdzie artysci zwracajg naszg uwage na przedmiotowy i antyiluzyjny
charakter obiektu — fakture ptétna, smugi farby — tam malarstwo poszerza wzrokowa
percepcje o dotykowe aspekty. Marta Smoliiska zauwaza, ze oko, ,wyposazone w haptyczne
macki moze doprowadzi¢ odbiorce do doznania haptycznego rezonansu, ktéry — jak
haptyczno$é poszerzona — obejmuje cate ciato”®'®. Mozna zauwazy¢, ze rozwazania te wpisujg
sie w problematyke podejmowang przez antropologie zmystéw, ktdéra, zdaniem Constance
Classen, bada ,jakie znaczenia sg przechwytywane iprzekazywane przez kazdy rodzaj
sensorium”®"’. Classen podkresla znaczenie polisensorycznosci, zwracajgc uwage na aporie

zwigzane z nadmiernym podkreslaniem wagi wizualnosci:

813w, Benjamin, Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej, thum. J. Sikorski, [w:] tenze, Twdrca jako
wytworca, wybor H. Orlowski, Poznan 1975, s. 90.

614 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, dz. cyt., s. 137.

615 M. Smolifiska, Haptyczno$c¢ poszerzona, ...s 118.

616 Tamze, s. 111.

817C. Classen, Podstawy antropologii zmystow, przet. K. Pfeifer, M. Topolski, [w:] Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa, nr 4/2021 (325), s. 69.
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Skupienie sie na wizualnych (lub audiowizualnych) elementach kultury i lekcewazenie innych
zjawisk zmystowych moze ponadto przyczyni¢ sie do przerwania potgczen w systemie
sensorycznym jakiego$ spotfeczenstwa. Dotyczy to przede wszystkim przedmiotéw kultury
materialnej, ktére s czesto wydzielane z dynamicznego kontekstu tworzonego przez
wielozmystowe uzycia iznaczenia, a nastepnie przemieniane w statyczne, przeznaczone
spojrzeniu obiekty we wnetrzach szklanych gablot muzealnych lub w ksigzkach

z fotografiami®®.

Innymi stowy, sensorium ucielesnia $wiat znaczen. A antropologia zmystow stara sie
przywréci¢ réwnowage pomiedzy kazdym z nich, co sprawia, ze badanie rzeczywistosci
zmystowej przyjmuje interakcyjny charakter. W ramach antropologii mozna méwi¢ o tym, ze
artysci zwracajg uwage na dwie rézne, skrajne trajektorie badania zmystow — z jednej strony
mamy do czynienia z wielopoziomowym, intensywnym stymulowaniem cielesnosci, z drugiej,
jej przekierowywaniem ku wyciszeniu, ku skupieniu sie na eksperiencjach ptyngcych wprost z
ciata, nie przekraczajgcych cienkiej granicy pomiedzy doswiadczeniem a skrajnym
przebodzcowaniem.

Za przyktad biegunowo rdéznego podejscia do ludzkiej zmystowosci postuzg mi dwie,
ikoniczne i dobrze znane w historii sztuki wystawy, wielokrotnie juz tez zresztg opisywane,
takze przez polskich badaczy. Pierwsza z nich miata miejsce w 1985 roku w paryskim Centrum
Georges Pompoidou. Jean-Francois Lyotard zorganizowat ekspozycje pod pozornie
enigmatycznym tytutem Les Immateriaux. Tworzac swojg wystawe, starat sie przede
wszystkim postawic¢ pytania zwigzane z konsekwencjami spotecznymi i jednostkowymi, jakie
niesie ze sobg technologia, jak i nowoczesnos¢ w ogdle. Lyotard postanowit pobudzié¢ cate
sensorium odbiorcy, ale nie nadmiernie go stymulowaé. Dokonywat tego wykorzystujac

najrézniejsze strategie. Jak zauwazyta Tara McDowell,

[...] gtébwne pytanie, z ktérym Lyotard borykat sie na wystawie, brzmiato: ,czy
'niematerialne’ pozostawiajg niezmieniong relacje miedzy istotg ludzkg a

materiatem?” Dla Lyotarda program kartezjanski, tak endemiczny we wspdtczesnosci,

618 Tamze, s. 68.
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przejawiat sie w wystawach pod kilkoma warunkami: po pierwsze, zwiedzajacy
jest okiem , a dominujgcym zmystem jest wzrok. Tutaj przestrzen staje sie zrozumiata,
uporzadkowana i racjonalna. Lyotard starat sie cofngc¢ kazdy z tych warunkow. Zamiast
oka dostrzegajgcego przestrzen zorganizowang w liniowo rozwijajacy sie rzad, rzucat
wszelkiego rodzaju przeszkody w widzeniu: ciemno$é, szare ekrany oraz zakrety
labiryntu. Zamiast uprzywilejowania wzroku, aktywowat cate sensorium. Zamiast
oswiecenia, miat na celu ,zintensyfikowanie stuchania” i ,pogtebienie poczucia
niepewnosci”, jakie stwarza jego gtdwne pytanie. Niematerialne spowodowaty utrate
naszej tozsamosci jako istot ludzkich i doprowadzity nas do tego stanu niepewnosci. W
tym stanie i na tej wystawie Lyotard chciat, abySmy poczuli zrywanie granic miedzy

naszym ciatem a rzeczami, ktére napotykamy®”.

Lyotard starat sie w ten sposdb wykazaé, ze ludzkie sensorium nalezy rozpatrywac jako
zintegrowang, nierozerwalng cato$é, ktérej nie nalezy segregowaé na zmysty wazne lub
najwazniejsze. Kiedy ludzki wzrok zaczyna sie kierowaé na obiekt, na ktory chce spogladag,
cztowiek nie tylko patrzy, ale doswiadcza ten obiekt catym ciatem. Proces patrzenia u Lyotarda
stanowi pewnego rodzaju continuum korporalnosci, jest silnie transgresywnym
doswiadczeniem, do ktorego nalezy wprowadzaé¢ zamet, stan niepewnosci, krytykujac w ten
sposéb samowystarczalnos¢ oka jako najwazniejszego zmystu definiujgcego rzeczywistosé.
Lyotard wykazat, ze w dobie technologii ludzki wzrok do pomocy w interpretowaniu
rzeczywistosci zaczyna potrzebowac innych zmystéw. Francuski filozof na swojej wystawie
przemycat mniej lub bardziej Swiadomie wtasng tesknote za pozajezkowym wymiarem
istnienia, poddajac takze krytycznej analizie dostepne praktyki widzenia, ktére nie ograniczajg
sie wytgcznie do ogladania dziet sztuki. Jedng z nich jest do$wiadczanie obrazu filmowego. W
swoim eseju Acinema zauwaza, ze film dziata ,jak ortopedyczne lustro”®®. Innymi stowy, dazy
do wizualnego i narracyjnego zaspokojenia. Lyotard postuluje co$ zupetnie odwrotnego —
obraz filmowy powinien sie zawieszaé, zatrzymywaé w kadrze lub tak gwattownie

przyspieszaé, ze ogladajgcy nie bedzie miat pewnosci, na co tak naprawde patrzy. Pozostanie

89T, McDowell, L’immatriaux. Converastion with Jean-Francois Lyotard and Bernard Blistne, dostepny online:
https://www.art-agenda.com/features/235949/les-immatriaux-a-conversation-with-jean-franois-lyotard-and-
bernard-blistne [dostep: 20.04.2022].

620 J, F.Lyotard, Acinema, [w:] The Lyotard Reader, red. A. Benjamin, Oxford 1989, s. 176.
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w nim satysfakcjonujacy niedosyt. Lyotard chciat pozbawi¢ wzrok ostatecznosci,
niezawodnosci i egzystencjalnego bezpieczenstwa, ktére zapewnia patrzgcemu. Tak witasnie
sie stato w przypadku ekspozycji Les Immateriaux, ktdéra dezorientowata widzow,
wprowadzajgc ich zmysty w stan permanentnego chaosu. Oko zostato pozbawione sprawczej
mocy na rzecz pozostatych zmystéw. Ciata publicznos$ci wytrgcone z sensorycznej réwnowagi
przekraczaty granice tego, co materialne, wkraczajac nieSmiato i duzym lekiem w przestrzenie
niematerialnosci (powolnego znikania ciata).

Zupetnie inne doswiadczanie sensoryczne zaproponowat kilkadziesigt lat pdzniej Jon
Rafman w swojej pracy View of Pariser Platz, pokazywanej na 9. Berlin Biennale w 2016 roku.
Tytutowy Pariser Platz oglgdaé byto mozna dzieki wirtualnym okularom z poziomu czwartego
pietra na tarasie Akademie der Kiinste z widokiem na Brame Brandenburskg. Widz, ktory
zatozyt okulary przeznaczone do oglagdania wirtualnych przestrzeni, zaczat dostrzegaé rdzne
przedmioty czy elementy otaczajgcej przestrzeni i mimowolnie ku nim wyciggat rece. Zwisaty
one bezwitadnie w powietrzu, a zdezorientowane miesnie mimo wszystko probowaty
pochwyci¢ ogladane obiekty. Z czasem krajobraz zaczat sie zmienia¢ — z wysokosci spadaty
ludzkie postaci, a sam budynek ulegat gwattownej destrukcji. Cate ciato zostato postawione w
stan gotowosci, stajgc sie niemal catkowicie przestymulowane. Kaya Geng tak opisuje wiasne

wrazenia:

Widok Bramy Brandenburskiej i otaczajgcych jg protestujgcych nagle zmienit sie na moich
oczach: niebo pociemniato, ciata zaczety lata¢ w powietrzu. Styszatam, jak gtosno pytam,
co sie do cholery dzieje. Kilka chwil pdZniej posadzka tarasu rozpadfa sie - w tej
sfabrykowanej rzeczywistosci wpadtam do glebokiej dziury i dotartam na pole
zamieszkane przez niekoniczacy sie armie manekindw. Niektére osoby zemdlaty podczas
interakcji z wideo Rafmana. Maty cud, choé mato przyjemny w doznaniu. Praca nie tylko
wykorzystuje kultowa putapke turystyczng — zamienia te ,putapke turystyczng” w

dostowne i przerazajgce doéwiadczenie upadku w otchfan ruiny®.

821 K. Genc, When American radicals take over The Berlin Biennale, dostepny online:
https://psmag.com/news/when-american-radicals-take-over-the-berlin-bienniale [dostep: 16.07.2022].
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Realizacja Rafmana skupiata sie na skrajnej stymulacji ludzkiego sensorium,
doprowadzajgc widzow na skraj ich wytrzymatosci. Dtuzszy pobyt w wirtualnej rzeczywistosci,
grozi nadmiernym pobudzeniem zmystowym, ktére wywotuje objawy ,,choroby rzeczywistosci
wirtualnej”. Pojawiajg sie wtedy silne zawroty, bdle gtowy, a takze mdtosci i wymioty. Choroba
ta wynika z niekompatybilnosci wrazen docierajgcych do mdzgu — odbiorca w kontakcie w z
VR niemalze sie nie porusza, natomiast jego organizm odczuwa zupetnie inne bodzce. Rafman
zwracat uwage na ciggtg che¢ medialnej konsumpcji, nieustannego apetytu na doswiadczenia,
ktorych gtdd zawsze pozostanie niezaspokojony. Poprzez swoje dziatania Rafman pokazat, co
dzieje sie z ciatem-umystem, ktére zbyt mocno pobudzone, zaczyna dazy¢ do wyfaczenia sie, a
nawet utraty przytomnosci. Artysta stawiat tez pytania, jaki jest sens tego rodzaju stymulacji,
skoro ludzka fizyczno$¢ ostatecznie nie jest w stanie jej wytrzymac, blokujgc niemal catkowicie
przeptyw tego rodzaju doznai. Rafman zauwazat, ze doswiadczenie immersji przebiega
wytgcznie na fizjologicznych warunkach, regulowanych przez organizm, a ich przekraczanie
ma swoje granice, pomimo, ze efekty wirtualnej rzeczywistosci wydajg sie nieograniczone.

Mozna zauwazyé, ze obie — kanoniczne juz — wystawy Lyotarda i Rafmana,
wykorzystujgc efekty stymulacji zmystéw, pokazujg ich odstony w dwdch rdznych
konfiguracjach: braku pobudzenia i nadmiernej stymulacji, redefiniujg takze przyzwyczajenia
ludzkiego oka do narracyjnego spetfnienia. Przynoszg identyczny efekt, ktérym jest
dematerializacja fizycznosci. Zaréwno w tradycyjnej, ale pozbawionej wzrokowych bodzcéw
przestrzeni wystawy Lyotarda, jak i tej wirtualnej inscenizacji Rafmana, widzowie nie widzieli
wiasnych ciat — doswiadczali otaczajgcego ich srodowiska za pomocg zmystéw, ktérych
percepcja byta celowo zaburzana ®*>. Obie ekspozycje pokazaty, ze w dobie technologii ludzki
wzrok znajduje sie na skraju niepewnosci. Zmeczone komercyjnym przesyceniem oko jako
jedne z najwazniejszych poznawczych mediéw ulegto destabilizacji, znieksztatceniu, ktére do

pomocy W interpretowaniu rzeczywistosci zaczyna potrzebowac innych zmystéw®=,

622 70b.K. Rajnerowicz, Jon Rafman i jego wirtualne podréze, [w:] Dwutygodnik, nr 9/204, dostepny online:

https://www.dwutygodnik.com/artykul/5422-jon-rafman-i-jego-wirtualne-podroze.html [dostep: 22.03.2022].

53W podobnym tonie utrzymane bylo dziatanie Antoniny Nowackiej razem z Pawlem Kulczyriskim,
Krzysztofem Gilem i Atelier Planeta, Midnight Show. Artystka podczas festiwalu Nowe Horyzonty (2022)
zaprosita widzéw do wspélnego spania w katedrze sw. Marii Magdaleny we Wroclawiu. Celem artystki bylo
wprowadzenie publicznosci za pomoca dZwiekéw w stan pogranicza jawy i snu, w ktérych zmysly ulegaja
ostabieniu, uspieniu. Nowacka w ten sposéb wytacza swoja prywatng walke skierowana przeciwko
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W tych warunkach haptycznos¢ widzenia sta¢ sie moze jednym ze sposobdéw
odzyskiwania wzroku. Jak bowiem pisat Maurice Merleau-Ponty, jeden z najwazniejszych
fenomenologdéw, zwracajgcy sie ku cielesnym praktykom kulturowym, widzenie jest

skomplikowanym, ztozonym procesem, ktdrego ciggle musimy sie uczyc:

prawdg jest zarazem, ze swiat jest tym, co widzimy, i ze musimy wszelako uczy¢ sie go
widzieé. Przede wszystkim w tym sensie, ze musimy doréwnaé¢ temu widzeniu wiedzg,
wzigé je w posiadanie, powiedzie¢, co to jest to my i co to jest widzie¢, postepowac zatem
tak, jakbysmy o tym nic nie wiedzieli, jakbysmy co do tego mieli sie dopiero wszystkiego

nauczy¢®.

Jednym z takich sposobdéw mogg okazac sie takze dzieta sztuki, zogniskowane wokét
percepcji wechowej, ktére sporo zresztg czerpig z wizualnosci. Szerzej bede pisa¢ o tym w

rozdziale IV.

3.11. Znaczenie antropologii zmystow dla sztuki

Stworzony przez kulture ,horyzont myslenia, rozumienia, wyobrazni, odczuwania
i postrzegania”, jak méwi Derek Attridge®”, wspotczesnym badaczom umozliwia dzi$ nadanie
zmystowosci nowej czy drugiej natury, czyli czegos, co nazwatabym tozsamoscig odczuwania.
Umozliwia ona dynamiczng, migotliwg relacje pomiedzy sztukg, kulturg i medycyng, ktéra
bedzie wptywaé na wielozmystowe doswiadczenie otaczajgcej rzeczywistosci. W duzej mierze
zadanie analizy ludzkiej percepcji przejeta przede wszystkim wspominana tutaj wielokrotnie
antropologia zmystéw. Badaczom wywodzgcym sie ztego nurtu tym chodzito przede
wszystkim o dotarcie do innych zmystéw niz oko, o poszerzenie rejonéw ludzkiego
doswiadczenia; wszyscy oni sg przekonani, ze zmysty dajg nam szeroka wiedze o Swiecie. Dzi$

nalezatoby mowié o procesach odczuwania/percepcji w czasach post-wzrocznosci. Zmysty

wzrokocentryzmowi, zachecajac widzéw do odciecia sie od bodZcéw plynacych z zewnatrz.
624 M. Merleau-Ponty, Fenomenologia percepcji, przet. M. Kowalska, J. Miganski , dz. cyt., s. 81.
825D, Attridge, Jednostkowos¢ literatury, przel. P. Moscicki, Krakéw 2007, s. 49.
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inne niz wzrok stajg sie wazne irownie intrygujace, a dziatanie oka nie dokonuje sie juz
w odseparowaniu od smakowania, wachania, dotykania i stuchania. Post-wzroczno$s¢ mozna
traktowac jako nowg metode partycypowania w rzeczywistosci, w ktérej podstawowaq rolg
kultury staje sie takze integrowanie ludzkiej zmystowosci. Ekranowe doswiadczanie $wiata
rozpowszechnito sie w momencie intensywnej ekspansji komputeréw. Umozliwione za jego
posrednictwem doswiadczenie rzeczywistosci rézni sie od tradycyjnego postrzegania (bez
pomocy protezy elektronicznej) przede wszystkim tym, Ze jest wyjgtkowo podatne na
wszelkiego rodzaju ingerencje i modyfikacje. Wolfgang Welsch w swoich esejach
poswieconych wspodfczesnym procesom estetyzacji opisuje zjawisko ,odrealnienia
rzeczywistosci”, polegajagce na tym, iz rzeczywisto$¢ ,traci na wadze, podlega trwatym
procedurom nadawania lekkosci, przestaje byé czyms$ wigzgcym, nabiera charaktery gry, bo
jesli istnieje gdzie$ lekkos¢ bytu to wiasnie w przestrzeni mediow
elektronicznych”®®® Konsekwencjg do$wiadczania $wiata przez pryzmat medidw jest
rozproszenie nastawienia do rzeczywistosci — medialnej i pozamedialnej. Natarczywos¢
medialnej prezentacji rzeczywistosci powoduje jednoczesng, nadmierng stymulacje zmystow,
jak iich jednoczesne wyczerpywanie sie. Welch uwaza, ze ,[pJod wptywem tego typu
mechanizmow zaczynamy odnosié sie do rzeczywistosci — w mediach i poza mediami — tak
jakbysmy wszedzie mieli do czynienia jedynie z symulacjg. Nie traktujemy rzeczywistosci juz
catkowicie powaznie. A zawieszajgc wiare w realno$¢, zaczynamy inaczej mysle¢ i dziataé”®”.
Tymczasem antropologia zmystéw, jak i estetyka haptyczna, stajg sie drogami do ponownego
osadzenia w fizycznosci i cielesnosci. Proces ten zostat w duzej mierze zainicjowany przez
artystow, ktérzy, zmagajgc sie z brakiem poczucia realnosci, postanowili przekierowac
niestabilng od nadmiaru wrazen wzrokowg percepcje na inne zmysty, nie tak
wyeksploatowane jak oko. Zatem mozemy powoli méwi¢ o post-wzrocznosci®®, ktéra moze
sta¢ sie sposobem obcowania w rzeczywistosci, przywracajagcym pewnos¢ istnienia ciata, jak
i zmystow. Byé moze aktywno$é zmystowa, przyczyni sie do przetamania impasu, w jakiej

znalazta sie percepcja w kontakcie z elektronicznymi urzadzeniami, angazujagcymi przede

626 W, Welsch, Estetyka poza estetykq..., dz. cyt.s. 125.

627 'W. Welsch, dz. cyt. s.126.

628 Fragmenty rozwazan, jakie obecne sa tym podrozdziale pracy, opublikowatam w artykule Zmysty jako rama.
Wprowadzenie do post-wzrocznosci na tamach Philosophical Dicourses. Prace Naukowe Uniwersytetu
Humanistyczno-Przyrodniczego im. Jana Dlugosza w Czestochowie, 2021, tom 11, s.63-75.
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wszystkim wzrok. Post-wzrocznos$¢ to wreszcie rodzaj estetycznego doswiadczenia, w ktérym
gtdwnym medium staje sie przede wszystkim wech, dotyk, smak i stuch, kwestionujace
granice wizualnosci, pozwalajgce na efekt zanurzenia sie w $wiecie, nie tylko cyfrowo-
wirtualnym. Przyjrzyjmy sie zatem, po tym bardzo dtugiem wprowadzeniu, realizacjom

artystycznym, w ktérych wech wystepuje jako samodzielny, poznawczy zmyst.
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ROZDZIAt IV Olfaktoryczni artysci i wystawy zapachowe

Gdyby zastanowi¢ sie nad miejscem zapachu w historii sztuki i sprébowacé okreslié
poczatki szczegdlnego zainteresowania zmystem powonienia ze strony artystéw, nalezatoby
najpierw rozpoczgé rozwazania od proby ustalenia chronologii, definiujgcej bezposrednig
i mocno akcentowang obecnos¢ tego rodzaju percepcji w praktykach twoércow. Jak
niejednokrotnie wspominatam w swojej rozprawie, wech byt zmystem niedocenianym,
niedostrzegalnym, zepchnietym na margines szerszego namystu. Miato to zwigzek z ustalong
hierarchig zmystéw isilnym uprzywilejowaniem zmystu wzroku, jako gtéwnego kanatu
poznawania i interpretacji rzeczywistosci. Jak twierdzi Marek Krajewski, pomimo wielu funkcji,
jakie spetnia zmyst wechu, w duzym stopniu funkcjonuje on poza swiadomym uczestnictwem

cztowieka®”:

Ten rodzaj anosmii nie jest jednak skutkiem fizycznej utomnosci naszego zmystu powonienia
(cho¢ istotnie cztowiek jest zdolny do odczuwania niepomiernie mniejszej ilosci woni niz
wiekszos¢ zwierzat), ale spotecznie wyuczonej percepcyjnej selektywnosci, ktéra dodatkowo
nie jest nawet ani kulturowo, ani historycznie uniwersalna, ale stanowi jedng ze specyficznych
cech nowoczesnego spoteczenstwa i pojawia sie wraz znim jako coraz powszechniejsza

norma®®.

Badacz zwraca uwage, ze cechg charakterystyczng tego rodzaju spoteczenstw jest ,,oparcie ich
dziatan i organizacji na kulturze, ktéra catkowicie zdewaluowata zmyst powonienia”®!. Niesie
to ze sobg szereg konsekwencji, przede wszystkim, jak zauwaza Krajewski, subiektywizacje
doswiadczern zapachowych, a tym samym marginalizacje tego rodzaju eksperiencji®*.
Pomimo kulturowej deprecjacji wechu, kluczcowym momentem w historii sztuki, ktéry
znaczgco uobecnit, jak i nadat szczegdlng wartos¢ poznawczg temu zmystowi powonienia,

staly sie dziatania zogniskowane wokdt wioskich futurystéw. Ten awangardowy kierunek

629 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s. 248.
630 Tamze, s. 248-249.
631 Tamze, s. 249.

632 Tamze, s. 249.
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narodzit sie na poczatku XX wieku, jako odpowiedz na gwaftownie zmieniajgcy sie
rzeczywistos¢. Intensywny rozwdj przemystu, nowe wynalazki, takie jak elektrycznosc,
facznosé, atakze film, zaczety transformowac swiat, ktdrego rozwdj zaczat przyspieszad.
Futuryzm postulowat przede wszystkim zerwanie z przeszto$cig, odrzucenie zasad starego
Swiata, zburzenie go izbudowanie go na nowo. Zresztg sam termin ,futuryzm” odsyta
bezposrednio do przysztosci. Jak zaznacza Christa Baumgarth w swojej ksigzce poswieconej
dziataniom artystycznym futuryzmu, cele artystéw ,byty ambitne: Wtochy powinny uwolni¢

sie zpet skostniatej tradycji iprzejag¢é duchowe przywddztwo Europy”®®.

Innymi stowy,
chodzito przede wszystkim o ponowne podkreslenie znaczenia Wtoch jako terytorium sztuki,
kultury iwiedzy, ktére na poczatku XX wieku zaczety traci¢ na swoim znaczeniu na rzecz

4 Jednakze artysci wywodzacy sie ztego nurtu

innych o$rodkéw starego kontynentu
artystycznego, silnie podkreslali réwniez role zmystdw w odbiorze rzeczywistosci, zwracajac
uwage, ze przestrzen wechowa nieustannie ulega transformacjom- nie jest stabilna
i jednorodna, co w konsekwencji niesie ze sobg znaczgce, percepcyjne zmiany.
Olfaktorycznos¢ wymusza na odbiorcach pierwszoosobowe i catkowicie bezposrednie
doswiadczenie, a co warte podkreslenia, dotyczy ona w duzej mierze okreslonych znaczen
i watkdw. Zapach staje sie w przede wszystkim nosnikiem pamieci, definiuje won ciata
i tozsamos¢ miejsca, a takze staje sie bodZzcem wywotujgcym okreslone odczucia. | to wtasnie
na tych fenomenach, w kontekscie dziatan artystycznych wykorzystujgcych zmyst wechu, bede
sie skupia¢ w tej odstonie rozprawy.

Strategie faczenia sztuki ze zmystem wechu, czyli wizualnego z niewizualnym, mozna
odnalez¢ w dziataniach Filipo Tommaso Marinnetiego, niejednokrotnie przeze mnie
przywotywanego w tej rozprawie. Marinetti stymulowat sie zapachami miejskich przestrzeni,
potraw, przypraw, a takze przedmiotow. Mozna zauwazy¢, ze dla artysty nie ma przestrzeni,
ktora nie bytaby naznaczona niewidzialnymi mackami aromatéw. To pono¢ wifasnie zapach
oleju i benzyny rozlanych w wypadku samochodowym zainspirowat go do stworzenia nowego

ruchu artystycznego, czyli futuryzmu, w ktérym jedng zkoncepcji byto uruchomienie

63 Ch. Baumgarth, Futuryzm, przet. J. Tasarski, Warszawa 1978, s. 5.
®4Tamze, s. 5.
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wszystkich ludzkich zmystéw®®. Potwierdza to takie manifest innego futurysty, Ennio
Valentinellego, ktory w tekscie I'Arte degli Odoriz z 1916 roku nawotywat do doswiadczania
zapachdw zycia codziennego®®, piszac nastepujgco: ,Musimy udoskonali¢ nasze nozdrza.
Musimy zaczgé podbija¢ zmysty, ktére do tej pory byty nieuchwytne”®’.

Jak zauwaza badaczka twdrczosci wtoskich futurystéw, Caro Verbeek, artysci rzucili
wyzwanie tradycyjnej hierarchii zmystow przede wszystkim w kontekscie filozofii i estetyki,
ktére uprzywilejowaty zmyst wzroku®®. Jak podkre$la, futurysci byli $wiadkami olfaktoryczne;j
transformacji, bedacej wynikiem rozrastajacych sie metropolii, powstawania nowych maszyn
i srodkéw transportéw wraz z towarzyszgcymi im spalinami®®®. Co najwazniejsze, jak zauwaza
badaczka, okres ten charakteryzowat sie re-odoryzacjg niz deodoryzacjg przestrzeni, co staje
sie istotne w kontekscie rozwazan nad nowoczesnoscig, ktora wedtug niej stara sie za wszelka
cene neutralizowaé obecnoé¢ jakichkolwiek zapachdw, zwtaszcza tych, ktére sg naturalne®.
S3 one maskowane za pomocg syntetycznych woni, ktére natychmiast zmieniajg percepcje
otaczajgcej przestrzeni, miejsca, osoby czy przedmiotu. Marek Krajewski podkresla, ze
wspotfczesny cztowiek tak naprawde bardzo rzadko odczuwa bodzice, ktére mozna nazwac
naturalnymi, zwracajac uwage, ze zmystowe doswiadczenia stanowig element kulturowo,
technologicznie i cywilizacyjnie wytworzonego $rodowiska®". Proces re-odoryzacji przestrzeni,
wedtug badacza, tak naprawde oddaje nature samej nowoczesnosci, ktéra poddaje kontroli,
wszystko to, co naturalne, nieokietznane, dzikie i spontaniczne, na rzecz tego, co kulturowe,
ludzkie, ,poddane presji obyczaju iregut, uzasadnione naukowo, ucywilizowane”®?. Jak

stusznie zauwaza, zmyst wechu utozsamiat cztowieka bezposrednio ze zwierzeciem, a jego

633 E. Papadopoulos, The olfactory dimension of contemporary art, [w:] Interartive. Platform for contemporary
art and thoughs, dostepny online: https://interartive.org/2009/09/odour-art, [dostep: 12.04.2023].

6% Cyt za. L. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online:
https://www.larryshiner.com/art-and-scent, dostep: [21.03.2023].

%37 Tamze.
838 C. Verbeek, In search of lost scents, dostepny online: https://arias.amsterdam/read-more-in-search-of-lost-
scents/, [dostep: 2.04.2023].

639 Tamze.
5490 Tamze.
81 M. Krajewski, Kultury kultury popularnej..., s. 253.

642 Tamze, s. 255.
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dewaluacja miafa kulturowo znie$¢ réznice pomiedzy tym, co ludzkie a nie-ludzkie®”.
Krajewski twierdzi, ze przy jednoczesnej deprecjacji wechu, zapachy zostaty zaprzegniete ,w
proces konstruowania poznawczych klasyfikacji porzadkujgcych doswiadczanie zycia
spotecznego, a tym samym staty sie elementem praktyk witgczania i wykluczania, gier o prestiz
i wyrdznienie, a wiec takze narzedziem sprawowania wtadzy”®“. Zapach poddany kulturowym
zasadom iobyczajom, stat sie elementem definiujgcym status spoteczny, jak i proces
ucywilizowania. Nie mniej jednak warto jeszcze w tym kontekscie zwréci¢ uwage na jeszcze
jeden watek: mianowicie strategia odwaniania przestrzeni, jak i ludzi, ma takze zwigzek
z neutralnoscig zapachowa. Innymi stowy — wonie nie mogg w jakikolwiek sposéb

przeszkadzaé ich odbiorcom, dlatego nalezy poddaé je $cistej kontroli®®

. Krajewski stusznie
zauwaza, ze wobec zapachu nie mozna sie skutecznie dystansowac, dlatego tez syntetyczne,
atrakcyjne dla nosa wonie, obecne nie tylko w perfumach i kosmetykach, ale takze
w przestrzeniach miejskich czy sklepowych, stajg sie sposobem na bardziej widzialng, a tym
samym intensywniej odczuwalng przez zmysty spoteczng wtadza®*® Bowiem, jak pisze badacz,
zmyst wechu jest catkowitym ,,zaprzeczeniem tadu i porzadku”®, takze nalezy go kontrolowaé
za pomocg sztucznych aromatéw. Mozna zauwazyé, ze im wiekszy namyst nad sztucznie
wykreowanymi zapachami, tym czesciej dostrzegalne sg wspdlne konteksty i podobieristwa
pomiedzy wirtualng rzeczywistoscig a syntetycznymi woniami. VR na zasadzie mimesis
nasladuje otaczajgcy Swiat, maskujgc jednoczesnie tg prawdziwg, realnie odczuwana.
Podobnie rzecz ma sie z syntetycznymi woniami, ktére majg przypominaé te obecne
w srodowisku naturalnym. Innymi stowy, zapachy wspdtczesnej rzeczywistosci zostaty zostaty
poddane szczegdlnej transformacji — sztucznie wykreowane wonie maskujg prawdziwosé,

jedynie ja nasladujgc. Mozemy zatem mowié o wirtualizacji zapachu®®

, cho¢ mozna miec
watpliwosci, czy uzycie stowa definiujgcego VR bedzie adekwatne do omawianego tutaj

problemu.

643 Tamze, s. 255.
64 Tamze, s. 5.257.
645 Tamze, s. 257.
646 Tamze, s. 264.
647 Tamze, s. 265.

648 Zob. M. Krajewski, Kultury kultury popularnej, Poznan 2003, s.285.
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Jak stusznie zauwaza Evi Papadopoulou, pomimo, ze w drugiej potowie XX wieku wysoko
ceniono rozwazania Harolda Greenberga zwigzane z wyzszoscig wzroku nad innymi zmystami,
to przede wszystkim zmiana paradygmatu myslenia o ciele, ktére zaczeto traktowac jako
srodek wyrazu, atakze silna ekspansja najrézniejszych mediéw artystycznych zaowocowata

szerszym namystem nad zmystem wechu®?. Jak podkresla,

zapach, podobnie jak smak, bezposrednio wigze i oddziela jednostki, bez uogdlnionych
i skonwencjonalizowanych form swiadomosci, moralnosci i estetyki. Artysci, ktérzy sie nig
postuguja, poszukujg innego rodzaju synestezji, przeniesienia widza w inng przestrzen
i czas, gdzie zapach ludzkiego ciata nie jest ukryty pod innymi zapachami, ale stuzy jako

medium opowiadajgce historie o nas i innych®®.

W podobnym tez tonie wypowiada sie Caro Verbeek, ktdra zaznacza, ze doswiadczanie woni

i zwrdcenie uwagi na zmyst wechu, zapoczatkowany przez futurystéw, pogtebit

7651 Swiadcza o tym przede

zainteresowanie ,tg fizyczng, intymng formag doswiadczania
wszystkim dziatania artystow, jak i coraz wieksza ilos¢ ekspozycji poswieconych tego rodzaju
percepcji. Jak podkresla, jest to zwigzane z bezposrednim dostepem do nowoczesnych

technologii i jej zasadniczemu wptywowi na transformowanie rzeczywistosci. Twierdzi ze,

[...] wszechobecnos¢ Internetu i medidw spotecznosciowych zwieksza naszg potrzebe
fizycznych doswiadczen, ktérych nie mozna udostepniaé cyfrowo. Co wiecej, kuratorzy
i kuratorzy coraz mniej bojg sie uzywac zapachdw. Jeszcze do niedawna istniat opdr w tym
kontekscie, bo zapachy ktdcg sie z muzealnymi zasadami: sg niewidoczne, nie dajg sie
zamkng¢ w gablocie itrudno onich pomysleé. Ale teraz, gdy istniejg metody
rozprowadzania zapachdéw w kontrolowany sposéb iludzie myslg o nich wiecej,
postrzegaja to, jako co$ nowego, co moze przyciggnaé publicznosé. A to ma efekt kuli

énieznej: poniewaz pojawia sie w coraz wiekszej liczbie miejsc, zyskuje wiecej uwagi®>.

89, Papadopoulou, The olfactory dimension of contemporary art, [w:] Interartive. Platform for contemporary
art and thoughs, dostepny online: https://interartive.org/2009/09/odour-art, [dostep: 12.04.2023]1.
&0 Tamze.

631 Cyt. za S. Albrecht, Can olfactory art be more than scent? [w:] Cafecosmetiques, dostepny online:
https://cafecosmetique.com/can-olfactory-art-be-more-than-a-scent/, [dostep: 2.03.2023].

652 Tamze.
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Theodor Adorno zwraca takze uwage na jeszcze jeden kontekst tego rodzaju dziatan, ktére
opierajg sie na zmystach: artysci testujg za ich pomoca pojemnos¢ i elastycznos¢ podziatéw
gatunkowych, co ma stanowié tak naprawde podkreslenie autentycznosci iautonomii
sztuki®®,

Caro Verbeek pisze, ze proces traktowania zapachu jako integralnej czesci sztuki lub
jako nieodtgcznego elementu dzieta artystycznego, byt niestychanie dtugi. Jak podaje
badaczka, powoddéw tego rodzaju sytuacji byto wiele. Jednym z nich jest brak jezyka do
opisywania woni, a takze deficyt umiejetnosci do ich analizowania czy oceniania, poniewaz
zmyst ten nie jest poddawany szerokiej edukacji przygotowujacej odbiorce do poznawczej
i artystycznej interpretacji aromatdw, bo bardzo czesto nie jest on Swiadomy, ze zapach moze

staé sie integralnym elementem dzieta sztuki®*. Jednak ostatecznie okre$lona wori wptywa na

percepcje rzeczywisto$ci®®. Stusznie zauwaza piszac :

Nie musimy zwracaé uwagi na zapachy. Widzenie i styszenie to wazniejsze zmysty w naszym
spoteczenstwie. Zapach jest czym$, co postrzegamy nieswiadomie, ale mimo to reagujemy

bardzo adekwatnie: niebezpieczne zapachy alarmujg, po pewnym czasie przestajemy czuc sie

bezpiecznie. Ale majg na nas wptyw” %%,

Historyczka sztuki, Francesca Basci oraz francuska filozofka Chantal Jacquet w 2010
roku zdefiniowaty praktyki artystyczne zwigzane ze zmystem wechu jako ,sztuke
olfaktoryczng” lub, zamiennie, ,sztuke wechowga”®’, ktéra bezposrednio w swoich dziataniach
odwotuje sie wytgcznie do tej percepcji. Chantal Jacquet swoje rozwazania o zapachu zawarta
w publikacji Philosophie I'odorat. Celem ksigzki Jacquet byto przede wszystkim uczynienie

zmystu wechu samodzielnym przedmiotem refleksji. Dla badaczki zapachy sg sztuka,

553 T, W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. K. Krzemien-Ojak, Warszawa 1994, s. 45.

84 Cyt. za S. Albrecht, Can olfactory art be more than scent? [w:] Cafecosmetiques, dostepny online:
https://cafecosmetique.com/can-olfactory-art-be-more-than-a-scen, [dostep: 22.04.2023].

85 Tamze.
65 Tamze.

8571.. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent,[dostep: 21.03.2023].
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wektorami estetycznej przyjemnosci. Co istotne, dazy nie tylko do rehabilitacji zmystu wechu,
ale ciata wogdle. Stara sie takze udowadniaé, ze zapach jest kwestia konwencji,
przedstawiania Swiata, ktéry rézni sie w zaleznosci od kultury iobszaréw geograficznych.
Jacquet wchodzi takze w polemike z filozoficznymi koncepcjami, ktére deprecjonowaty zmyst
wechu, tworzac wtasng, opartg w duzej mierze na fenomenologii. Podkresla przede wszystkim
efemeryczny wymiar wechu, zaznaczajac, ze jej rozwazania opierajg sie na gtebokim zaufaniu

ciatu i zmystom. Jak opowiada w jednym ze swoich wywiaddéw,

[...]zapach woli stawanie sie od bycia, metamorfoze od stabilnosci [...] Instalacje lub
performansy wykorzystujg zapachy, aby na przyktad przywréci¢ cielesng obecnos¢ lub
podkresli¢ efemeryczny charakter rzeczy. Ulotne iefemeryczne zapachy pozwalajg
wyrazi¢ to, co nietrwate, dostosowac sie do rodzajéw sztuki, ktore chcg byé mobilne lub
odmawiajg wiecznosci. Sztuka olfaktoryczna to sztuka tego, co nietrwate. Mozemy
rowniez wykorzysta¢ niezgodno$¢ miedzy zmystami, co moze sktoni¢ nas do

zastanowienia sie, jak zbudowane s3 nasze percepcje®*®.

Badaczka zauwaza rowniez, ze sposob, w jaki wachamy, moze wptywaé na nasze sady
wartosciujace. Innymi stowy, wrazliwosé i empatia mogg by¢ uwarunkowane osgdami naszego
nosa®’. Przytacza ona historie lekarza, Edgara Bérillona, ktéry w trakcie | wojny $wiatowej,
z nienawisci do Niemcow rozpowszechniat plotki méwigce o tym, ze naréd ten po prostu
Smierdzi. Uwazat, ze byt w stanie wyczué, kiedy przekroczyli oni francuska przestrzen
powietrzng®®. Ten rodzaj definiowania zapachu, Jacquet okres$la jako ,dyskryminujacy,
obejmujacy swoim zasiegiem wyimaginowang, urojeniowg konstrukcje intelektualng”®®, ktéra
ma jednak zasadnicze znaczenie w ocenie rzeczywistosci. Co interesujgce, badaczka sztuke
olfaktoryczng rozcigga nie tylko na praktyki artystyczne, ale rowniez na dzieta literackie,

muzyczne czy filmowe. Jacquet zwrécita uwage na postaé kompozytora, Claude’a

558 M-L.Desjardins, Entrevista con Jantal Jacquet, dostepny online:
https://blogdolabemus.com/2021/04/12/entrevista-com-chantal-jaquet-o-olfato-da-sensacao-a-criacao/ [dostep:
22.04.2023].

65 Tamze.
660 Tamze.

56! Tamze.
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Debussy’ego, zauwazajac, ze jego utwory niosty w sobie silny pierwiastek olfaktoryczny.
Przywotuje ona w swoich rozwazaniach piecioaktowy dramat liryczny kompozytora Peleas
i Melisanda (1898), ktéry wedtug niej, poprzez dzwieki oddawat dojmujacy zapach $mierci .
Badaczka wspomina przy okazji, ze Debussy marzyt otym, aby dzwieki roznoszace sie
w powietrzu, byty odczuwalne wraz z aromatami, ktére sg w nim obecne®®

Nieco inne spojrzenie w tym aspekcie reprezentuje Larry Shiner w swojej ksigzce Art
Scents. Exploring the Aesthetics of Smell and Olfactory Art wydanej w 2020 roku, ktéry
pojecie to ogranicza jedynie do dziatan w przestrzeni artystycznej, nie mniej jednak
potwierdza takze intuicje Bacci i Jacquet, aby definicje sztuki olfaktorycznej rozszerzaé o inne
dziatania i media. Jak twierdzi, uzywanie zapachdw przez wspdtczesnych artystéw wizualnych
jest ,konsekwencjg konceptualnych zwrotéw w sztuce poczgwszy od lat 60. ubiegtego wieku,
ktére miaty przede wszystkim podkres$laé idee, a nie formalne piekno”®®. Jak przyktad podaje
przedstawicieli nowojorskiego nurtu Neo-Dada, ktérzy w swoich dziataniach artystycznych
,uzywali szeregu niekonwencjonalnych materiatéw: od ttuszczu i filcu po krew ibrud”®®,
Grzegorz Dziamski trafnie zauwaza, ze konceptualizm wyszedt poza materialng, przedmiotowa

7 6667

forme - ,,mdgt pozostaé ideg reprezentowang za pomocg dowolnych Srodkéw . Shiner

wyraznie dyktuje zakres sztuki wechowej piszac o niej nastepujgco:

Pierwszg zaletg jest to, ze lotnos¢ zapachdw wymaga fizycznej obecnosci odbiorcéow
i bezposrednio ich angazuje. Po drugie, wielu wspdtczesnych artystdw pocigga wachanie,
poniewaz zapachy budzg silne, bardzo osobiste skojarzenia emocjonalne. Po trzecie, rzekomy
»,Zwierzecy” zmyst wechu ijego scisty zwigzek z naszymi podstawowymi funkcjami ciata
sprawiaja, ze zapachy s3 idealnym S$rodkiem wyrazu dla artystow zainteresowanych

tozsamoscig iseksualnoscia.[...]Po czwarte, niektdrzy artysci postrzegajg sama trudnosc

%2 Ch. Jacauet, Philosophie d’odorat, Paris 2015, s. 229.

®3Tamze, s. 232. Bardzo intrygujaco o swojej publikacji, jak irozwazaniach, Jacquet opowiada w tym
wywiadzie, ktory dostepny jest online: https://www.youtube.com/watch?v=LMbBCQZYlwg [dostep:
22.05.2023]1.

884 1. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, dostep: [21.03.2023].

665 Tamze.

566 G, Dziamski, Przetom konceptualny, Poznan 2010, s.15.
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w wystawianiu, sprzedawaniu izachowywaniu czego$ tak nieuchwytnego i ulotnego, jak

zapachy jako jedng z zalet tworzenia sztuki®’.

Jeszcze inny, cho¢ réwnie istotny charakter dziatan olfaktorycznych artystow wyfania
sie z kolejnej publikacji poswieconej tego rodzaju praktykom, mianowicie The Smell of
Risk: Environmental Disparities and Olfactory Aesthetics autorstwa Hsuana L. Hsu, ktéry
twierdzi w niej, ze sztuka wechowa przyczynia sie do wiekszego namystu nad ekologig,
sSrodowiskiem i dramatycznie zmieniajgcym sie klimatem. Hsu trafnie zauwaza, ze ten rodzaj

artystycznych dziatan wptywa na rozwazania nad politykg srodowiskowa. Jak twierdzi,

jednym z najbardziej charakterystycznych wktadéw sztuki wechowej jest jej zdolnos¢ nie tylko
do przedstawiania, ale takze bezposredniego odgrywania sposobow, w jakie materiaty
srodowiskowe dostajg sie do ciat. Sztuka olfaktoryczna — nawet jesli nie dotyczy
zanieczyszczenia Srodowiska — zawsze naraza na szwank integralnos¢ cielesng ,widza”. Jest to
forma sztuki, ktéra koncentruje sie na uczestnictwie w srodowisku i uwazam, ze umozliwia to
sztuce wechowej dokonywanie poteznych interwencji w sposéb, wjaki ludzie myslg
o sposobach, jak nierdownomiernie roztozona atmosfera wptywa na ciata, umysty i nastroje

réznych ludzi®®,

Hsuan L. Hsu zauwaza, ze artysci i kuratorzy, atakze historycy sztuki, zakres sztuki
wechowe]j ograniczali do obszaréw zwigzanych przede wszystkim z cielesnoscig, pomijajac
watek zwigzany ze ,zdolnoscia zapachu do inscenizacji trans-cielesnych, a takze
$rodowiskowych probleméw, w ktére uwiktane jest wspdtczesne spoteczeristwo”®®. Hsu

powotuje sie w swoich rozwazaniach na twierdzenia Jima Drobnicka, ktéry sformutowat

pojecie toposmii®”®. Jest ono syntetycznym potaczeniem greckich stéw oznaczajacych

%71.. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, [dostep: 21.03.2023].

868 Cyt za. S. Kotecha, Art That Smells. Hsuan Hsu On is New Book The Smell of Risk, [w:] Creative Capital,
29.04.2021, dostepny online: https://creative-capital.org/2021/04/29/art-that-smells-hsuan-hsu-on-his-new-book-
the-smell-of-risk/ [dostep: 8.05.2023]

8691, L. Hsu, Olfactory Art, Trans-Corporeality, and The Museum Environment, dostepny online:
https://www.academia.edu/34065949/Olfactory_Art_Trans_Corporeality_and_the_Museum_Environment, s. 9

70 Tamze. s. 9
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,miejsce” oraz ,zapach”®*. Toposmia wedtug Drobnicka to taki rodzaj badan, ktéry zajmuje

sie ,przestrzenng lokalizacjg zapachdéw iich zwigzkami z okreslonymi pojeciami oraz

miejscami”®’?. Drobnick uwaza, ze w obszarze badania toposmii, najwazniejsze dokonania

w tym zakresie dotyczg przede wszystkim artystdw iich praktyk zwigzanych z zapachem.

Starajg sie oni interdyscyplinarnie badac¢ to zjawisko, wykorzystujgc znajomosc¢ geografii,
:673

historii, atakze socjologii iurbanistyki®”>. Tymczasem Hsu nadaje jeszcze inny wymiar

toposmii:

skupiam sie na trans-cielesnym wymiarze toposmii: jak miejsce dostownie wchodzi

i oddziatuje na nasze ciata za posrednictwem zapachu®*.

Powrd¢my jeszcze do rozwazan Jima Drobnicka, w ktorych pojawia sie istotny kontekst
zZwigzany z pracami poruszajgcymi sie w obrebie zmystu wechu i dotyczy on ich prezentacji
w muzeach igaleriach. Badacz podkresla, ze doswiadczanie dziet olfaktorycznych jest
doswiadczeniem przede wszystkim ,,trzewnym”®®. Dlaczego? Poniewaz oddech przyczynia sie
bezposrednio do wchtaniania czgstek zapachowych do wnetrza ciata, a co najwazniejsze,
»wchodzg one w interakcje z chemig ciata cztowieka, a by¢ moze nawet wptywajg na jego stan

emocjonalny, tetno iinne funkcje fizjologiczne”®”.

Dlatego tez, jak twierdzi badacz,
wprowadzanie zapachu w przestrzenie galerii niosto za sobg szereg probleméw. Po pierwsze,
zapach moze wywota¢ negatywng reakcje publicznosci, zwtaszcza w przypadku osob
wrazliwych na wrazenia olfaktoryczne, po drugie, odbiorcy mogga staé¢ sie bardzo szybko
anosmiczni w kontekscie doswiadczen wizualnych, na ktére przede wszystkim zwracajg swojg

uwage®’.Po trzecie, Drobnick podkre$la, ze wiekszo$é galerii sztuki nie ma zadnego,

7! Tamze. s. 9
672 Cyt. za H. L. Hsu, Olfactory Art...,s. 9

7 Cyt za H. L. Hsu , tamze, s.9
%4 Tamze, s. 9.

675 Tamze, s. 9-10.
676 Tamze, s. 9-10.

877 Cyt. za Ch. Spence, Scenting The Anosmic Cube: On The Use of Ambient Scent in the Context of the Art
Gallery or Museum, dostepny online: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC7686631/ [dostep:
22.04.2023]
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okreslonego zapachu samej przestrzeni i nie s3 one szczegdlnie podatne na wprowadzenie
elementu czy kontekstu zapachowego®®. Jak podkre$la, ,galeria, jak i muzeum mogg staé sie
tym samym takim rodzajem przestrzeni publicznej, od ktdérych ludzie oczekuja, ze bedg
bezwonne”®”,

Charles Spence pisze rowniez o innym watku zwigzanym z prezentowaniem
okreslonych woni wtego rodzaju miejscach. Jest nim zjawisko okreslane mianem
,przenoszenia wrazen”®®, Polega ono na tym, Ze ,im bardziej ludzie preferujg (lub nie)
okreslony aromat, tym bardziej bedzie im sie podobaé/ nie podobac to, co ogladajg, oceniajg
w danym momencie”®®. Tym samym istnieje ryzyko, ze nawet najbardziej warto$ciowe dzieto
sztuki moze zostaé uznane przez odbiorce jako te, z ktédrym ostatecznie bedzie miat przykre
skojarzenia przez zapach, ktéry ono emituje. Co istotne, moze wywota¢ u niego traume,
zwigzang z aromatem, ktéremu przypisuje negatywne wrazenia, atakie wywotaé silne,
somatyczne objawy, takie jak mdtosci czy wymioty. Jest to bez watpienia kolejna z przyczyn
niechetnego i bardzo powolnego wprowadzania zapachdéw w przestrzenie galerii czy muzedw,
jednak, co trzeba przyznaé, obawy te majg swoje racjonalne uzasadnienie. Owszem, réwniez
ogladanie obrazéw moze wywotaé szereg negatywnych objawéw, jednak tatwiej jest sie od
nich odcigé — wystarczy zamknga¢ oczy lub skierowa¢ wzrok na inny obiekt. W przypadku woni
wywotujgcej afektywne doznania, zadanie to jest znacznie bardziej utrudnione- oddech
mozna wstrzymywac tylko przez chwile. Niemozliwa jest zatem catkowita ucieczka od

zapachu, ktérego odbiorca nie chce odczuwac®. Spence zwraca uwage takie na problem

zgodnosci zmystu wzroku i wechu w muzeum — nie zawsze doswiadczenie wechowe pokrywa

578 Tamze.
57 Tamze.
680 Tamze.
%8l Tamze.

682 Madalina Diaconou zwraca uwage na jeszcze inny kontekst dziatania artystéw olfaktorycznych, ktéry warto
jest przytoczyé: ,, Kluczowa rola zapachdw zaré6wno dla samoakceptacji, jak i komunikacji niewerbalnej sprawia,
ze arty$ci wykorzystuja je jako Srodek do budowania nowego poczucia solidarnosci na poziomie lokalnym, jak
i globalnym. Wreszcie, inne projekty artystyczne podwazaja réznice antropologiczne i rehabilituja wrazliwos¢
wechowa innych gatunkéw. Z pomoca nowoczesnej technologii obiecuja spelni¢ stare marzenia o powiekszeniu
spektrum naszego nosa i kontrolowaniu naplywajacych zapachéw i emisji zorganizmu. Tym samym,
w paradoksalny sposéb, opowiadaja sie takze za powrotem do tego, co przedludzkie, i dazg do stania sie
postcztowiekiem”. Zrédto: Olfaction: An Interdyscyplinary Perspective to Life Sciences, praca zbiorowa,
dostepna online: https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-3-030-75205-7_4 [dostep: 21.04.2023].
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sie zwizualnym odbiorem dzieta sztuki®®.

Zapach natychmiast narzuca interpretacje,
tymczasem wzrok daje odbiorcy wielomodalne do$wiadczenie danego dzieta sztuki®®*. Warto
tez zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden wazny watek zwigzany z dzietami olfaktorycznymi — stajg
sie one istotnym elementem doswiadczenia dla oséb niewidomych, dla ktérych wech jest
najwazniejszym zmystem wptywajgcym na ich wyobrazenie o otaczajgcym swiecie. Doskonale
ilustruje to jeden z bohateréw reportazy autorstwa Craiga Taylora, zebranych w publikacji
Nowojorczycy. Miasto i ludzie. Frank Senior opowiada o swoich wechowych spacerach po
Nowym Jorku — z petng precyzjg opisuje miejskie wonie, a takze aromaty ciat, bezbtednie
rozpoznajgc ludzi i spoteczny status na podstawie ich indywidualnego zapachu. Dla Seniora
najbardziej zaskakujgcymi ludZmi sg ci, ktorzy nie pachng — okresla ich tez zresztg mianem

,duchow”®®

. Jak opowiada, dla niego Nowy Jork cuchnie: pachnie seksem, narzadami
intymnymi, spoconymi pachami, szczurami i wilgocia. Jego sugestywne opowiesci o zapachu
Nowego Jorku stajg sie Swiadectwem tego, jak zmyst powonienia staje sie istotny
w kontekscie definiowania wrazen emitowanych przez otaczajgce srodowisko, a takze, jak
bardzo staje sie pozagdany w odbiorze realizacji artystycznych®®.

Jim Drobnick zauwazyt, ze wiekszos¢ olfaktorycznych dziet sztuki przeznaczonych do galerii

i muzedw to tak naprawde ,hybrydy” - reprezentowane sg wspdlnie z inng ustalong forma

683 Ch. Spence, Spence, Scenting The Anosmic Cube: On The Use of Ambient Scent in the Context of the Art Gallery or
Museum, dostepny online: https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC7686631/ [dostep: 22.04.2023]

68 Tamze.
58 C. Taylor, Nowojorczycy. Miasto i ludzie, przet. A. Zano, Krakéw 2022, s. 30.

¢ Na Litwie, w Kownie w 2005 roku postalo pierwsze na $wiecie Muzeum dla Niewidomych. O jego
funkcjonowaniu pisze w nastepujacy sposob Hawley MacLean: ,Pierwotnym celem tego muzeum bylo
wzmocnienie pozycji os6b niewidomych poprzez zapewnienie im wilasnego muzeum, ktére mogliby wypehic
sztuka niewizualng. Cel zostal osiagniety, zmienity sie jednak sposoby jego realizacji. Zauwazywszy, ze muzeum
stalo sie hitem ws$réd oséb widzacych, kuratorzy muzeéw zmienili punkt ciezko$ci muzeum, aby edukowac
osoby widzace w zakresie bogatego sensorycznie zycia niewidomych. Mieszczace sie w katakumbach kosciola
w Kownie, pozbawione jakiegokolwiek oswietlenia muzeum, jest calkowicie zaciemnione. W rzeczywistosci,
chociaz wiekszo$¢ odwiedzajacych wie o tym przed wejsciem, czesto sa zaskoczeni tym, jak naprawde ciemna
jest ta przestrzen. Muzeum to element Projektu Muzeum Zmystéw wypelnione dzietami sztuki zapachowej
i dotykowej, ale dla wiekszosci (widzacych) gosci, muzeum staje sie bardziej labiryntem niz czymkolwiek
dzielenie sie niepewnoscig zwiazang z byciem niewidomym, pomaga im zrozumie¢, o ile trudniejsze jest zycie
0s6b niewidomych i Ze po wizycie w tym muzeum czesto czuja sie znacznie blizej swoich przyjaciét i bliskich.
Nic dziwnego, ze dzieki temu w muzeum osigga sie poczucie wiezi, poniewaz wzajemne prowadzenie sie przez
labirynt w ciemnosci jest dos¢ wyjatkowym przezyciem”. Zrédto:
https://www.david-howes.com/senses/sensational.pdf [dostep: 30.04.2023]
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sztuki wizualnej®. Innymi stowy, istnienie okre$lonego zapachu uobecniane jest za pomocg
wizualnosci, materialnosci. Oczywiscie, mozna by byto w tym momencie poczynié zarzut, ze
sztuka wechowa istnieje wytacznie jako konglomerat doswiadczen wzrokowych, ale jak
stusznie zauwazyt William J. T. Mitchell, media wizualne tak naprawde nie istniejg — nie sg
,Czysto optyczne”, ale sensoryczne®:. Spotkatam sie kiedy$ ze stwierdzeniem, ze ,oko jest
tyranem dla innych zmystow”. Refleksja ta sktonita mnie do wysnucia nastepujacego wniosku:
ogromnym btedem poznawczym, zaréwno filozofii, jak i innych dyscyplin, byto wprowadzenie
pojecia wzrokocentryzmu, ustawiajgcego niemal catkowicie ludzkie poznanie. Powinnismy byli
po poczatku mowic raczej o sensocentryzmie, ktére tak naprawde rozwigzuje odwieczne
dylematy zwigzane ze zmystami. Piszgc to zdanie, wtasnie probuje sobie odpowiedzie¢ na
pytanie, ktére zrodzito sie przed chwilg w mojej gtowie: jak wygladataby dzis wspotczesna
humanistyka i refleksja, gdyby starozytni filozofowie nie dokonali hierarchizacji zmystéw? Bez
watpienia na pewno inaczej, Na szczesScie sztuka wechowa stara sie integrowac kazdy rodzaj
percepcji, ktadgc szczegdlny nacisk na zapach. Najczesciej prezentowana jest ona w postaci
obrazéw, rzezb, instalacji, performansdw, interwencji, a takze obrazéw wideo. Drobnick
zwraca uwage na jeszcze jedng rzecz — doswiadczanie zapachu bezposrednio dociera do
rzeczywistosci, co sprawia wiele trudnosci w jego reprodukowaniu i dokumentowaniu —
olfaktoryczne dzieto sztuki wymusza catkowite, somatyczne zaangazowanie w tego rodzaju
realizacje, a co najwazniejsze, wptywa na jako$¢ doswiadczenia estetycznego®®, co staje sie
jednym z najbardziej znaczgcych elementéw tego rodzaju artystycznych praktyk. Drobnick
podkresla takze niestabilny charakter prezentowania samego zapachu w przestrzeni muzeum,
poniewaz kazda przestrzen moze posiadaé okreslony zapach, a dzieto oflaktoryczne
wspotpracuje réwniez z aromatem zastanego miejsca lub catkowicie je dematerializuje za
pomocg silnych woni, ktére catkowicie destabilizujg powidoki aromatéw obecnych wczesniej

w galerii®®.

887 Cyt. za L. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online:
https://www.larryshiner.com/art-and-scent, [dostep: 21.03.2023].

58 W.J.T. Mitchell, There Are No Visual Media, [w:] Journal of Visual Media, tom IV, nr 2, 2005, s. 255.

68 Cyt. za L. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online:
https://www.larryshiner.com/art-and-scent, dostep: [21.03.2023].

80 Cyt .za Ch. Spence, Scentic The Anosmic Cube..., dostepny online:
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC7686631/, [.dostep: 22.04.2023]. Warto tez nadmienic, ze
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Pierwszym  przyktadem bezposredniej obecnosci zapachu w przestrzeniach

! Firma

wystawienniczych, byta paryska Wystawa Swiatowa zorganizowana w 1867 roku
perfumeryjna Rimmel wswoim pawilonie pokazata specjalny destylator, majacy
zademonstrowaé publicznosci proces tworzenia perfum, a takze zegary, ktére o okresdlonej
godzinie emitowaty kwiatowe wonie®”. Kolejng byta ekspozycja zorganizowana w 1938 roku
przez Marcela Duchampa w ramach Exposition Internationale du Surréalisme w Galérie
Beaux-Arts w Paryzu. To wifasnie w trakcie jej trwania poeta Benajmin Péret palit
aromatyczne ziarna kawy za specjalnie przygotowanymi parawanami, zza ktorych kuszaca
won stymulowata zmyst wechu publicznosci. Nie byta to oczywiscie pierwsza przygoda
Duchampa z eksperymentowaniem z aromatami. Artysta stworzyt réwniez specjalny flakon
perfum o nazwie Belle Haleine. Eau do Voillete z 1921 roku, ktéry posiadat wyjatkowg etykiete
- byta nim fotografia autorstwa Man Ray’a, na ktéorym wida¢ Duchampa wcielajgcego sie
w role Rrose Selavy, alter ego artysty® Istotny w tej realizacji staje sie tytut. Francuskie stowo
,haleine” oznacza ,,oddech”. Duchamp podkreslit w ten sposéb bezposrednie sprzezenie
zmystu wechu z tg jedng z najwazniejszych funkcji zyciowych, ktéra réwniez nierozerwalnie
zwigzana jest z powietrzem.

Warto wtym miejscu zatrzymaé sie na moment w rozwazaniach nad zapachem
i zastanowi¢ sie, w jaki sposdb tworcy starajg sie akcentowac zaréwno powietrze, jak i oddech
w swoich artystycznych dziataniach. Juz starozytni filozofowie podkreslali znaczenie oddechu,
jak i powietrza, jako najwazniejszych elementdw rzeczywistosci. Dla Platona i Anaksymenesa
stanowity on podstawe wszelkiego istnienia — powietrze stato sie dla nich kanatem tgczacym
zardéwno cielesno$é, jak i obecno$c®*. Empedokles przekonywat natomiast, ze ,wszystko

zaczyna sie od oddechu i zapachu”®”. Podobno filozof posiadat nader rozwiniety zmyst wechu

Drobnick kategoryzuje dziela olfaktoryczne na instytucjonalne, krytyczne, receptywne, kuratorskie
i sensoryczne.

6911, Ostrom, Perfumy. Stulecie zapachéw, przet. E. Swierczyniska, Biatystok 2017, s. 22.
592 Tamze.

93 J. B. Garner, Duchamp Bottles Belle Greene: Just Desserts For His Canning, [w:] Tout-Fait: Marcel
Duchamp Studies Online journal (May 2000), dostepny online:
http://www.toutfait.com/online_journal_details.php?postid=866#N_z [dostep: 10.03.2023].

694 Zob. Platon, Timajos, Warszawa 1986.

8P FElie, How do you deal with bad small in office? [w:] Philonomist, 9.09.2002, dostepny online:
https://www.philonomist.com/en/article/how-do-you-deal-bad-smells-office [dostep: 21.05.2023].
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i uzywat go do ratowania upraw zagrozonych kleskami. Nazywany byt ,tapaczem wiatru”®®.

Nie bez powodu. W koricu powietrze uobecnia zapachy, przeksztatca to, co niematerialne,
niewizualne wto, co bezposrednio doswiadczane. Ernst Jlinger zauwaza, ze ,oddech
utrzymuje przy zyciu zwyktg egzystencje, lecz z mitym zapachem nadcigga idea obfitosci

i wyzszego zycia”®’

. Dla Lucy lIrigaray ,oddech odpowiada pierwszemu autonomicznemu
gestu zywego cztowika — przyjécie na $wiat zaktada samodzielny wdech i wydech”®%,
Jednakze, jak zauwaza, zagadnienia zwigzane z powietrzem, jak i aktem oddychania zaczety
zanika¢ w zachodniej refleksji humanistycznej z bardzo prozaicznego powodu - po prostu nie
jest ono widoczne®®. Ulega ciggtym transformacjom, odczuwane jest wewnetrznie
i zewnetrznie — przez skore i ptuca, ale nie chce sie ono podda¢ wizualizacji. Podobnie zresztg
jak zapach. Powietrze jednak niesie ze sobg szereg okreslonych wifasciwosci poznawczych,
takich jak na przyktad temperatura otoczenia. Gaz ten generuje takze specyficzne alarmy
zapachowe, takie jak swad pozaru, ulatniajgcego sie gazu, zepsutego jedzenia czy
rozktadajgcego sie ciata, ktérego won jest w stanie catkowicie porazi¢ wrazliwe komorki
wechowe. Jednym ze sktadnikdw woni posmiertnej jest putrescyna, ktéra, wedtug badaczy,
Arnauda Wismana illlana Shrira, wywotuje szereg reakcji w ludzkim organizmie,
wptywajgcych na tworzenie sie pamieciowych mechanizmdéw obronnych, jak i ksztattowaniu

700

sie pamieci ciata™. Intensywnos¢ tych mechanizméw zalezna jest przede wszystkim od

powietrza.

Jak twierdzi Steven Connor,

%  Tamze.

87E, Jiinger, Jezyk i budowa ciata, [w:] Wybér esejow o stowach i drzewach, przel. B. Baran, Warszawa 2017, s.
108.

6981, Irigaray, The forgetting of air in Martin Heidegger, Austin 1999, s. 81.

6% Tamze, s.14.

7% Swoje badania w tym zakresie prezentuja tutaj: A Wisman, I. Shrira, Arnaud and Shrira, Ilan (2015) The
Smell of Death: Evidence that Putrescine Elicits Threat Management Mechanisms: The Smell of Death.
Frontiers in Psychology (2015), s. 1-26.
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[..] powietrze ma dwie bardzo przeciwstawne cechy. Powietrze to przede wszystkim
przestrzen, obfitos¢, nieskoriczonosé. Powietrze jest niematerialng, pozbawiong krawedszi,
nieskonczenie rozlegta rama lub podtozem, tym, co zawsze jest na zewnatrz, ktére nadaje nam

nasz wewnetrzny stan i pozycje. Ale powietrze to takze ciezar, gesto$¢, moc™.

Badacz podkresla, ze powietrze, wbrew pozorom, nie jest autonomiczne i niesie ze sobg
szereg znaczeniowych konsekwencji’®. Hsuan L. Hsu uwaza, ze jest ono ze swojej natury
biopolityczne, oile zwigzane jest bezposrednio zrozwazaniami nad samym zapachem,
ktdrego jest gtdwnym kanatem dystrybucji’®. Innymi stowy, stato sie wspdtczesénie istotnym
miejscem walki politycznej: , niebezpieczna ilos¢ zanieczyszczen unoszgcych sie w atmosferze,
tworzy specyficzne obszary geograficzne zdrowia, produktywnosci i wtadzy”’®. Dlatego tez
w dziataniach artystow moze pefni¢ jedna z wazniejszych poznawczo rél w sposobie
prezentowania woni w galerii, jak i w miejskich przestrzeniach. Hsu zauwaza, ze realizacje
artystyczne odnoszgce sie wprost do zagadnien zwigzanych z powietrzem, starajg sie
przemycac niezbyt bezpieczne dla zdrowia wonie, takie jak zapach tytoniu, dezodorantéw, ulic
miast, rozktadu ludzkiego ciata, jak i nawet $mieci’®. Przyktadem moze staé sie tutaj praca
Smoking Machine (2008) Kristoffera Myskji, ktéra emitowata silng wori dymu papierosowego.
Hsu sadzi, ze takie podejscie do prezentowania woni ma swoje Zrédio
w dziewietnastowiecznym rozumieniu wszelkiego rodzaju paskudnie pachnacych wyziewdw,
ktére wedtug obowigzujgcej wtedy wiedzy, rozprzestrzeniaty choroby, a skupienie sie wtasnie
na tym konteksécie w ich dziataniach, stanowi pewnego rodzaju wstep do zrozumienia tego,
jak niebezpieczne dla zdrowia staje sie dzi$ oddychanie’®. Przyktadem tego rodzaju praktyki
moze staé sie realizacja Matgorzaty Markiewicz Oddychaj z 2005 roku. Artystka umiescita
tytutowy napis w réznych przestrzeniach miejskich Krakowa: tramwajach, autobusach,

poczekalniach, na ulicach. Spogladanie na migoczacy napis, uswiadamiato odbiorcom ten

7013, Connor, Thermotaxis, dostepny online: http://stevenconnor.com/thermotaxis.html, [dostep: 3.04.2023].
7% Tamze.

7%3H, L. Hsu, Olfactory Art, Trans-Corporeality, and The Museum Environment, dostepny online:
https://www.academia.edu/34065949/Olfactory_Art_Trans_Corporeality_and_the_Museum_Environment, s. 10

7% Tamze, s. 10.
7% Tamze, s. 10.

7% Tamze, s. 10
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prosty, jakze naturalny gest, ktéry odbywa sie poza $wiadomoscig. Wdech i wydech. Jego
odczytywanie powodowato szereg reakcji fizjologicznych: przyspieszony oddech, gwattowne
wcigganie powietrza, wrazenie silnej dusznosci. Z czasem wszystko zaczynato wracaé¢ do
fizjologicznej normy. Praca Markiewicz chciata uswiadomi¢ w ten sposéb mieszkaricom
Krakowa, w jak trudnym osmologicznie miejscu mieszkaja, bedgc narazonym na smog, zapach
niemytych ciat w komunikacji miejskiej i na dworcach. Oddech, jak ipowietrze w tym
kontekscie przyjmowaty silnie poznawczy charakter - uobecniajg wonie, réwniez te
nieprzyjemne, miejscami odrzucajgce, ktdére definiujg charakter okreslonej przestrzeni.
Aerowtadza zasugerowana przez Markiewicz zwraca uwage takze na silny kontekst
pamieciowy, jak i biologiczny samej woni.

W nieco innym aspekcie rozwaza powietrze artysta Sean Raspet, ktéry w swojej
realizacji Micro-encapsulated Surface Coating” (2014-2015) postanowit zbadaé pod
wzgledem chemicznym tlen obecny w galerii sztuki. Przygotowat on specjalne pojemniki
préozniowe, przechwytujgce unoszgce sie w powietrzu wonie, by pdzniej przekonwertowac je
na jednolity, syntetyczny zapach, ktéry widzowie mogli bezposrednio doswiadczyd.
Tymczasem testowanie warunkéw, w jakich odbywa sie perpcecja powietrza, stato sie
pretekstem do stworzenia ekspozycji w japoniskiej galerii Okamura Garden Court Show Room
w 2013 roku, ktéra zostata catkowicie wyciemniona, ajej przestrzen zostata wypetniona
aromatami. W trakcie eksploracji tego rodzaju przestrzeni, odbiorcy odczuwali przede
wszystkim dziatanie powietrza, ktore staje sie bezposrednim nosnikiem zapachdéw. Sposdb
nawigowania po tej wystawie catkowicie ustat nos, jak i skéra odczuwajgca zmieniajaca sie
cyrkulacje powietrza, prowadzace ciato widza w blizej nieokreslonym kierunku. Mozna
zauwazy¢, ze strategia wykorzystywania ciemnosci w odbiorze wizualnym, niesie ze sobg
szereg cielesnych konsekwencji. Przypomina o tym, jak wazine jest oddychanie, atakzie
doswiadczanie rzeczywistosci za pomocg wechu, ktéry staje sie jednym z najpewniejszych
przewodnikdow po przestrzeniach, w ktérych inne zmysty kompletnie sie nie sprawdzaja.
Przyjrzymy sie zatem twdrcom, ktérzy w swoich dziataniach artystycznych poswiecajg uwage
zmystowi powonienia, atakze strategiom uobecniania zapachu zwigzanego z ciatem

i emocjami. Decydujgcym kryterium przy wyborze artystéw, ktérych dziatania omawiam

797 Tamze, s. 11.
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w tym rozdziale, byta przede wszystkim ich praktyka twdrcza, w ktdérej centralng role odgrywa
zapach, ale nie bede takze stroni¢ od przyktadéw, w ktérych won pojawia sie jako watek

poboczny w dziataniach innych twércéw.

4.1 Olfaktoryczna pamieé¢

Jak wspominatam na poczatku tego rozdziatu, zapachowe dziatania Marinettiego
i Duchampa z poczatku XX wieku, rozbudzity zainteresowanie artystéw zmystem wechu. Do
tego ostatniego bez watpienia nawigzat Piero Manzoni, tworzac w 1961 roku jedno
z najbardziej kontrowersyjnych dziet sztuki w historii. Mianowicie jest to Merda d’artista —
seria 90 puszek, w ktérych zostaty umieszczone, najprawdopodobniej, odchody artysty.
Realizacja ta pobudza do tej pory wyobraznie odbiorcéw, ktérzy spierajg sie nieustannie
o prawdziwg zawarto$¢ tajemniczych obiektéw artysty. Pare lat pdziniej, Takako Saito,
stworzyta specjalne zapachowe szachy, Spice Chess (1965), ktdérych figury moina byto
odrézni¢ za pomocg emitowanych przez nie woni. Czarny krél pachniat asafetydg, czarna
krélowa pieprzem cayenne, a goricy kminkiem’®, Natomiast biate figury emitowaty aromaty
cynamonu, gatki muszkatotowej, imbiru ianyzu’®. Gracze musieli zapamietaé znaczenie
kazdej zapachowej figury, aby w ogdle mdc zacza¢ graé, a takie rozpoznawaé aromaty
wydobywajace sie z figur szachowych. Zatem réwniez dziatania Saito wpisujg sie do praktyk

zapoczatkowanych przez Duchampa. Interesujgco tej zapachowej grze pisze Anthony Synott:

W szachach Saito strategia jest ostabiana przez fizyczng potrzebe wykorzystania pieciu
zmystéw(...] Angazujgc zmysty, ktére normalnie nie byly zwigzane z tradycyjng gra, Saito

przeksztatcita ostateczng gre konceptualng w gre zmystowych interakcji’*.

7% A, O. Osman, Historical Overview of Olfactory Art in the 20th Century, dostepny online:
https://www.academia.edu/4608919/Historical_Overview_of_Olfactory_Art_in_the_20th_Century, [dostep:
23.03.2023].

7% Tamze.

719 Autor nieznany, That Smells Radical: Fluxus Art Engages the Nose [w:] mad perfumista, 10.02.2013,
dostepny online: https://girlwholikesboyswholikegirlswholikeperfumes.wordpress.com/2013/02/10/that-smells-
radical-fluxus-art-engages-the-nose/ [dostep: 26.05.2023].
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Co warte podkreslenia, Saito wywodzita sie z nurtu artystycznego Fluxus, ktéry w swoich
dziataniach dazyt do integracji zmystowej. Przedstawiciele nurtu Arte Povera réwniez w
swoich praktykach odwotywali sie do doswiadczen wechowych. Termin tego ruchu

11 Miat on na celu

artystycznego zostat wymyslony przez krytyka i kuratora Germano Celanta
zdefiniowanie praktyk wtoskich artystéow, ktérych dziatania datowane sg na koniec lat 60.
ubiegtego wieku. Cechg charakterystyczng tego nurtu byto pozbawianie materiatéw obecnych
W zyciu codziennym przypisanego im oficjalnie kontekstu i umieszczanie ich w galerii sztuki’*.
Jednym zartystéw, wywodzacych sie z Arte Povera, intensywnie zainteresowanego
doznaniami wechowymi byt Jannis Kounellis, ktéry starat sie w swojej twdrczosci zapraszaé
odbiorcéw do doswiadczenia sztuki na poziomie materialnym i zmystowym. W 1969 roku
Jannis Kounellis przygotowat prace Untitled. Sktadata sie ona z siedmiu workéw jutowych.
Kazdy worek byt wypetniony inng suszong rosling: ciecierzyca, ziarnami kawy, zielong
soczewica, groszkiem, fasolg, biatg fasolg i kukurydza™®. Gérna cze$é kazdego worka byta
zwinieta tak, aby mozna byto zobaczyé zawarto$¢’**. Kazdy z nich emitowat okre$lony aromat.
Pierwsza wersja tej pracy powstata na potrzeby wystawy Live in Your Head: When Attitudes
Become Form (1969), ktérej kuratorem byt Harald Szeemann. Pokazywana ona byfa w
Kunsthalle Bern i Institute of Contemporary Arts w Londynie. Kolejng z zapachowych prac
artysty byta Untitled (Coffee) z 1989 roku. Sktadata sie ona z zawieszonego na S$cianie

przezroczystego pudetka do potowy wypetnionego kawa. Jak opowiadat o swojej twdrczosci

artysta,

[..] Czesto korzystatem z zapachu, ktérego brakowato w mi obrazach, a ktory stat sie

czyms przedstawionym w malarstwie. Ale dla mnie zapach kawy to malarstwo, to

rzeczywistos$¢, ale to tez pomyst na podréz, pomyst na przygode’™.

"M R, Burgon, Jannis Kounellis. Untitled 1969, [w:] Tate, dostepny online:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kounellis-untitled-ar00069 [dostep: 11.03.2023].

2Tamze.
713 Tamze.
714 Tamze.

715 Tamze.
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Krytyk i kurator sztuki, Dieter Roelstreate uwazat, ze zapachowe materiaty uzywane przez
artyste udostepniajg odbiorcom bogatg game osobistych skojarzen, przede wszystkim
odwotujacych sie do konkretnych miejsci przestrzeni’®®.

W 1970 roku Martial Rysse stworzyt dwa zapachy przeznaczone dla mezczyzn i kobiet,
Démocratie pour homme oraz Démocratie pour femme. Miaty one odzwierciedla¢ wonie ciat
pracujacych ludzi. Byly to zapachy intensywne, ciezke, niesamowicie wilgotne, co miato
bezposrednio przekierowa¢ uwage wachajgcego w strone wyobrazenia sobie spoconych ze
zmeczenia organizmow, jak imiejsc pracy. Tymczasem amerykanski artysta, Dennis
Oppenheim, stworzyt w 1973 roku prace Recall. Sktadata sie ona z projekcji wideo, na ktorej
byto widac¢ usta artysty — wydobywat sie z nich gtos Oppenheima, opowiadajgcego o swoich
doswiadczeniach. Do tej pracy prowadzita specjalna $ciezka wykonana z metalu, ktéra po
brzegi wypetniona byta terpentyng’”’. Jej zapach wywotywat u Oppenheima wspomnienia
z okresu studiow artystycznych— pracownie byty wrecz nasycone zapachem tej substanc;ji,
ktéra osadzata sie takze na wiosach i ubraniach. Warto jednak podkresli¢, ze Oppenheim
starat sie w tej realizacji narzuci¢ przede wszystkim wtasne reminiscencje. Dla odbiorcy, ktory
po raz pierwszy doswiadczat zapachu terpentyny, stat sie on aromatem, wokét ktérego musiat
najpierw samodzielnie zbudowa¢ olfaktoryczne wrazenia, obrazy oraz sensy. Jednakze won ta
posiada silny pierwiastek zmystowosci, twérczej energii i z czasem mogta wywotac intensywne
doznania. Won terpentyny moze réwniez przenosi¢ odbiorce do pracowni artysty, w ktérej
tworzy, stajgc sie mimowolnie materialnym zapisem gestu kreacji, tworzenia.

Interesujgcy strategie zastosowat za to Guy Bleus. W 1980 roku, w ramach swojej
wystawy w Antwerpii, zamiast gotowego dzieta, przestat nasgczong swoim ulubionym
zapachem rekawice, z ktérg miat pozytywne skojarzenia, odwotujac sie w ten sposéb do

prywatnych obszaréw pamieciowych. Jenny Marketou”®

w pracy As it happens (1997)
probowata tymczasem przywotaé zapach Grecji, bliskiemu jej sercu, jak i wspomnieniom
kraju, w ktorym sie wychowywata i dorastata. W kolejnej realizacji, Smellbytes (1998) starata

sie tymczasem zrekonstruowac¢ won wirtualnej przestrzeni za pomocg stworzonego przez

716 Tamze.

I71.. Le Feuvre, Dennis Oppenheim. Recall, dostepny online:
http://old.likeyou.com/archives/dennis_oppenheim_mot_06.htm [dostep: 21.05.2023].

718 Zob. strone autorska artystki: http://www.jennymarketou.net/ [dostep: 22.04.2023].

196



siebie bohatera, Chrisa 053, ktory buszuje po sieci w poszukiwaniu zapachéw ludzkich ciaft,
probujac w ten sposdb tworzyé olfaktoryczng pamiec¢, a tym samym wiasng tozsamosé. Olivia
Giacobetti w realizacji En passant (2000) postanowita za pomocg zapachu uchwyci¢ wtasne
wspomnienie zwigzane z zapachem piekarni. Praca sktadata sie z projekcji wideo. Rozmazane
kadry miaty sugerowaé przelotne, szybkie spojrzenie, jakim obdarowuje sie przestrzenie,
kiedy przemyka sie btyskawicznie przez ulice. Wokét projekcji unosita sie won swiezego
pieczywa. Giuseppe Penone w pracy Respirare 'ombra (1999-2000) postanowit zaangazowac
zmyst wechu odbiorcéw za pomoca lisci laurowych. Szczelnie obtozyt nimi wnetrza galerii,
ktéra zaczynata przypominac prawdziwie roslinny zakatek, co miato wywotywaé skojarzenie
z petnymi zieleni miejscami. Intensywna won lisci laurowych obezwtadniata, jak i zachecata do
zmystowej kontemplacji’*®. Tymczasem Leslie Hill oraz Helen Paris w swoim performansie On
the scent (2003) zastanawiali sie wraz z publicznoscia, jakie aromaty przypominajg im dom.
Podobng strategie zastosowata réwniez kolejna artystka, Helgard Haug. Odwotywata sie ona
do pamieci zapachowej za pomocq przestrzeni miejskich, analizujgc wonie obecne na stacji
metra Aleksanderplatz w Berlinie. Skupiata sie przede wszystkim na aromatach
charakterystycznych dla czaséw sprzed upadku muru berlinskiego. Przygotowane przez nig
flakony, wypetnione najrézniejszymi zapachami i zatytutowane U-deur (2000), byty
sprzedawane na stacjach i prowokowaty odbiorcéw do wspomnien zwigzanych z tg stacjg

metra’®

. Wywotywaty one przede wszystkim skojarzenia dZzwiekowe, muzyczne, a takze te
zwigzane z dymem papierosowym czy drogiego alkoholu. Nie zabrakto réwniez odwotan
zwigzanych z modg, perfumami, atakze nocnymi klubami. Trzy lata pdzniej, Hilda Kozari
w ramach instalacji Air-Urban Olfactory Installation, przygotowata trzy przestrzenie. Byly to
olbrzymie, kuliste obiekty, do ktdérych odbiorcy mogli swobodnie zajrze¢ i doswiadczyé
zapachdéw obecnych na ulicach Bukaresztu, Paryza i Helsinek’**. Kozari za pomoca zapachdéw,

stworzonych przez perfumiarza, Bertranda Duchaufura, chciata w ten sposéb pozostawic

wyobrazenia o realnie wygladajgcych przestrzeniach odbiorcom.

719 Prace artysty mozna zobaczy¢, cho¢ szkoda, Ze nie poczu¢, na jego autorskiej stronie:
https://giuseppepenone.com/en/works/0359-respirare-lombra [dostep: 21.05.2023].

720 7,0b. https://www.rimini-protokoll.de/website/en/project/u-deur [dostep: 22.04.2023].
721 70b. https://sauma.tandefelt.com/kozari.htm [dostep: 22.04.2023].
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Warto zwrdéci¢ uwage, ze aromaty pojawiajg sie w praktykach artystycznych takze w ramach
przemyslen paradygmatu architektonicznego, w ktéorym przede wszystkim dominuje jeden

zmyst, a jest nim bez watpienia wzrok:

Aromatyczne substancje w architekturze dekonstrukcyjnej destabilizujg geometrycznosé,
powoduja efekty transgresyjne, dyskurs amorficznosci i niedookreslenia, doswiadczenie stanu

stawania sie’?,

zauwaza Ewa Badyda. Réwniez Juhani Pallasmma podkresla wage wechu w odbiorze
przestrzeni i architektury, ktére wyzwalajg olfaktoryczng wyobraznie’®. Richard Shusterman
natomiast podkresla, ze ciato stanowi ,podstawowy model relacji miedzy ukfadem

7724 Symptomatycznym  przyktadem tego rodzaju

architektonicznym a $rodowiskiem
doswiadczenia staje sie scena z filmu Michelangela Antonioniego Noc (1961), podczas ktérej
gtowna bohaterka Lydia, wedrujgc po ulicach Mediolanu, dotyka budynkow i napawa sie
zapachami. Staratfa sie w ten sposdb nawigza¢ bliski kontakt z rzeczywistoscia. Kadr ten staje
sie przyktadem zburzenia hegemonii wzroku na rzecz dotyku i zapachu, destabilizujgc w ten
sposdb uniwersalny wymiar przestrzeni na rzecz indywidualnych przezyé, emocji oraz przede
wszystkim pamieci. Na podobnej zasadzie opierajg sie dziatania artystdw w przestrzeni
muzealnej, gdzie instalacje zapachowe wymuszajg wrecz nasycenie zmystdw innymi
doswiadczeniami niz tylko wzrokowymi, zmieniajgc wten sposdb jakos¢ przezycia
estetycznego w wielowymiarowe wrazenie. Nie bez powodu norweska artystka, Sissel Tolaas
w swoich olfaktorycznych dziataniach, sporo uwagi poswieca percepcji wechowej wtasnie w
kontekscie architektury’®. Tolaas traktuje budynki jako zywe, oddychajace organizmy, a won
samej budowli staje sie odzwierciedleniem jego trzewi. Jedna zprac Tolaas

OUTsidelNsideOUT (2005-2021), poswiecona jest badaniom architektonicznych struktur

zapachowych, ktére stanowig dla niej cenne, zmystowe zrédto informujace o zmiennych

722 E, Badyda, Upadly aniot zmystéw? Metaforyka zapachu i percepcji wechowej we wspélczesnej polszczyzinie,
Gdansk 2013, s. 29.
723 ], Pallasmaa, Oczy skdry. Architektura i zmysty, przel. M. Choptiany, Krakow 2022, s.68.

74R. Shusterman, Myslenie ciata. Eseje z zakresu somaestetyki, przel. P. Poniatowska, Warszawa 20186, s. 275.

75 dziataniach Tolaas bede pisa¢ réwniez w dalsze]j czeSci tego rozdziatu.
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warunkach atmosferycznych, obecnosci ludzi, zwierzat, rodlin, atakze materiatéw
wykorzystanych przy budowie’®®. Nie inaczej do tego zagadnienia podszedt francuski artysta,
Boris Raux. W ramach interwencji miejskiej, zatytutowanej Les Tags Olfactive, ktéra
nieustannie trwa od 2010 roku w najrézniejszych zakatkach swiata, aromatyzuje wybrane
przez siebie struktury architektoniczne perfumami marki Issey Miyake, zostawiajgc w ten
sposdb niewidzialne slady swojej obecnosci, przeksztatcajgc pierwotng won przestrzeni.

Jim Drobnick zauwazyt, ze muzea, w ktérym wystawa nastawiona jest przede
wszystkim na wrazenia wechowe, dazg do aromatopii, czyli do catkowitego zanurzenia
w doznaniach zmystowych 7?’. Hsuan L. Hsu postanawia w tym kontekscie zdefiniowaé typ
odbiorcéw doznajacych zaréwno dziet zapachowych, jak i aromatopii. Okresla ich mianem
olfactors, czyli ,wechowcéw”’?. Pojecie ukute przez Hsu przemyca takze sposdb ustawienia
sie ciata odbiorcy w kontakcie z zapachowym dzietem sztuki, ktéry dostownie ,wedruje” za
swoim wfasnym nosem.

Przyktadem takiej ,wechowczyni” jest Rachel Morisson, ktéra w swojej akcji Smelling
the Books (2011) zaczeta systematycznie wachacé ksigzki znajdujace sie w bibliotece Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Nowym Jorku’®. Artystka zapisywata swoje doswiadczenia,
przekierowujgc w ten sposéb uwage odbiorcéw do wspomnien, jak i prywatnych wrazen
zmystowych zwigzanych z pozostatoscia fizjologicznych sladéw na ksigzkach, takich jak dotyk,
zapach perfum lub kremu do rak, naskodrka, wioséw, a takie powietrza iprywatnych,
domowych przestrzeni.

W réwnie intrygujacy sposdéb do zmystu wechu podeszta takze Klara Ravat. W Berlinie
zatozyta Smell Lab-laboratorium, w ktorym cyklicznie odbywajg sie spotkania, jak i spacery
olfaktoryczne, ktore stuzg eksplorowaniu przestrzeni oraz éwiczeniu i rozwijaniu percepcji

wechowej. Uczestnicy zapamietujg zapachy, zbierajg tez porzucone obiekty — ich zapach

726W rozwazaniach o dziataniach Tolaas powotuje sie na méj wczesniej opublikowany tekst: zob. Z.
Sokotowska, Sensoryczny restart: sztuka i wech. Sylwetka Sissel Tolaas, [w:] Kultura Liberalna, 9.05.2023, nr
748( 19/2023): https://kulturaliberalna.pl/2023/05/09/sztuka-i-wech-sissel-tolaas-zuzanna-sokolowska/ [dostep:
21.05.2023]

" A. Giibert, Co wnosi nos? Nauka o tym, co pachnie, przet. j. Konieczny, Warszawa 2010, s. 328.

7284, L. Hsu, Olfactory Art, Trans-Corporeality, and The Museum Environment, dostepny online:
https://www.academia.edu/34065949/Olfactory_Art_Trans_Corporeality_and_the_Museum_Environment,, s.
14.

72 Cyt. za L. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online:
https://www.larryshiner.com/art-and-scent, [dostep: 21.03.2023].
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odtwarza sie pdzniej za pomocga techniki destylacji, w trakcie ktorej poréwnywali wtasne
doswiadczenia wechowe.

Zapachowe przestrzenie, przywotujgce aromaty miejsc, jak iodwotujgce sie do
pamieci, byty réwniez obecne w holenderskim Muzeum Narodowym Mauritshuis w Hadze
w trakcie trwania wystawy zatytutowanej Smell The Art: Scents in Colour” w 2020 roku”®.
Ekspozycja ta starata sie integrowaé wszystkie zmysty cztowieka za pomocg wechu.
Prezentowane na niej prace miaty przede wszystkim dziata¢ na widza olfaktorycznie, ktéry
spogladajac na obraz, zaczyna odczuwaé przedstawione na nim aromaty kwiatéw, owocow,
portretowanych ludzi czy nawet ekskrementéw. Zapachowa mapa stworzona na wystawie
skupiata sie wokét woni wystepujagcych w XVII wieku w Holandii. Twoércy ekspozycji
zapewniali, ze nie byly one zbyt mite dla nosa. Do rzek wlewano wtedy wszelkiego rodzaju
nieczystosci, a higiena osobista znaczgco rdznita sie od tej, do ktérej przyzwyczajeni jesteSmy
teraz — dezodoranty nie istniaty, a wszelkiego rodzaju pachnidta przeznaczone byly dla
najbogatszej czesci spoteczenstwa. Ludzie byli przekonani, ze zapach nieczysto$ci moze wigzac
sie z chorobami, a takze potencjalnym zagrozeniem dla ich zdrowia psychicznego. Stad tez
duza popularnoscig cieszyty sie wtym okresie pomandery, dzieki ktérym ukryte w nich
zapachowe olejki aromatyzowaty wtasciciela, jak imiaty go chroni¢ przed brzydkimi
zapachami.

Przestrzen ekspozycji zostata zaprojektowana tak, aby widz patrzac na obraz,
jednoczesnie odbierat go nosem. Umieszczone wokdt dziet dyfuzory zapachowe ujawniaty
zapachy przestrzeni prezentowanych na obrazach. Holenderska wystawa zmuszata
mimowolnie widzow do aktywnego, w petni cielesnego uczestnictwa w ekspozycji. | trzeba
przyznaé, ze pomystodawcom ekspozycji ta trudna sztuka integracji sensorycznej sie udata.
W trakcie wedrowki pomiedzy obrazami holenderskich twércéw, wystawa zabierata widzéw
jednoczesnie w przestrzenie aromatow, ktore dzis juz nie istnieja. Zapach farb uzyty

w tworzeniu dziet juz zdgzyt porzadnie wywietrzeé, a ludzie uzywajg juz na co dzien zupetnie

W konteks$cie rozwazan o tej wystawie, przywoluje w catoSci artykul, ktéry opublikowalam na lamach
czasopisma Artluk. Trafia on tutaj nie bez powodu — byla to niestety jedyna wystawa zapachowa, jaka miatam
okazje bezposrednio doswiadczyc/obejrze¢ w trakcie pisania rozprawy. Zob. Z. Sokolowska, Jak pachng
kolory? [w:] Artluk, nr 1-2/2021, s. 26-29. Zob. tez http://www.artluk.com/main.php?idnum=57 [dostep:
21.05.2023].
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innych aromatéw i perfum niz w XVII wieku. Rdwniez powietrze pachnie inaczej niz 400 lat
temu. Na pewno wstrzgsajacym, olfaktorycznym doznaniem stato sie oglgdanie obrazu
autorstwa Michiela i Pietera van Miereveltéw z 1617 roku Lekcja anatomii dr. Willem van der
Meer, ktéry przedstawia sekcje zwtok. Zebrani wokoét ciata chirurdzy ubrani w czarng odziez
z charakterystycznymi, wielkimi kotnierzykami, kierujg swoj wzrok na otwarte wnetrznosci.
Niektorzy znich trzymajg w dtoniach ziofta, aby zneutralizowaé nieprzyjemny aromat
rozktadajgcego sie ciata, w oddali wida¢ palace sie swiece i dymigce kadzidto. Kiedy widz
podchodzit do tego obrazu, zaczynat czu¢ oszatamiajgcy zapach tlagcych sie knotéw
i najprawdopodobniej won mirry zmiksowany z obezwtfadniajgcym aromatem  krwi
i martwego ciata. Olfaktoryczny akcent kompletnie zmienia percepcje ogladanego dzieta, na
ktory przestaje sie patrze¢ wytacznie z ciekawoscig i zachwytem nad kunsztem malarskim
artystéw. Widz zostat dostownie wciggniety w scene namalowang przez artystéw, a jego ciato
zaczeto mimowolnie odczuwac nieprzyjemne emocje iskurcze w brzuchu, zwigzane ze
strachem i ostatecznie dotkliwym dla wzroku widokiem. Emocje te nie pojawitby sie, gdyby
nie towarzyszacy obrazowi zapach. Nie inaczej dziato sie w przypadku fotografii, na ktorej
zostat uwieczniony pomander z 1620 roku. Zapach, jaki towarzyszyt tej realizacji byt
zaskakujgco ziotowy, ale tez jednoczesnie kwiatowy, z duzg domieszkg trudnego do opisania
aromatu przywodzacego na mysl duszng, dawno niewietrzong przestrzen. Fascynujacym
doznaniem stato sie takze doswiadczanie obrazu Jacoba van Ruisdaela z 0k.1670-1675 roku
Widok Haarlem z Bleaching Fields, ktéry przedstawia sielski pejzaz tego regionu. Zapach
towarzyszacy temu obrazowi byt niezwykle swiezy, ozonowy, w ktdrym znienacka pojawia sie
zapach trawy i kwiatow. Jest to aromat na tyle zaskakujgcy, ze ludzki nos potrzebowat sporego
Czasu na oswojenie sie ztg wonig, z ktérg tak naprawde jego ciato zderzyto sie po raz
pierwszy, poniewaz nie istnieje juz ona wspotczesnie.

Trzeba przyznaé, ze wystawa Smell The Art: Scents in Colour byta wyjatkowa pod
kazdym wzgledem. Kompletnie zaskoczyta widza, ktéry przyzwyczajony do zachfannej,
wzrokowej kontemplacji obrazu, zaczynat doswiadczac sztuki na zupetnie innym poziomie.
Pomystodawcy wystawy zwrdcili przede wszystkim uwage na spoteczne konotacje zapachu,
jak ina jego sprawcza role w ksztattowaniu tozsamosci i pamieci. Dzieta olfaktoryczne

wchtaniajg sie do ciat tych, ktérzy ich doswiadczajg, podwazajgc dystans wytworzony przez
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wzrok. W 2019 roku powstat manifest sztuki olfaktorycznej autorstwa Caro Verbeek.
Veerbeek nawotuje w nim do rewolucji wechowej, do traktowania nosa jako elementu
edukacyjnego, a przede wszystkim do stworzenia narzedzi, ktére bedg tworzy¢ historie
zapachu. Nie tylko w muzeum. Czy owa rewolucja wechowa, ktdrg postuluje Veerbek nie staje
sie takze pewng forma aktywizmu zmystowego? Czy poprzez wachanie, intensywne
doswiadczenia zapachowe nie neguje sie zastanego, przyjetego od wiekow
okularocentrycznego porzadku? Oczywiscie, ze tak, a wystawa w holenderskim Muzeum
Narodowym zdaje sie tylko potwierdzaé ten oflaktoryczno- zmystowy przewrot. Nie mniej
jednak nie byfa to pierwsza tak duza ekspozycja zwigzana z prezentacja zapachow
w przestrzeniach muzealnych czy galeryjnych. Jedng z najwazniejszych w tym kontekscie
pozostaje ekspozycja The Art of Scent, zorganizowana w 2012 roku przez Museum of Art and

Design w Nowym Jorku”!

. Wtym czasie byta to jedna z pierwszych na Swiecie wystaw
muzealnych poswieconych catkowicie wechowi. Jak zauwazyli organizatorzy tego wydarzenia,
tworzenie perfum byto historycznie pomijane i nie traktowano tego rodzaju praktyki jako
znaczacej, istotnej. Jednak w ciggu ostatniego stulecia rozwdj nowych technologii
doprowadzit do zainteresowania sie ideg tworzenia zapachéw. Wystawa The Art of Scent,
koncentrowata sie wokdt gwattownie zmieniajgcych sie proceséw zwigzanych z deodoryzacjg
i sztukg perfumeryjng. Przedstawiata ona miedzy innymi dwanascie kluczowych zapachdw,
ktore kojarzone sg historycznie, w tym kultowy juz zapach Chanel no.5 czy Guerlain Shalimar.
Aby odnies¢ sie do zmystu wechu, rzadko wprowadzanego w Srodowisku muzealnym, projekt
ten eliminowat wszelkie doswiadczenie wzrokowe”?. Odwiedzajgcy wchodzili do pozornie
pustej, biatej galerii, w ktorej znajdowaty sie specjalnie wyrzezbione na to wydarzenie Scienne
wneki. To wtasnie w nich mozna byto poczué okreslone aromaty. Odbiorcy mogli oprzec sie
o Sciane, co wyzwalato uwolnienie sie pachngcego strumienia powietrza. Oprdcz zapachu, ich
powierzchnia pulsowata réwniez dZzwiekami i projekcjami tekstow dotyczacych historii sztuki

perfumeryjnej’®. W kolejnej sali, znajdowat sie za to szklany stét, nad ktérym zawieszone

7210 wystawie mozna szczeg6towo przeczytac tutaj: https://dsrny.com/project/art-of-scent [dostep:21.05.2023]

7325, Eichblatt, Architects Diller Scofidio and Renfro design ,, The Art of scent at MAD NY”, [w:] Wallpaper,
9.09.2022, dostepny online: https://www.wallpaper.com/architecture/architects-diller-scofidio-renfro-design-the-
art-of-scent-show-at-mad-ny [dostep: 21.05.2023]

73 Tamze.
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zostaty naczynia wypetnione aromatycznymi woniami. Miato to sprowokowaé odbiorcow do
dyskusji nad wtasnymi doswiadczeniami. Wystawa The Art of Scent, stworzona przez kolektyw
artystyczny Diller Scofidio + Renfro we wspodtpracy z kuratorem Chandlerem Burrem do tej
pory traktowana jest jako rewolucyjne wydarzenie w kontekscie sztuki wechowej. Jednak nie
ostatnie. Dwa lata pdiniej Muzeum Tinguely w Bazylei zorganizowato ekspozycje Belle
Haleine. Der Dutf der Kunst. The Scent of Art, ktéra prezentowata ponad 60 dziet. Ich
tematyka oscylowata przede wszystkim wokét oddychania izapachu. Sam tytut sugeruje
zresztg bezposrednie nawigzanie do dziatan Marcela Duchampa. Tematyka tej ekspozycji
dotyczyta przede wszystkim recepcji zmystu wechu w kulturze, atakie starata sie
odpowiedzie¢ na zasadnicze pytanie — czy zapach moze stac sie dzietem sztuki? Kuratorka tej
wystawy, Annja Miller-Alsbach, Smiato potwierdza, ze tak. Nie bez powodu Miiller-Alsbach
do stworzenia tej wystawy wybrata twdércéw wywodzacych sie z ,,nurtu Nouveaux Réalistes,
pop artu, sztuki konceptualnej czy Fluxusu”, ktérzy w swoich dziataniach starali sie odwotywac
do polizmystowego do$wiadczania rzeczywistoéci’®. Jedng zciekawszych  prac
prezentowanych na tej wystawie byt obraz wideo Billa Violi Il Vapore (1975). Przedstawiat on
transformacje, jakim ulega woda. Projekcja dokumentowata jej wszystkie stany skupienia — od
substancji po pare. Emisji tego obrazu towarzyszyta silna won eukaliptusa, ktéra rozchodzita
sie niemalze po catej sali, w ktérej znajdowata sie praca artysty. Aromat ten byt Scisle
powigzany z obrazem, na ktérym byto widaé kobiete zbierajgcg pedy tej aromatycznej rosliny.
Viola wten sposéb chciat pokaza¢ transcendentalng jakos¢ wody jako uniwersalnej,
zyciodajnej substancji’®®>. Tymczasem instalacja Volatil (1980-1994) Cildo Meirelesa
odwotywata sie do wydarzen Holokaustu, konfrontujgc w ten sposéb odwiedzajacych
z ekstremalnymi emocjami, jakie pojawiajg sie w obliczu zagrozenia i bezposredniej obecnosci
Smierci. Artysta przygotowat syntetyczng, siarkowg won, ktéra od razu ustawia emocjonalnie
odbiorce, odczuwajacego paralizujgcy strach”®. Realizacja ta spowodowata skrajne wrazenia

wsréd zwiedzajacych. Jej worn wywotywata silnie traumatyzujgce doswiadczenie, na ktore

* Wiecej o samej wystawie mozna przeczytac tutaj:
https://www.tinguely.ch/en/exhibitions/exhibitions/2015/belle-haleine.html [dostep: 10.04.2023].

7% Tamze.

736 Tamze.
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reagowato cate ciato. Przyjrzyjmy sie zatem blizej twércom, ktérych dziatania olfaktoryczne

niosg ze sobg silnie somatyczny odbidr i odwotujg sie bezposrednio do cielesnosci.

4.2 Zapachy ciata, emocji i diwiekow

Jedng z najwazniejszych artystek wspodtczesnych, ktéra catg swojg twoérczg dziatalnosé
poswiecita zmystowi wechu jest Sissel Tolaas™. Jej wyksztatcenie iumiejetnosci robig
ogromne wrazenie — biegle wiada dziewiecioma jezykami, studiowata na kierunkach
zwigzanych ze sztuka, lingwistyka, a takze matematyky i chemia. Jej przygoda z zapachami
rozpoczeta sie w dos¢ nieoczekiwany i niezbyt przyjemny dla nosa sposéb, mianowicie od
wybuchu $mierdzacych oparéw podczas jednego z laboratoryjnych eksperymentdéw. Tolaas
uswiadomifa sobie wtedy, ze definiowanie inazywanie zapachow ulega pewnemu
uproszczeniu. Okre$la sie je najczesciej w kategoriach antynomii — aromat moze by albo
piekny, albo po prostu brzydki. Badaczka postanowita przyjrze¢ sie strategiom obecnosci
zapachéw w najrézniejszych  przestrzeniach  —historycznych, spotecznych, miejskich,
jezykowych, atakze osobistych. Zauwazyta, ze percepcja wechowa niemalze nie istnieje
w badaniach naukowych i skutecznie zostata wyparta przez wizualnos¢. ,Jestem zmeczona ta
nieustanng paplaning: o, to dobrze wyglada, alez ona $wietnie wyglada. Uwazam, ze nosy
znacznie lepiej rejestrujg Swiat, niz oczy. Wystarczy swiadomie wigczy¢ w percepcje zmyst
wechu, zeby otrzymaé niewiarygodnie ztozony obraz rzeczywistos$ci, a nie tylko jej ptaski

obrazek”’*®

- powiedziata Tolaas Annie Theiss podczas jednego ze swoich wywiaddw.

W trakcie szeroko zakrojonych badan, artystka postanowita przyjrze¢ sie przede
wszystkim komunikatom, jakie generujg okreslone wonie, nie tylko perfum. Przeczesywata
miedzy innymi europejskie stolice, w celu stworzenia olfaktorycznej biblioteki: wachata ulice i

wnetrza domow, a takze niezliczong ilo$¢ przedmiotdéw, takie jak klamki, lampy, stoty. Za

¥ Rowniez w tym fragmencie pracy przywoluje maj tekst o Sissel Tolaas: Zob. Z. Sokotowska, Sensoryczny
restart: sztuka i wech. Sylwetka Sissel Tolaas, [w:] Kultura Liberalna, 9.05.2023, nr 748( 19/2023):
https://kulturaliberalna.pl/2023/05/09/sztuka-i-wech-sissel-tolaas-zuzanna-sokolowska/ [dostep: 21.05.2023]

7% A Theiss, Dotrze¢ na pachnqcy Ksiezyc, [w:] Zapach, niewidzialny kod, publikacja towarzyszgca wystawie
zorganizowanej przez Centrum Nauki Kopernik, Goethe-Institut, Instytut Francuski w Polsce, 21.11-2013-
19.01.2014, Warszawa 2013, s. 127.
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pomocg technologii Headspace, ktéra bada czastki powietrza, przechwytywata do fiolek
wonie, ktére najbardziej przykuwaty jej uwage i okreslaty tozsamos¢ miejsca. ,Jedni pisza

pamietniki, ja zbieram zapachy”’*

— mowi o swoich dziataniach artystka. Jej zapachowa
kolekcja liczy juz ponad 7000 aromatéw. W ten sposdb udato jej sie odtworzy¢
charakterystyczne zapachy Berlina, ktére stworzyty multisensoryczng mape tego miasta.
Tolaas zrekonstruowata won kazdego miejskiego obszaru, zamykajgc go w specjalnych
flakonach z atomizerami, wskazujgcymi na geograficzne potozenie danego aromatu. Projekt
ten pokazywany byt w nowojorskim MoMA. Jednakze tworzenie zapachowych bibliotek, to
nie jedyny zakres dziatan norweskiej artystki. Tolaas bada wptyw okreslonych aromatéw na
osobowo$¢ i pamieé, zwilaszcza w kontekscie przezywanych traum iurazéw psychicznych.
Prébuje takze odtworzyé za pomocg syntetycznych substancji zapach wifasnego ciata.
Naturalna won skéry jest dla niej ciekawsza olfaktorycznie niz perfumy, ktérych na co dzien
zresztg nie uzywa. Anna Theiss w swoich tekstach o dziataniach Tolaas przytacza pewng
intrygujacg anegdote: artystka podczas jednej z edycji festiwalu filmowego Berlinale, chciata
za wszelkg cene unikngé meczacych rozmow itowarzystwa ludzi, ktérych po prostu nie
darzyta zbyt wielkg sympatia. Z tej okazji powstata specyficzna won, ktéra rzeczywiscie
budowata dystans i nie zachecata do blizszego kontaktu. ,Chciatam stworzyé zapach, ktéry
komunikowatby: Zostaw mnie w spokoju. | rzeczywiscie, nikt nie chciat sta¢ blizej niz pottora
metra ode mnie’*® — opowiadata Tolaas.

Artystka wykreowata takie aromat wnetrz sklepow lkea, ktéry ma ponoc
odzwierciedla¢ szwedzki charakter tego miejsca. Pocigga jg takze idea stworzenia zapachu
przestrzeni kosmicznej. Sporo uwagi poswiecita takze sposobowi mowienia o doznaniach
wechowych. Artystka zauwazyta, ze jezyk ogranicza nadawanie identyfikatoréw leksykalnych
zapachom, ktére wcigz stanowig wyzwanie do ich precyzyjnego opisu. Innymi stowy, jezyk
pochtania wrazenia wechowe na tyle silnie, ze ich opis ogranicza sie najczesciej do
pojedynczych wrazen i doznan. Nie mniej jednak to wtasnie jezyk uobecnia oflaktorycznosé,

ktdra niedostepna jest ludzkiemu oku. Roland Barthes we Fragmentach dyskursu mitosnego

7% Tamze, s. 132.

740 Tamze, s. 134.
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zwracat uwage na bliskg materialnosci i cielesnosci strukture jezyka piszac, ze jest on tak

naprawde skorg:

[...] ocieram jezyk o innego. To tak, jakbym w miejsce palcdw miat stowa lub miat palce na

koniuszkach stéw’*.

Doswiadczanie zapachu, jak ipréby jego leksykalnego opisu wyzwalajg zatem zmystowy
potencjat ciata, jak i uswiadamia niezwyktg gtebie doswiadczenia srodowiskowego. Arnold
Berleant zwraca uwage na jeszcze inny, jezykowy kontekst wrazen zmystowych -
,doswiadczenie percepcyjne jest zaréwno zaposredniczone, jak i przestoniete przez jezyk”’*,
Co oznacza, ze rowniez on jest uwarunkowany kulturowo. Mozna zatem $miato wysnuc teze,
ze by¢ moze to wiasnie nie w jezyku tkwi problem z werbalizowaniem wrazen wechowych, ale
w strukturze samej kultury, ktéra ten jezyk tworzy, eliminujgc zmyst wechu z przestrzeni
jakiegokolwiek szerszego namystu. Na jeszcze inny watek w ramach rozwazan olfaktoryczno-
jezykowych zwracajg lingwisci, Niclas Burenhult ze szwedzkiego Uniwersytetu w Lund i Asifa
Majid z Uniwersytetu Radboud. Kwestionujg oni zatozenie, ze jezyk ogranicza werbalny opis
zapachowych eksperiencji. Badacze postanowili zbada¢ sposoby werbalizowania wrazen
wechowych przez plemie Jahai, ktdry zamieszkuje region Malezji’*®. Rdzennym jezykiem ja-hai
postuguje sie aktualnie 1250 oséb’*. Naukowcy zauwazyli, ze obfituje on w abstrakcyjne
pojecia definiujgce wrazenia zapachowe. Badanie, jakie przeprowadzali na terenie Malezji
wygladato w nastepujacy sposdb: plemie Jahai miato opisa¢ za pomocg swojego jezyka
doswiadczenia olfakotryczne zwigzane z wonig cebuli, dymu, rézy, cytryny czy cynamonu’®.
Zauwazono, ze sg oni w stanie biegle opisac¢ swoje eksperiencje wechowe. Jak zauwazono, ma
to $cisty zwigzek zich naturalnym trybem zycia’®. Plemie Jahai zyje przede wszystkim

z polowan, jak i poszukiwania roslin oraz owocéw, ktére nadajg sie do zjedzenia, dlatego tez

741 R .Bathes, Fragmenty dyskursu mitosnego, przel. M. Biericzyk, Warszawa 1999, s.123.
2 A, Berleant, Wrazliwo$¢ i zmysty. Estetyczna przemiana cztowieka, przet. S. Stankiewicz, Krakéw 2011,s.78.

% Jahai Speakers Have Specific Names for Smells, dostepny online:
https://www.daytranslations.com/blog/jahai-speakers-smells/ [dostep: 15.05.2023].

744 Tamze.
745 Tamze.

746 Tamze.
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wazng role odgrywa u nich wech, za pomocg ktorego sg w stanie btyskawicznie znajdowac
pokarm’’. Naukowcy wyodrebnili pojecia olfakotryczne, ktérymi postugujg sie najczesciej. Na
przyktad stowo p?ih stuzy do opisu woni surowego miesa, ryby, a takze krwi’*®, a termin p?us
definiuje zapach stechlizny, zepsutego jedzenia, grzybow i wilgotnych, opuszczonych
pomieszczer’”®. Badania naukowcdw potwierdzajg takze tym samym wczesniej postawiong
teze, ze problem z werbalizowaniem dos$wiadczen wechowych nie tkwi w jezyku, ale w sobie
hierarchizowania zmystéw. Istotny staje sie réwniez kontekst spoteczny i jego relacji
z powonieniem. Alan Corbin zauwaza, ze klasyczny jezyk francuski zostat catkowicie
»oczyszczony” ze stownictwa, ktore dotyczyto nieprzyjemnych woni oraz odoréw, co miato
zabezpieczy¢ Francje przed smrodami i gniciem’°. Frazeologia olfaktoryczna za to jest do tej
pory obecna w jezyku japonskim. Na przyktad stowo nihofu oznacza zaréwno ,roztaczanie
subtelnej woni”, a takze definiuje moment kwitnienia czeresni’! Zatem stawiang przez wielu
badaczy teze, ze fenomeny zapachowe wymykajg sie jezykowi, mozna na podstawie podanych
przyktaddw, odrzuci¢. Kognitywisci natomiast rozwazajg, czy jezyk mowienia o zapachach jest
ucielesniony — jak dotad, nie potwierdzono tego stanowiska.

Wech moze by¢ postrzegany jako pewien rodzaj heurystyki, stuzgcej do opracowania

ogdlnego modelu zmystowego poznania. Jak stusznie zauwazyt Marek Krajewski, ,zapachy
przenoszg odmienne znaczenia, awiec aromaty iwonie tworzg odrebny system
semiotyczny’. Sg wiec czym$ posrednim pomiedzy ,stymulatorem a znakiem, ale nie sg ani
jednym, anu drugim do korica, albo jednym i drugim jednocze$nie” . Innymi stowy, zapachy
stajg sie niebezpieczne zaréwno dla semiotycznego, jak i lingwistycznego porzadku, poniewaz

754

zaburzajg one ustalone spotecznie podziaty i klasyfikacje”". Anne-Sophie Barwich zauwaza, ze

natury wechu, jak i percepcji oflaktorycznej nie wyczerpuje tak naprawde zadna pojedyncza

747 Tamze.
748 Tamze.
749 Tamze.

750 A. Corbin, We wladzy wstretu. Spoteczna historia poznania przez wech. Od odrazy do snu ekologicznego,
przel. A Siemek, Warszawa 1999, s.82.

I M. Golszewska, Estetyka pieciu zmystéw, Warszawa 1997, s. 116.
752 M. Krajewski,Kultury kultury popularnej..., s. 264-265.
753 Tamze, s. 265.

7> Tamze, s. 265.
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5> Badaczka

perspektywa naukowa, poniewaz tres¢ tego rodzaju eksperiencji jest dwoista
podkresla, ze wech jest zmystem eksteroceptywnym, jak i interoceptywnym, co oznacza, ze
daje on cztowiekowi wglad w zmiany chemiczne zachodzace w srodowisku zewnetrznym, jak
i okresla stan ciata ijego dynamiczne relacje pomiedzy tym, co zewnetrzne, jak

i wewnetrzne’®

.Dlatego tez warto ostatecznie kreowac porzadkujgce formy jezykowe, wbrew
ustalonym hierarchiom zmystowym. Tolaas postanowita stworzy¢, korzystajac ze swoich
nieprawdopodobnych kompetencji lingwistycznych, wtasny jezyk mdwienia o zapachach™’.
Okreslita go mianem NASALO. Odwotuje sie on do w zasadzie metafor, ktére bezposrednio
odsytajg do okreslonej woni. Jednym z przyktadow stajg sie pojecia ,,shizaa”, “giish”, ,syncliis”,
ytarkee”, czy ,muushd”. Nie definiujg one wprost charakteru zapachu, jednakze majg one
stanowi¢ sposéb nawigowania po zapachowych doswiadczeniach. Tworzg one co$ na ksztatt
frazeologii zapachowej. George Dodda zauwazyt, ze kiedy zblizamy sie do zapachu poprzez
jezyk, to znaczy, kiedy spedzamy czas na badaniach lingwistyczno-olfaktorycznych, aktywnosé
ta wzmacnia $ciezki neuronowe w samym modzgu, co sprawia, ze dzieki temu znacznie
intensywniej doswiadcza sie woni”®

Dziatania Sissel Tolaas zmuszajg do zrewidowania myslenia o percepcji wechowej,
ktora bez watpienia stanowi jeden z najciekawszych i najbardziej intrygujgcych sposobdw
partycypowania w rzeczywistosci. Artystka zacheca do codziennego éwiczenia zmystu wechu,
do trenowania go w zakresie rozpoznawania aromatéw. Trzeba jednak przyznac, ze robi to
w bardzo ekstremalny sposéb. Jednym z takich przyktadéw staje sie realizacja zapachowa
prezentowana na state Muzeum Historii Militarnej w Dreznie. Jest ona zwigzana z woniami
charakterystycznymi dla | wojny swiatowej, czyli okopdw, btota, krwi, spalenizny. W pracy The
FEAR of smell-the smell of FEAR (2007) artystka postanowita nasgczy¢ przestrzenie galerii

wonig wytwarzajgcg sie podczas odczuwania strachu. Jej aromat réwniez udzielat sie widzom,

75 A-S. Barwich, Wech. Co nos méwi umystowi, przel. T Chawziuk, Krakéw 2022, s.98.
756 Tamze, s. 99.

757 Zob. Z. Sokotowska, Sensoryczny restart: sztuka i wech. Sylwetka Sissel Tolaas, [w:] Kultura Liberalna,
9.05.2023, nr 748( 19/2023): https://kulturaliberalna.pl/2023/05/09/sztuka-i-wech-sissel-tolaas-zuzanna-
sokolowska/ [dostep: 21.05.2023]

758 3. Kotecha, Art That Smells. Hsuan Hsu on His New Book, The Smell of Risk, [w:] Creative Capital,
29.04.2021, dostepny online: https://creative-capital.org/2021/04/29/art-that-smells-hsuan-hsu-on-his-new-book-
the-smell-of-risk/ [dostep: 15.05.2023].
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ktorzy zaczeli somatycznie reagowac na zapach obecny w galerii. Nie jest to jedyny zreszta
projekt artystki, ktdry bezposrednio odnosi sie do emocji. Kolejnym z nich byta won
opracowana w 2018 roku dla Tate Modern's Turbine Hall Hyundai Commission 2018, ktdra
doprowadzata ludzi do ptaczu.

W podobny sposdb do interpretowania zapachu podeszta wczedniej Clara Ursitti
w pracy Pheromone Link (2001). Artystka stworzyta olfaktoryczng przestrzen, ktéra miata
sprzyjac znalezieniu potencjalnego partnera/partnerki, jedynie na podstawie zapachu ich ciat.
Jednakze nie jest to jedyna jej praca zapachowa. Urisitti, podobnie jak Tolaas, zalicza sie do
najwazniejszych przedstawicielek sztuki wechowej, eksperymentujgcej przede wszystkim
z cielesnymi woniami. Interesuje jg réwniez analizowanie zmystu wechu w kontekscie ptci. Jak
opowiada w jednym ze swoich wywiaddéw, ten rodzaj percepcji stat sie dla niej interesujacy,
takze pod wzgledem badania, jak wspodtczesna kultura kontroluje ludzkie zmysty. Podobne
zjawisko zauwazyt takze psychiatra Ronald D. Laing, ktéry twierdzit, ze schematy narzucone na
spoteczenstwo definiujg sposoby zmystowych eksperiencji. Innymi stowy, cztowiek uczy sie,
ktore wrazenia zmystowe sg ,prawidtowe”, spotecznie akceptowalne i dozwolone. Ten rodzaj
zachowan okreélat mianem ,,polityki doswiadczert””. Urisitti zauwaza, ze praktyka wachania

jest czyms, co jest niemile widziane. Jak opowiada w jednym ze swoich wywiaddw,

[...] boimy sie wacha¢ ludzi, bo to nie jest spotecznie akceptowalne. Stad istnienie na
rynku nie tylko perfum idezodorantéw, ale takze antyperspirantéw, ktére zapobiegajg
poceniu sie, do czego organizm jest naturalnie stworzony. Jedynym momentem, w ktorym
te tabu mogg znikng¢ dla wiekszosci ludzi (powinnam dodac¢ tutaj, w swiecie zachodnim),

jest intymnos¢ z kims’®.

Powotujgc sie na badania Alaina Corbina, artystka twierdzi, ze strach przed wachaniem
cztowieka wyewoluowat wraz z powstaniem klasy $redniej, mikrobiologiczng rewolucjg

zapoczatkowang przez Louisa Pasteura oraz sanitaryzacjg przestrzeni publicznych, w ktérych

7% Zob. R. D. Laing, Polityka doswiadczenia. Rajski ptak, przet. A. Grzybek, Warszawa 2005, zob tez J. Brach-
Czaina, Rzeczywistos¢ komponowana, Warszawa 2023 .

7801,, E. Prada, Interviewing a scent artist: Clara Urisiti, [w:] Roots & Routes. Research on Visual Cultures,
dostepny online: https://www.roots-routes.org/interviewing-a-scent-artist-clara-ursitti-by-laura-estrada-prada/
[dostep: 13.03.2023]
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naturalne wonie zostaly wyparte przez syntetyczne, pozbawione cennych danych, ktére
mogtyby informowa¢é o cielesnej kondycji innego cztowieka. Co ciekawe, ostatecznie ludzkie

komérki wechowe nie sg w tak stabej kondycji, jakby mogto sie wydawac’":

My, ludzie, jesteSmy zwierzetami. [...] Poglad Freuda, ze wech jest zwierzecym zmystem,
prowadzit do irracjonalnych zachowan, doprowadzit do ustanowienia hierarchii zmystow,
gdzie wech jest na samym dole. Freud uwazat, ze zapach jest infantylny i perwersyjny. Poglady
te doprowadzity do przekonania, ze zmyst wechu uludzi rozwinat sie, gdy my, ludzie,
zaczelismy chodzi¢ na dwdch nogach, a nie na czterech, i stalismy sie bardziej cywilizowani.
[...] Niedawno nauka obalita jednak mit, ze ludzie sg kiepscy w wachaniu i okazuje sie, ze
jestesmy lepsi, niz nam sie wydaje. Poglad, Zze jesteSmy kiepscy w wachaniu, nigdy tak
naprawde nie zostat przetestowany z powodu uprzedzen stworzonych przez te historyczne
idee. Wiec wachaj dalej, jak nasi inni zwierzecy przyjaciele, na czubku twoich nozdrzy jest

ogromna ilo$¢ informacji’®?.

Urisitti zauwaza, ze wszystkie ptyny ustrojowe, czesto kojarzone z sitg zyciowg i energia, maja
rowniez swdj witasny, charakterystyczny zapach. Te cielesne wonie, emanujgce z wnetrza
osoby, wedtug artystki daja wrazenie przekazywania prawdziwej istoty cztowieka’®. Dlatego
tez stworzyta aromatyczng serie szkicow zapachowych Scent Sketch (1995-2000), ktore
stanowig jej autoportret zapachowy, atakie perfumy Eau Claire (1993), bedace
olfaktorycznym zapisem ruchliwosci, zywotnosci oraz intymnosci jej ciata. Zawiera on nuty
zblizone do zapachu waginy oraz skéry podczas menstruacji, ktéra pod wptywem dziatania
hormondw, emituje silnie zmystowy, niezwykle erotyczny zapach. Urisitti eksperymentowata
takze z gotowymi perfumami — w trakcie interwencji zapachowej Poison Ladies (2013)
artystka zaprosita 28 kobiet w wieku powyzej 60. lat izachecata je do spryskiwania sie
perfumami Poison Christiana Diora’®*. Jest to zapach ciezki, zmystowy, a sama kampania
reklamowa tego zapachu sugerowata jednoznaczny komunikat — jest to won przeznaczona dla

Swiadomych swojej seksualnosci kobiet, dla prawdziwych femme fatale. Im bardziej

761 Tamze.
762 Tamze.
763 Tamze.

764 Zob. https://www.glasgowsculpturestudios.org/clara-ursitti [dostep: 26.03.2023]
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przestrzen nasycata sie czasteczkami tych perfum, tym bardziej zmieniat sie odbior kobiet,
z ktérych zupetnie nieswiadomie, odbiorcy zdjeli odium wieku, atakze zwigzanej z tym
niewidzialno$ci zwigzane] z przemijajacg uroda, starzeniem sie, czyli szeroko rozumianego
ageizmu, spychajgcego je na margines jakiejkolwiek atrakcyjnosci. W jej slady poszta takze
inna artystka, Claudia Vogel, ktéra postanowita nie my¢ sie przez diuzszy czas- miato to na
celu obserwacje postepujgcej zmiany zapachu jej ciata. Aromatyczne czgsteczki, po
zakonczeniu eksperymentu, artystka postanowita zebrac i stworzy¢ z nich perfumy. Natomiast
Carsten Holler i Frangois Roche stworzyli specjalng won sktadajgca sie z feromondw, ktorg
rozpylali w galeriach sztuki, aby zacheci¢ publicznos¢ do wzajemnego kontaktu.

Identyczne wrecz watki pojawiajg sie takze w twdrczosci Lauryn Manningel. W trakcie
swojego pobytu W Goethe Institut Max Mueller Bhavan w indyjskim miescie Bangalore
w 2019 roku, przeprowadzita warsztaty/ Smell a Rat, ktére dotyczyly spotecznego

765

postrzegania zapachow kobiecego ciatfa W trakcie ich trwania okazato sie, ze ich

stygmatyzacja jest szalenie silna, a higienizacja spoteczenstwa ujawnita szereg nierownosci
spotecznych, klasowych, ktére w duzej mierze dotyczg przede wszystkim kobiet”®®.

Antoine Lie wramach dziatania Sécrétions Magnifiques (2006) stworzyt perfumy,
ktorych won ma odzwierciedla¢ zapach ciata — ich aromat zwigzany jest przede wszystkim
z potem, jaki powstaje w momencie zblizenia kochankéw. Byty one rozpylane na tdézku,
noszgcego znamiona uniesienia. Byto na nim wida¢ rozrzucong niedbale kotdre, jak
i przescieradto, pachngce perfumami stworzonymi przez artyste. Podobny watek w swojej

767

twodrczosci eksplorowat réwniez James Auger’™’.Poruszat on kwestie przyciggania erotycznego

za pomocg okreslonych woni w realizacji Smell blind date (2008). Stworzyt on specjalng

instalacje, ktora za pomocg rurek przekazywata wprost do nosa odbiorcy zapach ciata innego

768

widza”™®. Miato to na celu zaaranzowanie ewentualnego spotkania, ktére poczgtkowo miato

85 E. G. Abittacci, For an Olfactory Bio-politics, [w:] Arkshake, 22.07.2021, dostepny online:
https://www.arshake.com/en/for-an-olfactory-bio-politics-pt-1/ [dostep: 21.05.2023].

766 Tamze.

767 ], Brownlee, The Future of Blind Dates. Smell -A -Date Agencies? dostepny online:
https://www.wired.com/2007/06/the-future-of-b/, [dostep: 12.02.2023].

788 W psychologii obecne jest pojecie olfaktofilii, czyli zaburzenia polegajacego na obecnosci okreslonego
zapachu, ktéry seksualnie stymuluje odbiorce. Mark D. Griffiths opisal przypadek eproktofilli, czyli podniecenia
wywolanego wzdeciami.
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sie opiera¢ wytacznie na danych olfaktorycznych i wyobrazeniach wygladu na podstawie
doznanych wczeéniej aromatéw’®. Co warte zauwazenia, doswiadczenie zapachu czyjego$
ciata moze sta¢ sie zardwno przyjemne, odrzucajgce, jak izupetnie pozbawione

emocjonalnego kontekstu. Stusznie zauwaza Helen Keller piszac:

Niektdrzy ludzie majg niejasny, nieistotny zapach, ktéry unosi sie wokédt, drwigc z wszelkich

wysitkow, by go zidentyfikowad””.

Jim Drobnick potwierdza, ze kazda osoba ma nieusuwalny i niepowtarzalny aromat ciata.
Nazywany jest on ,odciskiem zapachowym”, ,twarzg zapachowgy” Ilub ,paszportem
zapachowym”, ktoéry kontuje okreslone wrazenia, definiuje charakter, zdrowie, osobowos¢
cztowieka, atakze kulture czy region $wiata, z ktérego pochodzi’’!. Warto tez wtym
momencie podkresli¢ nierozerwalne juz dzisiaj zwigzki i nauki i sztuki. Ryszard W. Kluszczynski
zaznacza, ze w rezultacie tego mariazu, sztuka podejmuje nowe zadania, odrzucajac
»tradycyjny podziat na obiektywng nauke i subiektywng sztuke, aspirujgc do roli sSrodowiska

badawczego, Zrédta znaczacej wiedzy”’”?

. Sztuka zatem, wedtug badacza moze staé sie
,obszarem imetodg badan naukowych”’”® takze tych zwigzanych z percepcjg wechu.
W kontekscie dziet olfaktorycznych, twodrcy wspodtpracuja miedzy innymi z genetykami,
perfmumiarzami czy neurobiologami.

Bardzo interesujacymi dziataniami tgczgcymi sztuke i nauke, odwotujacymi sie rowniez
do fizjologii sg praktyki zapachowe realizowane przez Gayil Nalls. Dla artystki oflaktorycznos¢
staje sie istotnym elementem badan nad pamiecig, atakze psychologia ttumu i

emocjonalnoscig. Jedna zjej najbardziej znanych realizacji jest rzezba World Sensorium,

bedaca czescig diugofalowego projektu zwigzanego z poznawaniem zapachéw ludzi, jak

7% E, Papadopoulou, The olfactory dimension of contemporary art, [w:] Interartive. Platform for contemporary
art and thoughs, dostepny online: https://interartive.org/2009/09/odour-art, [dostep: 12.04.2023].

77 Cyt. za J. Drobnick, Clara Uristitti, Scents of a woman,
online:https://www.academia.edu/2095985/Clara_Ursitti_Scents_of _a_Woman, s. 86, [dostep: 21.04.2023].

"I Tamze, s. 85.

"2R. W. Kluszczynski, art@science. O zwiqzkach miedzy sztuk,q a naukq, dostepny online:
https://www.academia.edu/4485206/art_at_science_O_zwi%C4%85zkach_mi%C4%99dzy_sztuk
%C4%85_i_nauk%C4%85, [dostep 21.05.2023].
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i roslin z réznych regiondw Swiata. Jej premiera miata miejsce podczas przetomu milenijnego
na Times Square w Nowym Jorku. Artystka nad uczestnikami sylwestrowej zabawy rozrzucita
zapachowe papierki, ktorych won okreslata mianem ,,zapachu swiata”. Sktadaty sie na nig
aromaty roslin wystepujagcych na wszystkich kontynentach. Dla artystki byt to sposdb na
podkrslenie statusu kulturowego roslinnosci iich symbolicznej wartosci dla kazdego
narodu’’®. Dziatanie to przypomina akcje zorganizowang przez dom perfumeryjny Gosnell w
1908 roku w Londynie. Nad London Bridge krgzyt balon w ksztatcie flakonu perfum, z ktérego
zrzucano ulotki nasgczone wonig Cherry Blossom tej marki’”.

Jednym z kolejnych artystéw poruszajgcych sie w olfaktorycznych kontekstach jest
Oswaldo Macia. Artysta od ponad 20 lat tworzy prace zwigzane z badaniem zmystu wechu.
Fizjologiczne wonie pojawity sie w jego realizacji Ten notes for a human symphony (2009), za
pomocy ktérej starat sie badaé kryteria doboru naturalnego na podstawie zapachdéw’’®.
Prébowat takze za pomocg dzwieku opisac¢ zapach — w The Sound of Smell (1999) miksuje w
blendrze sosnowe igly do momentu uzyskania ich intensywnej woni. Rejestruje dzwiek tego
urzgdzenia, ktore staje sie melodyczng deskrypcjg wechu. Jedna z jego ostatnich realizacji,
zatytutowana Under the Horizon (2017) to wanna ze stale dziatajagcym kranem, z ktérego
ptynie czarna, gesta ciecz. Wydziela ona silny zapach marchwi, a jednoczesnie z ukrytego
gtosnika stychac dzwiek maszyn szyjgcych ubrania. Macid uwaza, ze wszystkie jego prace maja
na celu neutralizowanie sprawczej moczy obrazu, czynigc z niego jedynie tto dla jego
realizacji, wypetniajgcych przestrzen dzwiekami izapachami. Tymczasem meksykanska
artystka, Teresa Margolles, uzywa w swoich realizacjach wody, ktéra pochodzi

777

z prosektorium’”’. W pracy W powietrzu (2003) wytworzyta banki mydlane, ktdre pekaty wraz
z ruchem widzéw. W tym przypadku odbiorcy mieli do czynienia ze specyficzng wonig ciat,
ktore nie zyjg, nie oddychajg. Pozbawione sg one aromatéw charakterystycznych dla

pielegnowania, dbania o skére - nie wyczuwa sie w nich zapachéw perfum, balsaméw, waod

7" Wiecej samym projekcie mozna przeczytac tutaj: https://worldsensorium.com/ [dostep:21.05.2023].
775 L. Ostrom, Stulecie zapachéw, przet. E. Swierczyniska, Biatystok 2017, s. 21.

776 Zob. oficjalna strone artysty: http://www.oswaldomacia.com/Oswaldo%20Macia%20Web%20-
%20projects.html [dostep: 4.04.2023].

777 Zob. Z. Sokotowska, Rozszerzone Zrenice, [ w:] ArtPapier, 15 wrze$nia 18 (234)/2013 :
http://artpapier.com/index.phppage=artykul&wydanie=184&artykul=3959 [dostep: 21.05.2023].
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kolonskich, pianek do golenia. Won wydestylowana przez Margolles pachnie przyttaczajaco.
Przypomina ona aromat, jaki powstaje, kiedy mocno pociera sie powierzchnie dtoni o jej
wewnetrzng strone — jest on duszny, parny, lepki. Co warte zauwazenia, w pierwszych
godzinach po $mierci, ciato staje sie catkowicie bezwonne. Zmienia sie to w momencie
rozpoczecia naturalnych proceséw autolizy w ludzkim ciele.

Tymczasem korearnisko-amerykanska artystka Anicka Yi skupia sie w swojej dziatalnosci
artystycznej przede wszystkim na ciele i jego reakcjach zwigzanych z odbiorem okreslonego
zapachu’’®. Na przyktad, aby do$wiadczyé jej instalacji Divorce (2014), odbiorcy muszg wtozyé
gtowe do jednej z dwdch suszarek do ubran, z ktérych wydziela sie niezwykle ostry zapach’”®.
Yi w swoich pracach uzywa silnych woni, poniewaz chce, aby publiczno$é czuta sie catkowicie,
somatycznie, jak i sensorycznie, zdezorientowana’®.

Do kolejnych, czotowych artystéow, skupiajgcych sie na zmysle wechu zalicza sie
francuski artysta-perfumiarz Christophe Laudamiel, ktéry wykreowat zapachy dla miedzy
innymi Giorgio Armaniego’®!. Stworzyt takze 30 zapachdw, ktére byty emitowane w trakcie
trwania aromatycznej opery Green Aria: A Scent Opera’. Oprdcz instalacji artystycznych,
ktére stymulujg zmyst wechu, Laudamiel skonstruowat specjalne urzadzenia, dzieki ktérym
mozna przechowywaé aromatyczne dzieta o nazwie Scent Squares "®3. Ustawia sie je przed
obrazem lub zdjeciem — po nacis$nieciu przycisku, emitujg one wonie przypisane do
ogladanego kadru'. Jedng z najwazniejszych wystaw Laudamiela jest ekspozycja Over 21
prezentowana w 2017 roku w nowojorskiej galerii Dillon + Lee. Przeznaczona ona byta

wyfacznie dla widzow dorostych. Laudamiel umiescit na stole dziesie¢ pojemnikéw

7781.. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, [dostep: 21.03.2023]. W tym miejscu naleza sie pewne wyjasnienia: Larry Shiner w swoim artykule
powoluje sie niemalze na wszystkich, najbardziej znanych twoércéw, ktérzy poswiecili swoja praktyke
artystyczna zapachowi, dlatego musze sie positkowa¢ w wielu fragmentach tego rozdzialu na artykul tego
badacza, aby zachowac rzetelnos¢.

7 Tamze.
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z syntetycznymi zapachami, odnoszacymi sie wprost do cielesnych woni. Podczas otwarcia
wystawy, zwiedzajacy testowali samodzielnie aromaty i zapisywali swoje reakcje’®.

Réwnie intrygujgcym artystg dziatajgcym w przestrzeni zapachowej jest Peter De
Cupere. Jedna z jego instalacji, Tree Virus, emitowata na tyle silny zapach, ze publicznos¢
zaczeta sie dostownie dusié. Na jego won sktadata sie mieta i biaty pieprz’®®. Artysta stworzyt
takze aromatyczne pianino, ktére nazwat Olfactiano. Instalacja ta nawigzywata wprost do
nierozerwalnej relacji pomiedzy diwiekiem a tworzeniem zapachéw, ktére posiadaja
okreslone nuty. Jest rédwniez autorem manifestu olfaktorycznego, ktéry pisat specjalnie
przygotowanym do tego atramentem, sktadajgcym sie z woni jego ciata. Wykreowat takze
aromaty, ktére majg sprzyja¢ stymulowaniu pamieci u osdb cierpigcych na najrdézniejsze
spektra demencji. To dzieki nim chorzy mogg trafi¢ na przyktad do swoich pokojéow
w szpitalach i osrodkach. W muzeum MARTa w Herford w Niemczech w 2022 roku Cupere
wystawit zapachowe obrazy Invisible (Scent) Paintings. Na biatych Scianach galerii
umieszczone zostaty specjalne mikrokapsutki z aromatami. Sciane mozna byto swobodnie

potrze¢ i doznac zapachu na wtasnej dtoni. Jak opowiada o tych dzietach artysta,

kiedy pocierato sie $ciane, uwalniat sie zapach, ktéry nadat znaczenie tytutowi pracy.
Zupetnie inne znaczenie, niz gdybys czytat tylko tytut. [...] Na przyktad: tytut Her smile is like
a perfume bottle nabiera innego znaczenia w zaleznosci od rodzaju dodanego zapachu.
Perfumy bytyby zbyt ilustracyjne, ale aromaty takie jak mieta pieprzowa, czosnek, aceton,
prowadzg cie dalej. Przypominajg na przyktad o zmystowym lub niezbyt udanym

pocatunku’’.

Dla artysty dziatania w przestrzeniach zapachowych staty sie naturalng konsekwencjg jego

zainteresowan zwigzanych ze zmystem wechu:

85 Tamze.
8 Tamze.

78 Cyt za. S. Albrecht, Can olfactory art be more than scent? [w:] Cafecosmetiques, dostepny online:
https://cafecosmetique.com/can-olfactory-art-be-more-than-a-scent/, dostep: 2.03.2023.
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Zapachy mogg przywotywaé wspdlne znaczenia oparte na wyuczonych wartosciach
kulturowych, spotecznych, aczasem religijnych. Jednak doswiadczenie moze sie rdznic
w zaleznosci od osoby ze wzgledu na osobiste wspomnienia. Istniejg réwniez instynktowne
reakcje na ,niepokojace” zapachy, takie jak dym, ogief czy zepsute jedzenie, ktére dzieto
sztuki przywotuje automatycznie. Poniewaz zapachy wywotuja natychmiastowa reakcje
emocjonalng — w przeciwienstwie do innych bodzcéw zmystowych — utrudniaja intelektualng

refleksje’®.

Jak podkredla, duzg przeszkodg w odbiorze dzieta artystycznego opartego na zapachu, moze
sta¢ sie jego won, ktdra niekoniecznie musi przypas¢ do gustu odbiorcy, mogacego
zareagowac agresywnie na dany zapach. Dlatego tez Swiadomie stara sie powoli rezygnowaé
ztego rodzaju dziatan na rzecz eksplorowania aromatow, ktére ostatecznie stajg sie
akceptowalne dla ludzkiego nosa. Nie mniej jednak uwaza je za intrygujace i mogace
przybiera¢ wywrotowy, rewolucyjny charakter. Warto na chwile sie w tym miejscu na chwile
zatrzymac i nieco szerzej napisac o tego rodzaju aromatach.

Jednym z przyktadow tego rodzaju praktyki staty sie performansy Angeli Ellsworth.
Artystka zaktadata na siebie czarng, niezwykle seksowng, koktajlowg sukienke, w ktoérej
wiedziata, ze wyglada zjawiskowo i ze bedzie przykuwaé uwage publicznosci. Jednakze kiedy
widzowie podchodzili do niej blizej, chcac jg dotkngé lub blizej jej sie przyjrze¢, wyczuwali od
niej woA moczu’®, ktdra natychmiast zniechecata ich do kontaktu z sama artystka, na ktéra
mimowolnie zaczeli patrze¢ z obrzydzeniem, pomimo pierwotnego zachwytu. Tymczasem Lisa
Kirk w2007 roku stworzyta perfumy, ktére za pomocy ich woni miaty odnosi¢ sie
bezposrednio do rewolucji. Nazwata je Revolution Pipe Bomb. Interesujgco o tym
przedsiewzieciu pisze Larry Shiner. Jak wspomina, artystka w jednym ze swoich wywiadéw
powiedziata pono¢ wprost: ,jesli nie mozemy rozpoczgé rewolucji, przynajmniej mozemy
stworzy¢ zapach, ktéry symbolizuje bunt”’®. Kirk postanowita najpierw dowiedzie¢ sie, jak
moze pachnieé rewolucja, dlatego tez postanowita przeprowadzié¢ ankiete wsrdd dziennikarzy

i politykdw. Ich skojarzenia prezentowaty sie nastepujgco: dym, gaz tzawigcy, spalona guma,

78 Tamze.

789L. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, dostep: 21.03.2023.
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benzyna, rozktadajgce sie mieso’®.Po przeanalizowaniu wynikéw, postanowita poprosié
profesjonalnego perfumiarza o stworzenie perfum, ktére bedg aromatycznie definiowaty
przywotywane wcze$niej skojarzenia. Ostatecznie powstat szalenie zaskakujacy zapach:
przyttaczajacy, intensywny, metaliczny, draznigcy mocno zmyst wechu. Artystka przygotowata
limitowang edycje 28 szklanych fiolek zawartych w naczyniach w ksztatcie przypominajgcym
rure, wykonanych z metali szlachetnych (platyny, ztota, srebra)’®?. Cieszyly sie one spora
popularnoscig wsréd kolekcjonerdw, ktérzy nie baczac na niezbyt przyjemng i praktycznie
dorzucajgca won, pragneli mieé¢ flakon perfum artystki w swojej kolekcji’®®. Tego rodzaju
praktyki pokazujg, ze sam zapach, niekoniecznie uznany za przyjemny, moze zmusza¢ do
myslenia, do emocjonalnej reakcji, ktéra niesie ze sobg silny potencjat poznawczy. Zatem nie
zawsze tego rodzaju wonie nalezy rozpatrywac poza kontekstem estetycznym, cho¢ nie mniej
jednak mogg one wywotywaé spory dysonans. Przyktadem staje sie praca Petera De Cupere
Pink Madonna (2009). Byta to lodowa rzezba Madonny, ktdra po roztopieniu wydzielata silny
zapach kobiecej pochwy. Artysta won tg skomponowat na podstawie czgsteczek zapachowych
zebranych od 49 kobiet réznych ras i narodowosci, ktore zaprosit do udziatu przy powstawaniu
tej realizacji. Praca ta wzbudzita wiele kontrowers;ji i zostata uznana za obrazoburczg, przede
wszystkim ze strony meskiej czesci publicznosci. Kobiety natomiast byty bardzo wdzieczne
artyscie za powstanie tej rzezby, poniewaz stanowita dla nich odzwierciedlenie ich tozsamosci,
byta pochwatg kobiecosci, a takze niczym nieskrepowanej naturalnosci, spontanicznosci. Eve
Ensler w Monologach waginy w ten oto sposdb opisywata olfaktoryczne doswiadczenia, ktére

funduje jej wtasne ciato, a przede wszystkim intymnos¢:

Ziemia. Mokre $mieci. Bég. Woda. Zupetnie nowy poranek. Gtebia. Stodki imbir. Pot.
[...] .Pizmo. Ja. [...] Cynamon i gozdziki. Rdze. Ostry pizmowy jasmin,gteboki,gteboki las.

Wilgotny mech. Pyszne cukierki. Potudniowy Pacyfik. Gdzie$ pomiedzy rybami i bzami.

"1 Tamze.
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Brzoskwinie. Lasy. Dojrzate owoce. Truskawka [...]Ryba. Niebo. Ocet i woda. Lekki, stodki

likier. Ser. Ocean. Sexy [...] Poczatek™".

Jednak, jak stusznie zauwaza Clara Ursitti, kobiece wonie poddane s3 silnej presji spotecznej,
ktdéra polega przede wszystkim na ich maskowaniu, tymczasem ,mezczyzn ta reguta w ogdle

nie obowigzuje”’®.

Olfaktorycznos¢ zatem przyjmuje takze silnie feministyczny,
tozsamosciowy igenderowy charakter, ktéry mozina takze odnalezé w realizacjach Judy
Chicago, miedzy innymi w pracy z 1972 roku Menstruation Bathroom, ktéra nawigzywata do
zapachu krwi. Tego rodzaju realizacje, ktére mogg wywotywaé poczgtkowo wstret,
obrzydzenie, stajgc sie zapachowym abjectem, powotujgc sie terminologie wprowadzong
przez Julie Kristeve, majg przede wszystkim na celu zdjecie odium tabu zwigzanego
z intymnoscia, naturalng fizjologiag, a takze cielesnoscia. Kristeva, definiujgc pojecie abjekcji
zwracata przede wszystkim uwage na wydzieliny czy ptyny ustrojowe, ktore budzg wstret,
zwtaszcza w kontekscie kobiecosci, co narusza tak naprawde kontekst czystego, idealnego

796

ciata’”®. Monika Bakke stusznie zauwaza:

Czystos$¢, przewidywalnos¢ i poprawnosc stajg sie niemozliwe. Ptyny sg nader ruchliwe,
przemakaja, przeciekaja, wsigkajg w gtagb. To wiasnie one kpig ze swiadomosci, torujg droge

zyjacemu ciatu. S3 jego koniecznoscig, ktéra jednoczeénie zawstydza $wiadomoséé™.

To uczucie zawstydzenia wtrgca cielesnos¢ w kontekst tabu, ktére silnie naznaczone jest
wstretem. Francuski fenomenolog, Michel Henry zauwazat, ze ciato ma ,wnetrze, a tym
samym wnetrznosci, ,0dsytajgce jednoczesnie do niewidzialnego wymiaru naszego bytu,

w ktérym kryje sie to, co najbardziej odrazajace ito, co najbardziej wznioste””*®, Wedtug

794 Cyt. za J. Drobnick, Clara Uristitti, Scents of a woman,
online:https://www.academia.edu/2095985/Clara_Ursitti_Scents_of_a_Woman, s. 89, [dostep: 21.04.2023].

75 L. E. Prada, Interviewing a scent artist: Clara Urisiti, [w:] Roots & Routes. Research on Visual Cultures,

dostepny online: https://www.roots-routes.org/interviewing-a-scent-artist-clara-ursitti-by-laura-estrada-prada/
[dostep: 13.03.2023]

78D, Caslav Covino, Amending the Abject Body: Aesthetic Makeovers in Medicine and Culture, State University
of New York Press, Albany 2004, s. 17.

7M. Bakke, Ciato otwarte, dz. cyt., s. 92.

798 Cyt. za M. Murawska, Filozofowanie z zamknietymi oczami. Fenomenologia ciata Michela Henry’ego,
Wroctaw 2011, s. 239.
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Henry’ego, ,skéra jest opakowaniem ukrywajgcym organiczng prawde o ciele, w tym takze
jego odrazajacej brzydocie””®. Brzydocie, ktdrg nalezy poddaé spotecznej kontroli. Podobnie
rzecz zresztg ma sie ze zmystem wechu — sam gest wachania, gwattownego wciggania
powietrza, moze budzié¢ zaréwno fascynacje, jak i odrzucenie. Jest aktem, ktéremu najlepiej
poddawac sie w catkowitym odosobnieniu, poniewaz jego odgtosy mogg budzi¢ obrzydzenie,
przerazenie, jak i trudne do zdefiniowania, nieoczywiste wrazenie, od ktérego nie mozna sie
ostatecznie odseparowaé. Abjekcje Kristeva zatem nie bez powodu umieszcza pomiedzy

przedmiotowoscig a podmiotowoscia:

Kiedy opanowuje mnie wstret, ten splot afektéw i mysli, ktdry nazywam w ten sposdb,
wiasciwie nie ma on okreslonego przedmiotu. To, co wstretne, wymiot [abject], nie jest
jakims$ przed-miotem naprzeciw mnie, ktéremu »ja« nadaje nazwe lub ktory sobie

wyobrazam®®.

Wspomniane wczesniej prace dotyczace kobiecosci i olfaktorycznosci mogg zatem budzié
kontrowersje z bardzo prozaicznego powodu, mianowicie braku kulturowego, jak i religijnego
przepracowania aspektu cielesnosci, ktérg nadal trzeba poskramiaé, maskowaé,
transformowaé i wpisywa¢ w obowigzujgce trendy. Artysci dziatajgcy w obszarze medium
zapachowego starajg sie usystematyzowacé cielesne porzadki, podkreslajgc przede wszystkim
instynktowne funkcjonowanie ciata, ktdorego ostatecznie nie mozina wpisa¢ w ,polityke
doswiadczenia”, o ktérej pisat cytowany przeze mnie wczesniej Ronald D. Laing. Fizjologia
i tkanki, skutecznie wymykajg sie tego rodzaju klasyfikacji. Jak zauwazyta Monika Bakke
w jednym ze swoich wywiadow, kiedy zaczynamy mysle¢ o wtasnej fizycznosci, powinnismy
przede wszystkim pomysleé o sobie jako o ,zoe, czyli tym, co stanowi zycie na poziomie

biologicznym i jest jego czysta materialnoscig”®®*:

7 Tamze, s. 238.
8], Kristeva, Potega obrzydzenia..., dz. cyt., s. 7.
801 M. Bakke, Ciato nigdy nie jest jednosciq [w:] Tekstualia, 1(8) 2007.

219



,Jest to zycie, ktére toczy sie bez naszej woli, w sposéb niekontrolowany i niepohamowany,

a jego witalno$¢ nierzadko przeraza naszg indywidualng $wiadomos$¢”®.,

By¢ moze dlatego ciato traktowane jest najczesciej jako zobiektywizowany, wytgcznie
estetyczny podmiot. Jolanta Brach-Czaina w eseju Ciato wspdfczesne opisuje strategie
definiujgce ludzkag fizycznos$¢, zwracajgc szczegdlng uwage na jej nadreprezentacje, co
sprawia, ze eksponuje sie przede wszystkim ,ciato wizualizowane, a ignoruje ciato

do$wiadczajgce”®®.

Filozofka trafnie zauwaza, ze cielesno$¢ staje sie rozproszona,
dopasowywana do systemu spotecznych oczekiwan, a jej najwazniejsza funkcja — zmystowa
percepcja — zostaje zepchnieta na margines. Podkresla, ze ,[...] ciato traktowane jest tak,
jakby byto nieczutg zewnetrzng powierzchnia. Rzezbg. Pokrowcem. Nadmuchanym balonem.
Modelem ulepionym z masy plastycznej”®®. Innymi stowy, kultura masowa pozbawita je
haptycznej wrazliwosci, a takze fizjologii. Jednakze, jak zauwaza stusznie Madalina Diaconu,
olfaktoryczne dzieta sztuki mogg scali¢ rozproszong cielesno$é, poniewaz artysci starajg sie
akcentowad znaczenie woni, aby podwazac tabu, kwestionowac stereotypy zwigzane z pfcig
i budowaé otwarte tozsamosci®®. Problem ten bardzo dobrze zbadata wystawa zorganizowana
w nowojorskiej galerii Olfactory Art Keller, specjalizujacej sie w ekspozycjach zapachowych,
zatytutowana Bodies Odors Trauma Disease na przetomie 2022 i 2023 roku. Zaproszeni do nigj
artysci eksplorowali miedzy innymi zapachy tkanek, biatek, a takze ciata w trakcie chorowania.
Jaibao Li przygotowata prace Menstrual Garden, w ktorej analizowata zapach sSwiezej,
menstruacyjnej krwi, ale takie tej zakrzeptej, poniewaz jej won jest znacznie bardziej
zréznicowana. Czescig tej realizacji staty sie takze wydrukowane w 3D rzezby, ktore swojg
forma przypominaja obraz biatek obecnych w ludzkiej krwi®®. Tymczasem kuratorskie trio

Curatela Palcebo, ktorej cztonkiniami sg Margherita Falqui, Silvia Marchese and Marina

Marques, stworzyto podreczny zestaw pierwszej pomocy w razie wystgpienia utraty wechu -

802 Tamze.
83 J. Brach-Czaina, Rzeczywistos¢ komponowana, Warszawa 2023, s. 139.
804 Tamze, s. 145.

83 M. Diaconou, Olfaction: An Interdyscyplinary Perspective to Life Sciences, praca zbiorowa, dostepna online:
https://link.springer.com/chapter/10.1007/978-3-030-75205-7_4 [dostep: 21.04.2023]

806 ) wystawie w tej galerii sztuki mozna przeczytac tutaj:
https://www.olfactoryartkeller.com/exhibitions/bodies-odors-trauma-disease [dostep: 10.04.2023]
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You Keep Me Under No Smell. Sktadat sie on z ksigzeczki opisujgcej choroby zwigzane ze
zmystem wechu, mydlanych pigutek, a takze perfum, ktére odtwarzaty ,,zapach bez zapachu”.
Miat on wzbudzi¢ empatie wobec tych oséb, ktére nieodwracalnie stracity wech®”’. Praca ta
powstata w wyniku wybuchu epidemii Covid-19. Ostatnig realizacja byta Coma Aroma
Chronicles autorstwa Davida Falsberga i Mary Jones. Falsberg stracit wzrok ijednym
z najwazniejszych przewodnikdw po rzeczywistosci stat sie dla niego wech. Praca artystow
sktada sie miedzy innymi z zapiskéw, ktore powstaty po wybudzeniu sie Falsberga ze $pigczki,
a takze zapachdw stworzonych przez Jones bedacych zapisem olfaktorycznych wrazen, ktére
towarzyszyty mu w trakcie uspienia spowodowanej miedzy innymi toksyczng nekrolizacja
naskérka, zmieniajgcg wyraznie zapach ciata.

Tego rodzaju dziatania artystéw pokazujg, ze konfrontacja z wtasng biologig jest
nieodtgczng cechg budowania tozsamosci, jest warunkiem koniecznym do konstruowania
podmiotowosci. Sztuka w ten sposdb pokazuje najbardziej cielesny, biologiczny wymiar ciata,

tworzgc w ten sposdb jego ,wewnetrzny” portret. Jak pisze Anna Wieczorkiewicz,

Zwrécenie sie ku cielesnosci pozwala méwié¢ w sposéb kompleksowy o doswiadczaniu, o dziataniu,

0 rozumieniu — w istocie wigze w jedno te aspekty egzystencji®®®

W kontekscie rozwazan nad artystami, ktérzy w swojej praktyce podejmujg
zagadnienie zapachu, warto w tym miejscu przywotac jeszcze dwie postaci — Ernesto Neto
oraz Wolfganga Georgsdorfa. Neto to pochodzacy z Brazylii artysta konceptualny, ktéry
w swoich pracach oraz instalacjach rzezbiarskich wykorzystuje won ostrych przypraw w celu
sensorycznego pobudzenia odbiorcy, nawigzujagc w ten sposdb do natury, organicznosci,
biomorficznosci. W instalacji Relachado estou atento (2022) wykorzystat zapach gozdzikow,
cynamonu, pieprzu oraz kurkumy, co miato na celu badanie efemerycznego $rodowiska
zwigzanego zludzkg emocjonalnoscig isposobami zmystowej partycypacji odbiorcéw

w przestrzeniach miejskich, jak i naturalnych, le$nych. W realizacji z 2008 roku Mentre niente

807 Tamze.

808 A, Wieczorkiewicz, Kultura ucielesniona, [w:] Kultura wspéiczesna. Teorie, interpretacje, praktyka. Kultura
ucielesniona 2009, nr 1, Warszawa, s. 5.
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accade zmusza odbiorcow do doswiadczania zapachdéw z perspektywy owadow. Jego
gigantyczna instalacja przypominajgca swojg formg kielichy kwiatow, emitowata silng won
przypraw. Tymczasem Wolfgang Georgsdorf stworzyt instrument klawiszowy, ktéry uwalnia
zapachy. Jak zaznacza Larry Shiner, pomyst na zbudowanie takiego urzadzenia powstat juz XIX

wieku, kiedy dostrzezono nierozerwalny zwigzek powietrza, zapachu i dzwieku®”

. Artysta
stworzyt urzadzenie o nazwie Smeller 2.0. Jest on zbudowany z 64 piszczatek, ktére
zaprogramowane sg komputerowo i stuzg do odtwarzania zapachéw, w nieskonczonej ilosci
kombinacji. Mozna je ,zagra¢” na klawiaturze, co tez artysta zrobit w Berlinie w 2016 roku®™.
Jak opowiada w jednym ze swoich wywiadéw, pomyst na stworzenie tego instrumentu
pojawit sie w momencie primaaprilisowego zartu Google, ktéry w 2013 roku oglosit
wprowadzenie wyszukiwarki Google Nose, ktéra miata umozliwi¢ doswiadczanie zapachu za
pomocy komputera®'!. Smeller zostat pomyslany jako urzadzenie, ktére emituje zapachy
w okreslonej kolejnosci, jak ije btyskawicznie usuwa®?. Smellodies to zapachowe melodie,
ktére wybrzmiewajg i znikajg, podobnie jak dZzwieki w muzyce, zastepowane przez kolejne.
Artysta stworzyt takze autorskie ,sinolfie”- symfonie olfaktoryczne, w tym stynng juz Fuge
miejskq, ktéra umozliwia odbiorcy doswiadczanie zapachdéw takich miejsc jak lotnisko,
dworzec kolejowy, restauracja, samochdd, winda, tazienka, ptywalnia oraz kasyno®?. Powstata
takze symfonia Dzieciristwo, ktéra przybliza uzytkownikom zapachy z tego okresu zycia, takie
jak aromat waty cukrowej, wiosny, szkoty, linoleum, atramentu czy mundurkdéw szkolnych.

Artysta tez zrealizowat film oflaktoryczny NO(I)SE, ktérego Sciezkg nie byta ta dzwiekowa,

tylko zapachowa, catkowicie zrealizowana za pomocg Smellera®*

. Mozna zatem zauwazy¢, ze
korespondencje zapachowo-dZzwiekowe dostarczajg jednych =z najbardziej fascynujgcych
i intrygujgcych przyktadow skojarzen miedzymodalnych oraz synestezyjnych. Przyktadem

mogg stac sie tutaj koncerty sensoryczne zespotu Phaderus Ensemble, tworzgcych symfonie

891,, Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, dostep: 21.03.2023.

810 Tamze.

811K. Lueber, Narodziny nowego paradygmatu, [w] Zapach, niewidzialny kod, publikacja towarzyszaca
wystawie zorganizowanej przez Centrum Nauki Kopernik, Goethe-Institut, Instytut Francuski w Polsce, 21.11-
2013-19.01.2014, Warszawa 2013, s. 119.

82 Tamze, s. 122.

83 Tamze, s. 124.
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0 nazwie BitterSuite. Majg one na celu silng stymulacje wszystkich zmystéw, takze powonienia
— na koncertach publiczno$é¢ bardzo czesto otrzymuje zapachowe karteczki, ktére majg byé
olfaktorycznym zapisem nut danego utworu. Warto tez na koniec wspomnie¢ o dziataniach
Briana Goeltzenleuchera, ktéry za pomocg wechu, ale takze iinnych zmystéw bada
instytucjonalne relacje pomiedzy jednostka, a spoteczenstwem.

Wsrod polskich artystek, ktére zajmujg sie w swojej dziatalnosci artystycznej
zapachami, jest Justyna Gruszczyk. Artystka, za pomocg swoich interwencji zapachowych,
przeksztatcata znajome zapachy miejsc w zupetnie inne, obce, zmieniajace jednoczesnie
percepcje tego obszaru. Wtrakcie wywiadu przeprowadzonego przeze mnie z artystkg,
Gruszczyk pytana o to, dlaczego zapach stat sie najistotniejszym elementem jej twdrczosci,

odpowiada nastepujco:

Zapach jest dla mnie no$nikiem informacji. Odrobina zapachu pozwala na przypomnienie
sobie catych sytuacji - z ich kolorami, dzwiekami, samopoczuciem w danym momencie,
itp. [...]JKorzystam zzapachu z wielu powoddéw. Wzrok, ktéry dominuje w sztukach
wizualnych, jest zmystem, ktéry w duzym stopniu w sobie rozwinelismy, nauczyliSmy sie
z niego korzysta¢ w pewien okreslony sposdéb; potrafimy sobie, na przyktad, wyrobié¢
dystans do obrazu. Wigze sie to réowniez z samym charakterem obiektu wizualnego —
mozemy sie od niego fizycznie odwréci¢, zamknaé oczy. Wech jest natomiast zmystem
bardzo pierwotnym, o ktérym wiemy niewiele. Trudno jest uciec od zapachu, ciezko
wyrobi¢ sobie do niego dystans. Zapach jest wszechobecny. Kiedy go wdychamy,
wciggamy go do naszego wnetrza- staje sie czescig nas samych. Podswiadomie go
zapamietujemy, tworzy w nas rodzaj matrycy z informacjami. U kazdego taka matryca jest
inna. Reakcja cztowieka na obraz to co$ w rodzaju planszy z kulturowymi odpowiedziami;
kazda reakcja odbiorcy jest do pewnego stopnia nakierowana. W przypadku zapachu ta
plansza jest pusta, zarysowana jedynie indywidualnymi skojarzeniami. Zapach porusza
w kazdym widzu inne struny. Interesuje mnie tez to, ze ja nie moge tych reakcji

przewidzie¢®?,

815 Zob. Z. Sokolowska, J. Gruszczyk, Snieg o zapachy kokosu, [w:] ArtPapier 1 maja 9 ( 153)/2010,
http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wydanie=106&artykul=2440 [dostep: 13.03.2023].
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Gruszczyk w 2008 roku stworzyta instalacje zapachowg Moje rézowe Zycie. Sktadata sie ona
z zapachu réz i truskawek. Aromat ten miat nawigzywaé do sposobdw definiowania kobiecosci
przez narzucone normy spoteczne. Pomieszczenie galerii zostato na tyle mocno nasaczone
zapachem, ze osadzat sie on na wtosach i ubraniach. Dostownie oblepieni przez wywotujgca
mdtosci ciecz Gruszczyk, odbiorcy wychodzili z bélem gtowy izotgdka. Dziatanie to miato
swoje uzasadnienie — artystka chciata w ten sposéb ,,zemsci¢” sie na patriarchacie, zmusi¢
odbiorcéw do zrewidowania swoich pogladdéw dotyczgcych kobiecosci i feminizmu. Gruszczyk
przeprowadzata zapachowe eksperymenty w ramach projektu Stopienie - przygotowany przez
nig zapach zostat naniesiony atomizerem na ptoty, stupy, sklepowe wycieraczki, w toaletach

publicznych i rozpylony w powietrzu. Jak mdwita artystka,

chciatam wnie$é¢ w miasto pozytywny ferment, sprawié, by wszyscy poczuli sie radosnie,
bezpiecznie, jak w domu. Zapach dla tego projektu zostat skomponowany na bazie
biszkoptowego ciasta, rabarbaru itruskawek - ludzie, niezaleznie od zaplecza

kulturowego, do$¢ jednoznacznie kojarzyli go z dziecifistwem®'.

Gruszczyk w swoich dziataniach stara sie przede wszystkim akcentowaé sprawczg moc
zapachu, ktéry wedtug niej stanowi integralng czes$é¢ ludzkiej tozsamosci, jest kreatorem
wspomnien, jak iwrazen, ktére na co dzien doswiadcza ludzkie ciato. Jest przekaznikiem
taczacym, to co zewnetrzne z wewnetrznym.

Warto tez w obszarze rodzimych dziatan zwigzanych z zapachem przywotaé postac
neoawangardowego artysty, Andrzeja Partuma. W 1977 roku w Galerii Repassage pokazat
rzezbe o tytule Smrdéd, ktéra emitowata przerazliwy, trudny do zniesienia zapach, wywotany
przez rude siarki.

W ramach polskich wystaw, w ktérych obecny jest zapach, warto wymieni¢ ekspozycje
Mitos¢ i obowigzek, ktérg mozna byto oglgda¢ do potowy kwietnia 2023 roku w Patacu Pod
Blachg przy Zamku Krélewskim w Warszawie. Jej tematyka oscylowata wokdt powstania

styczniowego. Zaproszeni do niej perfumiarze stworzyli aromaty, ktére miaty odzwierciedla¢

816 7ob.http://justynagruszczyk.blogspot.com/ [dostep: 23.02.2023]
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won $mierci, patriotyzmu, a takze mitosci oraz tesknoty. Twdrcami aromatéw zostali Victor

Kochetov i Maria Yakushevskaia, wtasciciele perfumerii Mood Scent Bar w Warszawie.

4.3 Czy perfumy moggq stac sie dzietem sztuki?

W rozwazaniach nad olfaktorycznymi dzietami sztuki, warto podjgé jeszcze jeden
watek, mianowicie zwigzany z perfumami. Czy mogg one sta¢ sie realizacjami artystycznymi,
na takich samych warunkach, jak prace pokazywane w galerii sztuki? Wedtug Larry’ego

Shinera, najstarsza forma dziet zapachowych sg wtasnie perfumy, jak i kadzidta®’

, jednakze,
jak stwierdza badacz, pomimo swojej bogatej historii, stanowig one tak naprawde element
sztuki designu. Shiner argumentuje swoje stanowisko w nastepujgcy sposob: po pierwsze, jak
twierdzi, praca artysty bazujgca na zmysle wechu przeznaczona jest przede wszystkim do jej

,doswiadczania, ale nie do noszenia na ciele”®®

, po drugie, realizacje artystyczne bazujgce na
perfumach prezentowane sg w galerii sztuki, podczas gdy zapachy dla komercyjnego uzytku
sprzedawane s3 w galeriach handlowych, perfumeriach czy internecie®®. Po trzecie,
najwazniejszg réznicg wedtug niego pomiedzy dzietami oflaktorycznymi a projektowaniem

perfum, jest ta, ktéra dotyczy wybieranych sktadnikdéw®*:

Artysci, ktorzy tworza dzieta perfumopodobne majg swobode wyboru wiasnych motywdéw
i swobodnego uzywania dowolnych materiatéw, w tym odrazajgcych zapachdéw ciata. Ale
wiekszos¢ perfumiarzy, ktérzy tworzg perfumy do noszenia, jest ograniczana przez motywy
wybrane przez klienta, luksusowe firmy odziezowe, a takze przez przepisy bezpieczenstwa.

Istotna staje sie takze potrzeba akceptowalnosci sensorycznej materiatéw, ktérych uzywaja.

8171, .Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, [dostep: 21.03.2023].

818 Tamze
819 Tamze.

820 Tamze.
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Nawet perfumiarz z matej niszowej firmy prawdopodobnie nie zaprojektuje perfum

opierajgcych sie na zapachu pochwy, takich jak Eau Claire Ursitti®*,

Argumenty Shinera w kontekscie rdznic pomiedzy perfumami a olfaktorycznymi dzietami
sztuki brzmig catkiem sensownie, jednakze odpiera je Annick Le Guérer zauwazajac, ze
perfumy coraz czesciej przenikajg do $wiata kultury i sztuki, a ich kreatorzy w styczniu 2012
roku zostali odznaczeni przez Francuskie Ministerstwo Kultury Orderem Sztuki i Literatury®®.
Nagroda ta, miata wedtug badaczki potwierdza¢ status perfum jako dzieta sztuki. Edmund
Roidnitska, jeden z najwazniejszych wspdtczesnych twércéw zapachdéw twierdzi, ze utwor
zapachowy, jakim bez watpienia sg perfumy powinien podlegac takiej samej ochronie, jak

i przepisom o prawach autorskich, jak dzieta artystyczne, literackie czy filmowe®*

. W dalszym
ciggu jednak kreatorzy perfum starajg sie o przyznanie praw autorskich, co swiadczy tylko
o tym, jak problematyczne staje sie nadal nadanie statusu artystycznego perfumom. W koncu,

jak twierdzit Joris-Karl Huysmans,

W gruncie rzeczy nie ma nic bardziej anormalnego w istnieniu sztuki polegajacej na
wydzielaniu pachnacych fluidéw niz w innych, ktére wytwarzajg fale dzwiekowe lub

uderzajg siatkdwke oka promieniami o réznorodnych barwach®.

Pisarz sadzit rowniez, ze perfumy ,przemawiajg jezykiem rédwnie zrdézinicowanym, réwnie
przekonujgcym, co jezyk literatury (..) niebywale zwieztym pod postacia mglistg
i nieokreslong”®>. W nieco inny sposéb do tego zagadnienia podchodzi badaczka i filozofka
Chiara Brozzo. W swoim artykule Are Some Perfumes Works of Art zauwaza, ze juz samo

postawienie pytania, czy perfumy mogg sta¢ sie dzietami sztuki, niemal automatycznie

821 Tamze.

82 A Le Guerer, Od potu bogéw po perfumy w supermarketach, [w:] Zapach, niewidzialny kod, publikacja
towarzyszaca wystawie zorganizowanej przez Centrum Nauki Kopernik, Goethe-Institut, Instytut Francuski
w Polsce, 21.11-2013-19.01.2014, Warszawa 2013, s. 44.

823 Tamze, s. 44.
824 Tamze, s. 45.

825 Tamze, s. 45.
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sytuuje je w obrebie tego rodzaju dziet®®. Brozzo twierdzi, ze wcigz toczg sie debaty zwigzane
z koniecznymi i wystarczajgcymi warunkami, w jakich dane dzieto mozna zidentyfikowaé jako
te artystyczne, przynalezne sztuce®’. Dyskusje te, jak stusznie zauwaza, zostaty
zapoczatkowane miedzy innymi przez Arturo Danto, George’a Dickiego, Jerrolda Levinsona czy
Roberta Steckera®®. Brozzo twierdzi, ze w kontekscie zapachdw, nalezy przede wszystkim
zastanowié sie, jak i czy perfumy wspédtpracujg z obecnymi definicjami sztuki. Zwraca uwage
przede wszystkim na problem reformulacji kultowych zapachéw, takich jak miedzy innymi
Chanel no.5 czy Addict Christiana Diora, ktérych wonie zostaty zmienione w wyniku przepiséow
narzuconych przez Unie Europejska w 2014 roku, zakazujgcych uzywania miedzy innymi mchu
debowego jako substancji potencjalnie wywotujacej alergie®”®. Jest on jednym z gtéwnych
sktadnikéw legendarnej Pigtki, ktérej won ulegta znaczagcym zmianom irdzni sie ona
zasadniczo od pierwotnej wersji tych perfum, przede wszystkim pod wzgledem koncentracji
sktadnikéw. Badaczka przywotuje w swoim artykule stowa perfumiarza domu mody Dior,
Oliviera Maure, ktéry traktuje reformulacje jako znaczaca ingerencje w perfumiarskie dzieto:
JJo jest tak, jakby$my chcieli zmieni¢ barwy na obrazie Mony Lisy”®°. To wtasnie problem
reformulacji staje jednym z gtéwnych problemoéw na drodze przyznania perfumom statusu
dzieta sztuki. Zapach, nie dos¢ ze jest efemeryczny, niewidoczny, ulega takze nieustannym
zmianom i celowym ingerencjom, ktére sprawiaja, ze trudno jest mowi¢ w ich kontekscie
o oryginalnosci, bedacej jednym z wyznacznikéow dziet sztuki. Kolejnym problemem staje sie
reprodukowanie zapachow, czyli ich podrdbek, zalewajgcych konsumencki rynek z kazdej
mozliwej strony. Réznig sie one zasadniczo od ich pierwotnych wersji, stajgc sie tak naprawde
zupetnie innymi woniami. Jak zatem traktowaé¢ tego rodzaju aromaty inspirowane
oryginatami? Wprawdzie Brozzo nie rozwaza tego watku w swoim artykule, nie mniej jednak
sktonna jest przyznaé ostatecznie perfumom status dzieta sztuki z bardzo, wydawatoby sie,

prozaicznego powodu — mianowicie podlegajg one krytycznej ocenie, podobnie jak realizacje

826 Ch. Brozzo, Are Some Perfumes Works of Art? dostepny online: ,
chrome-extension://efaidnbmnnnibpcajpcglclefindmkaj/https://philarchive.org/archive/BROASP-11
[dostep:21.05.2023].

87 Tamze, s. 21-22.
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artystyczne czy filmy. Brozzo silnie akcentuje walor poznawczy, jak i estetyczny zapachdéw
(bezposrednia, wartosSciujgca ocena na zasadzie antynomii brzydki, fadny, piekny), zwracajac
uwage na obecno$é recenzji aromatédw dostepnych w czasopismach, na portalach
internetowych lub prywatnych, autorskich stronach, specjalizujgcych sie w krytyce®?, ktéra
Smiato mogtabym okresli¢ mianem krytyki olfaktorycznej. Jednym z przyktaddéw tego rodzaju
praktyki jest strona internetowa Fragrantica.com. ktéra dostepna jest rowniez dla
uzytkownikéw w jezyku polskim. Autorzy strony dzielg sie informacjami z zakresu nowosci na
rynku, jak irecenzjami zapachdéw, ktére swojg formg niejednokrotnie przypominajg eseje
krytyczne. Ich tematyka nie jest wytgcznie zwigzana z prywatnym odbiorem danej kompozycji
zapachowej, ale odwotuje sie takze do neurobiologii, psychologii, literatury, filmu, a takze
dzief sztuki.

Kolejnym, istotnym watkiem w rozwazaniach Brozzo stajg sie te, ktére poswiecone sg
teoriom estetycznym. Ich tresci zestawia z rozwazaniami poswieconymi perfumom, jako
dzietom sztuki. Badaczka przywotuje postaé Nicka Zangwilla, poszukujgc punktéw stycznych
pomiedzy jego rozumieniem estetyki i sztuki, a zapachami. Brozzo najpierw stara sie najpierw

zrozumieé, czym sg s whasciwosci estetyczne, jak i nieestetyczne. Jak pisze,

[...]wtasciwosci nieestetyczne obejmujg witasciwosci fizyczne (na przyktad ksztatt, rozmiar)
oraz to, co czasami nazywa sie wtasciwosciami drugorzednymi, takimi jak kolor. Wtasnosci
wechowe[...] , mozna uznac za nieestetyczne, oile sg one przypisywane na podstawie

zdolnosci rozrézniania — na przykfad prawidtowe identyfikowanie niektérych zapachéw?®®2,

Jak kontynuuje,

[...] zgodnie z definicjg Zangwilla co$ jest dzietem sztuki tylko wtedy, gdy ktos zdobedzie
wiedze, ze pewne wtasciwosci estetyczne zostang zdefiniowane przez okreslong konfiguracje
wiasciwosci nieestetycznych, azatem celowo nadaje czemus okreslone wiasciwosci
estetyczne dzieki tej okreslonej konfiguracji wtasciwosci nieestetycznych Nalezy zauwazyé, ze

z punktu widzenia tej definicji, kazdy perfumiarz, ktéry ma wglad, ze pewne potaczenie

81 Tamze, s. 22.

832 Tamze, s. 22-23.
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wtasciwosci zapachu da w rezultacie wtasciwosci estetyczne, stworzy dzieto sztuki. Tak wiec

wiekszo$é perfum na rynku okazuje sie dzietami wedtug tej definicji®®.

Dlatego tez warto w ramach rozwazan badaczki zwrdécié jeszcze uwage na rynek perfum
niszowych iautoréw zapachdéw, ktorzy wprawdzie kreujg wonie przeznaczone na rynek
komercyjny, jednak nosza one w sobie potencjat olfaktorycznego dzieta sztuki. Sg one
przeznaczone jak najbardziej do noszenia na ciele, jednak ich zapach moze wywotywac silng
deprywacje sensoryczng. Przyktadem moze stac¢ sie marka Olympic Orchids zatozona przez
wybitng neurobiolozke Ellen Covey. W swojej zapachowej twdrczosci Covey inspiruje sie
przede wszystkim zapachami wspomnien, natury oraz zwierzat. Jednym z jej ikonicznych
perfum, ktdre stworzyta, staty sie Night Flyer. Badaczka tworzgc je, inspirowata sie zjawiskiem
echolokacji wsrdd nietoperzy. Sam zapach zostat skomponowany tak, aby jego nuty
odzwierciedlaty nocny lot tych niezwyktych stworzen. Otwarcie tych perfum przypomina
swoim aromatem wejscie do jaskini: parnej, dusznej, stechtej i wilgotnej. Z czasem, po paru
godzinach, won staje sie $wiezsza, owocowa, przypomina wtargniecie w $wieze, nocne
powietrze, by znéw, po pewnym czasie powrdci¢ do aromatu wnetrza jaskini. O tym sposobie

projektowania zapachu $wiadczy sam jego opis:

Czesto myslimy o nietoperzach jak o nieuchwytnych, tajemniczych istotach, szybujgcych
cichutko na styku $wiatta i ciemnosci. Aby poczuc sie jak ten nocny marek, wybierz sie do
parku Cockpit Country na Jamajce- krainy o ksiezycowym krajobrazie, spowitym bujng,
niezbadang florg. Wejscie do jaskini spowija mgta, ktdra tworzy sie gdy ciepte powietrze
Swiata zewnetrznego spotyka sie z zimnym oddechem ciemnej gtebi. Czujemy zapach
korzeni drzew, wilgotnej ziemi i wapienny scian. O zmierzchu nietoperz budzi sie do zycia
i szybuje na delikatnych, skoérzanych skrzydtach przez kamienisty labirynt, szukajac
balsamicznego powietrza na zewnatrz. Biesiaduje na dzikich figach rosngcych na zboczach

wzgdrz iupaja sie zapachem dojrzatych owocdéw, rosngcych na polanach uprawnych.

Zmeczony wraca do swojej jaskini, gdzie przytula sie do towarzyszy i pograza we snie,

uwiedziony czystym, stodkim zapachem pizmowego futerka®*.

83 Tamze, s. 23.
834 Zob. https://lulua.pl/en/product/night-flyer-the-original-ekstrakt/ [dostep: 10.04.2023].
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Jest to zapach przeznaczony do dtuzszej kontemplacji — jego aromat zmienia sie w ciggu kilku
godzin, wptywajgc mocno na percepcje osoby noszgcej na sobie te perfumy. Warto tez
zwroci¢ uwage w kontekscie Night Flyer na olfaktoryczne realizacje artystyczne — zapach
noszony na ciele nieustannie ewoluuje, zmienia sie, tymczasem te reprezentowane w galerii
nie dajg tak wielowymiarowego efektu, poniewaz czas na gtebokie zaznajomienie sie z nimi
jest ograniczony, co nie pozwala pozna¢ szczegétowo wszystkich jego nut. Pierwotna
interpretacja woni moze zatem gwattownie sie zmieni¢ — odpychajgca won moze z czasem
sta¢ sie na pewnym poziomie akceptowalna, nie mniej jednak zalezne jest to od
indywidualnej wrazliwosci zapachowej. Perfumy pozwalajg na dtugotrwate, kontemplacyjne
doswiadczanie zapachu, co wptywa na jego interpretacje, budowanie wokét nich konkretnych
obrazéw, znaczen, watkdw. Takze pomimo przypisania perfum do kategorii zwigzanej scisle z
designem i projektowaniem, posiadajg one w sobie ostatecznie wymiar silnie estetyczny, jak
i walory zwigzane zdzietem sztuki. Czy zatem réznice zwigzane z wykorzystywaniem
okreslonych sktadnikdw zmieniajg charakter estetycznego doswiadczenia woni, tak jak
wspominat cytowany przeze mnie wczesniej Larry Shiner? Niekoniecznie. | trudno jest uwazac
ten argument za wigzgcy w kontekscie znaczenia perfum, przy ktdrych tworzeniu potrzebne
jest takie samo kreatywne zaangazowanie, jak przy tworzeniu dzieta sztuki. Rynek perfum
niszowych skutecznie wymyka sie kategoryzacji zwigzanej wytgcznie z designem. Tworzone s3
aromaty, ktore zdecydowanie nie sg noszalne, tak jak w przypadku omawianego tutaj zapachu
Night Flyer, poniewaz wielu odbiorcéw uwaza go za trudny do zniesienia. Czesto jednak
przypisuje mu sie miano niewizualnego dzieta sztuki, przede wszystkim dlatego, ze
sugestywnie definiuje on za pomocg wechu nocne aktywnosci nietoperzy. Olympic Orchids to
oczywiscie niejedna marka, ktéra w ten sposdb podchodzi do kreowania zapachéw. Warto
w tym miejscu wspomnieé¢ o Zoologist czy Commes des garcons ktére specjalizujg sie
w woniach zwigzanych ze zwierzetami czy obiektami i przedmiotami, takimi jak drukarka,
garaz, wnetrza sSwigtyn religijnych. Tego rodzaju zapachy pokazujg, jak daleko siegaja
kreatorzy perfum w kontekscie ich tworzenia, a takze jak wywotujg sugestywne doznania,

ktére moga jednak staé sie jeszcze silniejsze, niz w przypadku olfaktorycznych dziet sztuki.
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4.4 Sztuka i wech

Dziatania artystow przedstawionych w tym rozdziale pokazujg coraz wyrazniejszg
obecnos$¢ zmystu wechu w galeriach i muzeach sztuki. Larry Shiner trafnie zauwaza, ze w ciggu
kilku ostatnich dekad, nastgpito silne zainteresowanie sensorycznoscig, ktore réwniez
przewartoéciowato zmyst wechu®®: artysci zaczeli wykorzystywaé zapachy w taki sposdb, ze
budzg one w odbiorcach nowe mozliwosci percepcyjne wechu, ktédre mogg znacznie bardziej
stymulowaé niz bezposrednie doswiadczenie wzrokowe®*®. Co istotne, percepcja wechowa
staje sie obszarem praktyk badawczych, jak inaukowych artystéw, ktérzy podejmuja
indywidualne badania w tym zakresie. Jak stusznie zauwaza Shinner, Italo Calvino w swoim
opowiadaniu Il nome, il naso pisat, ze pierwotnie Swiat byt tak naprawde nosem, a ludzie
chodzili pochyleni, aby jak najwiecej danych srodowiskowych czerpaé z ziemi. Uwazat, ze nie
ma bardziej precyzyjnych informacji niz te, ktére przekazuje zapach. Jednak z czasem wech
zostat utracony na rzecz wzroku i to wtasnie on powinien sta¢ sie, wedtug Calvino, najbardziej
pomocny w odbieraniu wrazen wechowych. Tak tez starajg sie postepowad olfaktoryczni
artysci, ktérzy za pomocg strategii wykorzystywanych przez sztuki wizualne, snujg prywatne
narracje o wechu izapachu — nieodzownych elementéw doswiadczania rzeczywistosci,
ktorym powoli przywraca sie nalezne miejsce w badaniach nad ludzka zmystowoscia.

Warto tez wtym miejscu podkresli¢, ze dziatania artystow w zakresie dziet
olfaktorycznych sg wypadkowg praktyk zogniskowanych wokét innych zmystéw, takich jak
wzrok, stuch, dotyk ismak, co staratam sie wykazaé w rozdziale trzecim mojej rozprawy.
Sztuka wechowa odstania takze wewnetrzne procesy dziejgce sie w ludzkim ciele, a sam
zapach staje sie pretekstem do rozwazan o cielesnosci, ktéra wspotczesnie ulega sttumieniu,
jak ijednoczesnie nadmiernej stymulacji przez technologie. Michel Henry twierdzi, ze to

wtadnie dzieki sztuce, przejawia sie tkanka zycia, la chair, ktéra angazuje bezposrednio

831.. Shiner, Art and Scent: Interpreting the Olfactory Arts , dostepny online: https://www.larryshiner.com/art-
and-scent, dostep: 21.03.2023.

86 Tamze.
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wszystkie ludzkie zmysty®¥’. Dziatania artystow pozwalajg w ten sposéb na ,zarysowanie sfery
intersubiektywnej”, poniewaz zycie, cielesnos¢ silnie objawia sie w doswiadczeniu
estetycznym®®®. Innymi stowy sztuka wechowa staje sie przyktadem ,samo-doznaniowosci

7839

ucielesnionego Ja”**. Ja, dazgcego do multimodalnego, bezposredniego doswiadczania

rzeczywistosci. Henry dzieli ludzie ciato na ciato organiczne i ciato obiektywne, wtasne. Ciato

7840 natomiast ciato

organiczne dotyczy wewnetrznych struktur, ,cichego szumu organdéw
wiasne zwigzane jest zewnetrznym doswiadczeniem®*!. Zmyst wechu staje sie w kontekscie
dziatan artystycznych takim rodzajem percepcji, ktéry zaposrednicza jednoczesne
doswiadczanie ciata organicznego, jak iwtasnego, integrujagc réwniez wrazenia ptyngce
z odczuwania i czucia. Zywa cielesno$¢, niedostrzegalna dla ludzkiego oka materializuje sie
w praktykach olfaktorycznych twdércéw, ktdérzy otwarcie definiujg jezyk ciata, wecielajac je
w Zycie za pomocg zapachu. Zapachu, ktérego obecnos¢ staje sie potwierdzeniem zywotnosci,
jak inaszego sposobu nawigowania po rzeczywistosci — niestabilnej, niejednorodnej,
nieustannie podlegajgcej procesowi powstawania i giniecia, w ktérej wech staje sie zmystem
manifestujgcym fenomenologiczny aspekt ludzkiego doswiadczenia. Warto tez zwréci¢ uwage
na zarysowane przeze mnie konteksty, w jakich porusza sie sztuka olfaktoryczna — sg nimi nie
tylko cielesnos¢, fizjologia, emocje czy prywatne reminiscencje, ale takze biopolityka, badanie
powietrza, zwrécenie uwagi na sprzezenie powonienia z muzykg, dZwiekami, obrazami.
Okazuje sie zatem wech obejmuje swoim zasiegiem wiele obszaréw, w ktérych badaniu, jak
rowniez odbieraniu, moze sta¢ sie pomocna réwniez ,haptycznos¢ poszerzona”, postulowana
przez Marte Smolinskg. W koncu zapach ,,dotyka” nie tylko naszego nosa, ale i catego ciafa.
Chciatabym na koniec podzieli¢ sie jeszcze pewng uwagg — czesto w swojej rozprawie
nawigzuje do dominacji zmystu wzroku, warto jednak pamieta¢ o tym, ze nie ma na Swiecie
przestrzeni, obiektdw, przedmiotéw, ktére nie pachng, nie emitujg okreslonej woni. Innymi
stowy, pachnie wszystko, co nas otacza. Tak jak wzrok stat sie zmystem totalnym,

zawtaszczajgcym, podobnie jest tak naprawde z wechem, ktéry, jak pisatam wczesniej, jest

87 Cyt. za M. Murawska, Filozofowanie z zamknietymi oczami. Fenomenologia ciata Michela Henry’ego,
Wroclaw 2011, s. 208.

838 Tamze, 5.208.

839 Tamze, s. 208.
%Y Tamze, s. 92.
%! Tamze, s. 93.
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rodzajem metafizycznej percepcji, odore metafisico, zatracajgcym nas maksymalnie

w odczuwaniu.
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Zakonczenie

Zmyst wechu, jak i zapach zyskuje coraz wieksze zainteresowanie, przede wszystkim w
obszarach zogniskowanych wokét praktyk artystycznych oraz literaturoznawstwa. Wonie stajg
sie nieodzownym elementem dziedzictwa kulturowego, czego dobitnym przyktadem stat sie
projekt Odeuropa. Skupia sie on na tworzeniu olfaktorycznych bibliotek, zorientowanych na
rekonstruowanie, tworzenie, jak i odzyskiwanie zapachdw przestrzeni oraz obiektéw, ktérych
zapach ulegt mozliwosci nieodwracalnej utraty. Powonienie staje sie zatem istotnym
Swiadkiem zmian, jakie zachodzity na przestrzeni wiekdw, bedgc tym samym cennym zrédtem
informacji, ktére mozina witgczy¢ w badania miedzy innymi historyczne, socjologiczne,
kulturoznawcze, antropologiczne, a takze medyczne. Odeuropa pozyskuje zapachowe
informacje w duzej mierze ze Zrddet literackich, co sprawia, ze w praktykach badawczych
skupionych na zmys$le wechu, to wtasnie one stajg sie najwazniejszymi ,Swiadkami
zapachowymi”. Nie mniej jednak, réwniez obrazy filmowe sg cennym dokumentem
rejestrujgcym zmiany, jakie nastgpity w obszarze percepcji wechowej, czym mam nadzieje,
zainteresujg sie wkrotce autorzy tego projektu.

Takze artysci i artystki, czerpigcy obficie z doswiadczen awangardowych, tworza
wiasne, szalenie istotne depozyty oflaktoryczne, tak jak na przyktad Sissel Tolaas czy Hilda
Kozari, kreujgce zapachowe mapy miast. Ich dziatania skutecznie przekierowujg uwage
odbiorcéw w strone powonienia. Twoércy i tworczynie starajg sie podkreslaé wielozmystowy
odbidr rzeczywistosci, ktéry nie jest zorientowany wytgcznie na percepcje wzrokowa. Mozna
zauwazy¢, ze ich praktyki skupiajg sie rowniez wokot cielesnosci, jak i pamieci. Starajg sie w
ten sposéb przetamac tabu zwigzane z fizjologig, ktéra zresztg zawsze budzita i budzi do tej
pory podskérnie odczuwany niepokdj. Zawstydzane przez wiele wiekdw ciata za
posrednictwem sztuki wechowej zyskujg zupetnie inny wymiar, dzieki ktéoremu mozina
znacznie intensywniej, swiadomiej odczuwaé. W koncu, jak pisatam wielokrotnie, wrazenia

wechowe wprost materializujg sie w naszym ciele.
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Sztuka wechowa staje sie istotnym obszarem praktyk artystycznych, jak i kuratorskich,
co domaga sie pogtebionej refleksji rowniez na polskim gruncie, co by¢ moze zacheci w
przysztosci twdrcéw do tworzenia prawdziwie olfaktorycznych ekspozycji, bedacych na pewno
intrygujagcym doswiadczeniem dla odwiedzajgcych muzea i galerie odbiorcéw. Aby unikngé
zarzutu, jak mato polskich artystdw dziatajgcych w przestrzeniach zapachowych w swojej
rozprawie wymienitam, nalezy sie w tym miejscu istotne wyjasnienie — w wyborze twdorcow
kierowatam sie przede wszystkim ich dzietami, dlatego tez tytut mojej pracy nie ogranicza sie
do okreslonego, w tym przypadku, polskiego regionu, tylko stara sie szerzej odnies¢ do
dziatan w obszarze sztuki wechowe;.

Artysci i artystki podkreslajg takze nierozerwalny zwigzek woni z dzwiekami. Watek ten
nalezy poddac szerszym badaniom zwigzanym przede wszystkim z sound studies, w ktérych
jak dotad jest pomijany. Co warte podkreslenia, dominujgce w obszarze nauk
humanistycznych tezy o tym, ze wrazenia wechowe sg niewerbalizowalne i nieprzedstawialne,
w kontekscie przedstawionych przeze mnie badan, okazujg sie by¢ juz nieaktualne. Teorie te
miaty przede wszystkim zwigzek z kulturowg deprecjacja wechu, uksztattowang przez
zmystowe hierarchie, ktére zresztg wecigz ulegajg aktualizacji. Jestem przeciwna
jakiemukolwiek podziatowi na zmysty wazne i wazniejsze, poniewaz kazde z nich jest cennym
zrédtem percepcyjnego doswiadczenia. Przygladajac sie refleksjom filozoficznym, mozna
zauwazy¢, ze niektére zmysty ulegaty niemalze chirurgicznemu wycieciu, tak jak sie to stato w
przypadku wechu. Nie mniej jednak jednoczesnie doceniano poznawcze witasciwosci
percepcji. Traci to troche zmystowg hipokryzjg, dlatego wcigz bede sie upieraé, ze ostatecznie
nalezy catkowicie zrezygnowac z jakichkolwiek percepcyjnych podziatéw, poniewaz kazda
préba hierarchizacji da w ostatecznym rozrachunku ograniczone pole odczuwania. Jestesmy w
kocu ,haptycznymi, empatycznymi podmiotami”, w mysl Marty Smolifskiej, ktére
doswiadczajg rzeczywistosci wszystkimi zmystami.

Jo Jurga przypomina, ze wraz z rozwojem nauki, zaczyna sie mowi¢ o ,,nowych”
rodzajach percepcji. Sg nimi: nocycepcja (odczuwanie bdlu, wyodrebniony ze zmystu dotyku),
zmyst temperatury, zmyst rownowagi, priopercepcja (czucie gtebokie), percepcja czasu,
echolokacja (szczegdélnie rozwinieta u oséb niewidomych), rozpoznawanie kierunku i sity

pragdu wody, elektropercepcja (wytwarzanie i rozpoznawanie pét energetycznych),
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magnetopercepcja (rozpoznawanie pola magentycznego Ziemi)®? Tak wiec okazuje sie, ze
cztowiek jest istotg znacznie bardziej polizmystowsg, niz sie pierwotnie wydawato.

W swojej rozprawie staratam sie wykazac¢ istotno$é zmystu wechu, jako silnie
poznawczego, najstarszego zresztg posrdd wszystkich percepcji, a tym samym poddaé go
szerszej refleksji, ktdra objeta przede wszystkim srodowiska medialne. Moje rozwazania
probowatam takze uzasadnia¢ moim prywatnym zainteresowaniem tg percepcja, ktéra ma
réwniez znaczgcy wptyw na budowanie indywidualnej tozsamos$ci. Mam nadzieje, ze moja
praca zacheci, chociaz w minimalnym stopniu, do samodzielnego treningu zmystu wechu, do
Swiadomego zawracania uwagi na wonie, od ktérych przeciez nie mozemy sie odseparowac.
Wech jest zmystem totalnym, obezwtadniajgcym, tak jak wzrok, dlatego tez, oprécz patrzenia,
nalezy nauczy¢ sie wachaé, a tym samym prébowac tworzy¢ polskg frazeologie wechowa,
ktéra bedzie odsytaé bezposrednio do okreslonej woni, tak jak sie to dziato w przypadku
futurystow.

Moja praca nie wyczerpuje na pewno wszystkich watkéw, ktére prébowatam w
najbardziej przystepny, jak i ciekawy sposdb omoéwic, nie jest tez, jak wspominatam we
wstepie, odkrywcza, poniewaz staratam sie przede wszystkim, chociaz w minimalny sposdb,
scali¢ aktualny stan badan nad tym zmystem, wskazaé drogi oflaktorycznej narracji, ktora jest
szalenie wielowymiarowa. Chciatam takze przyblizy¢ wspotczesne kierunki badan nad
zmystowoscia i cielesnoscig, ktdre rowniez rozszczepione sg na wiele obszaréw. Jednakze te,
ktore wskazatam, tylko potwierdzajg naszg potrzebe ukojenia nadmiernie stymulowanych
zmystow, jak i przede wszystkim docenienia naszego powonienia.

Jak stusznie zauwaza Linda Bartoshuk, ,wech jest to jedyny zmyst, dla ktérego mozemy
tworzyé nowe bodzce, nieobecne jeszcze nigdy na $wiecie i je odczuwad”®*. Zachecam do ich
tworzenia. Sama zresztg je codziennie dla siebie tworze, co sprawia, ze nie potrzebuje
wirtualnej rzeczywistosci do doznawania innych swiatow i wrazen. Mam je tak naprawde

W...nosie.

82 Jo Jurga, Szatas na hatas. O tworzeniu poczucia bezpieczenstwa za pomocq zmystéw w domu, przestrzeni i
Kosmosie,brak numeru strony (ebook), Krakow 2022.

83 Cyt .za Ann-Sopie Barwich, Wech. Co nos méwi umystowi, przet. T. Chawziuk, Krakéw 2022, s. 7.
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Streszczenie

Fenomeny olfaktoryczne w kulturze i sztuce XX i XXI wieku

Rozprawa Fenomeny olfaktoryczne w kulturze i sztuce XX i XXI wieku stara sie w sposdb
syntetyczny odnosi¢ do percepcji wechowej. Sam tytut juz ustawia ramy czasowe rozprawy,
poniewaz XX i XXI wiek, to czas intensywnych przemian zmystowosci, ktdre starano sie w niej
przedledzi¢. Tres¢ pracy ustawiona jest tematycznie ustawi¢ wokét obszaréw, w ktérych
powonienie moze zostac silnie zastymulowane. Dlatego tez rozwazania poswiecone zostaty
przede wszystkim sztuce, kinu, literaturze, wirtualnej rzeczywistosci, a takze dzwiekom.
Rozprawa prébuje odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposéb wech, a takze zapach funkcjonuje
w rzeczywistosci, zdominowanej przez technologie, ale jak tez pozostate rodzaje percepcji
radzg sobie w kontakcie ze wspdtczesnym swiatem. Pierwszy rozdziat rozprawy poswiecony
jest refleksji filozoficznej, jak i medycznej nad wechem. Drugi stanowi prébe rozeznania sie w
obszarze literackim, filmowym, wirtualnej rzeczywistosci, fotografii, malarstwie oraz audycji
radiowych, aby sprobowaé odnalezé w nich zapachowe tropy. Trzeci natomiast skupia sie
wokoét estetyki haptycznej, bedacej wprowadzeniem do dziatan artystow w obszarze wechu

Czwarty, ostatni rozdziat dotyczy ,sztuki wechowej”/sztuki olfaktorycznej”, ktéra

wyodrebnita sie jako osobna sfera dziatan artystycznych i kuratorskich.
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Summary

Olfactory phenomena in culture and art in the 20th and 21st century

The dissertation Olfactory phenomena in culture and art in the 20th and 21st century tries to
refer synthetically to olfactory perception. The title itself sets the time frame of the
dissertation, because the 20th and 21st centuries are a time of intense changes in sensuality,
which were traced in it. The content of the work is arranged thematically around areas where
the sense of smell can be strongly stimulated. Therefore, the considerations were devoted
primarily to art, cinema, literature, virtual reality, as well as sounds. The dissertation tries to
answer the question, how the sense of smell and smell function in a reality dominated by
technology, but also how other types of perception deal in contact with the modern world.
The first chapter of the dissertation is devoted to philosophical and medical reflection on the
sense of smell. The next one is an attempt to discern in the area of literature, film, virtual
reality, photography, painting and radio broadcasts in order to try to find scent clues in them.
lll, on the other hand, focuses on haptic aesthetics, which is an introduction to the artists'
activities in the area of smell. IV, the last chapter concerns the “olfactory art”, which has

emerged as a separate sphere of artistic and curatorial activities.
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