Uniwersytet Slaski
Wydziat Humanistyczny

Iwona Wozniak

Teatry niezbedne.
Dzialalnos¢ amatorskich zespolow teatralnych

na Gornym Slasku po transformacji ustrojowej

Rozprawa doktorska napisana pod kierunkiem

dr hab. Doroty Fox, prof. US

Katowice 2023



Spis tresci

Wykoz tajlow
WSEED / WKIUAZYNIY ... 4
CZESC PIBIWSZA. ... .ecuvi ettt e ettt e st e e et e s te e te e e s ae e teeseesteesaeaneesbe e teeseesreenteeneenres 8
1. Sztuka blisko ludzi, czyli teatr stosowany / Konszt blank blisko do ludzidw................. 8

2. Ze zywobycio $lonskich tyjatrow amatorskich — beranie /

Dzieje teatrw amatorskich na Gornym Slasku — RiStOrie ............ccevueveeveeverereciecieeieeenes 20
2.1. POCZAtKI / PTAUZIEJE ...vocveeeeeie ettt sttt ettt ra s 20
2.2. W odrodzonej Polsce 1922-1939 / W wolnyj Polsce 1922-1939.........ccccccveviveveiieiiinennns 32
2.3. 0d 1945 do wspotczesnosci / 1.0d 1945 d0 teroSKi........ocveeereieiiiereieiiere e 45

3. Teatry niezbedne na Slasku / Zdatne $1onske tyjatry...........cccovvververeesreeseseeeeseensnnen, 55
3.1. Poszukiwanie korzeni. Slaski teatr indygeny /

Sznupaniy za zdrzodtami. S1onski tyjater StAMStONG............cc.covevereereererereieeeese e 59

3.2. Na styku swiatow — teatr i bohaterowie nie-ludzcy /

Kaj trefiajom sie $wioty — tyjater i jego niy-ludzke bOhatyry ...........ccocovevviiviienencicsciens 74

3.3. W stuzbie spotecznosci lokalnej / We suzbie miyjSCOWYj spotecznosci..........ovevevrvereennen. 85
L@ 7Y e | 0o - S SPS 96

1. M¢j etnoobraz — refleksje o odwracaniu perspektywy /

MOoj $16nski tobrozek — myslynie jak tobroci¢ to Widzianie.........cccvevvevvereiiieseeieeieee 96
1.1. Moje (do)swiadczenia / MOje (dO)SWIAACZYNI........ceoveriiiiieiiiiieie e 97
1.2. Wiasne praktyki/ M0ja roDOta ...........coviiiiiiiic e 106
L3 KOPIAOL ...ttt nre e 115
LU SZAC..... et bbbt bt bt e bt bt e bt bt nhe e she et e enreenree s 128

CZESC TIZECIA ...t bbbttt ettt b e bttt 142

Zrodha [ Kaj to zn0jdziesz abo Zdrzodha .............ceeeveceveeeeeeeeseeeeeeee e 142

1. Amatorski Zespot Teatralny z Suszca przy Zwiazku Gornoslaskim Koto Suszec......143
N (o] A I T=To (oI £ U111 - USROS 144
1.2, GESZYNK ...ttt ettt ettt s ettt R et et e bt Rt e eaeeRe Rt e neeneeereeneenaenne s 153

2. TALN NAUMIONY ...ttt ettt b ettt ettt sb et 168
W o) 7] 77 o) SRR 169



SDIBAITERA v 173

3. TEALN SAFO ...ttt bbb e e e beenree s 186
KT T 10 ST USPRTRRP 187
3.2..J0 byt UKFAAZIONY ... 194

4. Teatr dla dorostych Z BIEIUNIA ......cc.ooeiiiiiiiiiiiice e 206
4.1, Wilijo Na POZIOMIE B50 .....cueiveiieiieeieeie e ereeete s te e e e e e s e ee s eess e s e ereeenaesneesneesneas 207
O €T [0 SR 210
4.3, Afera MaKDECIOKAL .........ccveriiiiiieeiecte ettt s e et sreeneene e e 213

5. TEAr REAULA SIASKA........cv.eeeieeeeeeeecee ettt n sttt 223
0.1 ULOPCOWE OPOWIESCI....c.veeveivieiiie ittt 224
5.2. Stary Klamor w dziadKOWYM SZFaNKU ..........cceevveieieiieere e se et 228

ZAKONCZENIE | OSTAEK ......cvveveeeeeeeeeeeeee ettt et et e et ee e et en s et eeen e e eneseeon 235

Bibliografia / BibIJOGrafio...........coooiiiiiiiiiiieees s 238

Spis ilustracji / WYKOZ ToDIOZKOW.........ccuiiuiiiiiiiiiiie e 245



Wstep
Wkludzyniy

Przedmiotem mojej rozprawy jest dzialalno§¢ amatorskich grup teatralnych na Gornym
Slasku. Dziatalno$¢ te staram si¢ opisaé w roznych kontekstach (historycznym, spotecznym,
kulturowym) i podda¢ poglebionej analizie, aby wskaza¢ jej artystyczny i
kulturotworczy potencjat. Interesuja mnie rézne funkcje realizowane przez tego typu
(najczesciej wielopokoleniowe) zespoty, decydujace o ich znaczeniu zaréwno dla cztonkow
tych grup, jak 1 odbiorcow. Poszukuje zatem odpowiedzi na pytanie, co sprawia, zZe
uprawiany przez nie teatr okresla si¢ mianem teatru niezbednego. Celem mojej rozprawy
bedzie poszerzenie stanu wiedzy o waznym, a ciggle niedocenionym segmencie lokalnej
kultury — teatrze amatorskim, ktory po transformacji ustrojowej i ozywieniu idei
regionalizmu w réznych wariantach, takze na Gornym Slasku, aktywnie wiaczyt si¢ w proces
budowania i negocjowania $laskiej tozsamosci. Opisuj¢ wige artywistyczne dziatania tych
teatrow, stluzace podtrzymaniu wspolnotowych wigzi 1 wigczeniu wartosci kultury $laskie;j
w szerszy obieg kultury polskiej, dzieki wykorzystaniu sztuki teatru. W tworzonych
przez zespoly amatorow dziataniach i performansach staram si¢ dostrzec pelne
zaangazowanie w pielegnowanie i zachowanie rodzimej tradycji i j¢zyka.

W moim badaniu nie jestem obiektywna — nie mogg by¢, bo tworczos$¢ i praca
pedagogiczna sytuujg mnie pomiedzy dziatalno$cig naukowa a praktyka artystyczng. W
przedstawionym w pracy wycinku z najnowszej historii i dziatan $laskich amatorskich
zespolow teatralnych, ktére $miato nazywam indygennymi, oscyluj¢ miedzy spojrzeniem
obiektywizujacym i subiektywnym, niezdystansowanym, niesamokrytycznym, a rzec by
mozna — afektywnym. W swych rozwazaniach i opisach wykorzystuje¢ zatem zaro6wno
réznego typu materiaty zrodtowe zdobyte w ramach badan terenowych, jak i spektakle
stworzone z moim udziatem, efekt wilasnej praktyki artystycznej. Poniewaz jestem ,,z” tego
ruchu, jestem dla aktorow, aktorek, tworcoéw, tworczyn osobg wiarygodna, tak jak oni
zmagam si¢ z codzienno$cig pracy w teatrze, wiem, ile wysitku 1 samozaparcia ona wymaga.
Staram si¢ wigc wykorzysta¢ t¢ wiedze, by odpowiedzie¢ na pytanie, ktdre razem sobie
stawiamy: Po co to wszystko? Jaki sens ma podejmowany przez nas wysitek, jak nasza
dziatalno$¢ przyczynia si¢ do rozwoju lokalnej wspdlnoty, czy dzigki niej daje si¢

zahamowaé proces ,.znikania” Gornego Slaska jako kultury etnicznej, opartej na poczuciu



slaskiej tozsamos¢ 1 zwigzku z ziemig? Wyzwaniem dla mnie, kulturoznawczyni, byto takze
znalezienie sposobu na wilaczenie swych doswiadczen i wiedzy terenowej w refleksje
naukowa, zorientowang na badanie relacji praktyk artystycznych ze S$rodowiskiem
spotecznym, lokalnym oraz jego aktualnymi potrzebami i problemami.

Organizowane przez zespoty wydarzenia, spotkania, spektakle, w ktorych tworcy
staraja si¢ wykorzysta¢ resztki przesziosci, traktuje jako swoiste laboratorium badawcze.
Orientuje mnie ono na inny rodzaj wiedzy o Slasku i jego mieszkancach niz ta, ktora
odkrywam w lekturze uznanych opracowan naukowych i odczytuje w dyskursie publicznym.
Moje poszukiwanie odpowiedniego sposobu na rozpoznanie dziatalno$ci zespotow
amatorskich na ich wlasnym gruncie wigze si¢ z uznaniem we wspoétczesnej humanistyce
znaczenia wiedzy sytuowanej, dopuszczenie mozliwosci alternatywnych sposobow
poznawania i opisywania §wiata, a takze — do czego zacheca wybitna badaczka Ewa Bal —
do testowania w taki wlasnie sposob ,,réznych epistemologii”t. To pozwala mi wykorzystaé
w mojej metodzie dziatania artystyczne i wlasny warsztat rezyserski jako probe oswajania,
wyjasniania i opisywania $wiata z lokalnej perspektywy. Zachecaja mnie do tego postulaty
sformulowane przez Boaventur¢ de Sous¢ Santosa, ktére rekapituluje wspomniana
badaczka, twierdzac, iz dlugoterminowe przykladanie tylko jednej matrycy zachodnich
epistemologii, charakteryzujacych si¢ kolonialnym, europocentrycznym spojrzeniem,
doprowadza do ,,dominacji kultury pisma nad kulturg do$wiadczenia i ciala oraz kultury
metropolii nad kulturami peryferyjnymi”?. Bal dopuszcza krytyczne myS$lenie w odniesieniu
do sformutowanych juz rozpoznan dotyczacych takze Slaska i jego mieszkancow. Jej
zdaniem warto przetestowac alternatywng $ciezk¢ badawczg, inny Sposéb poznania poprzez
lokalng praktyke poznawcza. Podobnie i ja proponuj¢, by opisa¢ w pracy dziatania
amatorskich  grup teatralnych jako probe ,odzyskiwania utraconych lub
zmarginalizowanych, ale wyraznie lokalnie usytuowanych sposobow konceptualizacji
$wiata, w celu zbudowania jego bardziej zrOwnowazonej przysztoSciowej wizji”3. Jestem
tworczynig 1 badaczka ,,z”, wchodz¢ w zywe relacje z przedmiotem badan, starajac si¢
jednak zachowa¢ niezbedny dystans; nie tylko tworze teatr, ale takze staram si¢ go badac,
Swiadczy¢ o jego istotnosci, bo wiele lat byt marginalizowany (co dobrze obrazuja brak jego

krytyki i s$ladowa liczba dotyczacych go artykuléw), czasem traktowany

1 E. Bal, ,,Kreszany”, czyli o testowaniu starych/nowych epistemologii naptywajgcych ze Wschodu,
,Didaskalia” 2022, nr 168, https://didaskalia.pl/pl/artykul/kreszany-czyli-o-testowaniu-starychnowych-
epistemologii-naplywajacych-ze-wschodu.

2 Tamze.

3 Tamze.


https://didaskalia.pl/pl/artykul/kreszany-czyli-o-testowaniu-starychnowych-epistemologii-naplywajacych-ze-wschodu
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Z przymruzeniem oka, mimo ze zachwyca widzéw lokalnych. Jestem badaczkg ,,wspot-
czucio-myslacg™. Nie sytuuje si¢ W pozycji erudyty, mysliciela, obserwatora. Moja wiedza
zrodzita si¢ z praktyki, dziatania, bycia ,,w” ruchu, w czyms, co przypomina chodzenie, ktore

Bal, przywolujac Dian¢ Taylor, nazywa

procesem mys$lenia i stawania si¢ w ruchu, perypatetyczna pedagogika i trening. Chodzenie,
zamiast do okreslonych rezultatow, prowadzi do stworzenia nowych sposobow myslenia i
oducza tych wezesniejszych. [...] Wymaga ono szczegdlnego uwrazliwienia na terytorium,
czasy, okolicznos$ci oraz grunt pod stopami oraz na ograniczenia fizyczne naszego wlasnego
ciata, poczucie rownowagi, drég dostepu, kierunku w jakim si¢ poruszamy, dystansu oraz

ograniczonej widzialnosci®.

W swych badaniach staram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, co decyduje o tym, ze
uprawiany przez zespoly amatorskie teatr okresli¢ mozna mianem teatru niezbednego.
Wskazuje zatem funkcje, jakie realizujg tworcy 1 cztonkowie grup, tryb i formy ich dziatania.
Szczegotowy opis poprzedzam wyjasnieniem podstawowych kategorii, takich jak teatr
amatorski, teatr ludowy, teatr historii lokalnych i teatr rdzenny, wartych doprecyzowania nie
tylko po to, by usytuowac zespoly w szerszym kontekscie teatralnym, spotecznym i
kulturowym, ale tez po to, zeby dookresli¢ specyfike ich pracy. Dziatajace aktualnie na
Gornym Slasku teatry amatorskie kontynuuja bogate tradycje, ktore przedstawiam,
przywotujac histori¢ ruchu amatorskiego na ziemiach polskich ze szczegdlnym
uwzglednieniem perspektywy §laskiej. Staram si¢ wskazaé, jak zmieniajaca si¢ sytuacja
polityczno-spoteczna Gornego Slaska na przestrzeni ostatnich dwustu lat wazyla na
kierunku rozwoju zespotow i ich roli w ksztaltowaniu sig $lgskiej tozsamosci. Pozwala mi
to w kolejnej czgsci skoncentrowaé sie na tym wiasnie aspekcie. Opisujac w niej i
analizujac dziatalno$¢ wspotczesnych amatorskich teatrow wielopokoleniowych, staram si¢
okresli¢ ich spoteczng istotnos¢, ktora wigze si¢ nie tylko z dziataniami wiaczajacymi
cztonkow lokalnej wspdlnoty w budowanie jej dobrostanu, ale takze ze $ci§le z tym
zwigzanym  performowaniem  §lgskiej  tozsamo$ci.  Wyroznikiem — tworczosci
prezentowanych zespotéw sg bowiem podejmowane w spektaklach problemy mieszkancoéw
Slaska, zwiazane miedzy innymi z ich identyfikacja jako grupy etnicznej przez wieki

kolonizowanej, zabiegajacej 0 poszanowanie jezyka Slaskiego i chronigcej

4 Taz, Od poddanstwa do poznawczej suwerennosci. Perspektywy badan wspolczesnych praktyk
wiedzo-tworczych kultur lokalnych, ,,Didaskalia” 2021, nr 166, https://didaskalia.pl/pl/artykul/od- poddanstwa-
do-poznawczej-suwerennosci.

5 Tamze.
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pamie¢ o dawnych obyczajach i obrzgdach. Pozwala to — w moim przekonaniu — okresli¢ te
teatry jako teatry indygenne, rdzenne.

Uzasadniam mojg tez¢ w niekonwencjonalny sposob. W drugiej czesci rozprawy
wykorzystuje w tym celu opis wlasnej praktyki artystycznej, w ktorej wykorzystatam
metody entoteatru i etnodramy. Na przyktadzie pracy nad dwoma spektaklami — Kopidot
I Szac — stworzonymi wespdt z Teatrem Naumionym, bedacym jednym z zespotow
amatorskich scharakteryzowanych w pierwszej czesci, staram si¢ pokazac, jak rozumiemy
performowanie §laskosci w teatralnym dziataniu, na czym — naszym (moim i zespotu)
zdaniem — polega tworcze eksplorowanie rdzennej, rodzimej tradycji, folkloru i historii
poprzez upami¢tniajace ,,kiedy$” powtodrzenie w ,teraz”’, zorientowane na przysztos¢ ,,dla
milodszych pokolen”. Uznaj¢ bowiem, ze praktyka artystyczna jest dopelnieniem mojej
praktyki badawczej. Dodatkowym efektem pracy na styku sztuki i nauki jest zaprezentowane
w trzeciej czesci pracy archiwum. Umiescitam w nim kronike¢ dziatalnosci teatrow z Suszca,
Bierunia, Ornontowic, Rydultow i Chorzowa, wybranych z uwagi na ich dlugoletnia prace
i jej charakter: indygenny, amatorski, ludowy i spoteczny. Kazdy z wymienionych
zespotdéw ma w archiwum osobny dziat, w ktorym zawarfam informacje 0 obecnym sktadzie
zespotu, jego portfolio artystyczne i fragmenty scenariuszy granych sztuk. To ponad sto
spektakli, kilkadziesiat tekstow dramatycznych, kilkaset ARTYSTOW, ktorzy z wiasnej
woli uprawiaja teatr i w taki sposob opowiadaja o ,,swoim domu”, o Slasku i $laskiej
tozsamosci. To eksperci od jezyka §laskiego / gwary $laskiej, obrzgdow, rytuatow, ktorych
wiedza i do§wiadczenie sg wykorzystywane w tworzonych spektaklach oraz decyduja o ich
specyfice.

Archiwum uznaj¢ za komplementarng czg¢$¢ rozprawy, zgromadzone w nim
materialy zroédlowe — nigdy wczesniej niepublikowane — stanowig $wiadectwo waznej,
a nie do$¢ docenianej i1 niestety ulotnej pracy amatorskich grup teatralnych na Goérnym

Slasku.



CZESC PIERWSZA

1. Sztuka blisko ludzi, czyli teatr stosowany
Konszt blank blisko do ludziow

,»Czym jest dla Ciebie teatr?” — zapytalam uczestnikow moich zaje¢ warsztatowych
prowadzonych w ramach konferencji poswigconej $laskiemu dziedzictwu?, organizowanej
przez Narodowe Centrum Kultury w Warszawie w grudniu 2022 roku. Wsrdd nich byli
instruktorzy, rezyserzy, aktorzy, pracujacy na co dzien w roznych osrodkach na terenie
calego kraju, a zajmujg si¢ teatrem dla spolecznoéci lokalnej, z ktorej si¢ wywodzg?. Tak
zadane pytanie, ktore podczas rozmOw musiatam opatrzy¢ komentarzem, doprecyzowac
I postawi¢ na nowo, brzmiato ostatecznie: ,,Czym jest dla Ciebie Twoje dziatanie teatralne
w spotecznos$ci / dla spoteczno$ci, w ktoérej pracujesz?”. Odpowiedzi byly zréznicowane;
mysle, ze zawarte w pytaniu ,,w” lub ,,dla” miato dla respondentdw ogromne znaczenie.
,Pasja 1 zobowigzanie wobec spotecznos$ci lokalnej”, ,sztuka zycia”, ,spelnienie
marzen™ — to sformutowania najcze$ciej pojawiajace si¢ w odpowiedziach uczestnikow
warsztatow. Obecna w nich podwoéjna perspektywa jednostkowa: ,ja”, ,,moje” 0sobiste
zaangazowanie | spelnienie, a takze szersza zbiorowa — ,,my”: ,nasze” zobowigzanie,
»pracadla...”, ,,opowiadanie o...”, ,,wspotbycie”, data mi impuls do rozwazan zawartych w

niniejszej rozprawie.

1 Amatorski Ruch Artystyczny (ARA) / Sita tworzenia, Narodowe Centrum Kultury,
https://iwww.nck.pl/projekty-kulturalne/projekty/spotkania-z-mistrzem/aktualnosci/amatorski-ruch-artystycz-
ny-ara-sila-tworzenia.

2 Poniewaz ich teatr — jak kazdy — powstaje w okreslonej wspolnocie i raczej trudno go sobie
wyobrazi¢ poza jaka$ grupa, warto juz na wstepie jg scharakteryzowac. Potrzebne jest tu dookreslenie moich
rozwazan. Zaczn¢ od wyjasnienia, ze za wspolnote uwazam pewne stale lub dtugotrwate spotecznosci, ktore,
jak twierdzit Darko Luki¢, mozna okres$li¢ zgodnie z zasadami geografii, kultury, jezyka i wieku. By to
uszczegdtowié, odwotam si¢ z kolei do pojecia wspdlnot tymczasowych, jak Richard Schechner okreslit grupy
spotykajace si¢ na calym $wiecie wokot dziatania performatywnego, ale rozpadajace si¢ po jego zakonczeniu
— nie stanowia one przedmiotu moich badan.

3 Archiwum autorki.
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Przedmiotem moich badan s3 — jak sugeruje tytul pracy — amatorskie,
wielopokoleniowe grupy teatralne. Czym sa dzisiaj podejmowane przez te grupy inicjatywy,
jak przyczyniajg si¢ do rozwoju demokratycznych spoteczenstw, inkluzywnosci, otwartosci
i ruchow dekolonizacyjnych? Slaski amatorski teatr poprzez swoje dzialania mozna dzi$
sklasyfikowaé jako teatr indygenny, bo w swoich scenariuszach przemyca $laski jezyk,
obrzed i piesn. W performensach przedstawia nie- ludzkich bohateréw, a tym samym zbiera
$lady, okruchy pamigci i artefakty swiadczace o lokalnej historii. Tworcow $laskich grup
teatralnych determinuje pamig¢, a raczej jej ulotno$¢, dlatego ich dziatania sg skarbnica
wiedzy na temat lokalnych zwyczajow czy historii. Warto zatem przyjrze¢ si¢ tym teatrom,
ktére w atrakcyjnej formie dokonuja transmisji §1askiej tradycji. Sg to teatry nieprofesjonalne
I amatorskie, majace swoja specyfike, dziatajace wedle okreSlonych zasad, co
szczegdtowo postaram si¢ omowic i pokaza¢ na wybranych przyktadach.

Jak zatem tworza si¢ amatorskie teatry? Kto jest odbiorca proponowanych przez nie
dziatan? Jakich narzedzi uzywac, by pobudzi¢ aktywnos$¢ w tego rodzaju teatrze? Po analizie
rozpraw prowadzonych przez badaczy na temat amatorskich grup teatralnych na Gérnym
Slasku (miedzy innymi przygotowanych przez Andrzeja Linerta, Dorote Fox czy Czestawe
Mpykite-Glensk), a takze na podstawie wlasnych ponad dwudziestopiecioletnich
doswiadczen pracy ,,z” takimi grupami i ,, w” nich, dochodz¢ do wniosku, zZe ten rodzaj
teatru spotecznego jest niedostatecznie wyeksponowany w ogdlnym dyskursie o teatrze na
Slasku. Trudno znalezé $wiadectwa o jego istnieniu i dziataniach w prasie branzowe;j*.
Dotyczy to przede wszystkim teatrow, ktore po transformacji ustrojowej szczeg6lnie si¢
uaktywnity, wiele z nich si¢ reaktywowalo, zyskujac ogromng popularno$¢ w regionie.
W mojej pracy skupi¢ uwage na tych teatrach.

Warto na poczatku okresli¢ cztonkow zespotow, to jest aktorOw zaangazowanych W
prace na rzecz wielopokoleniowych, amatorskich grup na Gornym Slasku. Kto jest tworca
badanych przeze mnie zespotow?

Pierwszym skojarzeniem okreslajacym niemal wszystkich to - amatorzy, osoby
W petni zaangazowane w dziatania teatralne, ktore nie stanowig jednak dla nich gtownego
zrodla utrzymania. W Stowniku synonimow znajdujemy dwa przeciwstawne okreslenia

stowa amator. Z jednej strony to ,,zapaleniec, entuzjasta, hobbysta, pasjonat, wielbiciel”,

4 Podzielam poglad Doroty Fox, ktdry sformutowata w artykule Teatr amatorski jako
doswiadczenie wspolnotowe, ,,Opcje” 2016, nr 1-2.



z drugiej: ,laik, dyletant, profan, nieprofesjonalista, niefachowiec™. Ta druga grupa,
niestety, kojarzy si¢ nawet bardziej z amatorszczyzng, czyli czym$ drugiego sortu, gorszym,
nieprofesjonalnym, byle jakim, niz z pasja i autentyczng twoérczoscig. Definicja amatora
stworzong w latach siedemdziesigtych XX w. przez pedagoga Aleksandra Kaminskiego
brzmi: ,,Amatorem jest osoba nieposiadajaca dyplomu z danej dziedziny sztuki, ktora
podejmuje jakie$ dziatanie, poniewaz tego chce i odczuwa potrzebe tworczej ekspresji,
wybierajac jezyk teatru dla wyrazenia tego, co jest dla niej wazne”®. Z kolei rezyser
Krzysztof Czyzewski okresla amatora jako tego ,,kto nie skonczyt szkoly. Amator to jest ten,
kto wybral taki los”. Postrzega go przez pryzmat wybranego sposobu czy kierunku dziatania
w teatrze i pracy w nim, niewymagajacego zawodowych kwalifikacji’. Mysle, ze dzi$ spor,
czy amator w teatrze to osoba nieposiadajgca specjalistycznego wyksztatcenia, ktéra nie
legitymuje si¢ dyplomem ukonczenia odpowiedniej szkoty, czy ten, ktory kocha to, co robi,
nie ma juz znaczenia. W przypadku takiej osoby podkresla si¢ raczej zaangazowanie W
dziatania teatralne i oddanie si¢ im. Pomimo pracy zawodowej i zobowigzan rodzinnych
aktor amator zawsze znajduje czas na spotkanie zespotu czy préby, nie oczekuje takze
konkretnego rezultatu swojej pracy w postaci spektakli, wystepow i wynagrodzenia
finansowego. Nadrzedng wartoscig jest dla niego bycie w procesie tworczym, z grupa,
z ktérg tworzy teatr.

Ow amator bowiem to zazwyczaj zaangazowany pasjonat teatru. W Polsce amatora
sytuuje si¢ zazwyczaj w odrgbnym od teatru zawodowego nurcie teatru amatorskiego. Cho¢
zaprasza si¢ amatorow na sceng, jak zrobil na przyktad Jan Klata®, nie wskazuje si¢ otwarcie
na ich szczegélny udzial w kreowaniu spektaklu. A przeciez mozna inaczej, C€zego
przyktadem jest niemiecka grupa Rimini Protokoll®, ktéra nazywa swoich aktoréw
amatorow ekspertami. Wystgpienia ekspertow przed publiczno$cig nie nalezy ocenia¢ wedle
tego, czego nie potrafig (czyli bycia aktorami), lecz zgodnie z tym, do czego zostali
zaproszeni na scen¢. Rimini Protokoll celowo przeciwstawia si¢ idei teatru amatorskiego,
czyli odchodzi od tradycyjnego podziatu na aktoréw posiadajacych formalne wyksztalcenie
aktorskie i tak zwanych naturszczykdw. Uczestnikow tego procesu nie obowigzujg przyjete

tradycyjnie zasady i umiejetnosci warunkujace ich bycie na scenie.

5 Amator, Stownik synonimoéw, https://www.synonimy.pl/synonim/amator/.

6 A. Kozak, M. Zarzecki, Raport z jakosciowego badania amatorskiego ruchu teatralnego,
Warszawa 2019, s. 9.

7 Tamze, S. 23.

8 Wspominam tu o spektaklu Transfer z 2006 roku w rezyserii Jana Klaty.

9 Rimini Protokoll. Na tropie codziennosci, red. M. Dreysse, F. Malzacher, Krakow 2012, s. 21.
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Nie ma tu mowy o konieczno$ci wykorzystania przez nich aktorskiej techniki stworzenia
scenicznej osobowosci. Kazdy moze opowiedzie¢ swoja historig. Liczg si¢ tylko wyrazone
w niej konkretne do$wiadczenia, okre$lona postawa wobec $wiata i samego siebie®,

Fox, okreslajac aktorow amatorow §laskiego Teatru Naumionego, twierdzi, iz: ,,Nie
trzeba ich zmieniaé, lecz raczej inspirowa¢ do poszukiwania wiasciwych dla siebie kreacji,
wyzyska¢ drzemiaca w nich sit¢ i che¢ improwizowania, nasladowania z zycia wzigtych
typow, prezentowanych w spektaklach z emocjonalnym maksymalizmem™*!. Z jednej strony
wyroznia ich pasja i zaangazowanie pomimo zawodowych czy rodzinnych obowigzkow, ale
tez potrzeba samorealizacji, speilnienia marzen o byciu aktorem, czyli potrzeba
wykorzystania techniki scenicznej poznawanej poza szkola, dzigki udzialowi w
najrozmaitszych formach doskonalenia, migdzy innymi warsztatach, spotkaniach. Z
drugiej za$ strony w grupach, w ktorych pracuja, sa ekspertami od tematow poruszanych w
tworzonych przez siebie spektaklach, czyli specjalistami od §lgskich historii, jezyka, piesni
czy folkloru. Dominik  Sodzawiczny, aktor w  Teatrze = Naumionym w
Ornontowicach, sytuuje swoje bycie w grupie jako ,,codzienno$¢, co$ co czasem trzeba
zrobi¢ z obowiazku, czasami z przyjemnoscia, ale trzeba bra¢ udziat, bo to cze$¢ mojego
zycia”®,

Amatorski ruch artystyczny jest obecny w kazdej dziedzinie sztuki, uprawianej
I indywidualnie, i zespotowo. Ruch ten ma wazne znaczenie dla rozwoju wartosci
spotecznych. Jednym z jego podstawowych celow jest zapewnienie rownosci w dostepie do
kultury przez animowanie $rodowisk zycia kulturalnego. Przyczynia si¢ do rozwoju tak
zwanej kultury czynnej, czyli pozwala na rownoprawny, partycypacyjny rozwoj
indywidualnych ambicji tworczych. Jest powszechnie dostgpng forma uprawiania sztuki, ma
zatem charakter demokratycznego uczestnictwa we wszystkich przejawach tworczo$ci.
Pielegnowanie samego pierwiastka amatorskiego jest przejawem szczero$ci tworcy,
przekazania osobistej prawdy, odwagi mowienia od siebie. Czyzewski twierdzi, ze ,,[n]a
kazdym, kto chocby otart si¢ o etos amatora, odciska si¢ pietno obowigzku spolecznego,
pewien szantaz pracy celowej, przynoszacej konkretne efekty”2.
Uczestnictwo w amatorskiej tworczos$ci artystycznej ma znamiona autonomicznosci,

czyli samostanowienia o byciu w procesie tworczym. Uczestnik jest

10 Tamze.

11 D. Fox, Niedoscigniony autentyzm, [w:] Spektakl jako wydarzenie i doswiadczenie, red. |. Jajte,
M. Wasik, £.6dZ 2018, s. 126.

12 Wywiad z Dominikiem Sodzawicznym, archiwum autorki.

13 K. Czyzewski, Etos amatora, ,,Scena” 2004, nr 4/5, s. 20.
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traktowany podmiotowo, jest ,,sprawcg swoich dziatan™4

, posiada zdolnos¢ tworzenia lub
wyboru norm, rozumianych jako realizacja warto$ci. Nabiera wlasnego emocjonalnego
stosunku do tych wartos$ci, a takze pozwala sobie dziata¢ zgodnie z samodzielnie wybranymi
celami i warto$ciami. Udzial w ruchu amatorskim pobudza wtasng swiadomosé, napedza do
dziatania, daje poczucie sprawczosci | sSamorealizacji. Nalezaloby zatem stymulowac rozwoj
tego ruchu, waznego czynnika rozwoju w szeroko rozumianych procesach kulturowych.
Mam tu na mysli tworzenie dlugofalowych strategii dla rozwoju ruchu amatorskiego 1
stwarzanie spotecznego klimatu dla tworczos$ci amatorskiej, zaznajomienie si¢ z odrebnoscia
i poznanie celow dziatan amatorow.

Istnieja jednak zagrozenia w stymulowaniu rozwoju teatru amatorskiego. Jednym
z nich jest tak zwana amatorszczyzna i zawodowszczyzna®®. Ciggte porownywanie teatrow
amatorskich do twodrczosci profesjonalnej, narzucenie im zadan, metod i celow
przeniesionych z teatru zawodowego — prowadzg do ich marginalizacji, a takze skazujg na
niskg ocen¢. Wynika to, jak sadzg, z niezrozumienie ich autonomii i odrebnej funkcji. Takie
ujmowanie jest echem trudnego okresu w historii teatrow ludowych, kiedy to przekazano
»szefostwo” nad amatorami aktorom zawodowym. W ten sposdb zaczeta si¢ proba
zawlaszczenia przez teatr zawodowy ruchu, jakim byt teatr amatorski. Dwie rézne formy
aktywnosci teatralnej, ktory taczy wspolny mianownik — teatr, probowano wrzuci¢ do tego
samego obiegu. Przegral teatr amatorski, ktory nie mogt spetni¢ oczekiwan, wypetnié celow
teatrow zawodowych. ,,Amatorzy nie doscigng zawodowcoOw na ich terenie i lepiej, zeby
tego nie probowali. Zawodowcy nie mogg osiggna¢ tych celow, ktore decydujg o racji i

16 _ stusznie konstatowat Lech Sliwonik. Bardzo istotny staje

sensie istnienia amatorstwa
si¢ zatem problem kadry instruktorskiej ruchu amatorskiego, ktérej ksztalcenie powinno
odbywac si¢ na innych zasadach niz kadry nurtu teatru zawodowego.

Kolejnym zagrozeniem dla tego ruchu jest jego komercjalizacja. Biletowanie imprez
1 domaganie si¢ przez cztonkéw zespotéw amatorskich wynagrodzenia za prace kieruje ten
ruch na zupelnie inne tory. Niebezpieczenstwem jest tez dostosowanie dziatan

repertuarowych do oczekiwan wyznaczonych polityka regionalng czy wyzwaniami turystyki

kulturowej.

14 K. Nowak-Wolna, Doswiadczenie i urzeczywistnienie wartosci w teatrze ,, drugiego nurtu”, [W:]
Kultura, animacja, zmiana spofeczna, red. K. Nowak-Wolna, E. Nycz, Opole 2013, s. 177

15 L. Sliwonik, Teatr niezbedny. Studia, szkice, felietony, Stalowa Wola 2019, s. 119.

16 Tamze, s. 114.
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Warto zastanowi¢ si¢ nad kategorig lidera w tego typu dzialaniach. Jest on
niewatpliwie czgscig zespolu, ale bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za pracg¢ innych
cztonkoéw grupy. Wszak, jak twierdzi polski kulturoznawca i socjolog Bogustaw Dziadzia,
»lidera buduje nie uzyskany dyplom i do§wiadczenie, ale synergia sensownosci jego wizji
ze zdolno$cig angazowania ludzi™'’. Chociaz ruch teatréw amatorskich z natury powinien
by¢ oddolnym, kolektywnym dziataniem, to rola lidera jest znaczaca. W zarzadzaniu grupa
1 projektem w teatrze amatorskim wykorzystuje si¢ na ogot dwie strategie: pierwsza z nich
opiera si¢ na silnej pozycji lidera; druga, kolektywna, wigze si¢ z uznaniem réwnosci
wszystkich cztonkéw grupy. Jak wynika z moich obserwacji, w badanych teatrach dominuje
pierwsza z wymienionych strategii. Wiele grup ma silnego lidera, ktéry z jednej strony
zarzadza pracg 1 organizuje spotkania, a z drugiej — kreuje wizje artystyczng, narzuca czy
proponuje tematy kolejnych dzialan teatralnych, pozyskuje §rodki finansowe. W pozostatych
teatrach jest kilku lideréw'® specjalizujacych sie w okreslonych zadaniach, ktore ogolnie
podzieli¢ mozna na administracyjne i artystyczne.

Waznym wspottworeg, mozna powiedzie¢ ,,wirtualnym” cztonkiem grupy teatralnej,
bedzie takze widz. Mozna go nazwac wspot-aktorem, bo niejednokrotnie, jest on zapraszany
do wspoéttworzenia spektaklu, angazowany w dzialania sceniczne choéby poprzez bycie w

tej samej przestrzeni. Fox, definiujac ten rodzaj widowni, twierdzi:

Adresatem teatralnej wypowiedzi jest bowiem w pierwszej kolejnosci publicznos¢ lokalna,
znajomi, rodzina, przyjaciele, czasem tylko poszukiwacze wrazen teatralnych. Na ich oczach
rozgrywa si¢ performans (ludyczny, artystyczny). Fenomenalne ciato aktoréw, codzienna
realno$¢ osoby, ktéra znaja, ulega przetworzeniu, co o$miela, a zarazem rodzi dystans,
wytwarza naturalny, rzec by mozna, V-efekt i angazuje niemal osobiScie, tym samym
stymuluje aktywny odbidr (czasem podziw, czasem konfuzje), pobudza do refleksji, sktania

do autorefleksji, z pewnoscig nie pozostawia widza obojetnym®°.

W taki sposob publiczno$é, ktora gromadzi si¢ wokot spektaklu, wiacza sie w to
wydarzenie 1 je wspottworzy. Nie wymaga si¢ od niej specjalnych kompetencii.
Przedstawiane wydarzenia sg wiarygodne, w tym sensie, ze odwotuja si¢ do doswiadczen
wspolnych dla widzow i aktoréw, opowiadaja o wspolnych losach, historiach, zazwyczaj w

gwarze, w zrozumiatym jezyku. Widzowie rozpoznaja w tych historiach siebie, dzieje

17 B. Dziadzia, Lider jako pasjonat, autorytet i tyran, wystapienie podczas konferencji Amatorski
znaczy... romantyczny, Warszawa, 9.12.2022.

18 Lidera nazywa si¢ dzi$ bardzo roznie: rezyserem, instruktorem, animatorem, kierownikiem itd.

19 D. Fox, Teatr amatorski..., dz. cyt., s. 103.
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swoich przodkow, tym samym wspotodczuwajg | zazwyczaj identyfikujg sie
z przedstawianymi historiami.

Teatry amatorskie dzialajg w spolecznosciach lokalnych, w ktérych spetniajg rézne
funkcje. Najpojemniejsza nazwa, ktdrg proponuja teoretycy Tim Prentki i Sheila Preston,
odnoszac si¢ do teatrow amatorskich, to okreslenie ich jako teatr stosowany?. Pod tym
sformutowaniem kryje si¢ bardzo szeroki zakres praktyk teatralnych i procesow tworczych
odnoszacych si¢ do uczestnikow 1 publicznosci, a jednocze$nie powstajacych poza
konwencjonalnym, mainstreamowym teatrem. Teatrem stosowanym nazywa si¢ mi¢dzy
innymi teatr ze spoteczno$cig, teatr amatorski, istotny, ludowy, wiezienny, szkolny, rdzenny,
interwencyjny, dokumentalny. W niniejszej rozprawie wykorzystam tylko Kkilka z
wymienionych powyzej kategorii opisowych, ktore wydajg mi si¢ najpeiniej oddawac
charakter interesujacych mnie zespotow.

Zaczng od oczywistej kategorii teatru amatorskiego, teatr ten jest bowiem najlepiej
zdefiniowany 1 opisany przez historykow teatru, o czym wspominalam juz wcze$niej.
Krystyna Nowak-Wolna podpowiada, ze ,[n]a teatr amatorski mozna spojrze¢ dwojako: po
pierwsze, z perspektywy sceny zawodowej, bedzie to zatem teatr niezawodowy; po drugie,
z perspektywy uczestnikow jako na teatr uprawiany z zamitowania, ochotniczy”?!. Ta druga
perspektywa wydaje si¢ bardziej interesujaca, laczy si¢ bowiem z przynaleznoscia i
zaangazowaniem aktorow. Fox, okreslajac teatry amatorskie jako ,,radosng tworczo$¢”??,
wskazuje na szczeg6élny rodzaj ich kreatywnosci w uprawianiu tej formy sztuki, jej
wspottworzenie ze $wiadomoscig, a takze naturalne $rodowisko, w ktorym aktor amator
moze bez skrgpowania tworzy¢. Ta ,,radosna tworczo$¢™ jest jej zdaniem sposobem na
doswiadczanie wiezi grupowych i dookreslanie wlasnej tozsamos$ci. Wiktor Frankowicz,

nalezacy do mlodszego pokolenia aktorow Teatru Naumionego, twierdzi:

Ciezko mi skonkretyzowac¢ dziatalno$¢ i istote wspolczesnego teatru amatorskiego. Mysle
jednak, ze jest on pewnego rodzaju nurtem, ktory sugeruje i zapewnia transmisj¢ kulturowa
i staje sie pewng praktyka spoleczna, a moze nawet pozwala odczyta¢ poszczegdlne grupy
spoteczne. Jest wspolnota, zaposredniczeniem miedzyludzkich relacji, procesem
interakcyjnym. Wzmacnia tozsamosc¢ lokalng i w przeciwienstwie do teatru zawodowego nie

ucieka od swojej autentyczno$ci®.

20 D. Luki¢, Wstep do teatru stosowanego. Do kogo nalezy teatr?, Krakéw 2021, s. 28.

21 K. Nowak-Wolna, Aktor w teatrze amatorskim, [w:] Spektakl jako wydarzenie i doswiadczenie,
red. . Jajte-Lewkowicz, M. Wasik, £.0dz 2018, s. 87.

22 D. Fox, Teatr amatorski..., dz. cyt., s. 105.

23 Wywiad z Wiktorem Frankowiczem, archiwum autorki.
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Do zaprezentowanych powyzej pogladow badaczy i praktyka na temat teatrow
amatorskich warto doda¢, Ze teatry te stanowig dzi$ preznie rozwijajacy si¢ nurt teatralny w
Polsce. Komitywy, stowarzyszenia i inne formy, w ramach ktérych dziatajg, wskazujg na
niejednorodny charakter pracy w ruchu amatorskim. Istotng cechg tej dziatalnosci jest
poszukiwanie i danie sobie swobody w doborze tematu, formy i tempa pracy, takze
dopuszczenie porazki, czyli niedoprowadzenia do premiery. Tym samym ruch amatorskich
teatrow wnosi do sztuki element zywiolowosci 1 ozywczego fermentu. Co rusz w réznych
miejscach na teatralnej mapie Polski wyrastaja nowe grupy, ktdrych energia, kreatywnos¢,
a czasem wysoki poziom artystyczny intryguja i powoduja twdrcze zamieszanie.

Teatr niezbedny to druga kategoria, w ktéra mozna ujaé intersujace mnie zespoty.
Jest to teatr potrzebny osobom uczestniczacym w jego tworzeniu. Bardzo bliskie mojemu
rozumieniu niezbednosci, istotnosci teatrow w lokalnych spotecznosciach sg stowa badacza,
rezysera | akademika Grzegorza Zidtkowskiego: ,Teatr niezbedny to taki, w ktorym
aktorzy podczas bezposredniego spotkania z publicznoscig dostarczaja swag praca
pozywienia mys$lom, emocjom i sensualnosci widzo6w — pozywienia, ktore jest niezbywalne
i ktorego nie da sie zastgpi¢ innym rodzajem pokarmu’?*. ArtysSci, z ktorymi pracuje, czgsto
okreslajg swoja pracg jako niezbedna, potrzebng, wymagajaca pelnego zaangazowania dla
dobrostanu wspolnoty lokalnej, ktorg reprezentujg. Ich wewngtrzna potrzeba tworzenia,
spotkania z publicznoscig, a niejednokrotnie wspottworzenia razem z Onig, jest
realizowana w prezentowanych przez te grupy spektaklach, a takze akcentowana podczas
prowadzonych z nimi wywiadow i rozmoéw. Warto zwroci¢ uwage na jeszcze inny aspekt
niezbednosci. Wiloski dramatopisarz, rezyser i teoretyk teatru Giuliano Scabia, laczyt
niezbedno$¢ teatru ze wspodtuczestnictwem widza i tworcy, ze wspottworzeniem?®. Na
Scabie powotuje si¢ Lech Sliwonik, thumaczacy tytut swojej ksiazki Teatr niezbedny. Studia,

szkice, felietony w taki sposéb:

Uderzyta mnie ich [teatrow niezbednych — [.W.] podmiotowos¢ — to wiaczona do procesu
twdrczego osoba, badz zespoét [...] ma moc decydowania, czy wolno uzy¢ tego pojecia. Nie
jakis patron, albo ideolog czy krytyk. Tylko JA, wspotuczestnik mam prawo powiedzie¢: on

jest niezbedny. Uderzyla mnie takze jego niesystemowo$¢ oraz nie zadaniowo$é?6.

24 Peter Brook — w poszukiwaniu teatru niezbednego, Instytut im. Jerzego Grotowskiego,
https://grotowski-institute.pl/wydarzenia/peter-brook-w-poszukiwaniu-teatru-niezbednego/.

25 Scabia  Giuliano,  Encyklopedia ~ PWN, https://fencyklopedia.pwn.pl/haslo/Scabia-
Giuliano;3972842.html.

26 L. Sliwonik, Teatr niezbedny..., dz. cyt., s. 12.

15


https://grotowski-institute.pl/wydarzenia/peter-brook-w-poszukiwaniu-teatru-niezbednego/
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Scabia-Giuliano%3B3972842.html
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/Scabia-Giuliano%3B3972842.html

Zaréwno Scabie jak i Sliwonika interesuje zatem teatr, w centrum ktorego stoja jego
twarca i odbiorca, obaj traktowani podmiotowo, na rownych prawach. Ich role (szczegolnie
dzi$) nachodza na siebie, migrujg, a granice mi¢dzy nimi sg ptynne. Opinie o teatrze
istotnym wskazuja na podstawowe, rudymentarne, niezbywalne cechy tego teatru, a sg nimi
przede wszystkim: wspotudzial, podmiotowos$¢ w procesie tworzenia i kreacja zbiorowa.

Teatry amatorskie kojarzone byly przez lata z teatrami ludowymi, chodz dzisiaj
uzywa si¢ takiego okreslenia coraz rzadziej przede wszystkim w odniesieniu do grup,
ktorych repertuar opiera si¢ na inscenizowaniu obrz¢dow i zwyczajow. Na gruncie polskim
termin teatr ludowy spopularyzowat Jedrzej Cierniak?’, propagator i organizator teatrow
tworzonych przez lud w przedwojennej Polsce, ktorego teorie sg aktualne takze dzis.
Twierdzit on, iz podobne jak teatr grecki teatr ludowy powinien by¢ zawsze ,,uroczystym
zdarzeniem, skupiajacym ludzi dla osobliwych przezy¢ i doznan tak estetycznych jak
i religijno-moralnych»?. Uwazat, ze wlaénie teatr ludowy moze przystuzy¢ sie rownowadze
moralnej, odnowieniu warto$ci i w ten sposob wzbogaci¢ zycie wszystkich cztonkow ruchu
ludowego. Co jednak jest warte podkreslenia, Cierniak w teatrze tym upatrywat miejsce, w
ktorym powinno zachowac si¢ dorobek polskiej wsi, jej bogate tradycje, folklor 1 jezyk w
regionalnych odmianach. Istotg teatru ludowego, jak twierdzi Matgorzata Gelo-Kluczynska,
byla potrzeba stworzenia widowiska dla pewnego typu odbiorcy. Teatr ten miat dziataé
przede wszystkich wsrod ludnosci wiejskiej 1 miejskiej z tak zwanych nizszych warstw
spotecznych. Program Cierniaka zatem zakladal uzycie prostego, zrozumialego j¢zyka oraz
prostego w swojej formie i tresci repertuaru. Rowniez i dzisiaj program ludowych zespotow
teatralnych nawigzuje w wielu przypadkach do rodzimej tradycji czy folkloru, jest pisany
przez autorow dla okreslonej lokalnej grupy, wykorzystuje si¢ w nim lokalne historie, czgsto
takze uzywa gwary. Wspolczesne spektakle teatrow ludowych sg nie tyle rekonstrukcja
dawnych ludowych tradycji, typowych dla miejsc, z ktéorych pochodza czionkowie
zespotow, ile nawigzaniem do nich, ich twérczym, artystycznym przetworzeniem. Nietrudno
dostrzec w nich podobienstwo do opisywanych wiele lat temu przez semiotyka Piotra
Bogatyriewa ludowych grup teatralnych. Badacz w swych opracowaniach, przywolujac

amatorskie realizacje wykonane

27 M. Lesiak, Jedrzej Cierniak, Encyklopedia Teatru Polskiego, https://www.encyklopedia-
teatru.pl/autorzy/2620/jedrzej-cierniak.

28 J. Cierniak, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego. Wybor pism, inscenizacji i listow,
Warszawa 1963, s. 36.

16


https://www.encyklopedia-teatru.pl/autorzy/2620/jedrzej-cierniak
https://www.encyklopedia-teatru.pl/autorzy/2620/jedrzej-cierniak

przez lokalnych mieszkancoéw, twierdzil, iz widowiska teatralne ksztattuja nie tylko
odbiorcow, ale takze samych aktorow. Wedtug niego teatry te mogly realizowaé wiele
roznych funkcji, takich jak:

= funkcja magiczna,

= funkcja religijna (obrzedy, sceny dramatyczne sytuujace si¢ czgsto na pograniczu

zabawy i aktu religijnego, zwigzane z wierzeniami ludowymi),

» funkcja ceremonialna,

» funkcja estetczna,

» funkcja rozrywkowa (humorystyczna, satyryczna),

» funkcja narodowa, regionalna (wychwalanie swego narodu),

« funkcja ekonomiczna (wynagrodzenie za gre)?°.

Wspolczesne dzialajace lokalnie teatry ludowe na Gornym Slasku kumuluja pamieé
kulturowa, eksploruja tozsamos¢, czasami wykorzystujagc w tym celu obrzed, $piew, jezyk
Slaskiej spoteczno$ci. Sa teatrami, dzigki ktorym opowiadane/odgrywane przez aktorow
amatorow historie lokalne nabierajg nowego znaczenia. Dzigki formie odtwarzania sztuki
ludowej na nowo ozywa historia i tradycja Gérnego Slaska. Taki teatr konsekwentnie buduje
swojg odrebnos¢, swoj wlasny repertuar.

Proponowanym przeze mnie okre$leniem mozliwym do uzycia w opisie
i charakterystyce pracy wielopokoleniowych grup teatralnych na Gérnym Slasku jest takze
termin teatr indygenny. Model tego teatru odnalaztam w dziataniach performatywnych
prowadzonych migdzy innymi przez artystow pierwszych narodow w Kanadzie. Proby
zdefiniowania tego rodzaju teatru sg problematyczne, poniewaz nie ma jednego rdzennego
teatru — jest wiele praktyk teatralnych, co dobrze odzwierciedla lezaca u ich podstaw
roznorodno$¢. Podobnie w $laskich dziataniach teatralnych nie mozna doszukac si¢ jedne;j
formy $laskiego teatru indygennego, jest wiele jego form wynikajacych z zalozen tworcow,
wykorzystanej dramaturgii, przyjetego sposobu pracy. Eugenia Sojka, powotujac si¢ na
kanadyjskg artystke Lindsay Lachance, dokonuje podziatu teatru rdzennego na:
,,wyrastajacy z ziemi”, ,,wyrastajacy z miejsca” i ,,zaangazowany wspolnotowo” 0. Podobny
podziat mozna zastosowa¢ w opisie $laskich rdzennych teatréw, wsrdd ktorych wyrdznié

mozna takie, ktére opowiadajg 0 swojej ziemi, takie, ktére budujg wspolnote,

29 P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej, przet., wstep, oprac. i wyb. M.R. Mayenowa,
Warszawa 1975, s. 32-53.

30 E. Sojka, Floyd Favel: artysta — badacz — teoretyk, [w:] Piszgcy z ziemi. Teatr indygenny Floyda
Favela i inne eseje, red. A. Glowacka, E. Sojka, Katowice 2021, s. 39.
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i takie, ktore szczegdlnie dbajg o przywrocenie pamieci dawnych obrzedow i lokalnych
zwyczajow. Warto takze zwroci¢ uwagg na jeszcze dwa aspekty, ktore zdajg sie wspolne dla
rdzennych teatrow kanadyjskich 1 $laskich. Pierwszym jest brak konkretnego miejsca, w
ktérych moga tworzy¢. Przestrzenie dzialan teatralnych to w obu przypadkach migdzy
innymi szkoty, osrodki kultury, muzea i inne doj$¢ przypadkowe lokalizacje. Drugim
waznym wyréznikiem teatrow rdzennych i w Kanadzie, i na Slasku jest walka
0 tozsamos¢, zacierang Czy rugowang przez lata. Teatrolozka i filolozka Ewa Bal twierdzi,
,»2€ wspoéfczesnie zamiast o rdzennej tozsamo$ci wspolnot lokalnych moéwi¢ nalezaloby
raczej o tozsamos$ciach hybrydowych, typowych dla doby postnacjonalizmu, ktérych
sygnalem w odniesieniu do Slagska moglaby by¢ chociazby postaé Wietnamczyka,
urodzonego na Slasku i postugujacego sie gwara, z jednoaktowki Leszka Sobieraja Karlus
niy z tyj ziemi”3!. Zgadzam sie z takim stwierdzeniem w odniesieniu do tych terenow Slaska,
gdzie rdzenna ludnos¢ przez wiele pokolen z roéznych powodéw byta mieszana z
ludnos$cig naptywowsa, mam jednak na uwadze rdzennych mieszkancow danego terytorium,
nadal wyrazajacych gleboka potrzebg zaznaczenia swojego istnienia i domagajacych
si¢ — w pozytywnym tego stowa znaczeniu — zachowania swej odrgbnosci, swojego gtosu.
W tym takze pomagaja dzialania lokalnych teatrow, ktoére niejednokrotnie asymilujg
spoteczno$¢, dajac jej poczucie wspdlnotowego dzialania. Antropolog Victor Turner
tlhumaczy, ze kultury najpetniej wyrazaja si¢ poprzez swoje rytuaty, a performens jako
dziatanie, ,,przepltyw” pomiedzy dzialaniem i §wiadomoscig jest $wiadectwem wspOlnego
czlowieczenstwa, ale wyraza tez wyjatkowo$¢ poszczegdlnych kultur. Jesli, zgodnie z mysla
Turnera, poznamy wlasne rytualy, petniej i lepiej wzajemnie si¢ poznamy?2. Ta perspektywa
metodologiczna pozwala mi wskaza¢ zasadniczy sens pracy teatrow indygennych, ktore
przedstawiam w rozprawie. Proponowane przez te teatry performanse oparte s3 bowiem na
przetwarzaniu i swoistym remiksowaniu dawnych rytuatéw i obrzgdow. Teatr jest nie tylko
chwilowym 1 ulotnym dziataniem — cho¢ dos$wiadczamy go ,.tu i teraz”, w okreslonych
czasie 1 przestrzeni, to jednak jego performatywna moc moze nas zmieni¢, wywota¢ potrzebe
reakcji. Trudno okresli¢, jaki realny wptyw ma na otocznie teatr 1 co ostatecznie decyduje o
jego niezbednos$ci. Przyjeta perspektywa metodologiczna orientuje nas jedynie na pewien
jego aspekt. Z uwagi na to, ze glownym tematem badanych i tworzonych przeze mnie

spektakli jest pojedynczy

31 E. Bal, Performowanie lokalnosci, [w:] Teatr historii lokalnych w Europie Srodkowej, red.
D. Fox, E. Wachocka, A. Glowacka, Katowice 2015, s. 138.
32 Tamze, s. 12.
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cztowiek, jego los pokazany w szerszym kontek$cie Zycia 1 historii wspolnoty, ktorej jest
cztonkiem, probuj¢ w badaniu wykorzysta¢ narzedzia i koncepcje powstate na gruncie
antropologii. Zgadzam sie¢ jednak ze stowami Dariusza Kosinskiego, ze ,,[a]ntropologia nie
jest w stanie wyzwoli¢ si¢ z tradycji »badan nad czlowiekiem«, rozumianym jako
poszukiwanie tego co »uniwersalne«”, dlatego siggam do ustalen proponowanych przez
performatyke3*, w polu jej zainteresowan znajduje si¢ bowiem dziatanie oraz jego
skutecznos¢, fortunnos$¢, stowem — praktyka artystyczna nierzadko potaczona z praktyka
badawcza. Performatyka data mi szersza perspektywe widzenia. Kiedy uczestniczytam
W probach, spotkaniach, spektaklach, nie interesowato mnie samo odczytywanie,
analizowanie spektakli czy prob, ale dziatanie. ,,Skupiajac si¢ na nim — jego przebiegu,
strukturze, kontekscie i rezultatach — performatyka nie »czyta« dziatan, ale analizuje je jako
sposoby zachowania™%. Na podstawie tych analiz sposobow zachowan staram si¢ budowaé
wlasne spektakle. Co wazne, cenng dla mnie metodg podpowiadang przez performatyke byto
prowadzenie badan w terenie, obserwacja uczestniczaca, cho¢ nie byla ona latwa,
Zwazywszy nha rézne role przyjmowane przeze mnie w tym procesie, zar6wno jako osoba
badajaca, jak 1 badana. Konsekwencja tej podwdjnosci jest niejednorodny charakter
niniejszej rozprawy, ktorej kolejny rozdziat poswiecony jest historiom amatorskich teatrow

na Gérnym Slasku na tle catego ruchu amatorskiego na ziemiach polskich.

33 D. Kosinski, Performatyka. W(y)prowadzenienia, Krakéw 2017, s. 32.
34 Tamze, S. 18.
35 Tamze, S. 21.
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2. Ze zywobycio slonskich tyjatrow amatorskich — beranie

Dzieje teatréw amatorskich na Gérnym Slasku — historie

2.1. Poczatki

Pradzieje

Geneza amatorskiego ruchu teatralnego jest do dzis tematem nie do konca zbadanym
I niejasnym. Stosunkowo malej liczby materialow zrédtowych i opracowan naukowych,
powstatych na gruncie r6éznych dyscyplin — od teatrologii, przez pedagogike, antropologie,
socjologig, az po historie regionéw — nie zebrano jak dotad w jednej publikacji. Kto po raz
pierwszy zainicjowal powstanie amatorskich zespotéw teatralnych? Jak dziataty? Jaki byt
ich repertuar? Te i wiele innych pytan nie doczeka si¢ juz pewnie odpowiedzi. Ustalenie
tych faktow wobec braku dokumentacji jest juz dzi$ niemozliwe. Dlatego w kresleniu historii
teatréw amatorskich na Slasku staratam sie wykorzysta¢ nie tylko literature przedmiotu,
powstate juz bezcenne opracowania mig¢dzy innymi teatrologéw Czestawy Mykity-Glensk
czy Jozefa Zigby, ale takze materialy pochodzace z kronik badanych zespoldéw, gazet,
wycinkOw czy scenariuszy, ktore w trakcie pracy nad rozprawa zgromadzitam. Zestawiam
prace teatrow amatorskich na Slasku z historia tego ruchu w Polsce po to, aby nakreslié
wazny dla ich dzialan szerszy kontekst. Terminy ,.teatr ludowy” 1 ,.teatr amatorski” stosuje¢
zamiennie, majac jednak $wiadomos$¢ roéznic pomigdzy tymi dwoma zjawiskami. Uwazam,
Ze interesujgce mnie zespoly mieszcza si¢ w obu kategoriach. Poniewaz jednak cechy teatru
ludowego w nich dominuja, bede zatem czesciej okresla¢ je tym wiasnie terminem.

Samo zjawisko, co oczywiste, miato od poczatku charakter spoteczny. Cho¢ pojecie
Hteatr ludowy” powstalo we Francji pod koniec XIX wieku na okreslenie teatru
adresowanego do najubozszej ludnosci miejskiej 1 wiejskiej, to sama idea pojawita si¢
wezesniej w Niemczech®. Tam teatr ludowy byt znacznie bardziej zréznicowany obejmowat
zarOwno teatry zawodowe, jak i amatorskie. Niemiecki teatr ludowy miat silny nurt

narodowo-spoteczny. Jego repertuar mial by¢ lekki, skierowany do szerokiej

1 Por. P. Olkusz, M. Wasik, Teatry dla masowej publicznosci, L.6dz 2018, s. 20-56.
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publicznosci. Czesto nawigzywat do organizacji $wiat i innych uroczystosci swieckich. Miat
on za zadanie ,konsolidacje spoleczefistwa przez wspolne przezycie artystyczne”?. Ten
rodzaj teatru wyrost z do§wiadczen teatru amatorskiego.

Rozwdj teatr ludowego w Polsce wigze si¢ z konkretnym czasem historycznym:
okresem zabordw, rusyfikacji 1 germanizacji. Przypadt na poczatek pozytywizmu, kiedy to
najwazniejsze staty si¢ dzialalno$¢ kulturalno-o§wiatowa i praca u podstaw. Priorytetem
byto podtrzymanie tradycji, kultury 1 jezyka polskiego. Jak twierdzi Malgorzata Gelo-
Kruszynska,

W owym czasie zaczgto interesowac sie wsig, folklorem, zyciem chtopow, zyciem na wsi,
a fascynacja ta odzwierciedlata si¢ rowniez w tworczosci. Powstawaty dziela Bolestawa
Prusa, Elizy Orzeszkowej, Henryka Sienkiewicza czy obrazy Jozefa Chetmonskiego. Jak
pisze Stanistaw Pigon, w tej wzniostej idei powrotu do ludowosci w obszarze muzyki,
literatury, sztuki niestety pomini¢to dramat ludowy. Przy catym entuzjazmie dla tworczo$ci
ludowej i zaszczepieniu jej elementéw w roznych dziedzinach kultury teatr zostat pominiety
i zaniedbany. W wyniku dyskusji pozytywistycznej wyrosta idea stworzenia amatorskiego
teatru ludowego®.

Inicjatywa tworzenia teatru amatorskiego wychodzita przede wszystkim od dziataczy
spotecznych i o$wiatowych, nauczycieli, organizatorow koétek rolniczych, a miata na
celu dotarcie z oswiatg i kulturg do najnizszych warstw spotecznych. Teatr miat by¢

atrakcyjnym narz¢dziem kulturotworczym. Jak twierdzi Jozef Zigba,

pierwsze amatorskie zespoty teatralne na wsi powstaty nie z inicjatywy samych chtopow, ich
organizatorzy proébowali przenies¢ na wie$ popularny wowczas w teatrach zawodowych typ

repertuaru o tematyce tzw. ,,ludowej”.

Ludno$¢ wiejska nie rozumiata tych narzuconych tematow i spektakli. Dlatego tez
chtopi sami probowali tworzy¢ i organizowa¢ widowiska w oparciu o obrzedy i kalendarz
zwigzany z obchodami koscielnymi (jasetka, widowiska pasyjne). Nie byto to jednak proste.
Jeszcze w 1862 roku w ,,Tygodniku Ilustrowanym” publicysta namawial na przyktad do
organizowania spektakli dla chtopéw, ale bez ich udzialu. Dowodzil, ze

,,w kazdym domu obywatelskim, gdzie dobra wola zamieszkuje, pan domu moze by¢

2 D. Ratajczakowa, Teatr ludowy, Encyklopedia Teatru Polskiego, https://encyklopedia-
teatru.pl/hasla/163/teatr-ludowy.

3 Malgorzata Gelo-Kluczynska, Amatorski Teatr Ludowy — miejsce przechowywania wiejskich
tradycji i obrzedow, [W:] Cigglosé¢ i zmiana: sto lat rozwoju polskiej wsi, red. M. Halamska, M. Stanny,
Warszawa 2019, s. 578.

4 ]J. Zigba, Ruch teatralny na wsi, Warszawa 1976, s. 10.
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dyrektorem, pani domu dekoratorka, dzieci z przybraniem pani shuzacej, pisarza
prowentowego, a nawet starszych ucznidw ze szkotki aktorami, a przedstawienie takie
w lecie wcale nie jest trudne™. Wbrew woli chtopéw to na dworach wloscianskich
organizowane mialy by¢ owe widowiska i spektakle. Dopuszczano udziat dzieci ze szkot
wiejskich, ale tylko do matych, nieznacznych rél. Zespot teatru miat by¢ ztozony z rodziny
dziedzica i1 stuzby dworskiej. Wiadomo, ze takie widowiska organizowano w Krolestwie
Polskim, zaborze austriackim czy pruskim.

Wywlaszczenia i powszechny opor chtopéw wobec odrabiania panszczyzny w
latach pig¢cdziesiatych XIX wieku zmienily sytuacje i relacje pomigdzy dworem a
chtopstwem, totez stopniowo skonczyly si¢ proby organizacji przez ziemianstwo
przedstawien teatralnych dla chtopéw. Pod koniec XIX wieku organizacja zycia teatralnego
na wsi zajela sig¢ inteligencja. Byt to juz inny czas, a polska wie$ pod wptywem reform i
zmieniajgcej si¢ sytuacji spoteczno-ekonomicznej byta innym miejscem. Chtopi stali sig¢
pelnoprawnymi obywatelami kraju. Edukacja wsi nabrala rozpgdu, pojawily si¢ liczne
inicjatywy oswiatowe, pisma i ksigzki. Powstalo wiele towarzystw spotecznych (mi¢dzy
innymi poznanskie Towarzystwo Czytelni Ludowych, Towarzystwo O$wiaty Ludowej we
Lwowie, Towarzystwo Szkoty Ludowej w Krakowie i wiele innych), co zintensyfikowato
dziatania shuzace podniesieniu poziomu o$wiaty i $wiadomosci wsrdod chlopow, a w
konsekwencji zaowocowato spadkiem tak powszechnego jeszcze w XIX wieku na polskiej
wsi analfabetyzmu. Wsérod tych wszystkich podejmowanych inicjatyw byta takze
organizacja przedstawien teatralnych, gdyz, jak sadzono, ,wieczor spedzony na
przystuchiwaniu si¢ odpowiedniej, moralnej, uzacniajgcej sztuce, wigce] moze przyniesc
pozytku, jak wiele godzin przy ksigzce™®.

W tym czasie teatry zawodowe probowaly zmniejszy¢ ceny biletow i gra¢ sztuki
,dla ludu”. W 1890 roku ,,potrzeba teatru ludowego zostata uznana za nagly”’. Zaczely
zatem powstawac teatry ludowe, migdzy innymi w Warszawie, Krakowie, Lodzi, we
Lwowie. Grano tylko w sezonie jesienno-zimowym, latem za$ przenoszono swoje dziatania
do miejscowosci fabrycznych, miedzy innymi do Dabrowy czy Zgierza. Istniaty takze tak
zwane teatry ogrodkowe, powstajace na przyklad przy wielu warszawskich zaktadach
gastronomicznych. To one mialy wprowadzi¢ program, ktory oddzialywalby na nizsze

klasy. Niestety inicjatywy te z zalozenia nastawione byly na zyski, a nie na

5 Tamze, s. 13.
6 Tamze, s. 20.
7 Tamze, S. 22.
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petnienie misji spotecznych. Na spektakle zaczely przyjezdza¢ wycieczki chlopow, ktore
organizowane byly przez wiascicieli majatkow pracodawcow. Jak wspomina Zigba,
»prostoduszni chtopkowie spegdzali spektakl zazwyczaj przy bufecie, pytajac po kazdej

kurtynie: Czy to juz czas zbiera¢ si¢ do domu™®

. Rozrywkowy repertuar popularyzowaty
takze liczne trupy objazdowe, dziatajagce w tamtym czasie na terenie catego kraju. Jezdzac
od miasteczka do miasteczka, czasami odwiedzajgc pobliskie wsie, pokazywaly repertuar 0
tematyce ludowej. Niejednokrotnie teatry te inspirowaly mieszkancow wsi do
organizowania wiasnych teatrzykow, bowiem przekonywali si¢ oni, ze ,do udzialu
W teatrze amatorskim zadnych nadzwyczajnych, wyjatkowych kwalifikacji nie potrzeba
oprocz troche odwagi do pokonania tremy przy pierwszym publicznym wystepie®. Pod
koniec XIX wieku wypowiedz Karola Estreichera, historyka sztuki, zmienita podejscie do
teatru ludowego. Oswiadczyt on, ze ,,teatr nie ma by¢ juz dla ludu ksztattowany przez same
czynniki  zewngtrzne, ale instytucja uksztaltowana przez samych chlopow i
zaspokajajaca ich potrzeby”°,

Okoto 1900 roku nikt juz nie miatl watpliwosci co do charakteru i istoty ludowego
teatru amatorskiego, ktérego organizatorami i widzami mieli by¢ sami chtopi i
mieszczanie. W wydanej w 1903 roku ksiazce Teatry chiopskie w Galicji, poswigconej
problematyce amatorskiego ruchu teatralnego na wsi, Zygmunt Gargas pisat, ze ,, Teatr taki
z natury o wiele zywiej przemowi do duszy chtopa, bo chtop dusze chtopska zawsze glebiej
odczuje niz surdutowiec, a przy tym teatr taki da si¢ wszgdzie tam zorganizowac, gdzie sa
odpowiednie po temu warunki”!. Od tego czasu piecze nad rozwojem ruchu amatorskiego
na wsi przejeto Towarzystwo Kotek Rolniczych, ktorego jednym z celow bylo ,,podniesienie
moralne i ekonomiczne ludnosci wlosciafiskiej”*?.

Glownym autorem sztuk pisanych dla teatrow ludowych byt Wiadystaw Ludwik
Anczyc. Debiutowat on w 1849 roku sztuka Chiopi arystokraci. Ukazujac w niej chtopskie
wady, miedzy innymi pijanstwo, chciwos¢ czy sktonno$¢ do oszustwa, zwracat uwage na
zepsucie spoleczenstwa. Obok negatywnych postaci chtopéw i Zyda, ktéry rozpija catg wies,
mamy takze postaci dobre, ckliwe i uczciwe. Dzigki nim ostatecznie dobro zwycieza. W
kolejnych swoich utworach dramatycznych (£obzowianach, Flisakach) Anczyc kreslit juz

bardziej pozytywny obraz chlopa: ,,Ludek nasz wiejski cho¢ poczciwy w swoim sercu

8 W. Filler, Melpomena i piwo, Warszawa 1960, s. 180, cyt. za: J. Zigba, dz. cyt., s. 24.
9 J. Zieba, dz. cyt,, s. 26.

10 Tamze, s. 32.

11 Z. Gargas, Teatry chiopskie w Galicji, Lwow 1903, s. 17.

12 Tenze, cyt. za: J. Zigba, dz. cyt., s. 35.

23



i duszy, ale prosty, bez nauki, czesto nie wiedzgc o tym Zle robi i blgdzi”*®. Najgtosniejsza
sztuka Anczyca, Kosciuszko pod Ractawicami z 1880 roku, byta najczgsciej grana wlasnie
w teatrach ludowych. Wsréd innych popularnych autorow, po sztuki ktorych siegali
amatorzy, wymieni¢ mozna takze Jana Kantego Galasiewicza, Adama Staszyka
1 Wihadystawa Gutowskiego, jednak to Anczyc stat si¢ klasykiem tych scen.

Dzigki naiwnej prostocie tych utwordw i matym wymogom scenicznym mozna byto
wystawia¢ je nawet na najprymitywniejszej scenie wiejskiej. Wiejscy aktorzy bez trudu
odtwarzali role Anczycowskich chtopdw, a scenografia, przedstawiajagca zazwyczaj wngtrze
chtopskiej chaty lub karczmy, nie nastreczata wigkszych klopotow. Rekwizyty do tych sztuk
z tatwoscig mozna byto znalez¢ w kazdej niemal chatupie®.

Nieco inaczej niz w Polsce teatr amatorski rozwijat si¢ na Slasku. Kiedy w 1900 roku
Karol Estreicher pisal o potrzebie i koniecznosci rozwoju teatrow amatorskich w
nieistniejacej wtedy Polsce, wspomniat takze o Slasku, gdzie tego rodzaju przedsiewziecia
pojawialy si¢ juz od pewnego czasu. Pisal, ze ,graja rzemieSlnicy i wloScianie i ciz
sami sg zarazem autorami sztuk™'®. Prawdg jest, ze poczatki teatru amatorskiego na Slasku
w stosunku do pozostatych regionow byly trudniejsze ze wzgledu na warunki spoteczno-
polityczne panujace na tym terenie. Doswiadczenia historyczne rdzennych mieszkancow
Slaska, ktérzy ponad pigéset lat pozostawali poza granicami panstwa polskiego, sprawity, ze
teatr amatorski, ktory powstawat w tym miejscu, miatl raczej rodowdd robotniczo-chtopski.
Ani inteligencja (ktéra w tym regionie byla niemiecka), ani teatr ludowy wyrastajacy z
chlopskiej tradycji nie uksztaltowaty amatorskich dziatan teatralnych. Jednak takie dziatania
byly podejmowane. Czestawa Mykita-Glensk twierdzi, ze $laski teatr amatorski na tle
pozostatych czes$ci Polski byt najlepiej rozwinigty. Jak wskazuje, ,,dzialajacy w latach
narodowego zniewolenia, przy calym ubdstwie $rodkéw wyrazu, ograniczeniu swobody
dziatania, braku fachowych rezyserow, a nawet chocby $redniej klasy recenzentow, byt
swoistym fenomenem w polskim pejzazu spoteczno-kulturalnym Slaska’?®.

Najwcze$niejsze przejawy ruchu teatralnego odnotowano na terenie Slaska
Cieszynskiego, gdzie inspiracja do dziatan teatralnych byly teatr niemiecki 1 czeski.

Pierwsze przedstawienie w jezyku polskim odbyto si¢ w Cieszynie 20 grudnia 1852 roku.

13 L. Anczyc, Lobzowianie, Warszawa 1906, s. 108.

14 Por. J. Zieba, dz. cyt., s. 51.

15 Tamze, S. 32.

16 C. Mykita-Glensk, Teatr polski na Slgsku w latach niewoli narodowej, [w:] Wszechnica
Gornoslgska, Katowice—Opole-Cieszyn, 1992, s. 127.
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Bylo ono przygotowane przez miejscowych amatorow, ktorzy odegrali Chiopow
arystokratbw Anczyca. Uczestnicy tego wydarzenia tak je zapamigtali: ,znalezli si¢
widzowie co powiadali, iz widzieli t¢ sztuke w Krakowie, a Ci méwili, ze krakowskie
przedstawienie niczym wobec tutejszego™’.

Amatorskie przedstawienia teatralne na innych terenach Goérnego Slaska urzadzane
byly w XIX wieku przede wszystkim przez zwigzki wyznaniowe czeladnikoéw i bractwa
kurkowe. Grane byly w dwoch jezykach — polskim i niemieckim.

Jedna z najwcze$niejszych informacji na temat dziatalnos$ci teatru amatorskiego na
Gornym Slasku, na jaka zwraca uwage Mykita-Glensk, jest notka Jozefa Lompy
z wrzesnia 1843 roku, ktdra pojawita sic W Rozmaitosciach Slgskich: ,Tam u $w. Anny jest
nauczyciel, ktory z dzie¢mi szkolnymi ¢wiczy dla ich zabawy sztuki sceniczne, po polsku,
ktorych sam jest autorem [...]. Utwory jego majg by¢ dobre. Trzeba by sie postaraé
0 takowe™*8, Cho¢ nie udato si¢ zidentyfikowa¢ wspominanego przez Lompe nauczyciela,
to fakt, iz podjat trud wykorzystania form teatralnych w edukowaniu Slazakéw w mowie
polskiej, wydaje si¢ wart odnotowania.

Oproécz Cieszyna osrodkiem rozwoju polskiego amatorskiego ruchu teatralnego byty
Zory. Tu w 1862 roku rozpoczal swoja dzialalno$é Jan Gajdal®, ktéry zastynat przede
wszystkim z ttumaczen niemieckich dramatow na jezyk polski, cho¢ pisat takze whasne
utwory. Zatozyl on w Zorach koétko teatralne, a z jego czlonkami wygtaszat teksty
i $piewat piesni, byle ,,obywateli bawi¢ i o$wieca¢”?’. Najprawdopodobniej z 1893 roku
pochodzi jedna z bardziej znanych pie$ni Gajdy, ktora zreszta, jak wiele innych powstatych

w tamtym czasie, nawigzuje do umitowania ziemi $laskie;j.

Znasz ty te ziemig, co z wszystkich skarbdw stynie?
Z ktorych dla obcych ztoto w kieszen plynie

To jest $laska ziemia zyzna,

To ma kochana ojczyzna®

Waznym miejscem, w ktorym rozwijal si¢ teatr amatorski, byty takze Mystowice,
gdzie od 1861 roku dziatalo Towarzystwo Katolickiej Czeladzi Rzemieslniczej. W 1861

roku za sprawag ks. Jordana wystawiono tam pierwsze znane z tytulu polskie

17 Cyt za: tamze, S. 128.

18 Tamze, s. 132.

19 Jan Gajda (1827-1911), malarz pokojowy, ztotnik, urodzony w Lublinieckiem.
20 J. Kudera, Obrazy Slgzakéw wspomnienia godnych, Mikotow 1920, s. 77.

21 Tamze, s. 85.

25



przedstawienie — Amerykanow autorstwa Satawy. Nie bylo to wyjatkowe ydarzenie teatralne

9922

w Mystowicach. Jak donosit ,,Zwiastun Gornos$laski”*, ,,zna¢ bylo, ze jak zwykle grajacy

gorliwie sie ¢wiczyli”?3,

Waznym (do dzisiaj) o$rodkiem zycia teatralnego byta Krolewska Huta (obecnie
Chorzow), gdzie w 1869 roku zamieszkat Karol Miarka*. Tego samego roku 6 czerwca
zalozyt tam Polsko-Katolickie Kasyno, aby juz 16 stycznia 1870 roku wystawi¢ w nim dwie
swoje sztuki, Zuawéw i Moska spekulanta. Podobno ,zwabieni stawa pierwszych
przedstawien miejscowi Niemcy, nawet nieznajacy jezyka polskiego, tez wykupili bilety na
nastepna prapremiere sztuki Miarki pt. Dzwonek $w. Jadwigi (29 stycznia 1871)°%5, Zespot
Kasyna dzigki licznym wystgpom gos$cinnym promowat wigc sztuki Miarki. Byly one z
koncem XIX wieku niezwykle popularne w repertuarze $laskich amatorskich zespolow
teatralnych.

Wraz z Miarka tworzyt dla nich scenariusze i wspotpracowat przy wielu dziataniach
inny bardzo popularny dramatopisarz tego czasu, silnie ze Slaskiem zwigzany — Juliusz
Ligon?. Jego sztuki wystawiane byly zreszta nie tylko na terenie Gérnego Slaska. W
wiekszosci przypadkow miejscem ich premier byt jednak Bytom, gdzie w ramach pracy
Towarzystwa im. §w. Alojzego, zatozonego przez ks. Norberta Bonczyka, organizowano
przedstawienia teatralne. Bytomscy alojzjanie rozpoczgli t¢ dzialalno$¢ 28 stycznia 1883
roku od premiery Losu sieroty, czyli niewinnos¢ zwycieza Juliusza Ligonia.

Towarzystwa alojzjanskie powstawaty pod koniec X1X wieku takze w wielu innych
$laskich miejscowosciach, miedzy innymi w Rybniku i Chorzowie. Wystegpy organizowane
przez to towarzystwo w Rybniku kierowane przez z ks. Miczke odwiedzaty rzesze widzow.
Powstajace tam przedstawienia pasyjne cieszyty si¢ ogromng popularno$cig nie tylko wsrod
slaskiej publicznosci. Niestety towarzystwa alojzjanskie ustawg kardynata Jerzego Koppa w
1897 roku zostaly zlikwidowane, a tym samym ich bogata dziatalno$¢ teatralna zostata
zatrzymana. To zahamowato dalszy rozwoj tego teatru, bo, jak twierdzi Czestawa Mykita-

Glensk, ,,Do roku 1897 glownie mtodzi Alojzjanie formowali i utrwalali

22 Czasopismo wydawane w jezyku polskim w latach 1868-1872 w Piekarach Slaskich.
23 Cyt za: C. Mykita-Glensk, dz. cyt., s. 133. )
24 Karol Miarka (1825-1882), dziatacz spoteczny na Gornym Slasku, nauczyciel, pisarz, publicysta,

drukarz. Inicjator wielu dziatan spoleczno-gospodarczych, animator zycia teatralnego.
25 C. Mykita-Glensk, dz. cyt., s. 133.

26 Juliusz Ligon (1823-1889), slaski poeta ludowy, dziatacz spoteczny, publicysta.
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autentycznie ludowy, robotniczy 1 jednoczesnie narodowy charakter §lgskiego teatru
amatorskiego w pierwszym dwudziestoleciu jego istnienia”?’.

Na przetomie XIX 1 XX wieku teatr amatorski w wielu obszarach nosit znamiona
nurtu radykalno-narodowego?. Sporo spektakli grano w jezyku polskim, miedzy innymi w
Raciborzu i Opolu. W przedstawieniu Teatru Kasyno z Krolewskiej Huty w Katowicach 31
stycznia 1892 roku w sali Reichshall wzicto udziat ponad tysigc czterysta os6b?°. Na deskach
cieszynskich teatrow grane byly utwory Aleksandra Fredry czy Kazimierza Tetmajera.

Mykita-Glensk, opisujac wejscie teatru amatorskiego w XX wiek, stwierdza:

Slaski teatr amatorski wchodzil w wiek XX zasilony energia ostatniej dekady mijajacej ery.
Ta kumulacja narodowego potencjatu, nabyte doswiadczenie, cigglo$¢ Swiezej tradycji
przyjetej juz przez nowe juz pokolenie, silniejsze niz przed laty wigzi z innymi regionami
kraju, rozwdj nowych, licznych form polskiego zycia spotecznego, organizacji, ich
unowoczesnianie si¢ sprawily, ze lata 1900-1921 znamionowata wyjatkowa aktywnosc¢

spoteczno-kulturalna polskiej ludnosci na Slasku®.

Opis to jednak jednostronny. Od poczatku istnienia amatorskiego ruchu na terenie
Gornego Slaska ujawnia sie jego charakter propolski lub zwiazany z dwoma
narodowosciami: niemiecka i czeska. Nie ma mowy o rdzennych mieszkancach Gérnego
Slaska. Nie ma zapiskow o tym, w jaki sposob aktorzy amatorzy radzili sobie z jezykiem
polskim czy jak widownia reagowata na polska dramaturgi¢. Odpowiedzi na te pytania nie
sg oczywiste ani jednoznaczne. Na podstawie zebranych materialow archiwalnych
i przeprowadzonych kwerend mozna wysnu¢ kilka tez. Pierwsza wskazywataby, ze
powodem braku wtasnych korzeni i skodyfikowanego jezyka mieszkancow regionu byt fakt
ciagle zmieniajacych sie granic Gornego Slaska, a tym samym zmieniajacych si¢ whascicieli
tych ziem (od Polski i Cesarstwa Austro-Wegierskiego po Prusy). Na przestrzeni pigciuset
lat Slask przynalezat do trzech réznych kultur, a tym samym ludzie mieszkajacy na tych
terenach operowali trzema réznym jezykami. Ciagle spory o Slask, zmiany ustroju, systemu
szkolnictwa 1 przynaleznosci miaty znaczacy wplyw na rozwdj kultury i jezyka rdzennych
mieszkancow.

Jezykoznawczyni Jolanta Tambor obserwowata te trudnosci gtdéwnie w kontekscie

jezyka uzywanego przez mieszkancow Slaska. Dla wielu, jak pisze, byt to trudny temat.

27 C. Mykita-Glensk, dz. cyt., s. 134.
28 Por. tamze, s. 136.

29 Por. tamze.

30 Tamze, s. 137.
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O dusze i serca walcza pruscy nauczyciele ludowi, miejscowi ksieza, przybyli
z Wielkopolski dziennikarze, polscy i niemieccy dziatacze robotniczy. Coraz trudniej jest
zachowa¢ neutralno$¢. Jest to jednak sytuacja taka sama, jak w calej Owczesnej Europie, na
wielu terenach pogranicznych, gdzie ksztaltuje si¢ nowoczesna $wiadomos¢ narodowa.
Wydaje si¢, ze na Gormym Slasku na przyjmowane postawy bardziej wpltyw maja
do$wiadczenia negatywne niz pozytywne. Poczucie dyskryminacji ze strony Niemcow przy
intensywnej pracy narodowej polskich dzialaczy sklania stopniowo coraz wigkszg czes§¢

Gornoslazakéw do deklarowania swojej polskosci®.

Historyk Roland Gehrke, opisujac poczatki ruchu polskiego na Gérnym Slasku po
1850 roku, okre$la dialekt $laski jako ,,Wasserpolnisch” (,,rozdwojony polski”)%2. Pierwotnie
okreslenie to dotyczylo jezyka potocznego $laskich flisakow na Odrze w XIX wieku 1 byto

nacechowane raczej pejoratywnie. Gehrke wskazuje dalej, ze

ocena dialektu gornoslaskiego, jako pod wzglgdem budowy — prymitywnego ,,jezyka
mieszanego”, odpowiada rozpowszechnionym woéwczas uprzedzeniom, ktore rysowaly
obraz miejscowych, nizszych warstw spotecznych jako leniwej, w rozwoju opdznione;j

i notorycznie uzaleznionej od alkoholu ludno$ci®.

Opis ten pozwolitby postawi¢ kolejna teze, ze to sami rdzenni mieszkancy, wstydzac
si¢ swojego pochodzenia, podporzadkowywali si¢ dominujacej kulturze, polskiej albo
niemieckiej, by zmieni¢ swoje zycie, tak by bylo zno$niejsze i lepiej wyksztatci¢ swoje
dzieci. Moze wlasnie w jezyku upatrywano szans¢ na nobilitacj¢ spoteczng. Samo
uczestnictwo w przedstawieniach teatralnych organizowanych przez lokalnych amatorow
dawalo mozliwos¢ udzialu w tak zwanej kulturze wyzszej (dzisiaj powiedzielibySmy —
kulturze hegemona). Niemniej jednak w tekstach dramaturgéw $laskich mozna odnalez¢
pewne nawigzania do lokalnej gwary i wykorzystanie $laskiego dialektu. Teksty $laskich
autorow mozna zaliczy¢ do nurtu teatru ludowego przede wszystkim ze wzgledu na
tematyke, konstrukcje bohatera i kompozycje®. Jezykoznawczyni Mirostawa Siuciak

wskazuje, ze

Jezyk, jakim postuguja sie bohaterowie ludowi w $lgskich sztukach, jest efektem stylizacji,
poniewaz nie ma odpowiednika w realnej rzeczywisto$ci, w ktorej srodowiska chiopskie

postugiwaly si¢ dialektem. Mimetyczne przeniesienie gwary $laskiej do tekstdw literackich

31 J. Tambor, Mowa Goérnosigzakéow oraz ich swiadomosé jezykowa i etniczna, Katowice 2006,
S. 36.

32 R. Gehrke, Poczqgtki ruchu polskiego na Gornym Slgsku po 1850 roku, [w:] Historia Gornego
Slgska, red. J. Bahlcke, D. Gawrecki, R. Kaczmarek, Gliwice 2011, s. 199.

33 Tamze, s. 200.

34 Por. M. Siuciak, Jezyk slgskich utworéw scenicznych z lat 1864-1922, Katowice 1998, s. 85.

28



nie byto w tym okresie mozliwe ze wzgledow ideowych i dydaktycznych, ale wybor tematyki
i bohaterow wymagaty socjalnego nacechowania jezyka. Stylizacja przeprowadzona przez
slaskich dramatopisarzy polegata przede wszystkim na intuicyjnym eliminowaniu tych
wlasciwosci wlasnej mowy, ktore odczuwali jako dialektalne (tzn. $laskie), a stosowaniu
glownie takich wyktadnikow mowy chlopskiej, ktére mogly wystapic w réznych
regionach®.

W tekstach §laskich dramaturgéw pojawiaja sie bardzo czgsto stosowane w gwarze
slaskiej zwroty grzecznosciowe w liczbie mnogiej w stosunku do 0sob starszych (zgodnie z

zasada panujacg do dzi$) czy powszechnie szanowanych.

Ady¢ dziadus si¢ juz podnosza, a babka pacierze na t6zku klepia.
z jaka halastrg nasz gospodarz ida.
Gospodarz i wam co$ gosposia wioza.

Gospodyni mnie zobaczyli i za to mnie bija, ze ich okradlem®.

Mamy tez przyktady zastosowania ogélnogwarowych stow, miedzy innymi ciarach,
nieskoro, olekac sie, poschraniacd, smykac sie, spotem, smazonka, tuste, sfurgngé®’, a takze
wasko regionalne zwroty, takie jak dziotcha, przodek, dyé, galoty, gorec®. Sg tez czesto
spotykane germanizmy: bildowa¢, fajrant, farorz®.

Oczywiscie stosunek do gwary, jaki mieli $lascy dramatopisarze, mozna odczytac,
analizujgc pod tym katem jezyk ich dramatéw. Miarka w swych utworach nieczesto uzywat
zwrotow  gwarowych. Byt to pewnie wynik jego celowego dziatania i
rygorystycznego eliminowania silezyzmow. Czasami spotyka si¢ w jego utworach zwroty
czy stowa ogolnogwarowe. Inaczej przestawia si¢ tworczo$¢ $laskiego autora Piotra
Kolodzieja?, ktory z silezyzmoéw czy germanizmdéw bardzo czesto korzysta. Wspomniana
juz Mirostawa Siuciak opisuje dramaty jako ,,napisane jezykiem zblizonym do polszczyzny
0goblnej, poniewaz podstawowym zatozeniem Slaskiego piSmiennictwa W okresie
pruskim byto unikanie gwary”,

Jak zatem radzili sobie aktorzy amatorzy z polskim jezykiem literackim? Nie ma

w dostepnych materiatach zrodtowych, niestety, zadnych swiadectw czy zapiséw. Mozna

35 Tamze.

36 Tamze, S. 88.

37 Tamze, s. 100.

38 Tamze, s. 101.

39 Tamze, s. 102.

40 Piotr Kotodziej (1853—-1931), pochodzacy z chlopskiej rodziny, urodzony w Siemianowicach
Slaskich, polski dzialacz spoteczno-kulturalny. Autor okoto trzydziestu sztuk o tematyce §laskiej. Cieszyt sie
ogromnym zainteresowaniem i popularnoscia.

41 M. Siuciak, dz. cyt., s 127.
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zatem zgodzi¢ sie z $laskim kabareciarzem Jerzym Ciurlokiem?®?, ktory twierdzit, ze
wykorzystanie poprawnej polszczyzny bylo wrecz niemozliwe: ,,Pamigtam moich
dziadkow, ktérzy czytali na glos ksigzki czy gazety. Pomimo tego, iz napisane one byty

literackg polszczyzng zawsze je zmieniali i czytali w gwarze™3

. Nawet moi aktorzy, pracujac
1 czytajac teksty w jezyku polskim, majg z tym dzi$ trudnosci. Stycha¢ ich $laski akcent i
$lasko brzmigce stowa.

Powyzsze rozwazania, majace na celu probg rekonstrukcji i zbadania amatorskiego
teatru na Gornym Slasku na przetomie XIX i XX wieku w kontekscie rozwoju tego ruchu
na ziemiach polskich, nalezy dopetni¢ stwierdzeniem, ze liczba inicjatyw teatralnych byta
duza. Czestawa Mykita-Glensk pisze wrecz, ze ,,lata 1900-1921 znamionowata wyjatkowa
aktywno$¢ spoteczno-kulturalna polskiej ludnosci na Slasku osiagajaca w trzyleciu 1919—
1921 swe apogeum”™®*. Najwiecej inicjatyw teatralnych spotykamy w tamtym czasie w

Orzeszu, Nowej Hucie, Zatezu, Starym Bieruniu, Swigtochtowicach i Katowicach. Wybuch

I wojny $wiatowej ostatecznie zmniejszyt liczbe wystawianych widowisk.

Zdjecie 1. Przedstawienie teatralne Kongregacji Mariariskiej Swieta Elzbieta, 1930 rok.
Zrédto: Kronika Teatru Naumionego

42 Jerzy Ciurlok (ur. 1951), publicysta, felictonista, poeta, prozaik eseista, reportazysta telewizyjny
oraz prezenter radiowy. Autor ksigzek poswigconych problematyce historycznej, goérnoslaskiej oraz
humorystycznej: Ich ksigzece wysokosci. Czes¢ gornoslgska.

43 Wywiad z Jerzym Ciurlokiem, archiwum autorki.

44 C. Mykita-Glensk, dz. cyt., s. 137.
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Zdjecie 2. Przedstawienie teatralne w wykonaniu cztonkéw Towarzystwa Czytelni Ludowej, 1926 rok.
Zrédto: Kronika Teatru Naumionego

Zdjecie 3. Cztonkowie ornotowickiej grupy teatralnej. Zrédto: Kronika Teatru Naumionego
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Zdjecie 4. Cztonkowie ornotowickiej grupy teatralnej. Zrédto: archiwum wtasne autorki

2.2. W odrodzonej Polsce 1922-1939
W wolnyj Polsce 1922-1939

W dwudziestoleciu migdzywojennym teatr amatorski rozwijat si¢ bardzo pr¢znie — CO rusz
w kolejnych miastach, miasteczkach i na wsiach pojawiaty si¢ nowe inicjatywy teatralne.
Powdd tego rozkwitu wydaje si¢ bardzo prosty. Nowa, odrodzona Polska staje si¢ wolna.
Teatr zatem moze pracowal bez ograniczen i cenzury. Bardzo liczne organizacje
I stronnictwa powstajace w tamtym okresie wprowadzaty do swojej dziatalno$ci organizacje
wydarzen teatralnych. Mozna wymieni¢ wsrdd nich miedzy innymi straz pozarng, kotka
rolnicze, spotdzielnie mleczarskie, kola Miodziezy Katolickiej i wiele innych. Duze
znaczenie dla rozwoju dziatan amatorskiego ruchu teatralnego miaty szkoty i prowadzone
w nich dzialania edukacyjne. Nauczyciele 1 wychowawcy chetnie organizowali teatry
szkolne. Kolejng wazng dla rozwoju amatorskiego ruchu teatralnego organizacja byly
powstate przed 1920 rokiem preznie rozwijajace si¢ Towarzystwa Spiewacze na Slasku?®, w
ktorych  oprocz  dziatalno$ci chéréw  organizowano przedstawienia  teatralne,

okolicznosciowe wieczory poetyckie, inscenizowane jasetka czy

45 Por. O nas, Slaski Zwiazek Choréw i Orkiestr, https://szchio.pl/news/o-nas.
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spektakle pasyjne. W historii chéru Harmonia z Mikotowa znajdujemy zapis, ze pierwsze
odegrane jaselka zostaly wystawione w Mikotowie w 1925 roku przez cztonkéw
towarzystwa*®. Byly to jednak inicjatywy dodatkowe, organizowane raczej z potrzeby
uswietnienia obchodOw zwiazanych z religijnymi $wigtami czy innymi okoliczno$ciowymi
uroczystosciami.

Ciekawy jest fakt, ze wigkszo$¢ dzialan teatralnych w dwudziestoleciu
migdzywojennym podejmowanych byta w matych miasteczkach i na wsiach. Jak twierdzi
Jozef Zigba, ,,.Druga Rzeczpospolita powstala jako panstwo wybitnie rolnicze, w ktorym
76% obywateli mieszkato na wsi. Warstwa chtopska po raz pierwszy w dziejach narodu
W sposob $wiadomy poczuta sie odpowiedzialna za losy panstwa™*’. Wie§ stata sie w tamtym
czasie miejscem rozkwitu kultury ludowej, w tym teatru. Bardzo trudne warunki na
odradzajacych si¢ terenach wiejskich sprawity, Ze sam teatr poczatkowo rozwijal si¢ powoli.
Brakowato mu nowej idei i, jak twierdzili dziatacze ruchu ludowego, wyznaczonego
programu kulturalnego, ktory promowalby rodzima tradycje. ,, Teatry wiejskie zadowalaty
si¢ W dalszym ciggu mato ambitnym repertuarem i nie poszukiwaly w swojej pracy
tworczych rozwigzan, nie troszczyly si¢ tez zbytnio o kultywowanie tradycji ludowej™ 8.

Liderem, ktory rozpoczal zmiany i wprowadzit nowy program dla amatorskiego
ruchu teatralnego, byt Jedrzej Cierniak, ktory pochodzit z Zaborowa, matej wioski
w powiecie brzeskim, w obecnym wojewoddztwie matopolskim. Pomimo ze urodzit si¢
W biednej rodzinie wielodzietnej, Cierniak ukonczyt studia na Uniwersytecie Jagiellonskim.
Jego doswiadczenia z dziecinstwa sprawily, ze zainteresowal si¢ przede wszystkim kultura

ludowg 1 folklorem. Zaboréw byt dla niego inspiracja. Jak wspomina Jerzy Zawiejski:

Zartowali$my nieraz, ze Zaboréw jest ,pepkiem $wiata” dla Cierniaka i ze wszystko, co
najwazniejsze musi ogarnia¢ i Zaboréw. [...] Milos¢ Cierniaka do Zaborowa byla
zobowigzaniem moralnym. Chcial swoja wie$ dzwignaé, ukulturalnié, uspotecznié
i podnie$¢ na wyzszy poziom zycia ekonomicznego i kulturalnego. Rwat sie do Zaborowa

zawsze steskniony, zawsze dziecigco uradowany, ze jedzie do swoich, do braci, do siostr,

46 Por. A. Grzbielina, 50 lat istnienia Towarzystwa Spiewu Harmonia, Mikotow 1958, s. 30.
47 J. Zigba, dz. cyt., s. 66.
48Tamze, s. 78.
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do krewnych, do calej wsi. Wracat stamtad nieraz w przygngbieniu, w smutku, bo widziat

biede coraz wicksza, widziat rozdarcie wsi i niezgode*®

Jedrzej Cierniak wraz z innymi dziataczami i animatorami stworzyli Zwigzek
Teatrow Ludowych (1919) i jego regionalne oddzialy na terenie catego kraju, a w roku 1929
— Instytut Teatrow Wiejskich. Ksztatcili rezyseréw dla amatorskiego ruchu, przekonywali o
potrzebie wlasnego repertuaru, ktory inspirowany bylby tworczoscig ludowa i folklorem,
propagowali nowe formy pracy w zespole. Byli tez wydawcami pisma
,Teatr Ludowy”®®. Ambicjg Cierniaka bylo stworzenie oryginalnego repertuaru z ducha
ludowego dla tego typu zespoldw, inspirowanego obrzgdem 1 kulturg wsi. Twierdzit, ze teatr
tworzony na wsi powinien mie¢ swoj wilasny repertuar, oparty na do§wiadczeniu ludzi,
ktérzy go wspottworza, a wigc chlopow. Nie mogg oni dobrze gra¢ w sztukach
przygotowanych dla teatrow zawodowych. Chcial pokaza¢ teatr wiejski 1 jego potencjal,
dostojenistwo, odda¢ mu nalezny szacunek. Dostrzegal artyzm i autentyczng sztuke
w wiejskich rytuatach. Niewatpliwie wpltyw na jego program miata dziatalno$¢ Reduty®™
Juliusza Osterwy i1 Mieczyslawa Limanowskiego. Jak wskazuje Zigba, ,,[z] Reduty
usitowano przeszczepi¢ do teatru wiejskiego zespolowos¢ pracy i1 wiare w ideowe
poslannictwo teatru™?. Inspiracja byly takze realizacje Leona Schillera, szczeg6lnie
Pastoratka, Wielkanoc, Gody. Schiller zauwazat bowiem w ludowej kulturze, w jej
rytualach, korowodach i tradycji, prawdziwag sztuke.

Cierniak stworzyt dla amatorskiego ludowego teatru swoisty kodeks teatralny:

1. Chcemy w dzisiejsze powojenne czasy, charakteryzujace si¢ wybitnie brakiem
rownowagi moralnej, tandeta zycia i lekkomyslna nieodpowiedzialno$cia za jego
przemijajace wartosci, wnies¢ przez samorodny teatr ludowy wigcej jego przyrodzonej
powagi;

2. Chcemy za pomocg sztuki teatralnej budzi¢ w szerszych masach potrzebe samorodnej
tworczosci artystycznej w jak najszerszym zakresie, a przez to wzbogaca¢ duchowe zycie
tych mas i, co za tym idzie, wzbogacac rodzima kultur¢ artystyczna narodu;

3. Chcemy masom ludowym da¢ mozno$¢ wypowiedzenia swej odrebnej kultury za

posrednictwem oryginalnej tworczosci widowiskowo-teatralnej;

49 J. Zawieyski, O Jedrzeju Cierniaku i jego teatrze, [w:] J. Cierniak, Zaborowska nuta, oprac.
J. Zawieyski, wstep S. Pigon, J. Zawieyski, Warszawa 1956, s. 23.

50 Pismo wydawane od 1920 roku przez Zwiazek Teatréw Ludowych.

51 Reduta — ecksperymentalny zespdt zatozony przez Juliusza Osterwe i Mieczystawa
Limanowskiego w 1919 r., do ktorego w 1924 r. dotaczyt réwniez Leon Schiller. Celem Reduty byta walka z
elitarno$cig teatru. Osterwa uwazat, ze praca zespotowa jest najwazniejsza. Reduta byta w duzej mierze teatrem
objazdowym i ze swoimi sztukami (wylacznie polskimi) docierata do najdalszych prowincji.

52 J. Zigba, dz. cyt., s. 78.
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4. Chcemy ratowac od zupeinej zagtady dorobek artystyczny polskiego ludu, nie tylko przez
gromadzenie i konserwowanie okazéw muzealnych dla nauki, ale przez wyzyskanie go jako
macierzystego zrodta dla wyprowadzenia zen naszego, rdzennie polskiego teatru;

5. Chcemy podnies¢ i uszlachetni¢ w picknej i bezinteresownej pracy kulturg towarzyska
i spoteczna w masach jego pragnieniem bylo stworzenie teatru, ktéry mimo jego
amatorskosci, bylby tworczy, malowniczy, artystyczny, swoja plastyczno$cia przemawiajacy
do wyobrazni widza. Teatru pelnego naturalno$ci, ruchu, akcji, dynamiki, barwy,

naturalnego jezyka®®.

Kodeks ten w istocie wskazywat cele tego typu teatru amatorskiego i zawierat krotka
instrukcje, w jaki sposoéb je realizowac. Cierniak, konstruujac te cele, opart je na kilku
podstawowych zatozeniach. Pierwszym z nich byto podniesienie do rangi sztuki tworczosci
samorodnej, rodzimej, ludowej. Co$, co wydawato si¢ plebejskie, regionalne, a wiec
marginalizowane, a wrgcz pomijane w ogoélnopolskim dyskursie o sztuce, miato stac si¢
istotne 1 wzbogacac sztuke narodowa. Drugg kwestig byto oddanie gltosu mieszkancom wsi,
a tym samym wszelkim mniejszo$ciom etnicznym oraz zespolom grup etnograficznych® i
umozliwienie im wypowiedzenia si¢ za posrednictwem tworczosci widowiskowo-teatralnej
Same widowiska i1 spektakle teatralne mialy by¢ takze, zdaniem Cierniaka, nie tylko ,,zywym
muzeum™®, ale takze zrédtem rozwoju teatru polskiego, jego inspiracja. Teatr amatorski byt
dla niego, pomimo ludowego, ,,niskiego” pochodzenia, autentycznym, barwnym, tworczym
dziataniem, skupiajagcym wokot siebie mieszkancow danych spolecznosci.

Za sprawg organizatorow Zwiazku Teatrow Ludowych, a od 1938 roku Instytutu
Teatrow Wiejskich, powstata sie¢ oddzialow regionalnych, ktére pomagaly w tworzeniu
nowych amatorskich zespotow teatralnych, wzmacniajac rozwoj tego ruchu w catym kraju.
Podjeto takze rozmowy na temat samej nazwy ruchu. Teatr ludowy znacznie ro6znit si¢ od
teatru zawodowego i na$ladujacego go teatru amatorskiego®®. Wyrodzniat sie, zdaniem

Cierniaka, dwiema zasadniczymi cechami: powstawatl za sprawg $ci§le okreslonej grupy

53 J. Cierniak, Zrédla i nurty polskiego teatru ludowego. Wybor pism, inscenizacji i listow,
Warszawa 1963, s. 46-47.

54 | Podstawg do wyznaczenia regionu etnograficznego jest wystepowanie wsrod mieszkancow
okreslonego terenu zespotu cech odrozniajacych ich od mieszkancow terendw sasiednich, na przyktad
odmiennej gwary, ubioru, budownictwa, specyficznych form zdobniczych. Granice moga tez wyznaczaé
dominujace zajgcia ludnosci i $wiadomos¢ tradycji pochodzenia” (Regiony etnograficzne w Polsce,
NaLudowo.pl, http://naludowo.pl/kultura-ludowa/regiony-etnograficzne-w-polsce-malopolska-slask-
wielkopolska-pomorze-mapa-grupy-etnograficzne-zdjecie-opis.html).

55 ,Zywe muzeum” rozumiane jest jako odgrywanie inscenizacji historycznych, rekonstrukcji
obrzeddéw czy wydarzen z lokalnych historii.

56 Por. J. Zieba, dz. cyt., s. 135.
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spotecznej, etnicznej; a zarOwno widzami, jak i wykonawcami, aktorami nietrudnigcymi sie
aktorstwem zawodowo byli ludzie z tej samej grupy®’. Praca Cierniaka uksztaltowata i
zainspirowata w wielu miejscach lokalnych dziataczy do utworzenia teatrow ludowych®8.
Teatry takie powstaty miedzy innymi na Podhalu czy Kaszubach®®.

Teatr amatorski organizowany byly takze na Gornym Slasku®, ale nowa sytuacja
polityczna, w jakiej si¢ znalazt Slask po 1922 roku, doprowadzita do przeformutowania
zadan, jakie teatr miat realizowac. Przypomnijmy, ze pod koniec XIX wieku ,,teatr amatorski
mial tych co sg zachwiani w polskosci — utwierdza¢, tych co polskosci nie znaja [...]

oczarowaé i przywrocié ojczyznie . Tuz po powrocie do macierzy®? mial byé takze

57 Por. tamze, s. 136.

58 Jak podaje Zigba, teatrow amatorskich w 1938 roku bylo az 11176 i przygotowatly one ponad
36654 spektakli, wieczornic i innych spotkan.

59Jednym z takich miejsc, gdzie nieprzerwanie od 1923 dziala teatr ludowy zgodnie z zatozeniami
Jedrzeja Cierniaka, jest Bukowina Tatrzanska. Zespdt teatralny, ktory powstat tam jesienig 1923 roku, nosit
nazwe Teatr i Chor Wloscianski w Bukowinie pod Jaworzyng w Tatrach. Zatozony zostat z inicjatywy
miejscowych nauczycieli Michaliny i Franciszka Cwizewiczow.. Od samego poczatku tworcami przedstawien
byly dzieci, a potem ich rodzice i bliscy. Teatr prezentowat repertuar wylgcznie w gwarze podhalanskiej.
Autorami sztuk byli miejscowi dramatopisarze, m.in. Wojciech Brzeg czy Feliks Gwizdz. Teatr ten w ciggu
zaledwie kilku lat wystawit ponad dwadzie$cia premier, zyskujac popularno$¢ wérod ludzi z Podhala i
Matopolski. Ciekawe bylo to, ze warunkiem przystapienia do zespotu bylo posiadanie wiasnego stroju
ludowego. W pierwszym okresie patronat nad zespotem objat Zwigzek Teatrow i Chorow Wioscianskich we
Lwowie. Pomagato to zespotowi w pozyskiwaniu scenariuszy i podnosito jego prestiz. Od poczatku istnienia
teatru rezyserka spektakli i scenografka dbajaca o kazdy szczegot byta Michalina Cwizewiczowa. Proby
zespotu w poczatkowym okresie odbywaty si¢ w szkole, ale juz w 1924 r. powotano Komitet Budowy Domu
Ludowego. To inicjatywa dotad niezorganizowana. Stworzono juz w latach dwudziestych scene dla teatru
ludowego. Istotny jest fakt, ze Dom Ludowy dziata do dzi$, a funkcjonujacy tam teatr ludowy swoje dochody
przeznacza na jego utrzymanie. To takze miejsce, w ktorym dziatajg inne grupy, m.in. szkota folkloru i sztuki
ludowe;j oraz zespoty folklorystyczne. Od wielu lat odbywaja si¢ tam przeglady Sejmikéw Teatrow Wiejskich
organizowanych przez Towarzystwo Kultury Teatralnej z Warszawy (por. Towarzystwo Kultury Teatralnej,
http://tkt.art.pl/). Inicjatyw podobnych jak ta bukowianska byto w dwudziestoleciu migdzywojennym w Polsce
bardzo duzo. Takim — oprécz Podhala — miejscem, w ktorym rozwijato si¢ amatorskie zycie teatralne, byty
takze Kaszuby. Spektakle teatrow ludowych grajacych w jezyku kaszubskim opisuje Daniel Kalinowski w
Teatrze Kaszubskim. Datuje on poczatki rozwoju teatru kaszubskiego (grajacego juz w jezyku kaszubskim),
podobnie jak teatru $laskiego, w drugiej potowie XIX wieku. Jego rozwoj przypada na dwudziestolecie
mi¢dzywojenne. Tematy sztuk zwigzane byly w tym okresie przede wszystkim z tradycyjnymi obrzg¢dami
wiejskimi i ko$cielnymi. To, jak twierdzi Daniel Kalinowski, ,ludyczno$¢ teatru rozumiana jako zywiot
zabawy, $wigta, byt jego bardzo wazng cecha” (D. Kalinowski, Teatr Kaszubski. Kaszébsczi teater.
Zjawiszcze, formé, okrazé, ttdm. D. Majkowsczi, Gdansk/Gdunsk 2021, s. 20-25). To owa ludycznos¢ byta
tematem sztuk granych na Kaszubach. Wesele kaszubskie Jana Karnowskiego z 1933 roku czy Wreje. Sztuka
ludowa w jednej odstonie 7 Spiewami i taricami regionu kaszubskiego Huberta Sucheckiego to przyktady sztuk
teatralnych napisanych z mysla o ich prezentacji, co niezwykle istotne, w jezyku kaszubskim, granych przez
aktorow amatorow wywodzacych si¢ z lokalnych spotecznosci. Prezentowane byly przede wszystkim na
kaszubskiej wsi i promowaty lokalne historie i folklor. Ten typ teatru istnieje, bez przerw, do dzis.
Przeprowadzone przeze mnie kwerendy, m.in. w Polczynie, Strzelnie, Swazewie oraz rozmowy z lokalnymi
tworcami i animatorami, m.in. J6zefem Roszmanem, daja podstawy do stwierdzenia, ze teatr kaszubski
promuje swdj jezyk, folklor, historie i nieprzerwanie cieszy si¢ ogromng popularnoscig wsrdd lokalnej
spotecznosci.

60 Jak twierdzi Fox, ogélna liczba zespotow teatralnych dziatajacych wowczas na Gornym Slasku na
poczatku dwudziestolecia miedzywojennego wahata sie miedzy 700 a 800 grup (por. D. Fox, Amatorski Ruch
Teatralny, [w:] Katowice. Srodowisko, dzieje, kultura, jezyk i spoleczenstwo, t. 2, red. A. Barciak,

E. Chojecka, S. Fertacz, Katowice 2012, s. 206-207).

61 Tamze, s. 207.
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atrakcyjng forma spedzania czasu wolnego, miat opowiada¢ 1 promowac¢ rodzimg kulture,
wyraza¢ potrzeby spotecznosci robotniczo-chtopskiej. Miat takze asymilowac tak zwang
ludnosé naptywowa®, nie tylko zaswiadczajac o polskich korzeniach Slazakow, czy wrecz
je narzucajac, ale w nowej rzeczywisto$ci politycznej miat wlaczaé Slask w obreb kultury
polskiej, stuzac integracji.

784 opisujac Slask, wskazywat na jego silne zwiazki

Cierniak w ,,Teatrze Ludowym
zPolska: ,,Slask, prastara dzielnica polska, znajdujaca sie na kresach zachodnich, jakkolwiek
oddalona od serca naszej ojczyzny, nie zapomniata, ani na chwilg o tem, ze jest dzieckiem
ziemi polskiej”%. Charakteryzujac mieszkancow Slaska, zwracat uwage na ich zamitowanie
do piekna, porzadku pieknych ogrodéw, a nade wszystko do $laskiej literatury: ,,Ile rzewnej
poezji i nieuczonego artyzmu [...], lud lubuje si¢ w tych fantastycznych opowiadaniach i
wiele posiada basni na ten temat™®. Podkreslal, ze
»Kalecza gware $laska nalecialosci jezyka niemieckiego [germanizmy], lecz 1 one sg mato
znaczne przy bogactwie stow czysto polskich”®’. Nazywajac gware $laskg jezykiem, widzial
w niej jedynie polskie pochodzenie, nie bylo tu mowy o jezyku mniejszosci czy odrebnym
Slaskim jezyku. Zwracal tez uwage na obrzedowo$¢ tego regionu. Opisywat trojok®® jako
typowy taniec §laski, wesele §laskie, topienie marzanny, dorocznego goika czy obchody
$wicta gornikow, Barborki. Prezentujac Slask i $laski folklor, nie wskazywat na ich
odrebno$¢ — ani w warstwie jezykowej, ani tez kulturowej, bo najprawdopodobniej nie miat
takiej wiedzy. Pochodzit przeciez z innego regionu Polski.

W rozwoju teatréw amatorskich na Gornym Slasku w okresie dwudziestolecia wazna
role odegrata Sekcja Teatrow Ludowych. W istocie STL realizowala swoje cele poprzez
angazowanie si¢ w organizacj¢ ludowych zespotéw teatralnych, udzielanie im pomocy
przede wszystkim w wyborze repertuaru, ksztatceniu kadry, dbaniu o poziom artystyczny
przygotowanych spektakli. Posiadata takze biblioteke i szatnie, z ktorej wypozyczy¢ mozna
bylo rekwizyty, peruki i stroje.

62 Warto zwréci¢ uwage, iz Gorny Slask nie nalezat do Polski od szesciuset lat, trudno zatem uzywacé
terminu powrotu.

63 W tym czasie z powodu rozwijajacej si¢ gospodarki na Gérny Slask przybywato bardzo duzo
ludnosci z catej polski. Na terenie Slaska okreslano ich mianem gorol, co znaczyto, nie Slazak (por. Gorol,
Stownik $laski, http://www.slownikslaski.pl/ [10.06.2023]).

64 Por. J. Cierniak, Zapiski z zycia teatru, ,,Teatr Ludowy”1927, nr 12.

65 Tamze, s. 2.

66 Tamze, s. 4.

67 Tamze, s. 5.

68 Trojok — slaski taniec ludowy, wykonywany w grupach trzyosobowych (mezczyzna i dwie
kobiety), dzieli si¢ na dwie czg$ci: szybka i wolna.
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Jak podaje Dorota Fox, czlonkowie §laskiego ruchu teatralnego zrzeszeni byli w
dwach kategoriach: w samodzielnych zespotach teatralnych i w sekcjach dramatycznych®,
Wedlug wykazu Slaskich Teatréow Ludowych w roku 1931 istnialo prawie trzydziesci
samodzielnych zespotow teatralnych, migdzy innymi w Debie, Welnowcu, Radzionkowie.
Jedna z najstarszych do dzi$ dziatajacych grup teatralnych na Gornym Slasku — Reduta
Slaska — powstala nieco pézniej, bo w 1933 roku’. Zespot ten tylko w pierwszych szesciu
latach odpowiadal za az dwadzie$cia dziewie¢ premier.

Sekcje dramatyczne zrzeszajace zespoly powstawaly przy roéznego rodzaju
organizacjach oraz zespotach swietlicowych. Wsrdd tych organizacji byly miedzy innymi
Towarzystwo Polek, Koto Przyjaciét Przyrody, Zwigzek Powstancow Slaskich, kluby
sportowe 1 organizacje Ochotniczej Strazy Pozarnej. Wiele grup powstato takze przy
kos$ciotach i zwigzkach wyznaniowych. Przy takich sekcjach i towarzystwach rozwijaty si¢
teatry (miedzy innymi teatr w Ornontowicach). Wystawialy gltownie sztuki zwigzane z
ludowymi obrzedami i tradycjami, ale prezentowaly rowniez repertuar popularny w
tamtym czasie, takze sztuki o patriotycznym wydzwicku'?.

Dzialajace w Ornontowicach Towarzystwo Polek na przyklad w 1923 roku
wystawito spektakl pod tytutem Tobie Polsko”™ na podstawie jednoaktéwki Jadwigi
z Lobzowa, nawigzujacej do historii legionébw’™. W tej miejscowosci, polozonej w
niedawno jeszcze nalezacej do zaboru pruskiego wschodniej czesci Gornego Slaska, a
przytaczonej do Polski w 1922 roku, lokalne kobiety, niespetna rok p6zniej, bo w 1923 roku,
wyglaszaly na scenie stowa 0 patriotyzmie i umitowaniu ziemi polskiej, napisane w
jezyku literackim, polskim. ,,Polka, czy w chacie, czy na dworze jedno zna imig [...]. Mito$¢
do ojczyzny”™>.

Opréocz Towarzystwa Polek na terenie Ornontowic dziataly Katolickie

Stowarzyszenie Mtodziezy Meskiej, Kongregacja Marianska, Zwigzek Powstancow

69 Por. D. Fox, Amatorski Ruch Teatralny, dz. cyt., s. 206.

70 Por. Historia, Teatr Reduta Slaska, https://www.redutaslaska.pl/Historia [10.06.2023].

71 Miejscowos$¢, ktorej zrodla siegaja XIV wieku (prawdopodobnie 1305 roku) jako Renoltowitz.
Ornontowice naleza dzi§ do powiatu mikotowskiego. W 1634 r. zatozono warzelnig¢ soli wielickiej, a w 1680
r. szkote. W 1798 r. powstala pierwsza kopalnia wegla kamiennego pod nazwa Leopold. W 1860 r. powstata
filia gliwickiej Fabryki Drutéw, Lancuchow i Gwozdzi Hegenscheidta. Od 1888 r. poprowadzono lini¢
kolejowa na potrzebe przemystu. Po przytaczeniu Slaska do Polski, Ornontowice naleza do wojewddztwa
slaskiego. Od 1991 roku stanowia samodzielng gming.

72 Por. Kronika Teatru Naumionego, archiwum autorki, s. 5.

73 Por. Jadwiga z £.obzowa, Kto idzie?, Tobie Polsko!!, Krakéw 1916.

74 Jadwiga z Lobzowa to pseudonim artystyczny Jadwigi Strokowej (1854—1916). Pracowata jako
nauczycielka w szkole w Lobzowie pod Kielcami. Dziatala na rzecz o$wiaty wsrod kobiet wiejskich. Byta
cztonkinig, a nastepnie przewodniczacg krakowskiego oddzialu Towarzystwa Szkoty Ludowej. Publikowata
teksty m.in w ,,Katoliku” i ,,Kurierze Lwowskim”. Wydata 104 tomy poezji i prozy.
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Slaskich i Towarzystwo Czytelni Ludowej. W jednej matej gornoslaskiej miejscowosci tuz
po przylaczeniu do Polski organizowano zycie kulturalne i spoteczne tylko w duchu
propolskim. Ornontowice nie byly na tle Gornego Slaska wyjatkowe, jesli chodzi
0 dziatalnos¢ teatralng. W samym Zabrzu i okolicach istniaty migdzy innymi Towarzystwo
Katolickich Robotnikow im. Sw. Jozefa, Towarzystwo Spiewu ,Gwiazda” i Polskie
Towarzystwo Gimnastyczne ,,Sokot”, dziatajace na terenie wielu miast i wsi. Istniaty liczne
grupy teatralne w Rokitnicy, Makoszowach, Biskupicach, Raciborzu, Cieszynie, Mikotowie,
a takze w mniejszych wsiach i miasteczkach. Byty one niezwykle popularne i gromadzity

na spektaklach wielu widzéw™’.

5 -
£\ TR A

Zdjecie 5. Ornotowicki zespdt teatralny, 1937 rok. Zrédto: Kronika Teatru Naumionego

75 Jadwiga z L.obzowa, dz. cyt., s. 33.

76 Przeprowadzajac badania wérdd mieszkancow powiatu mikotowskiego, nie natknetam si¢ na
zadne $lady czy dokumenty, ktére Swiadczylyby o tym, ze lokalne towarzystwa czy grupy kultywowatyby
Slaska gware i tradycje. Istnieja jedynie wzmianki o organizowanych widowiskach, takich jak Jaselka czy
Obrzedy Pasyjne.

77 Por. A. Linert, Niezawodowe Teatry G6rnego Slgska. 150 lat dziatalnosci, Warszawa 2020, s. 43.
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Zdjecie 6. Sztuka teatralna. Zrédto: Kronika Teatru Naumionego

Wymienione zespoty i grupy nie wyczerpuja listy wszystkich dziatan teatralnych
podejmowanych w dwudziestoleciu miedzywojennym na Goérnym Slasku. Kazda niemal
miejscowos$¢ czy organizacja prowadzita swoja dzialalno$¢ teatralng. Jak podaje Czestawa
Mykita-Glensk, od 1919 do 1921 zagrano na Gérnym Slasku ponad tysiac spektakli
teatralnych’®,

Warto przyjrze¢ si¢ zatem doktadnie repertuarowi amatorskich ludowych teatrow.
Znalazly si¢ w nim przede wszystkim: sztuki wesote, komedie, $piewogry i ludowe zarty
sceniczne, a takze przerdbki dramatow klasycznych”. Tworzyl je miedzy innymi Piotr
Smietana-Sokoélski popularny wowczas autor humoresek $laskich, co ciekawe — pisanych w

gwarze §laskie;j.

Farona Kandego, biyda, az piszczy
Kebych tak nie miot tego konska roli
Tobych juz downo sztopy wyciagnat®.

78 Por. C. Mykita-Glensk, Kalendarium polskich przedstawier amatorskich na Gornym Slgsku
w latach 1919-1921, Opole 1993, s. 8.

79 Por. A. Linert, dz. cyt., s. 44.

80 P. Smietana-Sokolski, Humoreski Slgskie, Katowice [1935], s. 7.
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Z kolei Jan Szuscik, kolejny z autoréw tego rodzaju sztuk (migdzy innymi Pani
Wojtowa, Obraz ludowy w trzech aktach®), nie uzywat w nich juz gwary. Jego dramaty
napisane zostaty w jezyku polskim, z niewielkimi wstawkami gwarowymi.

Szuscik, $wiadomy przeznaczenia swych utworéw, rozpoczynat je od podania

wskazowek dla rezyserow kotek amatorskich:

Zwracam si¢ z uprzejma prosba, by przy wystawieniu niniejszej sztuki dbali przede
wszystkim o pamigciowe opanowanie rol, tak by zbiorowe sceny poszly gladko bez
przykrych i nudzacych pauz. [...] Dba¢ nalezy roéwniez 0 stroje §laskie, jakie noszono

w okolicy Cieszyna przed 30 laty i o odpowiednig charakteryzacje osob wystepujacych®.
Do czytelnika pisat:

Niniejszym podaje obraz ludowy z przed trzydziestu lat, zdjety z zycia zacisznej wioski
slaskiej, z okresu, w ktorym praca narodowa, gospodarcza i polityczna, budzily si¢ do zycia.
Sceny namigtnosci przeplatane $piewami i tancami, jezyk literacki obok gwary ludowe;j [...]

o roli kobiety w dziele odrodzenia Slaska®.

Pomimo zachety, by w repertuarze sigga¢ do klasyki dramatu polskiego, tylko Fredro
cieszyl si¢ w tych teatrach popularnoscia. Najczesciej jednak wystawiano sztuki inspirowane
Slaskim folklorem i obrzedowoscig, na przyktad jasetka, sztuki religijne, a takze
dramaty, ktére poruszaly problemy codziennego zycia na §laskiej wsi. Chetnie wystawiano
teksty Stanistawa Wallisa®, miedzy innymi Wesele $lgskie, Marzanioka, Ostatki. W
repertuarze $laskich teatréw bylo wiele sztuk z odniesieniami do tradycji weselnych, stad
znalazly si¢ w nim miedzy innymi Wesele Hanki, Wesele Jadwigi, Wesele Janka, Wesele
Kocyndra®®. Niewatpliwie jednak najwigkszy sukces dramaturgiczny posrod sztuk
napisanych dla teatru amatorskiego w dwudziestoleciu odniosta sztuka Stanistawa Ligonia
Wesele na Goérnym Slgsku. Widowisko ludowe w 4 obrazach, 5 odstonach ze Spiewem i
tanicami. Dramat ten, ktorego wspotautorami byli Aleksander Kubiczka (scena) i Bolestaw
Wallek Walewski (muzyka)®, to ujety w ramy scenariusza popularny wowczas obrzed

wesela. Mamy w nim zatem zrekowiny, wywodziny, wesele i czepiny. Te cztery

81 Jan Szuscik (1879-1941), polityk i samorzadowiec, w latach 1922-1930 poset na Sejm Slaski,
w latach 1938-1939 burmistrz L.azoéw, dziatacz ludowy i narodowy, pedagog.

82 J. Szuscik, Pani Wojtowa, Obraz ludowy w trzech aktach, Katowice 1926, s. 3.

83 Tamze, s. 6.

84 Stanistaw Wallis (1895-1957), pisarz, folklorysta, autor m.in. Wesela s/gskiego, Szopia slgsie;.

85 Por. C. Mykita-Glensk, Kalendarium...,s..99.

86 Por. S. Ligon, Wesele na Gornym Slgsku, Katowice 2016, s. 15.
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obrazy, napisane stylizowang gwarg poprzeplatane sg pie$niami w jezyku polskim. Jak

twierdzil autor we wstepie do dramatu,

jako najwarto$ciowszy materiat do Wesela Gornosigskiego [...] zuzytkowatem zwyczaje
weselne z ziemi Bytomskiej, a wiec z Rozbarku, nastepnie z Kamienia, Wielkiej Dabrowki,
Piekar, Lagiewnik, Chorzowa i okolicy, gdzie charakterystyczna $laska obrzedowosé

weselna, zachowala si¢ w catej swojej krasie®’.

W utworze, jak i w didaskaliach zachowana zostala takze wierno$¢ folklorowi: nawigzano
do bytomskich strojéw ludowych i wykorzystano obyczaje weselne z tego regionu. Utwor
mial promowaé obrzed weselny nie tylko lokalnie, Ligon adresowal go do ,,znacznie
szerszego kregu odbiorcow, szczegollnie w kraju, ukazujac i popularyzujac caty wielki
i bogaty krag zwyczajéow oraz obrzedowosci Gornego Slaska, praktykowanej tu od
dziesigtek, a moze setek lat”8. Mocno to podkreslal we wstepie do sztuki wydanej drukiem
w 1934 roku. Region, ktéry po setkach lat na nowo zostat dotaczony do Polski, nalezato
oswoi¢ 1 promowac.

Weselem na Gérnym Slgsku zainteresowal sie takze teatr zawodowy. Teatru
Polskiego w Katowicach wystawit je po raz pierwszy w sezonie 1929/1930, a doktadnie 22
stycznia 1930 roku. Lokalna prasa donosita: ,niespotykany sukces odniosto Wesele na
Gérnym Slgsku®. Spektakl cieszyt sie ogromna popularnoscia wéroéd widzow — $wiadezy o
tym zaréwno liczba wystawien w Katowicach i w catym regionie, nawet w Warszawie i
Wilnie, jak i bardzo dobra prasa. Krytycy pisali: ,,§wietna gra artystow, odtwarzajacych w
sposob naturalny swe role...”, ,,zrodzito si¢ nareszcie z prawdziwego ukochania ludu
goérnoslaskiego nowe, przesliczne widowisko”, ,,widownia huczata od oklaskow, tance
musiano wcigz bisowa¢”®. Dramat stat si¢ zatem formg demonstracji kultury i tradycji
Slaskiej. Jego popularno$¢ nie stabnie do dzis. Pojawial si¢ w repertuarach teatrow
amatorskich takze po powojnie, wystawiano go migdzy innymi w Chorzowie,
Ornontowicach, Suszcu, Katowicach.

Teatr amatorski, jako forma rozrywki organizowana na wsiach, miasteczkach,
miastach Gornego Slaska, nie mial konkurenta. Teatr zawodowy dziatat tylko w duzych

miastach — warto wspomnie¢, ze Teatr Polski w Katowicach istniat dopiero od 1922 roku

87 Tamze, s. 7.

88 Tamze, s. 26.
89 Tamze.

90 Tamze, s. 45
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(wezesniej od 1907 dziatata tu tylko scena niemiecka)®. Ogromne zainteresowanie teatrem
amatorskim spowodowato potrzebe organizacji licznych form doskonalenia rezyserow
i aktoréw tego ruchu. W trakcie jednego z takich kursow organizowanych w 1938 roku
w Cieszynie wyktadowcami byli miedzy innymi Jedrzej Cierniak, Jerzy Zawieyski
i Jadwiga Turowicz. Kurs ten cieszyl si¢ niebywalym zainteresowaniem, o ktorym
przeczyta¢ mozna byto w lokalnej prasie tamtego czasu.

Mimo licznych szkolen i kursow, jakie organizowaty regionalne STL, praca
w teatrze amatorskim nie byta tatwa. Bardzo ciekawe opisuje to William Szewczyk. W
wydawanym przez STL ,Biuletynie” tak opisywal proby z aktorami amatorami

organizowane na jednym z osiedli gérniczych:

Kazdy kto cho¢ chwile rozmawiat z wspotczesnym tryglodyta zamieszkujagcym rozpadliny
hald, wie jak trudno jest uzgodni¢ z nim zasady Zycia i bytowania. Zjawisko to jest zupehie
do wytlumaczenia, gdy bierze si¢ pod uwage warunki rozwoju cztowieka i jego typowa,
$laska nieufnos¢. Prowadzi¢ rozmowe o rzeczach chodz oderwanych od zycia np. 0 sztuce,
jest niemozliwoscig. Ze jednak moze przedsiewziecie sie udato zawdzieczam to temu iz sam
mieszkatem wsrdd tych ludzi i dlatego podej$cie moje do nich bylo nacechowane tg prostota,
ktora w ich oczach znajduje, zyczliwg aprobate i zgodnoéé. Zyjac wérod hatdziarzy, w
osadzie potozonej za przedmie$ciami Katowic miatem mozliwo$¢ przekonac si¢ o tym, ze
chwilami ludzi tych opanowuje niezmierna tegsknota za rzeczami wigkszej wartosci i
dajacymi wiecej zadowolenia niz catodzienna gonitwa za chlebem, pracg i pieniedzmi...
Zaczeto sig, iz musialem przewertowaé polski repertuar ludowy w nadziei, ze znajde
sztuke, ktora w calosci odpowie gustom hatdziarzy, a rownocze$nie spetni nalezycie swoja
role wychowawcza... Proby odbywaly si¢ pod gotym niebem. Byta juz jesien i wieczory
zapadaly szybko i niespodziewanie. Dziewczyny przychodzily na proby z miechami
pozakrecanymi na krétko obcigtych wlosach, aby si¢ uchroni¢ od chtodu. Chtopcy na kazda
probe przynosili instrumenty i $piewali z zapatem. Przychodzili nawet niekiedy starzy z
fajami w zebach i siadali na gotym kamieniu. Przystuchujgc si¢ wszystkiemu uwaznie...
Wszyscy uczyli sie chetnie i wkrétce zaczeliSmy mys$le¢ o wystawieniu  sztuki dla
wszystkich  mieszkancow  hatd.  Scen¢  urzadzili$my w plackowatym wglebieniu
wyrastajacym amfiteatralnie na powierzchni¢ haldy. Scena miata przedstawiac polang lesna
w dwoch aktach i plac przed domem w trzecim... Byla pami¢tna niedziela pazdziernika...
Moi chtopcy prosili gosci juz na tydzien przed przedstawieniem. Przyszli wszyscy nawet
najmniejsze dzieci ze wszystkich trzech osad... Zaczgto si¢ na sceny wbiegly dziewczyny
$piewajac Szla Karolinka. Po tem weszli chtopcy. Umieli role znakomicie. Ukryty

za S$wierkami nie musialem mysle¢

91 Por. Dzialalnosé teatru, Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego, https:/teatrslaski.art.pl/dzialalnosc-
teatru/.
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0 suflerowaniu. Patrzylem na sceng¢ przez pryzmat szumiacej swada sceny. Z poczatku
wszyscy $miali si¢ serdecznie z kazdego prawie gestu aktordow... Znali ich przeciez jako
typowych tazikow, gdy tym czasem tu odgrywali ludzi powaznych i gleboko
zastanawiajacych si¢ nad swa bezrobotng rolg. Wiasnie Karlik Bagon mowit do Hanki

Smyczkowny, ktora odtwarzala tadna, a inteligentnie wygladajaca dziewczyna, te stowa:

Polacy mysle, ze w nos nima Serc

Ze jeno myslimy co na obiod zrag,

A i W nos si¢ przeciez burzg wszystkie sity
Na tych, co nam Polske okradli, zgizdzili.,
Na tych, coby trzeba kleszczyskami rwacé,
Kiedy na kopalni wisza polskie fany,

To i my im szumnym oddamy czes$¢

I zapominamy na ta jedna chwila,

Ze prochnieja rece, ze Ni ma co jesé.

Na widowni powial nagly, gwaltowny wiatr. .. Starzy zaczeli klaska¢. Wszyscy krzyczeli, ze
prawda, ze racja... Sztuke zakonczono wsrdéd ogoélnego gwaru i radosnego podniecenia.
Aktorzy byli dumni... Dlugo potem myslatem, ze dokonatem wielkiej rzeczy... Teraz mysle,

ze nalezaloby stworzy¢ co$ w rodzaju statego teatru dla tych ludzi, aby im procz rozrywki

daé réwniez pewng lekcje patriotyzmu. ..%

Dokumenty opisujgce relacje z prowadzonych warsztatow i przebieg spektaklu
jednoznacznie wskazuja na duza popularno$¢ 1 potrzebe tego rodzaju inicjatyw.
Dwudziestolecie miedzywojenne to dla teatrow amatorskich okres rozwoju pod kazdym
wzgledem. Rozwija si¢ struktura teatréw, organizowana jest dla nich pomoc, pisane sa

sztuki, a ich 1lo$¢ jest imponujaca. Niestety ten stan rzeczy przerywa Il wojna §wiatowa.

92 W. Szewczyk, Teatr na hatdach, ,,Biuletyn” 1938, nr 4, s. 5.

44



Zdjecie 7. Aktorzy sztuk Wigilia Swietego Andrzeja i Swieta Germina w sali Szydtowskiego, 1926 rok.
Zrédto: Kronika Teatru Naumionego

2.3. Od 1945 do wspolczesnosci
Y.od 1945 do teroski

Rozkwit teatru amatorskiego w Polsce przerwat wybuch II wojny $wiatowej. Cierniak zginat
w 1942 roku. Po wojnie prébowano kontynuowac jego dzieto. Juz w 1945 roku powstato
Towarzystwo Teatru i Muzyki Ludowej, ktére z powodu niezgodnos$ci swojego programu z
ideologia panujacej wowczas partii szybko zakonczylo swoja dzialalno$¢. Podobnie
potoczyly si¢ losy Zwigzku Teatrow 1 Choréw Ludowych, ktory w 1956 roku prébowano
reaktywowag, ale jego prace takze nie zyskaty aprobaty wtadzy. W PRL-u nie byto miejsca
na rozwgj teatru ludowego w takiej formie, jaka propagowat i jakiej pragnat Cierniak.
Wszystkie dziatania dotyczace krzewienia sztuki, w tym teatru, byly sterowane odgornie.
Centralizacji uleglo wiele imprez, migdzy innymi doroczne dozynki, ktorych huczne
obchody kreowaly nieco sztuczny wizerunek wsi. Teatr amatorski, w tym teatr ludowy zostat
poddany cenzurze. Najbezpieczniejszg forma pracy bylo wskazanie tym grupom i niejako
narzucenie klasycznego repertuaru, sztuk polskich autoréw, w tym Stowackiego, Fredry,
Batuckiego. Czasami w repertuarach odradzajacych si¢ grup mozna byto znalez¢ nawet

sztuki Szekspira czy Czechowa. Generalnie dominowat wtedy
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repertuar komediowo-farsowy. Andrzej Linert twierdzi, ze ,wraz z odzyskaniem
niepodlegtosci nastgpit w robotniczym amatorskim ruchu teatralnym czas rozpre¢zenia,
widoczny na przyktadzie realizacji przez to srodowisko niejednokrotnie btahych fars
i komedii, obliczonych na tanig i popularng rozrywke”®®. Teatry te dziataly w duchu
,,polityczno-komunistycznym i o§wiatowo-socjalistycznym”?4,

W pod koniec lat czterdziestych na Slasku powstaty teatralne zespoty robotnicze,
miedzy innymi Zespo6t Organizacji Mtodziezy Towarzystwa Uniwersytetu Robotniczego,
Zespot Zwiazku Zawodowego Kolejarzy w Kochtowicach i zespot teatralny kopalni Anna.
Reaktywuje si¢ takze wspomniany juz, najstarszy zespot teatralny Reduta Slaska
W Chorzowie. Teatry wiejskie migdzy innymi w Btlotnicy Strzeleckiej, Brzeziu czy
Culichowie funkcjonowaty w tamtym czasie w strukturach uniwersytetéw ludowych, a ich
oddzialy organizowaly teatry ludowe na swoim terenie. Przykladem takich teatrow na
Gornym Slasku byly migdzy innymi zespoty powstate w Ryduttowach w okolicach Rybnika
i w Wojtowej Wsi niedaleko Gliwic.

W latach pigc¢dziesiatych i szes¢dziesigtych teatry robotnicze i wiejskie powstate w
ramach oddolnych inicjatyw przeniesiono do tworzonych wdéwczas placowek

95 poniewaz miaty dziataé

swietlicowych. Okre$lano je wowczas jako ,,dziecko ustroju
zgodne z narzuconymi zasadami partii. Upolitycznienie i podlegto$é zwigzkom zawodowym
zatrzymaly na wiele lat proces rozwoju tego ruchu. Andrzej Zdanow, radziecki teoretyk

sztuki, twierdzil, ze

teatry $wietlicowe powinny rozwija¢ sie i ksztattowac pod patronatem teatréw zawodowych.
Nie chodzito tylko w tym przypadku tylko o fachowg pomoc teatralng czy tez ukazywanie
wiasciwych dla §wietlic formy pracy scenicznej, lecz przede wszystkim o teoretyczne,
systematyczne 1 dobrze przemyS$lane stopniowe zaszczepienie szerokim — masom

socjalistycznej kultury®®.

Te zadania realizowano poprzez prezentacje sztuk o tematyce produkcyjnej
I spotdzielczej. Niewielka ich ilo$é, a takze bardzo znikoma warto$¢ literacka spowodowaty,
1z zespoly teatréw amatorskich czgsto siggaty po repertuar klasyczny. Wybierano gtéwnie

komedie Aleksandra Fredry, a takze sztuki Stowackiego, bezpieczne w formie i tresci.

93 A. Linert, Teatr i polityka, Katowice 1987 s. 41.
94 Tamze, S. 39

95 Tamze, S. 58

96 Tamze.
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Trwajacy od powojnia do lat siedemdziesigtych okres to czas upolitycznienia
tworczo$ci teatrow amatorskich. Dodatkowo ich zalezno$¢ od teatrow zawodowych
skutkowata zahamowaniem ich kreatywno$ci | obnizeniem wartosci artystycznej
,produkowanych” przez nie przedstawien. Amatorstwo rozumiane jako zamitowanie, pasja
stracito na znaczeniu. Czlonkowie tych teatrow bez przygotowania zawodowego, bez
doswiadczenia scenicznego, probujacy nasladowac¢ zawodowych artystow, skazani byli na
porazk¢. Stowo ,,amator” nabralo woOwczas pejoratywnego znaczenia i wigzalo si¢ Zz
okresleniem ,,amatorszczyzna”. Do dzi§ oddolne inicjatywy twdrcze realizowane w
roznych kolektywach, grupach, zespotach okreslane sg jako gorsze, (czg¢stokro¢ bez
znajomosci ich twdrczosci, pracy czy dzialania).

Sytuacja teatrow amatorskich w latach siedemdziesigtych ulega nieznacznej
poprawie, a to za sprawa miedzy innymi powstatego w 1971 roku Towarzystwa Kultury
Teatralnej (TKT), ktore wyksztalcilo si¢ z istniejacego od roku 1962 Zwigzku Teatréw
Amatorskich®”.

Powstanie Towarzystwa Kultury Teatralnej miato niebagatelny wplyw na
przywrdcenie amatorskiemu ruchowi teatralnemu wartosci. Powstate niemal we wszystkich
wojewodztwach oddzialy TKT dbaty o rozwdj roznych rodzajow teatru amatorskiego,
ludowego, studenckiego, a takze offowego. Katowicki oddziat prowadzita przez wiele lat
Otylia Czerny, a jej nastepca, Jerzy Kuczera (aktor Teatru Slgskiego) prezesowat tej
organizacji do 2023 roku®.

Polemizujac z twierdzeniem Fox i Linerta, ze teatr na Slagsku w latach

sze$Cdziesiagtych, siedemdziesigtych, a takze osiemdziesigtych znajdowat si¢ w impasie,

97 TKT to organizacja, ktora od poczatku kieruje Lech Sliwonik. Misja towarzystwa bylo i jest
wspieranie i upowszechnianie teatru amatorskiego, a takze kreowanie polityki zwigzanej z organizacjg
dziatalno$ci amatorskich, studenckich grup teatralnych. Towarzystwo przygotowuje m.in. Ogdlnopolski
Konkurs Recytatorski, a takze wespot z Teatrem Polskim Ogolnopolski Festiwal Teatrow Wiejskich ZWYKI.
Jedna z najwazniejszych imprez realizowanych bez przerwy od lat siedemdziesiatych przez Towarzystwo
Kultury Teatralnej jest Sejmik Teatréw Wiejskich. To doroczna impreza zrzeszajaca teatry ludowe z calej
Polski. Pierwsze sejmiki odbywaty si¢ w Stoczku Lukowskim, a od 1984 roku do dzi§ — w Tarnogrodzie.
Prezentowane podczas sejmikéw spektakle to w przewazajacej wigkszo$ci uteatralizowane, zapomniane
juz obrzedy takie jak: szkubanie pierza, obrzgdy $wiat wielkanocnych, obrzedy weselne, pogrzebowe i wiele
innych. To ogromne przedsigwzigcie, w ktorym od samego poczatku, co roku udziat bierze kilkaset zespotow
teatrow ludowych z wszystkich stron Polski. Dzigki tej inicjatywie historia zatoczyla koto. Wrocily
Cierniakowe idee teatru ludowego i do dzi§ kontynuowana jest jego misja utrwalenia kultury ludowe;.
Czestokro¢ jednak same widowiska sg juz tylko odtworzeniem przekazanej tradycji; jezyk, ktorym postuguja
si¢ aktorzy amatorzy — wyuczong formg gwary. Czas pokazat, ze pewne tradycje, obrzedy sg skostniatg forma,
ktéra wymaga ponownego ,,odczytania” przez pryzmat zmieniajacej si¢ rzeczywistosci. Warto$¢ samag w sobie
jest to, ze zespoty prezentuja w formie widowiska zapomniane, wiejskie zwyczaje, i czynia to z szacunku i
umitowania tradycji.

98 Por. E. Kosowska, E. Jaworski, Mitosnicy Melpomeny. Kartki z dziejow Towarzystwa Kultury
Teatralnej w Katowicach, Katowice 2019.
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musze stwierdzi¢, iz z relacji zyjacych jeszcze $wiadkéw, dostgpnych kronik zespotow,
a takze zapiskow, ktore znalaztam w archiwach teatréw, mozna wysnu¢ wnioski zgota
odmienne. Teatr amatorski rozwijal si¢ w tamtym czasie migdzy innymi w Chorzowie, ale
takze w Ornontowicach. Teatr Reduta Slaska, o ktérym pisatam juz wcze$niej, wznowit
swoja dzialalno$¢ tuz po wojnie w 1945 roku w Chorzowie. Przez caty okres dziatalnosci,
az do 1996 roku teatr ten wspotpracowat z miastem Chorzow, z ktérym zwigzany jest do
dzi$ (wznowienie dziatalno$ci w 2012 roku). W 1962 roku w kronice zespotu® czytamy, ze
Teatr Reduta Slaska przygotowat od poczatku swojego istnienia siedemdziesiat pigé sztuk,
zagral tysiac pieéset, a od reaktywacji w 1945 roku — dziewieéset sze$¢dziesiat sze$¢'%. Te
imponujgce liczby $wiadcza 0 tworczej | zaangazowanej postawie aktorow i
organizatoréw Reduty.

Klaudiusz Klein, aktor do dzi§ grajacy w zespole, wspominajagc minione lata,
twierdzi, ze ,byl to najlepszy okres w dziejach Reduty. Lata sze$cdziesigte
i siedemdziesigte to czas, kiedy mieliSmy wszystko. Byta prawdziwa scena, Szyto nam

101

kostiumy, buty. Scenografia byta imponujaca, bogata. To byt prawdziwy teatr”*"*. Bolestaw

Szkaradek, wieloletni, niezyjacy juz aktor Reduty napisal wtedy:

W tym Reduty jest uroda,

Ze na Slasku wcigz jest mtoda
Zmieniaja si¢ pokolenia,

Lecz Reduta sie nie zmienia®2,

Repertuar Teatru Reduta Slaska byt bardzo réznorodny, ale opieral si¢ przede
wszystkim na farsach 1 przedstawieniach komediowych. Byty jednak wyjatki. W kronice
tego teatru czytamy: ,,Trzeba byto czeka¢ blisko pigc¢dziesiat lat, by chorzowski teatr siggnat
po tworczoéé lokalng™1%, W roku 1980 przygotowal premiere w oparciu o tekst Stanistawa
Ligonia Wesele na Gérnym Slgsku. Z relacji i dokumentacji wynika, ze przedstawienie byto
trudne, wymagato duzej obsady, bogatej scenografii i wielu kostiumow. Najwazniejsze
jednak dla zespotu byto odwzorowanie $laskiej obyczajowosci i gwary $laskiej. Kilka lat
wczesniej, bo na przetomie lat 1975 i 1976, zespot teatralny z miejscowosci Ornontowice

wystawil na deskach lokalnego domu kultury ten sam tytut.

99 Por. kronika Teatru Reduta Slaska, brak paginacji.

100 Por. tamze.

101 Wywiad z Klaudiuszem Kleimem, archiwum autorki.

102 B. Szkaradek, cyt. za strona gtéwna Reduty Slaskiej, https://www.redutaslaska.pl/.
103 Kronika Teatru Reduta Slaska, dz. cyt.
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Tadeusz Skrobacz, déwczesny animator zycia muzycznego w Ornontowicach, rezyser
przedstawienia, wspomina, ze bylo to niezwykle przedsigwzigcie: ,,ponad
dwudziestoosobowa obsada 1 dziewigciu muzykow, kostiumy, scenografia.
Przygotowywali$my wszystko ponad po6t roku. Grali$my to przedstawienie kilkanascie razy,
m.in. w Czerwionce, Przyszowicach”%4,

Przegladajac kroniki amatorskich grup teatralnych tamtego okresu, trudno odnalez¢
inne tytuly, ktore nawigzywatyby do historii $laskiego pogranicza. Zazwyczaj grany byt
klasyczny repertuar, typowy dla scen zawodowych. Pojawiajg si¢ w nim dobrze znane
dramaty: Balladyna, Damy i Huzary czy Mazepa. Trudno odnalez¢ przedstawienia napisane
przez lokalnych tworcéw. Oprocz wspomnianego Ligonia amatorzy siggali jeszcze po
sztuke Domek z ogrédkiem®® autorstwa Albina Siekierskiego®®. Ta komedia w trzech
aktach, napisana w roku 1958, opowiada o losach rodziny Nowakow. We wstepie autor
osadza akcj¢ dramatu w ,,jednej z wiosek powiatu pszczynskiego, w ktorej mieszka wielu
robotnikow, a zwlaszcza gornikow okolicznych kopaln.”1%” Wskazuje takze, iz tylko jedna

108 czyli w stroju regionalnym, a jest z nig Nowakowa,

posta¢ sztuki ,,chodzi po chtopsku
matka rodziny. Oprdcz niej bohaterami spektaklu sa: jej maz, dzieci, dziadek — ojciec
Nowakowej i sgsiedzi: Kudajka i Mentara. Epizodycznie pojawia si¢ takze posta¢ milicjanta.
Ta zabawna historia, osnuta wokot codziennego zycia rodziny Nowakow, ich wzajemnych
relacji i opowiesci 0 pracy gornika, jest interesujaca W zwiazku z uzyciem w niej gwary.
To bowiem jeden z nielicznych zachowanych w kronikach zespotow (wystawiany przez
zespoty miedzy innymi z Ornontowic, Chorzowa) utwor stworzony w latach
pi¢édziesigtych napisany jezykiem Owczesnych mieszkancow — $laskiej wsi. W
komentarzu do tekstu pojawia si¢ takze Stownik wyrazéw gwarowych'®, w ktérym
znajdujemy ttumaczenie uzytych zwrotow na jezyk polski. Sg wsrdd nich takie stowa jak
rajcowac, sciebraé, skuli, knefle, nafutrowa¢, chachary, elwry, pra, oblekaé, miglanc,
bombony, swidraty'*® i wiele innych, ktére sa nadal zywymi i uzywanymi stowami

w gwarze $laskiej.

104 Kronika Teatru Naumionego, dz. cyt.

105 Por. A. Siekierski, Domek z ogrédkiem, Warszawa 1958.

106 Albin Siekierski (1920-1989), polski pisarz i poset na sejm PRL IX kadencji z ramienia PZPR.
Autor licznych powiesci, felietonow i opowiadan. Napisat kilkana$cie sztuk teatralnych, a wsrod nich: Domek
z ogrodkiem, Szarwark, czy Na granicy Gérnego Slgska. Istnieje Stowarzyszenie Kulturalno- Spoteczne im.
Albina Siekierskiego w Imielinie, ktdre archiwizuje i propaguje tworczo$¢ tego autora.

107 A. Siekierski, dz. cyt., s. 2.

108 Tamze.

109 Por. tamze, s. 60.

110 Tamze.
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Maria Kulawik, w latach piecdziesigtych 1 sze$cdziesigtych aktorka teatru

amatorskiego w Ornontowicach, twierdzi wrecz, iz byt to dla niej wyjatkowy okres:

Bytam mlodg dziewczynag. Jezdziliémy do o$ciennych miejscowos$ci z naszymi spektaklami,
przewaznie traktorami. Innych pojazdow nie bylo, a musieli§my przewiez¢ nasza
scenografie, kostiumy. To bylo dla mnie odkrywanie §wiata. Bytlam taka dumna, szczegdlnie
z kostiumow, ktore pozyczaliSmy z Katowic. Kiedy ubieraltam swoj kostium, stawatam si¢
kim$§ innym, lepszym. Szczegdlnie dobrze pamigtam kostiumy z Balladyny. Mialy$my
specjalne panie, dzi§ nazywane garderobianymi, ktdére pomagaly nam ubieraé nasze

kostiumy. Ja go nie chciatam oddaé, byt taki pickny*!!,

Takich $wiadectw aktoréw tego ruchu o pracy w zespole, ktéra stwarzata im
mozliwos$ci 0sobistego rozwoju, jest bardzo duzo. Trudno jednak nie zauwazy¢ (wskazujac
na liczbe teatrOw organizowanych poza $rodowiskiem szkoly czy uniwersytetu oraz na
niewielka liczb¢ nowych zespotow), ze okres ten raczej hamowal rozwo6j amatorskich

teatrow.

-

Zdjecie 8. Wesele Fonsia. Zrédto: archiwum wiasne autorki

111 Wywiad z Mariag Kulawik, archiwum autorki.
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Zdjecia 9-10. Wesele Fonsia. Zrédto: archiwum wtasne autorki
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Zdjecie 13. Damy i huzary. Zrédto: archiwum wiasne autorki
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Zdjecia 14-15. Damy i huzary. Zrédto: archiwum wtasne autorki

Niewatpliwie czasem przelomowym byt okres transformacji i przemian ustrojowych
w Polsce. W latach dziewiecdziesigtych otwarly sie dla dziatan amatorskich nowe

mozliwosci. Uksztattowalo si¢ wtedy na nowo poczucie lokalno$ci, przynaleznosci
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do swoich matych ojczyzn. Grupy amatorskie chcialy to manifestowac, staraly si¢ wiec
w swych spektaklach przypominaé tradycyjne opowiesci, by zachowac je dla przysztych
pokolen.

Niektorzy widza w tych dziataniach nie tylko podtrzymanie cigglosci kulturowej, ale
wrecz forme dekolonizacji'®?. Trudno nie wskazaé, ze jest to efekt toczacej si¢ od lat
dziewig¢cdziesigtych dyskusji nad tym, czym jest i na czym polega $laska tozsamosé. W
tym okresie regionaliéci intensyfikowali swoje dziatania. Slaska tozsamo$¢ stata sie
przedmiotem badan naukowcoéw roznych  dziedzin:  socjologdw, politykow,
kulturoznawcow, jezykoznawcow3. Powstaty $laskie media: Radio Piekary, TV Silesia. Od
1999 roku pojawilo si¢ wiele nowych inicjatyw teatralnych'* czy muzycznych!!s, w
ktorych wspolnym mianownikiem stato sie opowiadanie o Gornym Slasku, jego specyfice i
trudnej historii. Wazne, jak sadze, miejsce w tym ,,odradzaniu si¢ Gérnego Slaska” zajmujg

teatry amatorskie, czego bede si¢ starata dowies¢ w kolejnym rozdziale.

112 Dekolonizacja to proces sprzeciwu wobec kolonizacji, jak rowniez proces odzyskiwania i
odbudowy rdzennych kultur, wiedzy, jezykow oraz politycznych i spotecznych $wiatopogladow (por. Piszgcy
z ziemi. Teatr indygenny Floyda Favela i inne eseje, red. E. Sojka, A. Gtowacka, Katowice 2021).

113 Przytoczy¢ mozna prace m.in. Aleksandry Kunce i Zbigniewa Kadtubka (Mysleé¢ Slgsk. Wybér
esejow), Michata Smolorza (Slgsk wymyslony), Jolanty Tambor (Mowa Gérnoslgzakéw oraz ich Swiadomosé
Jezykowa i etniczna), Doroty Switaly-Trybek (Swieto i zabawa na Gérnym Slgsku) czy Malgorzaty Szejnert
(Czarny ogréd).

114 Por. spektakle m.in. Roberta Talarczyka w Teatrze Slaskim w Katowicach, Zbigniewa Stryja
W Scenie Propozycji dziatajacej przy stowarzyszeniu Pro-Futuro w Zabrzu, Mirostawa Neinerta w Teatrze
Korez.

115 M.in. Zespot Oberschlesien zatozony z inicjatywy Marka Rézanki w Piekarach Slaskich w 2008
roku, dziatalno$¢ $laskich raperow WU, HK Rufijok, grupy pasjonatow muzyki folkowej zgromadzonych
wokot inicjatywy Slask Folkowy.
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3. Teatry niezbedne na Slasku
Zdatne Slonske tyjatry

W literaturze przedmiotu brak opisow spektakli czy monografii grup teatralnych po 1990
roku, niewiele jest tez publikacji na temat specyfiki teatru amatorskiego na Gornym Slasku.
Tym cenniejszy jest raport Narodowego Centrum Kultury, w ktérym sprobowano policzy¢
dziatajace na terenie Polski zespoty 1 okresli¢ typ dzialalnos$ci, jaka prowadza. Wedlug
raportu w roku 2017 istnialy na terenie Polski 2153 teatralne grupy amatorskie, skupiajace
29842 cztonkow?. Dokument ten wskazuje takze, iz prawie potowa z nich dziata na wsi —
prawie 738 zespotow?. Liczba ta nie obejmuje, jak twierdzg autorzy badania, grup
dziatajacych przy organizacjach pozarzadowych, grup nieformalnych, prywatnych, a takze
grup skupionych wokot inicjatyw parafialnych i jednostek zwigzanych z organizacjami
pomocy spotecznej. Z badan wynika, iz najwigksza grupe uczestnikow stanowig dzieci i
miodziez (75%), a drugg w kolejnosci — seniorzy®. Dla poréwnania: teatrow
instytucjonalnych i instytucji muzycznych w 2017 roku odnotowano w Polsce sto
osiemdziesiat siedem*. Majac na uwadze temat mojej rozprawy, poszukuje innych badan,
kt6re uszczegdlowia obraz zwiazany z amatorskimi grupami teatralnymi na Gornym Slasku.

Kolejne dostepne dane dotyczace interesujacego mnie tematu odnajduje w
badaniach, ktore rozpoczety si¢ w Instytucie Mysli Polskiej im. Wojciecha Korfantego (w
ramach programu ,,Teatr Amatorski — nowe otwarcie”)®, a ktére tylko w pewnym stopniu
ilustrujg dzialalno$¢ teatrow amatorskich w wojewddztwie $laskim. Na ankiete
przygotowang w ramach badan w 2019 roku odpowiedziato sto siedemdziesigt dziewigc
teatrow deklarujacych si¢ jako zespoty amatorskie. Przekr6j odnotowanych grup jest bardzo

rézny — od zespotow dzieciecych i miodziezowych po teatry wielopokoleniowe

1 Por. raport z jakoSciowego badania amatorskiego ruchu teatralnego Amatorski znaczy mitosniczy,
Warszawa 2019, s. 1.

2 Por. tamze.

3 Por. tamze.

4 Por. Dzialalnosé¢ teatréw i instytucji muzycznych w 2022 roku, Gtowny Urzad Statystyczny,
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/kultura-turystyka-sport/kultura/dzialalnosc-teatrow-i-instytucji-muzy-
cznych-w-2022-roku,13,7.html.

5 Por. O inicjatywie Teatr Amatorski — nowe otwarcie, Instytut Mysli Polskiej im. Wojciecha
Korfantego, https://instytutkorfantego.pl/centrum-edukacji/teatr-amatorski-nowe-otwarcie/ [12.06.2023].
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I senioralne. Skala zjawiska, wielos¢ form i dziatan oraz réznorodny repertuar sg godne
zauwazenia i opisania.

W tym rozdziale sprobuje przeanalizowaé prace wspodiczesnych, amatorskich,
wielopokoleniowych grup teatralnych na Gornym Slasku. Interesowaé mnie bedzie ich
ludowo-indygenny charakter, ktory postaram si¢ wskaza¢ i oméwi¢ na konkretnych
przyktadach. Niewatpliwie teatry amatorskie przezywaja dzi§ swoj renesans, dlatego
nietatwym bylto wybranie zaledwie kilku ich reprezentantow. Moja uwage przyciagnety
zespotly, ktore w swojej aktywnos$ci wyrazaja potrzebe wzmacniania lokalnej wspdlnoty,
troszcza si¢ o miejsca pamigci, potwierdzajg poprzez tworczos¢ tozsamos¢ regionalng,
zapisujg i kultywujg swoj jezyk. ,,Wynajdujg swoja histori¢”®, jak ujmuje to Ewa Bal,
tworzac przedstawienia na podstawie resztek wspomnien, archiwaliow, artefaktow czy
opowiesci funkcjonujacych w lokalnej swiadomos$ci. Zespoty teatralne omawiane w tym
rozdziale sg tylko reprezentantami teatréw wielopokoleniowych dzialajacych na terenie
Gornego Slaska. Wybratam je ze wzgledu na to, Zze poprzez swoja autorska narracje
konstruowana W spektaklach szczegolnie identyfikuja si¢ ze Slaskiem, jego historia
1 tradycja.

Amatorskie $lgskie zespoty teatralne, ktore przywotuje jako przyktady, to zazwyczaj
grupy, do ktorych przynaleza cate rodziny, zamieszkujace te tereny od pokolen. Kazdy z
aktorow ma swoj udziat w budowaniu opowiesci wykorzystanej w scenariuszu spektaklu. W
analizie dzialan tych teatrow szczegllnie przydatna wydaje si¢ wprowadzona przez
amerykanskiego badacza Josepha Roacha kategoria surogacji, ktora najtrafniej ujmuje
zasady ich dziatania w lokalnych $lgskich spotecznosciach i dla nich. Jak pisze Bal,

surogacja to wedtug Roacha

proces przywotywania okreslonej kulturowej tradycji w zgodzie ze sformulowanymi przez
uzytkownikow kultury potrzebami i oczekiwaniami —na zasadzie wypeliania wakatow czy
zapelniania luki. Od zwigzku z miejscem lub pamigcig wazniejsze w jego mysli wydaje si¢
bowiem wskazanie na funkcjonalno$¢ wykorzystania elementow wybranej tradycji, dodajmy
— rébwniez tej lokalnej lub przeniesionej skadinad —ktorej zrodta uleglty wymazaniu. Dlatego
tez lokalnos¢ w tym ostatnim ujgciu mozna rozumie¢ jako projekt do realizacji, ktory da si¢
skutecznie wdraza¢ w zycie, na przyktad w sferze architektury, kuchni lub chociazby w

jezyku'.

6 E. Bal, Lokalnosé i mobilnosé kulturowa teatru, Krakéw 2017, s. 119-124.
7 Tamze, S. 7.
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Nim przejde do bardziej szczegotowych rozwazan, chee krotko przedstawi¢ wybrane
teatry w kolejnos$ci ich powstania lub reaktywacji. One bowiem stanowily podstawowy
przedmiot moich badan.

Pierwszy z nich to Amatorski Zespot Teatralny z Suszca przy Zwigzku
Gornoslaskim, zalozony przez czlonkinie Zwigzku Gornoslaskiego — Anng King — w 1999
roku w miejscowosci liczacej okoto dwunastu tysiecy mieszkancow, potozonej na potudniu
Wojewddztwa Slaskiego, niedaleko Pszczyny. Z okazji dziesiatej rocznicy powstania
oddziatu Zwigzku Goérnoslaskiego w Suszcu Kine zebrata grupg aktoré6w amatoréw w
lokalnym osrodku kultury i rozpoczeta z nig proby sztuki Stanistawa Ligonia Wesele na
Gornym Slgsku, ktorej premiera odbyla si¢ 11 listopada 1999 roku w tamtejszym
Gminnym Osrodku Kultury. Od tamtej pory teatr dziata niezmiennie, wystawiajac kazdego
roku kolejng sztuk¢. Obecnie liderem i kierownikiem zespotu jest Bogustaw Musiolik, ktory
wraz z zespotem stworzyt kilkanascie spektakli, a wigkszo$¢ z nich, miedzy innymi Historig
rodziny Pogorzatkow, Jak wesele to wesele, Liczy si¢ rodzina, rezyserowat. W ostatnich
latach rol¢ dramaturga w teatrze przejgta corka Bogustawa Musiolika, Monika Panfil.
Spektakle z jej scenariuszem to miedzy innymi Kawaler z odzysku czy ostatnia premiera
ROMANSsiada. Zespo6t liczy kilkanascie osob, a jego sktad jest zmienny.

Drugim zespotem jest Teatr Naumiony z Ornontowic, ktorego reaktywacja nastapita
w 2004 roku (poczatki siggaja lat szes¢dziesigtych ubieglego stulecia). Zespot powstat dzieki
inicjatywie grupy przyjaciot: Bronistawy Porembskiej, Marii Bonzy, Malgorzaty Mrozek,
Heleny Chwatlek, Teresy Machulik i Stefana Owczarka. Poczatkowo dziatat w strukturach
Kota Gospodyn Wiejskich, nastepnie w ramach Gminnego Osrodka Kultury w
Ornontowicach, a od 2012 roku funkcjonuje w ramach Fundacji Szafa Gra. Pierwszym
spektaklem przygotowanym przez zespot byl Domek z ogrédkiem Albina Siekierskiego,
wystawiony 18 lutego 2004 roku w Sali GOK w Ornontowicach. Za rezyseri¢ i
przygotowanie wszystkich elementéw spektaklu odpowiedzialny byt caty zespot. Grupa ta
liczy dzisiaj okoto piecdziesigciu 0sOb, a ja jestem jej menagerem i rezyserem.
Scenariusze kolejnych przygotowywanych w teatrze spektakli tworzyli migdzy innymi
Dariusz Dyrda, Joanna Sodzawiczny, Marcin Melon. W repertuarze teatru znajduja si¢
obecnie nastepujace przedstawienia: Kopidof (2016), Szac (2018), Marika (2012), Hebama
(2014), Jasetka (2014), Last Minute (2021). Zespot prezentuje je bardzo regularniec w sali

lokalnego osrodka kultury, a takze na goscinnych wystgpach w Kkraju

57



I poza jego granicami. Warto doda¢, ze gromadzi na swoich wystepach komplety widzow
nie tylko ze Slaska, ale z catej Polski.

Teatr SAFO to trzecia z badanych grup. Dziata od 2010 roku w Rydultowach pod
auspicjami Ryduttowskiego Centrum Kultury ,,Feniks”. Jego zatozycielka, rezyserka
I autorkg scenariuszy jest dyrektorka Centrum Katarzyna Chwatek-Bednarska. Ryduttowy
s niespetna dwudziestodwutysigczng miejscowoscig potozong w powiecie wodzistawskim,
w wojewddztwie §laskim, co prawdopodobnie ma niemaly wptyw na kierunek dziatalnosci
teatru. Przez pierwszy rok grupa dziatata bezimiennie, a w 2011 roku przyjeta nazwg SAFO
—od greckiej poetki Safony, bowiem grupg t¢ wowczas tworzyly same kobiety. Od poczatku
swojej dziatalno$ci teatr zrzeszat mtodziez 1 dorostych. Przewingtlo si¢ przezen kilkadziesiat
osob, a kilkaset bralo udzial w wielu spektaklach jako statysci. W r6znych sktadach SAFO
przygotowat kilkanascie spektakli, miedzy innymi Szczeliny (2011), Wilki w Scianach
(2012), Mitosé uspokaja (2013), Krzesiwo (2013), Prawiek (2014), Polska przez wszystkie
przypadki (2017), Zabiliscie Mi syna (2017), Swieci Osiedlowi (2018), Panie, Panowie
uratowac Nas moze jedna rzecz (2018). Najbardziej cickawym doswiadczeniem, jak twierdzi
rezyserka i prowadzaca zespot®, byta praca nad spektaklami z lokalnymi spotecznos$ciami w
oparciu o ich historie i lokalne dziedzictwo. Do takich realizacji nalezaty Historie Czernickie
(2012), Byt pierwszy pigtek miesigca (2013), Za mato na wojne, za duzo na pokdj (2013), R-
218 (2016), Jo byt ukradziony (2017), Czernickie Wesele (2017) i Gehinom (2019).

Czwartg wybrang przeze mnie grupa jest najstarszy (zatozony w 1933 roku!) teatr
amatorski tym terenie, Reduta Slaska z Chorzowa, ktorego reaktywacja (po prawie
trzydziestoletniej przerwie w dziatalnosci) dokonata si¢ w 2013 roku. Liderka zespotu,
a takze inicjatorkg reaktywacji grupy jest Barbara Michalik. Z okazji swojej reaktywacji
zespot zaprezentowal przedstawienie Ulijanka wedlug scenariusza i w rezyserii Mirostawa
Orzechowskiego. Premiera odbyta si¢ 23 lutego 2013 roku w Chorzowskim Centrum
Kultury. Teatr Reduta Slaska to dzi§ wielopokoleniowy zespot, do ktorego przynaleza
dwadziescia cztery osoby. Ma w swym repertuarze migdzy innymi spektakl Rajzentasza,
Utopcowe opowiesci, Blee, Przycisk, Stary klamor w dziadkowym szkanku. Rezyserami
w zespole byli dotychczas Mirostaw Orzechowski, Mirostaw Neinert, Iwona Wozniak
(autorka tej pracy) i Robert Talarczyk. Scenariusze tworzyli miedzy innymi Sandra

Jaworudzka, Joanna Sodzawiczny i Mirostaw Orzechowski. Grupa wspierana jest przez

8 Por. wywiad z Katarzyng Chwatek-Bednarska, archiwum autorki.
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Chorzowskie Centrum Kultury, ale dzialta w strukturach powotanego przez siebie
Stowarzyszenia Reduta Slaska.

Kolejny zespot — Teatr dla Dorostych z Bierunia — powstat w grudniu 2013 roku
Z pomystu i inicjatywy Joanny Lorenc, ktéra w teatrze jest nie tylko rezyserka, ale takze
aktorka. Swoja pierwszg premier¢ wystawit w czerwcu 2014 roku, przedstawiajac dwie
jednoaktowki po $lasku. Celem tej grupy jest krzewienie $laskosci, jezyka oraz walorow
regionu i zaangazowanie dorostej czeSci mieszkancow powiatu bierunsko-lgdzinskiego w
dziatalno$¢ kulturalng. Zespot pracuje w Bierunskim Osrodku Kultury. Glownym tematem
spektakli sg wspotczesne problemy lokalnej spotecznosci oraz wydarzenia z historii Gornego
Slaska. Co roku zespot wystawia premierowy spektakl. Jego sztuki ciesza sie coraz wigksza
popularno$cig wérod publicznosci nie tylko w Bieruniu, ale 1 w innych miejscowosciach na
Slasku. Obecnie zespot liczy pietnascie osob pracujacych w réznych zawodach
(nauczycielki, pracownicy doméw kultury, kosmetyczka, przedsigbiorcy, strazak, emeryci,
inzynierowie, uczniowie). W repertuarze ma ponad dwadziescia spektakli, miedzy innymi
Komisarz Hanusik (2014), Freedland (2014), Banhoff (2014), Po ¢moku w Bieruniu (2015),
Gdowa (2018), Chop od mojij baby (2019), Wilijo na poziomie 650 (2022).

Te krotkie informacje na temat wybranych zespoldow stanowiag wstep do
zaprezentowania i omowienia ich spotecznego charakteru pracy, a takze roli, jaka pehig

w performowaniu kultury $laskie;.

3.1. Poszukiwanie Kkorzeni. Slaski teatr indygeny

Sznupaniy za zdrzadlami. Slanski tyjater stamstond

Dzialalno$¢ wybranych teatréw amatorskich na Gérnym Slasku stanowi niezwykle
atrakcyjng forme performowania kultury $laskiej, historii pomocowej czy niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, co ma niebagatelny wptyw na rozwoj $wiadomosci kulturowej
i historycznej mieszkancéw regionu, a przede wszystkim lokalnych wspolnot. Smiem
twierdzi¢, ze nikt lepiej niz my sami nie moze przezy¢ i opowiedzie¢ wtasnych historii,
dlatego tez teatr amatorski, jako inicjatywa oddolna samych mieszkancow Wsi
I miasteczek, tworzony spontanicznie, ma tak ogromny potencjat w tym zakresie. Wybrane
teatry (w pewnym sensie) ludowe zdaja si¢ to potwierdza¢, odkrywaja bowiem
w spektaklach na nowo lokalne tradycje, bogactwo jezyka, $laskiej kultury mniejszosciowe;,

podtrzymuja tradycje spotecznosci, w ktorej i dla ktorej tworza.
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Owe odkrywanie, ratowanie i podtrzymywanie wigzg si¢ niewatpliwie z potrzeba
manifestowania $laskiej odrebnosci kulturowej i1 pozyskania dla niej akceptacji
w strukturach kultury dominujacej. Zatem Slgskie zespoty teatralne zabiegajg nie tylko o
atrakcyjnos¢, ale wpisuja si¢ raczej w procesy dekolonizacyjne, sprzeciwiajac si¢
dominujacym modelom kulturowym i1 modelom edukacji, a takze przyczyniajac si¢ do
odrodzenia rodzimych jezykéw, rytuatow i obrzedow.

Analizujac prace $laskich teatréw ludowych, odkrylam podobienstwo do dziatan
kanadyjskich artystow teatralnych pochodzacych z ludow rdzennych. Powod odniesienia si¢
do teatru pierwszych ludow Ameryki nie jest przypadkowy. Miatam bowiem mozliwos$¢ od
2018 roku wspolpracowaé z Floydem Favelem®, rezyserem i animatorem kultury
pochodzacym z rezerwatu Poundmaker Cree Nation'®. W Kanadzie, podobnie jak na
Gomym Slasku, wszelkie procesy odradzania kultur mniejszosciowych mozemy za
kanadyjskim badaczem kultur rdzennych Glenem Coulthardem nazwaé¢ indygennym
odrodzeniem Kulturowym, czyli intelektualnym, spotecznym i artystycznym ruchem,
ktorego celem jest odtworzenie wierzen i praktyk, ktore najlepiej odzwierciedlajg rdzenne
rzeczywisto$citl. Sam proces indygenizacji, jak twierdzi Eugenia Sojka, badaczka
rdzennych kultur kanadyjskich, ,jest procesem recentralizacji wiedzy rdzennej
i wprowadzenia jej do struktur instytucji kultury dominujgcej”*2.

Favel, nawigzujac do indygennych praktyk, wskazuje, iz obejmujg one osoby, ktore
posiadaja emocjonalny i intelektualny stosunek do miejsca swojego urodzenia i
wymieniania tutaj miedzy innymi rodowitych Slazakéw!3. Aby ten emocjonalny,
artystyczny i spoteczny zapat pobudzi¢, potrzebne jest uruchomienie pamigci, ktéra pozwoli
wydoby¢ tresci kultury, ktore zanikaja, twierdzit. Trudno nie odnie$¢ jego spostrzezen do
badanych przeze mnie §laskich teatrow amatorskich. W wywiadach czy podstuchanych

przeze mnie na prébach rozmowach arty$ci tych teatrow bardzo czgsto

9 Floyd Favel, rezyser i pedagog. Teatru uczyt si¢ m.in. w Native Theatre School w Ontario i
Tilikak® Teatret w Danii (szkota teatralna zajmujaca si¢ rdzenng kulturag Inuitow z Grenlandii i Saméw ze
Skandynawii). Byt takze uczniem Jerzego Grotowskiego w Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas
Richards w Pontederze we Wtoszech. Wypracowanej przez siebie metody teatru uczyl i nadal uczy na
uniwersytecie w Ottawie, Concordia University w Montrealu, Victoria University w Melbourne i University
of British Columbia w Kelownie.

10 O wspdtpracy i wplywie na moje praktyki tworcze pisz¢ szerzej w rozdziale Moj slonski tobrozek
— myslynie jak tobrécié¢ to widzianie / Moj etnoobraz — refleksje o odwracaniu perspektywy w czeéci drugiej
rozprawy.

11 Por. E. Sojka, Floyd Favel: artysta — badacz — teoretyk, [w:] Piszqcy z ziemi. Teatr indygenny
Floyda Favela, red. E. Sojka, A. Gtowacka, Katowice 2021, s. 20.

12 Tamze, s. 20

13 Por. tamze, s. 39.
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opowiadali: ,,pamictom, tak robita moja starka”, ,,pami¢tom, moj opa powiedzial”,
,pamigtom, jak moja oma $piewali”. Mozna zatem zalozy¢, iz wspdlnym mianownikiem
omawianych tu zespotow jest wykorzystanie pamigci jako srodka wspomagajacego proces
tworzenia spektakli.

Wspominanie przesztosci to dla twoércow tych teatréw dokonywanie retrospekeji,
zapisywanie W postaci scenariuszy resztek wspomnien, opowiesci, piesni, obrzedow, to
sposbb na zachowanie tego, co zostato po pamigci przodkéw. Ewa Domanska nazywa owo
,ratowanie” historig ratownicza, ktora zwigzana jest z inicjatywami obywatelskimi i stuzy
zachowaniu lokalnego dziedzictwa'®. Takie dziatanie jest zawsze wspolnotowe,
aktywizujace miejscowa spoleczno$¢ i1 petni funkcje spoleczno-integracyjne. Artysci
lokalnych teatréw wykorzystuja 1 zapisujg historie, ktore sg zapamigtane przez dang
wspolnotg, ale takze pozostaja w pamigci jednostki.

W mysSleniu o pamigci zbiorowej istotna dla mnie jest refleksja Maurice’a
Halbwachsa, ktory podejmuje w swych rozwazaniach zagadnienia kolektywnosci pamigci,
a takze jej spotecznych uwarunkowan'®. Jego zdaniem cztowiek jest istotg spotecznag, zatem
bez innych ludzi jednostka jest pozbawiona jezyka, obrzedow, a takze wlasnej pamigci. To
drugi cztowiek pomaga nam w przypominaniu i odtwarzaniu zdarzen z przesziosci.

Bronistawa Porembska, aktorka Teatru Naumionego z Ornontowic potwierdza to
wskazane przez Halbwachsa jako wazne przekonanie o kolektywnym odtwarzaniu pamigci,
twierdzac, iz ,kazde opowiadanie, kazdo piesn powinni my spisa¢, razem na naszych
probach, zeby mlodzi pamietali jak bylo downij”*6. Wedlug socjolozki Barbary Szackiej
pamig¢¢ zbiorowa to zbior wyobrazen czitonkow danej spolecznosci 0 przesziosci i jej
losach. Istotng kwestig jest jej zdaniem przekazywanie danej historii, umiej¢tnosé jej
transformacji dla nowych pokolen. Jak podkresla socjolozka Grazyna Gliwka, cytujac
Szackg, aby wspominaé, potrzebujemy innych, nigdy nie mozna wspomina¢ samemu®’,
Kolektywne wspdlnoty, jakimi sg niewatpliwie §laskie zespotly teatralne, rozpoczynaja
swoja prac¢ nad spektaklem od wspominania. Podczas prob stolikowych cztonkowie teatréw

przywotujg sobie znane historie, bohaterow zwigzanych z lokalng historig, przebieg |

znaczenie danego zapomnianego obrzedu. Te ,,wspominki” maja funkcje

14 Por. E. Domanska, Historia ratownicza, ,,Teksty Drugie” 2014, nr 5: Historia ratownicza, s. 14.

15 Por. A. Erll, Kultura pamieci. Wprowadzenie, przet. A. Teperek, Warszawa 2018, s. 32.

16 Wywiad z Bronistawg Porembska, archiwum autorki.

17 G. Gliwka, Pamig¢ zbiorowa — jej funkcje i mechanizmy przekazu w kontekscie badar Barbary
Szackiej i Andrzeja Szpocinskiego, ,,Rozprawy Spoteczne” 2018, t. 13, nr 3, s. 13-27.
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tozsamosciowsa, po pierwsze bowiem uswiadamiaja i porzadkuja wiedz¢ na temat wspolnej
przesztosci, po drugie sa przekazem pewnych, najczesciej zapoznanych warto$ci, ktorymi
kierowala si¢ dana wspodlnota, i wzorow zachowan, ktére w niej obowigzywaly. Po trzecie
przypominane symbole i wzory pozwalaja odr6zni¢ dang wspdlnote od innych.

Taka metod¢ przypominania i spisywania lokalnych historii praktykuje wraz ze
swoim zespotem Katarzyna Chwalek-Bednarczyk. Na spotkania zespotu SAFO zapraszani
sg czesto lokalni historycy lub uczestnicy wydarzen, do ktorych spektakl si¢ odwotuje. Te
bezposrednie relacje swiadkow, podparte zebrang literatura, s baza scenariuszy kolejnych
spektakli. W taki sposob powstaly przedstawienia, ktore Chwalek-Badnarczyk okreslita jako
teatr historii lokalnych?8. Pierwszy z nich, spektakl Za mato na wojne, za duzo na pokdj,
dotyczyt historii powstan S$laskich, a powstal przy wspotpracy z Zabytkowa Kopalnig
,lgnacy”, SDL ,,Spichlerz” oraz Liceum Ogodlnoksztalcacym im. Noblistow Polskich w
Ryduttowach, a takze Zespotem Szkolno-Przedszkolnym. Drugi, 92 dni, opowiadat o filii
obozu koncentracyjnego KL ,,Auschwitz” w Rydultowach, za§ trzeci, powstaty przy
wspolpracy ze stowarzyszeniem Zabytkowej Kopalni ,Ignacy”, nosil tytul R-218 |
przedstawiat wydarzenia, jakie rozegraty si¢ w obozie jenieckim na terenie kopalni.

Wspolna potrzeba odzyskiwania pamigci W rydultowskim zespole (ale takze
w innych teatrach $laskich) i dgzenie do jej pozyskiwania zwigzane sg takze z przemianami
spotecznymi i ruchami dekolonizacyjnymi. Dzigki pracy z pamigcig i opowieSciom
zawartym w scenariuszach przedstawien wiele spotecznosci nalezacych do zapomnianych
czy marginalizowanych kultur odzyskuje swoja tozsamos¢. Teatry amatorskie nalezg moim
zdaniem do ,,stref kontaktu™®, jak je ujmuje Mary Louis Pratt, poniewaz poprzez swoje
praktyki spoteczno-artystyczne stykaja i kontaktuja ze sobg ludzi po to, aby nawigzywac
relacje 1 zazegna¢ konflikty; aby na zréznicowanym pod wzgledem etnicznym obszarze
Gornego Slaska opowiedzie¢ historie Slazakow.

Ujmowanie amatorskich teatrow $laskich w kategorii teatru rdzennego pozwala mi
wskazaé trzy wazne aspekty ich dzialalno$ci. Pierwszy z nich odnosi¢ si¢ bedzie do

zachowania i proby zapisu jezyka $laskiego w autorskich dramatach teatréw $laskich.

18 Okreslenie to funkcjonuje w refleksji naukowej jako nazwa zjawiska, ktore pojawito si¢ we
wspoélczesnym teatrze, (nie tylko polskim) po transformacji ustrojowej w zwiazku z rosngcym
zainteresowaniem tworcOw teatralnych lokalno$cia, kulturami mniejszo$ciowymi i pamigcig miejsca. Por.
Teatr historii lokalnych w Europie S‘rodkowej, red. D. Fox, E. Wachocka, A. Glowacka, Katowice 2015.

19 Por. M.L. Pratt, Imperialne spojrzenie. Pisarstwo podréznicze, a transkulturacja, przet.
E.E. Nowakowska, Krakéw 2011, s. 340-341.
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Drugi pozwoli wskaza¢ na autoetnograficzng prezentacje kultury w dramatach $laskich
autoréw. Trzeci aspekt natomiast unaoczni kwesti¢ odradzajacych si¢ lub przypominanych
obrzeddw 1 piesni, ktore dzieki odtwarzaniu i zapisywaniu w przedstawieniach powracaja
po to, aby zosta¢ zapami¢tane.

Istotnym dla $laskiego dziedzictwa jest z pewnoscig specyficzny, wyrdzniajacy
mieszkancow regionu jezyk. Zasadniczym pytaniem jest: czy to jezyk czy gwara? Jolanta
Tambor, uznana jezykoznawczyni, ktora takze pytania te sobie zadaje, uwaza, ze jezyk §laski
istnieje, cho¢ jest slabo skodyfikowany ze wzgledu na swoja odmienno$¢ w roéznych
regionach Gornego Slaska®. Badaczka dzieli go jednak na trzy kategorie zwiazane
Z regionalno$cia: gwarg, jezyk miejski 1 interdialekt. Innego zdania jest socjolozka Halina
Rusek, ktéra uwaza, ze jezyk $laski nie istnieje, poniewaz niemozliwa jest jego kodyfikacja.
Istniejg natomiast az sze$¢dziesiat cztery gwary $laskie. Sama gwara $laska jest, jej zdaniem,
odmiang jezyka polskiego z wieloma obcymi naleciato$ciami??.

ArtyS$ci zwigzani ze $laskimi teatrami stowa ,,gwara” 1 ,,jezyk” stosuja zamiennie. Cel
jest dla nich jeden: zachowa¢ jezyk/gware dla potomnych, po to, aby przetrwal/przetrwala.
Aktor i rezyser Mirostaw Neinert, ktory takze wspotpracuje z teatrami amatorskimi,

uwaza, 7e

to jezyk wiasnie. Ja si¢ go nauczylem w dziecinstwie i odkrylem, ze on ma sile¢ jakby
sakralna, niecodzienng. Kiedy mowisz cos waznego W jezyku $laskim, to mam wrazenie, ze

to nabiera wiekszej wagi niz gdybym powiedziat to samo po polsku??.

Wedlug Stefana Owczarka, aktora Teatru Naumionego, ,,muszymy kultywowac ta
gwara, muszymy uczy¢ miodych, bo my kiedy$ nie mogli godaé¢ po $lasku, a teraz
mogymy”?%, Malgorzata Mrozek, zatozycielka i byta aktorka Naumionego, dodaje, ze dzieki
teatrowi, a doktadnie spektaklowi Domek z ogrodkiem Albina Siekierskiego, ktory
wspottworzyta, mogta po raz pierwszy publicznie postugiwaé si¢ gwara Slaska. Kazdy
z moich rozmoéwcow - aktorow, tworcoOw, pracownikow technicznych ze $laskich,
rdzennych teatrow — potwierdza wage i znaczenie, jakie ma dla niego postugiwanie si¢

jezykiem $laskim na scenie.

20 Por. J. Tambor, Mowa Gdrnosigzakow oraz ich swiadomosé jezykowa i etniczna, Katowice 2006,
S. 76.

21 Por. H. Rusek, wystgpienie podczas konferencji Amatorski znaczy... romantyczny, 9.12.2022,
Warszawa.

22 Wywiad z Mirostawem Neinertem, archiwum autorki.

23 Wywiad ze Stefanem Owczarkiem, archiwum autorki.
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Sama pochodze z terenu Gérnego Slaska i uwazam, iz $laski to moj drugi jezyk.
Mimo poszukiwan nie znalaztam doktadnych informacji o czasie, w ktorym rozpoczety si¢
dziatania na rzecz rozbudzenia $laskiej tozsamosci, w tym jezyka. Z poczatkow wilasnej
edukacji w latach osiemdziesigtych pamigtam, ze jako uczniowie byliSmy rugani za
uzywanie jezyka $laskiego w szkole, a w domu chwalono nas za ,,godanie”. Wsrod
mieszkancow Gornego Slaska panowato i mysle, ze dalej panuje przekonanie, iz jest to nasz
jezyk, ktorym postugujemy sie¢ w domu, miejscach pracy, a coraz czgsciej takze w
urzgdach. Niewatpliwie data rozpoczecia oficjalnych rozméw na temat jezyka §laskiego byt
rok 2005, kiedy to weszta w zycie Ustawa o mniejszosciach narodowych 1 etnicznych oraz
jezyku regionalnym. Uznano wtedy, iz jedynym jezykiem regionalnym zostanie
kaszubszczyzna. Decyzja ta spowodowala liczne protesty Slazakow, a takze doprowadzita
do zainicjowania wielu dziatan spoleczno-artystycznych, ktore stuzyly zamanifestowaniu
poparcia dla slaskiego jezyka i kultury.

Slaskie teatry indygenne wyprzedzity te debaty, bo juz od mniej wigcej 1999 roku
przygotowuja swoje spektakle w jezyku S$laskim. Zapoczatkowal t¢ praktyke zespot
Z Suszca, ktory nieprzerwanie od 1999 roku wystawia spektakle wylacznie w gwarze
Slaskiej. W swoim repertuarze ma ponad dwadziescia sztuk, ktorych autorami sa miedzy

innymi Monika Panfil i Bogustaw Musiolik. Czg¢$¢ z nich opowiada o rodzinie Pogorzatkow:

Alojz: Kaj jo jest? To by byt Suszec? Tak zech tu downo nie byl, Ze nie poznowom. Jak to
sie wszystko pozmienialo... Cmyntorz pamiyntom, ale zeby tu fontanna byta, tego se nie
przypominom. A ta willa za fontannom... no no... to sie kto§ fest postarol.(zauwaza
przechodzqcg kobiete) Przepraszam panig!

Maria: Stucham?

Alojz: Czy tutaj mieszkaja moze panstwo Pogorzatek?

Maria: Tak, to ten dom! (wskazuje na drzwi wejsciowe)

Alojz: Pigkna pani! Dzigkuj¢ za wskazanie drogi! Catuj¢ raczki (chce pocatowaé Marie, ta
odskakuje zawstydzona)

Maria: No co pan! Jo yno panu chatpa pokozata.(Na boku)Lowelas sie jakis trefit.

Alojz: Ale jak pani to zrobita! I do tego widza, Ze pani jest naszo, hanyska. Dy¢ to je idealne
potonczyni! Szwarno, mondro baba, kiero przy tym kierunkéw nie myli. Z pani bytby idealny
GPS! A moze dalaby sie pani zaprosi¢ na jako$ kawa?

Maria: Pan wyboczy, ale jo musza i$¢. (wycofuje sig, do siebie)Niby nasz, ale jako$ tak
Europom zalatuje.

Alojz: Kaj mi odlatujesz, ptaszyno? Miyszko pani kas w okolicy? Trefiymy sie jeszcze?

Maria: Tego nie wia panu pedziec...
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Alojz: To jo moze zostawia swdj hendy humer? Znaczy numer telefonu i sie zdzwoniymy.
Maria: Dobra, to jo zadzownia.

Alojz: Ale nie zno pani ani mojigo telefon numeruani mojigo iminiynia!

Maria: Wiysz pan co, jak nosopatrzno$¢mo potaczy¢, to jo zgodna i to imie, i tyn numer!
(odchodzi pospiesznie)?*

W przytoczonym fragmencie sztuki Alojz i jego familio autorstwa Moniki Panfil
warte uwagi, oprocz wartkiej akcji 1 zartu sytuacyjnego, jest uzycie gwary. Kwestie
bohateréw sg zapisane jezykiem §laskim, natomiast didaskalia i niektére zwroty odnoszace
si¢ do postaci Alojza, ktory przyjezdza do Suszca po latach, jezykiem polskim. Autorka
z duza swiadomoscia uzywa gwary i jezyka polskiego. Wszystkie wskazowki umieszcza po
polsku, aby spektakl moégt by¢ zrealizowany i1 zrozumiany takze przez osoby gwary
nieznajace.

Drugim zespotem, swiadomie rezygnujagcym z uzycia poprawnej polszczyzny jest
Teatr Naumiony z Ornontowic, ktory, dziatajac od 2004 roku, nie wystawit zadnej sztuki w
jezyku innym niz $laski. Ta szczegolna dbatos¢ wszystkich cztonkéw zespotu wigze si¢
Z wreez obsesyjng obawa przed zapomnieniem jezyka $laskiego. Od momentu reaktywacji
ponad dziesie¢ spektakli zostato stworzonych przez ten zespot z uzyciem $laskich stow,
czasem zapomnianych i odtwarzanych za pomoca zwrotow precyzyjnie zapisanych w
monologach czy dialogach, ktére Naumiony wykorzystuje w swoich dramatach. Dzigki
temu, jak twierdzi jeden z nielicznych recenzentdw teatréw amatorskich, Dominik Gac, teatr

staje si¢ bardzo wiarygodny 1 prawdziwy, bo jezyk stat si¢ partnerem artystow tego teatru:

Wielkim sprzymierzencem Naumionych aktorow jest jezyk. Godanie po $lasku czesciowo
zastania owe niedoskonatosci. Uruchamia paradoksalng strukture — z jednej strony naturalna,
z drugiej wyraznie sformalizowang estetycznie (a dla przybysza skadinad takze niezwykta —
zeby nie napisa¢ egzotyczng). W efekcie spotkanie z Last Minute sprawia wrazenie

obcowania z najwazniejszym rodzajem sztuki — sztukg potrzebna?®.

Teatr dla Dorostych z Bierunia to kolejny przyktad zespotu, ktory w swoim bogatym
repertuarze (ponad dwadzieScia spektakli) ma sztuki jedynie w jezyku $laskim. Joanna

Lorenc twierdzi, iz jest to naturalny (podstawowy, pierwszy) jezyk jej aktorow.

24 M. Panfil, Alojz i jego familio, niepublikowany scenariusz, archiwum autorki.
25 D. Gac, Czas mingt, ,,Nietakt” 2022, nr 1-2, s. 86.
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Jednym z przyktadow uzycia gwary jest fragment tekstu spektaklu Gdowa autorstwa

Mateusza Czuby:

STARA

kleka przy t6zku, robi znak krzyza

W imig¢ Ojca i Syna.

Ja, ja, co jo ci to miatach pedzie¢? Jo juz tak dugo klynkaé niy poradza. A jeronie!
Takich gupot ci niy byda godac.

Co z tego, ze sztapy mie bolom, to je moja sprawa.

siada na #zku

No, Pyjterku, kaj zes ty je, co? Niy powiysz mi?

Ja, co ty mie mozesz pedzieé, jak ty ze$ nigdy nic niy godot? Ani dobrego, ani ztego.
milczy

Dy¢ aze takij sklerozy jeszcze niy mom?,

We wszystkich spektaklach Teatru dla Dorostych podobne sceny rodzajowe i
sytuacyjne napisane i zagrane w gwarze $laskiej znajduja u publicznos$ci pelng akceptacje,
a wrecz sa przez nig pozadane. Czesto jednak zapisane kwestie sg zmieniane, modyfikowane
przez aktorow grajacych dane postaci, co ma stuzy¢ temu, jak twierdza, aby wypowiadane
stowa byly jeszcze bardziej wiarygodne 1 jeszcze lepiej oddawaty dusze jezyka $laskiego 1
jego bogactwo.

Teatr Reduta Slaska od swojej reaktywacji w 2012 roku wystawia kilka spektakli w
gwarze $laskiej. W spektaklu Stary klamor w babcinym szrarku, ktérego premiera miata
miejsce w 2016 roku, przedstawiona zostata historia miodego, zaradnego Slazaka
Nikodema, ktory poszukuje swojej tozsamosci, negujac wszystko, co $laskie. Realizacje
przedstawienia poprzedzil rekonesans i badania ludnosci Chorzowa i przylegtych miast,
z ktérych wynikato, Ze nie ma wsrod niej jednej opowiesci o $laskiej kulturze. Szczegdlnie
wsrod miodych ludzi panuje przekonanie, ze to, co zwigzane z tradycja, jest staromodne. Nie
stychaé juz gwary, a Slask kojarzony jest z marka Gryfnie. Nikodem (posta¢ inspirowana
bohaterem powiesci Szczepana Twardocha Drach) nie wie zatem, kim jestikim chcialby
by¢, podobnie jak nie wiedzieli tego w wickszo$éci uczestnicy badan. W aglomeracji
Slaskiej trudno doszukaé si¢ korzeni. Bohatera krepuje wszystko, co zwigzane z tradycja
przodkoéw. Otwierajac szuflade swojego dziadka, znajduje w niej artefakty przesztosci. To

one inicjujg Szereg retrospekcji, wspomnien zwigzanych

26 M. Czaba, Gdowa, scenariusz, archiwum Teatru dla Dorostych z Bierunia.
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z rodzinnymi opowiesciami. Nikodem nie chce uzna¢ swojego pochodzenia, nie lubi

jezyka slaskiego, a jednak wyciagajac kolejne przedmioty, zastanawia sig:

Wszyscy moi nowi starzy sgsiedzi zaznaczyli w spisie powszechnym, ze sg narodowos$ci
gruba, jezyka szola, herbu taszlampa... Ale juz Zeby si¢ tak kopaé o ten zaprzeszty jezyk
familoka, to juz zupeilnie niezrozumiate. Nielogiczne. Irracjonalne. Nieefektywne oraz
obciazone wysokim stopniem zawodnosci. Ten projekt si¢ nie moze powiez¢ jak wszystko,
co jest generowane sztucznie bez uwzglednienia targetow. Pozwolcie, ze powiem wprost —
dejcie se spokoj. To jest jawny pochod cepeliady, $miejg sie z was, z tego za$piewu, ktOrego
sie nie da wyczysci¢ nawet setka lekcji dykcji. Ale hanys tego tak nie widzi, on fonaczy swoje

dinksy z pelng godnoscig?’.

Gtos Nikodema zdaje sie gtosem wspotczesnego mtodego Slazaka mieszkajacego W
duzym miescie 1 nie bardzo wiedzacego, skad jest. To odzyskiwanie prawdziwej tozsamosci,
szukanie, grzebanie w kolejnych historiach rodzinnych jest po to, aby odpowiedzie¢ sobie
na pytanie: kim jestem?

To tez krytyczne podej$cie do jezyko-gwary. W drugim rozdziale pracy, przywolujac
histori¢ ruchu amatorskich teatrow na Slasku, wskazywatam na znikoma ilo$¢ granych przez
te teatry spektakli napisanych w jezyku $laskim. Wspoétcze$nie jednak w repertuarze
prezentowanych zespotdéw trudno znalez¢ adaptacje klasycznych polskich dramatow. Co
wiecej, jesli juz pojawia si¢ w wystawianych sztukach poprawny jezyk polski, to zawsze
opowiada si¢ w nim histori¢ lokalnych spotecznosci.

Do pierwszej kategorii —teatru historii lokalnych — zaliczy¢ mozna prac zrealizowane
przez Katarzyng Chwatek-Bednarczyk wraz z Teatrem SAFO z Ryduttéw. Jedna ze sztuk
stworzonych przez t¢ grupe w 2017 roku, Jo byt ukradziony na podstawie powiesci pod tym
samym tytulem autorstwa Kazimierza Miroszewskiego i Mateusza Sobeczko, przedstawia
histori¢ zwigzang z tak zwang Tragedig Gornoslaska, ktora rozegrata si¢ po wkroczeniu pod
koniec stycznia 1945 roku wojsk radzieckich i polskich na terytorium éwczesnej Prowincji
Gornoslaskiej. Jak nie wszyscy wiedza, wigzato si¢ to zZ masowymi mordami, gwaltami,
grabiezami i dewastacja materialnego dziedzictwa, tworzeniem przyzaktadowych obozow
pracy oraz obozéw koncentracyjnych, a takze z deportacjami do Zwigzku Radzieckiego

oraz wysiedleniami Slazakow zaklasyfikowanych jako Niemcy.

27 S. Staletowicz, J. Sodzawiczny, Stary klamor w dziadkowym szranku, niepublikowany
scenariusz, archiwum autorki, s. 10.
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Warto takze ponownie wspomnie¢ o spektaklach prezentowanych przez Teatr dla
Dorostych z Bierunia, a szczegdlnie o Wilijo na poziomie 656 autorstwa Marcina Melona.
To spektakl opowiadajacy o najdluzszym strajku podziemnym, trwajacym od 14 do 28
grudnia 1981 roku w KWK Piast, ktorego przykre konsekwencje (migdzy innymi utrata
pracy) poniosto wiele miejscowych rodzin gorniczych. Wzruszajace sa pokazana
w spektaklu scena, w ktorej dziadek podczas odbywajacego si¢ strajku czyta list otrzymany
od swojego wnuczka, czy wspolnie od$piewana przez gornikow koleda. Przeraza opowie$¢
jednego z bohaterow, Witka, o internowanych skaczacych z okien czy rozmowa prowadzona
przez gornika z podstawiong przez SB kobieta udajaca jego zone. Z kolei w przedstawieniu
Marika Teatru Naumionego autorstwa Dariusza Dyrdy ukazana jest historia Gornoslazakoéw
z szerszej perspektywy, to znaczy przez pryzmat kilku istotnych wydarzen historycznych:
powstan $laskich, II wojny $wiatowej i czasow powojennych. Erwin, gléwny bohater, ojciec
rodziny, co rusz przywotuje do porzadku resztg familii, wskazujac na zachowanie porzadku,
dyscypling i pracowito$¢ jako wartosci nadrzgdne dla swojej spotecznosci. Losy
bohaterébw pokazane zostaty w spektaklu w kontek$cie tych okreséw, ktore byly dla
regionu szczegOlnie trudne, wigzaly si¢ z nieustanng walka 0 tozsamo$¢ Slaska, jego
przynaleznosé¢ do konkretnego panstwa i kultury. Erwin, zwiazany ze Slaskiem od wielu
pokolen, nie chce opowiedzie¢ si¢ po zadnej ze stron. Stoi na stanowisku, ze wszedzie

dobrze, ale na Slasku najlepiej:

Styknie tego godanio, Polsko, Niymce, Polsko, Niymce. Bydzie jak bydzie, a my Rozla niy
bydymy sia 0’ Polsko pra¢. Na co nom to, zyli my tela storoczy we Niymcach i Zle nom to
boto? Niych sie Poloki ze Niemcami pierom wiela chcom, a nom je za jedno. Byle my pod
Rusa niy trefili, bo Rus je dziki soron. A tak to za jedno, pod Polskom, pod Niymcami, pode
Czechami... Tak samo we polu sia robi, tak samo wongiel kopie, tak samo oma warzom zur.

I we fusbal tyz sia gro tak samo. Tuz co ci za rdznica Polsko abo Niemcy?2.

W opozycji do niego stojg starka i cdrka Erwina. Starka opowiada z zachwytem
0 kulturze pracy w Niemczech i tam chetnie zobaczytaby Slask, corka za$ stoi po stronie
Polski. Te trzy postawy ilustruja dylematy Slazakow, ktore, jak sie zdaje, pozostaja ciagle
aktualne, a zwigzane sg z koniecznos$cig nieustannego dookres$lenia wlasnej tozsamosci
I jednoznacznej deklaracji przynaleznosci, a takze z poczuciem bycia raz mniejszos$cia
chciang 1 doceniang, a raz ktopotliwg i niechciang. To opowiadanie o $§laskiej tozsamosci W

spektaklu Marika porusza najistotniejsze problemy $laskiej spotecznosci.

28 D. Dyrda, Marika, archiwum autorki, s. 2.
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Druga kategoria proponowana przeze mnie to teatr obyczajowo-obrzedowy. Do nigj
zaliczy¢ mozna teatralng sage o rodzinie Pogorzalkéw, przedstawiang w tekstach
dramaturgicznych autorstwa Bogustawa Musiolika, napisanych dla Teatru z Suszca. Zawarta
w nich historia wielopokoleniowej rodziny $laskiej to, jak twierdzi sam autor,
,uchwycenie 1 przemycenie codziennego zycia mieszkancéw malej, Slaskiej wioski —
Suszca™?®. Zaprezentowanie w komediowy sposob codziennych zmagan mieszkancow,
ktotni 1 rados$ci przeplatane jest takze zapisem kultywowanych przez t¢ spolecznosé
gornoslaskich obrzedow. Kolejnym przyktadem tego typu teatru jest tworczos¢ Teatru dla
Dorostych z Bierunia, migdzy innymi spektakl Gdowa autorstwa Mateusza Czuby. To
jednoaktowka opowiadajaca 0 losach $laskiej kobiety na trzech etapach jej zycia: w
mtodos$ci, wieku $rednim oraz starosci. W przedstawieniu podgladamy zycie kobiety,
wspotodczuwajac | przezywajac jej rozterki i wspomnienia, Ktére w dowcipny, a
jednoczesnie wzruszajacy sposob przekazuja trzy aktorki. Z tych opowiesci wytania si¢
obraz kobiety §laskiej, ktora ma swoje marzenia i pasje, czasem niemozliwe do spelienia i
zrealizowana, gdyz najwazniejszg jej rolg jest rola zony i matki, a na koncu — wdowy.

Ogladajac 1 analizujgc repertuar $laskich teatréw indygennych, mozna wysnué
whniosek, ze niemalze w kazdym spektaklu poruszany jest temat $laskiej rodziny, jej matych
i wielkich problemdéw, niesnasek, kiotni. Sytuacje komediowe mieszajg sie z
tragicznymi losami mieszkancow regionu. Mozna zatem odnie$¢ wrazenie, iz wspolczesny
amatorski teatr §laski chce zapisa¢ kazdy fragment zycia tej spotecznosci, aby odtworzy¢
praktyki i wierzenia i zachowac je dla kolejnych pokolen.

Istotnym elementem teatru indygennego, ale takze niematerialnego dziedzictwa sg
wszelkie obrzedy i tradycje zwigzane z obchodzeniem §wieckich rytualow (jak grzebanie
basa, czyli grzebanie kontrabasu, ktory staje si¢ symbolem pogrzebu muzyki na czas
wielkiego postu), zwyczajami (szkubanie pierza), ale takze z wydarzeniami religijnymi,
takimi jak tradycyjne obchody adwentu czy Wielkiego Tygodnia. Do dzisiaj w lokalnych
domach kultury organizuje si¢ babskie combry, przygotowywane przez kota gospodyn
slaskich czy zespoly regionalne, mozna tez postuchac piesni slaskich 1 skosztowac lokalnych
przysmakow. Wydaje sie, ze $laskie obrzedy sa kultywowane, odtwarzane i wytwarzane
w codziennym zyciu, ktore za Richardem Schechnerem nazywa¢ mozemy performansem

codzienno$ci®.

29 Wywiad z Bogustawem Musiolikiem, archiwum autorki.
30 Por. R. Schechner, Performatyka. Wstep, przet. T. Kubikowski, Wroctaw 2006, s. 11-43.
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Lokalne dziedzictwo kulturowe rozumiane jest jako proces, w ktorym przedmioty,
wydarzenia i postaci z przeszto§ci w wyniku nowego sposobu myslenia o nich i nowego
sposobu ich uzycia stajg si¢ na nowo aktualne i rozpoznane. Niewatpliwie przyjeta w 2003
roku Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
podnosi i umacnia znaczenie wszelkich niematerialnych artefaktow z przesztosci. Zgodnie
z nig dziedzictwo niematerialne obejmuje praktyki, wyobrazenia, przekazy wiedzy
I umiej¢tno$ci oraz zwigzane z nimi dokumenty, przedmioty, artefakty i przestrzen
kulturowa. Warte podkreslenia jest, ze zgodnie z zatozeniami konwencji to jednostki
i grupy spoteczne decydujg o statusie dziedzictwa. Opisywane zespoly teatralne wyprzedzity
niejako postanowienia konwencji, bo od wielu juz lat chronig resztki historii, pamigci,
tradycji, obrzedow i jezyka §laskiego, wykorzystujac je W scenariuszach i pokazujac
w spektaklach w formie powtorzenia i, jak pisatam wcze$niej, remiksu.

W repertuarach $lgskich zespotéw czesto znajdujemy odniesienia do lub wprost
odtworzenia lokalnych rytuatow. Tworcy $laskich performanséw chcg je lepiej poznaé,
poglebi¢ o nich wiedzg i przekazaé ja widzom. Ten proces tworczy jest moim zdaniem
mozliwy, poniewaz grupy te buduja swoje spektakle w oparciu o wspdlnotowy, a czasem

klanowy sposob dziatania. Zauwazata to takze Fox, ktora pisata:

W moim przekonaniu teatry, ktorych korzenie sa ludowe, teatry swojskie, takze teatry
wielopokoleniowe, srodowiskowe, dziatajace w konkretnych miejscach naznaczonych swoja
historig, kumulujgce pami¢¢ kulturowa, siegajac po lokalng tradycje, ludowe, typowe dla

regionu obrz¢dy odgrywane przed jego mieszkancami, starajg si¢ tworzy¢ wspdlng

przestrzef emocji i wyobrazni®?,

W $laskiej grupie, nawet jesli si¢ do niej nie przynalezy i z nig nie identyfikuje,
wspolnotowos¢ jest potrzebna do zbudowania wigzi. Wymieszana, wielokulturowa mozaika
Slaskiej kultury potrzebuje samoidentyfikacji. Dlatego tez $laskie performanse sg dzi$
popularne. Warto wprowadzi¢ w tym miejscu pojecie folkloru, ktory dla porzadku moich
rozwazan znaczy tyle co ,,wiedza ludu”, ,madro$¢ ludu”®?. Folklor zdaniem Cierniaka
(ktoérego rozpoznania nadal sg dla mnie interesujgce i wazne) to zasob tresci mozliwy do

wykorzystania w teatrze amatorskim czy ludowym33. Koledowanie, chrzciny,

31 D. Fox, Rewiwalizm kultury i folkloryzm, ,,Er(r)go. Teoria—Literatura—Kultura” 2019, nr 39 (2),
s. 176.

32 Za: J. Dziadowiec, Festum folkloricum. Performatywnos¢ folkloru w kulturze wspélczesnej: rzecz
0 migdzykulturowych festiwalach folklorystycznych, Warszawa 2016, s. 68.

33 J. Cierniak, Zrédta i nurty polskiego teatru ludowego. Wybdr pism, inscenizacji i listow,
Warszawa 1963.
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obrzedy pochowku, wesela, dozynki i1 inne to naturalny materiat i gotowe scenariusze dla
teatrow amatorskich. Folklor zatem w czystej postaci, podobnie jak folkloryzm, ktory
inspiruje si¢ folklorem, sg dla wielopokoleniowych grup teatralnych odpowiednim
narzedziem do budowania przedstawien odwotujacych sie do lokalnej historii. Jozef Burszta,
definiujgc folkloryzm, wskazuje na wazng jego funkcje polegajaca na przenoszeniu,

transmisji gingcej kultury ludowej do kultury narodowej. Tak o tym pisat:

zjawisko umyslnego, zamierzonego, celowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach
wybranych elementow kultury ludowej z ich oryginalnego, naturalnego S$rodowiska,
aktualnego, czy juz historycznego, w inne szersze, w obreb szerszego spoteczenstwa i jego
kultury. Przenoszenie to, zwigzane zawsze z odpowiednim warto§ciowaniem tych
elementow, przybierato r6zng postaé, co nadawato temu odzwierciedleniu koloryt ludowosci,
to wreszcie jako tworzywa do stworzenia juz innej postaci wytworu kulturowego, bedacego
efektem indywidualnej tworczosdci artystycznej, orientowanej jednak warto$ciami tego

tworzywa...%*

Warto w zwigzku z tak rozumianymi folklorem i folkloryzmem przywota¢ spektakle
Teatru Naumionego, ktory performuje tradycje i folklor niemalze w kazdej swojej realizacji,
aby, jak twierdzit senior tej grupy, Stefan Owczarek, ,,opowiedzie¢ o naszym Slasku™3.,

We wspomnianym juz wczesniej spektaklu autorstwa Dariusza Dyrdy Marika
wykorzystywanych jest kilka obrzedow kultywowanych na terenie Gornego Slaska.
Pierwszy z nich, zwany polterabend, to tradycyjne, rytualne, wspolnotowe spotkanie
W domu panny mtodej przed dniem zaslubin, organizowane, aby rozbi¢ porcelan¢ przed jej
domem. To thuczenie szkta ma mlodej parze przynies¢ szczescie w malzenstwie. Im wigcej
porcelany, im wigcej hatasu, tym obfitsze i bogatsze be¢dzie ich wspdlne zycie. Warunkiem
spelienia si¢ tej wrozby jest zakopanie czesci porcelany obok domu. Starka, zagrana przez

Bronistawe Porembska, §piewajac, opowiada o przebiegu tego obrzedu tak:

Wy si¢ od polterabentu biercie. Porcelana si¢ trzasko, coby zte odegnaé. Juz we kanie
galilejskij pon Jezus potrzaskot po wieczerzy boncloki po winie, a moja mamulka tak
spiewali:

Wszystkim wina durs$ stykato

Z giskany si przelywato

Kej z weselem szlus juz bou

34 Za: J. Dziadowiec, dz. cyt., s. 68.
35 Wywiad ze Stefanem Owczarkiem, archiwum autorki.
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To pan Jezus tak padot

Nie bydziecie pokazywali
Izes$cie wino ze wody pijali
Zbiercie szolki mi do kupy
Potrzaskom je na skorupy
Kej je trzaskot na dylinie
To powiado: niech po winie
Wom ostanie jedno zyczenie

To trzaskanie zapewni spetienie®.

Opowiadanie o $laskiej, zapomnianej juz, bo wypartej i skomercjalizowanej tradycji
pochowku przedstawit za to Teatr Naumiony w spektaklu Kopidof w 2016 roku. To historia
zwigzana z odej$ciem, celebracja $mierci przez towarzyszace temu piesni, obrzedy,
zabobony. Akcje inicjuje Smieré¢ — jedna z bohaterek spektaklu, ktéra przychodzi i zabiera
seniora rodu. Dalszy ciagg spektaklu ukazuje przygotowania do pogrzebu, zwigzane z
trzydniowym pozegnaniem zmartego w domu, obmyciem ciala oraz ze stypa, tradycyjnie
zwigzang z biesiadowaniem po pogrzebie. Wszystkiemu temu towarzyszy tytutowy kopidot,
czyli grabarz, postaé na pot realna, na pét z ,,innego” juz $wiata. Jest mediatorem pomigdzy
zywymi | zmarkymi. Historie zyjacych w okolicy rodzin, zachowane tradycje, piesni, lokalne
historie, wszystko, co dotyczyto obrzedu odchodzenia, zostato wykorzystane przez Joanng

Sodzawiczny, autorke scenariusza. Marta Odziomek, opisujac przedstawienie, twierdzita:

Spektakl Kopidot, jest nie waham si¢ uzy¢ tego stowa — niezwykty z kilku powodow. Po
pierwsze dlatego, ze tak umiejetnie taczy w warstwie zar6wno przedstawieniowej, jak
i stownej rézne stany emocjonalne. Jest $mieszny, smutny, zabawny i refleksyjny. Nie ma
zadnej patetycznosci, ani protensjonalnosci, a przeciez tatwo o takie klimaty, kiedy mowa 0
$mierci. Po drugie — ten pozbawiony napigcia nastr6j dostarczaja wspaniali aktorzy amatorzy,
ktorzy z oddaniem graja swoje role, raczac nas pigkng, melodyjna, §laska gwara. Po trzecie
— udato si¢ autorom tego prostego w gruncie rzeczy, wrecz schematycznego scenariusza
przemyci¢ kilka fantastycznych scen dotyczacej regionalnej obrzedowosci. Kiedy chorek
kobiet intonuje tradycyjne pie$ni pogrzebowe, ma si¢ ochote nauczy¢ ich na pamigé. Po
czwarte za§ — za pomocg zaledwie kilku rekwizytéw udalo si¢ wykreowac na scenie pewien

rodzaj mistycznej teatralnosci, w ktorg tak lubie sie zanurzy¢®.

36 D. Dyrda, Marika, s. 14.
37 M. Odziomek, Amatorski Teatr Naumiony z Ornontowic, ,,Gazeta Wyborcza”, 28 kwietnia 2016.
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Jednej z kluczowych scen prezentujacych rytual obmycia zmartego przewodzi matka

rodziny, Tila, ktéra wyjasnia:

Tila: Bo jak dusza niyboszczyka sie obejrzy w zdzadle to moze jeszcze kogo$ ze sobag
pociagnac [...] 1dz yno jeszcze przyniy$ pyndzel i krym do golynio [...] IdZ przyniy$ ze
szranku tyn bronotny ancug od opy, kryka koto dzwi stoi a hut na hoku wisi...
a i 0szczewikach niy zapomni... Czekej wez to (podaje jej tobotek z rzeczami zmarfego).
Niech to Tyjo spoli, ale byle daleko od chalpy

(Mata wraca i podaje matce pedzel i szybko oddala sie od fozka.)

Tila: Wez ta miska i wylyj jom ale tyz kans za ptotym i niy kole togrodka zeby sie trupi jad

abo jako choroba niy rozplegta...%®

Z kolei Matka (Magdalena Owczarek) w spektaklu Teatru Naumionego Last minute
autorstwa Marcina Melona w empatyczny sposob opowiada o swojej familii, ktora zwigzana
jest z gornictwem. Probuje reparowaé, czyli, zdaniem Domanskiej®, odzyskiwaé jezyk,
rytual, szczegbélnie ten zwigzany z pozegnaniem chlopa przed szychta. Spektakl
Naumionego opowiada histori¢ o wspodlczesnych rozterkach, problemach milodego
pokolenia Slazakéw. Dwéch braci wyznaje skrajnie odmienne poglady na swoje ,,bycie” na
Gornym Slasku. Starszy Pyjter to bohater silnie zwiazany z rodzina, tradycja, z praca w
pobliskiej kopalni. Mtodszy — Mtody — postuluje postawe otwarto$ci na to, co nowe. Sam
wybiera prace¢ ,,jotubera”, ktora nie odpowiada reszcie familii. To wtasnie wspomniana
matka prébuje temperowaé familijne zgrzyty. tagodzi spory, cho¢ sama zostata
skrzywdzona przez los (jej mgz umiera w kopalni). Probuje uczy¢ swoje dzieci porzadku i

w emocjonalny sposob opowiada o pracy i przynaleznosci do §laskiego pogranicza.

Jak jo zech trefiyta twojigo fatra, to 6n jeszcze robiyt za szofera. Ino wszyscy sztyjc mu
godali: ,,Adik, ty niy bydz gupi. Zobocz wiela twoje braty i ujki zarobiajom na grubie. Co$
ty je? Gorszy 6d nich? Po jakymu niy podziesz na dot, jak normalny chop? Co? Twoja Ana
1 bajtel sdm gorsze?” Jo zech na niego nigdy niy cista. Godatach: zrobisz, jak chcesz. Nale
On juz midl za tela tyj szpicatyj godki... Pamiyntdm jak piyrszy roz prziszot nazod ze szychty.
Miot take maszketnie zmaraszone 0czy, choby sie je pomalowdt. Ty$ tyz na to dot pozor,
Pyjter, pamiyntom. Bot taki zmachany, co matowiela dsprowidt ino poszot sie 6d razu
legnoné. Myslatach, co we sobota nom cosik wiyncy powiy, nale tyz psinco. Tys sie go zowdy

pytot 6 tego Skarbnika, co Oupa ci 6 nim tela ber6t, pamiyntom... Jak chop robi na

38 J. Sodzawiczny, Kopidot, archiwum autorki, s. 16.
39 Por. E. Domanska, Epistemologie pograniczy, [w:] Na pograniczach literatury, red. J. Fazan,
K. Zajas, Krakéw 2012, s. 95.
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grubie, to som take roztomajte zwyki. Jak choby to, co muszymy mu winszowac szczynsliwyj
szychty, zaczym podzie do roboty. Jo Zzech ci to tuplikowata: Pyjter, pamiyntej, coby zowdy

tacie winszowaé szczynéliwyj, bo inakszyj przidzie ku jaki$ ostudzie®.

Odnoszac si¢ do obrzedu, rytualu pozegnania meza, matka i zona prezentuje go w
sposob tak obrazowy, ze kazdy z czlonkow spotecznosci odnosi si¢ do swoich przezy¢
zwigzanych ze $miercig najblizszych. Jak twierdzi Aleksander Luria, ,,zachowujemy wersje
przesziosci, przedstawiajac je sobie w stowach i obrazach. Obrz¢dy upamigtniania sg w tym
zakresie praktykami dominujgcymi”,

Niewatpliwie teatry indygenne na Goérnym Slasku dla uzasadnienia swojego
podejscia do kwestii zachowania dziedzictwa, jezyka i obrzedow moga powiedzie¢ za
jezykoznawczynig Sabing Swetg Sen-Podstawska: ,,to nasze kultury, nasze $wiatopoglady,
nasze czasy, nasze jezyki, nasza historia, nasza duchowo$¢ i nasze miejsca w kosmosie”*?.
Nie tylko jednak sami rdzenni mieszkancy Slaska zaswiadczaja o ciagloéci kultury, ale takze

nie-ludzcy bohaterowie, ktorych twércy amatorskich $laskich zespotéw wprowadzajg do

spektakli. Prezentuj¢ je w kolejnej czesci rozprawy.

3.2. Na styku swiatow — teatr i bohaterowie nie-ludzcy

Kaj trefiajom sie swioty — tyjater i jego niy-ludzke bohatyry

Na Gornym Slasku, na terenie przygranicznym, lokalne spotecznosci chca odbudowaé
poczucie bezpieczenstwa i1 ratowac resztki kultury. Starajg si¢ nie tylko wspiera¢ wiezi
miedzyludzkie, szacunek, zaufanie do drugiego cztowieka, ale takze — tak istotne zdaniem
Domanskiej — ,,wi¢zi z naturg, [...] idee zycia wspdlnotowego rozumianego w kategoriach
kolektywu ludzkich i nieludzkich podmiotéw™*3. Jak twierdzit Bruno Latour, ,,bez nie- ludzi
nie ma cztowieka™4, a wiec: bez artefaktow, przedmiotéw, rzeczy pozostajacych z nami
na dlugo, a bedacych emisariuszami, wyslannikami w przysztos¢. Dlatego tez tworcy

spektakli opowiadajgcych o lasach tego regionu czg¢sto eksperymentujg z tym, co

40 M. Melon, Last minute, archiwum autorki, s. 18.

41 A. Luria, Swiat utracony i odzyskany. Hitosria pewnego zranienia, przet. A. Kowaliszyn,
Warszawa 1981, s. 47.

42 S. Sweta Sen-Podstawska, Osobiste kartografie. Odbudowanie relacji miedzy ziemig
a czlowiekiem we wspélczesnym tancu indygennym w Kanadzie, [w:] Na styku. Performanse naukowo-
kulturowe w strefach kontaktu i konfliktu, red. E. Bal, D. Fox, E. Wachocka, Krakow 2022, s. 208.

43 E. Domanska, Epistemologie pograniczy, dz. cyt., s. 101.

44 B. Latour, Polityka natury. Nauki wkraczajg do demokraciji, przet. A. Czarnacka, Warszawa 2009,
s. 50.
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nie-ludzkie, dajac mu sprawczg moc, stawiajac przedmioty na rowni z ludzkimi bohaterami.

Podjecie refleksji nad obecnoscig i sprawczo$cig przedmiotow w spektaklach
interesujgcych mnie teatrow znajduje uzasadnienie w mocno dzi$ dyskutowanym projekcie
posthumanizmu. Wedlug Moniki Bakke posthumanizm, a doktadnie humanizm krytyczny,
to nieufno$¢ wobec technologii i krytyka antropocenu®. To studia nad tym, co nie-ludzkie,
czyli nad zwierzgtami, ro$linami i rzeczami jako petnoprawnymi uczestnikami zdarzen.
Latour dzieli elementy $wiata na przyrode ozywiong i artefakty. Nowy kolektyw, w ktorym
nie-ludzie sa rowniez reprezentowani jako czynni uczestnicy, bedzie wedlug Latoura
,rodzajem pluriwersum lub kosmosem, rozumianym jako dobry, wspélny $wiat™*6. O
takim wspolnym $wiecie opowiadajg w $laskich etnoperformensach bohaterowie ludzcy |
nie-ludzcy, tworzac wzajemne relacje i sojusze.

Strychy, piwnice, korytarze, magazyny i salki pekaja w szwach od starych, czasami
zuzytych juz artefaktow. Uzywane niegdy$ w codziennym zyciu, stuzy¢ dzisiaj moga do
wyrazenia okreslonych znaczen, opowiesci. Szczegdlne znaczenie dla teatrow rdzennych,
wielopokoleniowych maja te przedmioty, ktore przedstawiaja historie rodzin i miejsc, z
ktérych pochodza. Sa one czgsto przynoszone na proby i spotkania zespotu teatralnego,
podarowane przez lokalnych mieszkancow, aby na nowo ich uzy¢, przypomnie¢ o ich
istnieniu. Bagaz historii 1 do$wiadczen tych rzeczy jest porownywalny z ludzkimi
bohaterami, dlatego te nie-ludzkie podmioty majg nam co$ do zakomunikowania i czg¢sto
stajg si¢ petnoprawnymi bohaterami prezentowanych opowiesci. ,,One maja swoja historig.
Sa wygrzebane z szaf, strychow, czasami przyniesione przez czlonkinie Kola Gospodyn,
lokalne kota historyczne. Wiele takich rzeczy przynoszg mi ludzie, zeby je zachowaé i
wykorzysta¢ w teatrze, bo te przedmioty majg dusze™*’ — twierdzi Sabina Baron, autorka
scenografii, kostiumow, garderobiana w Teatrze Naumionym w Ornontowicach. Tym
przekazanym teatrom przedmiotom nadaje si¢ czgsto szczegolng moc. Ciekawie o tym pisat

Marcel Proust:

Bardzo rozsadna wydaje mi si¢ wiara celtycka, ze dusze tych, ktorych stracilismy,

uwigzione sa W jakiej$ nizszej istocie, w zwierzeciu, ro$linie, rzeczy nieozywionej, stracone

45 M. Bakke, Posthumanizm: cziowiek W swiecie wigkszym niz ludzki, [w:] Czfowiek wobec natury —
humanizm wobec nauk przyrodniczych, red. J. Sokolski, Warszawa 2010, s. 337.

46 B. Latour, dz. cyt., s. 50.

47 Wywiad z Sabing Baron, scenogratkg Teatru Naumionego z Ornontowic, archiwum autorki.
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w istocie dla nas az do dnia — dla wielu nie przychodzi on nigdy — gdy nam sie zdarzy przejsé¢

koto drzewa, wej$¢é w posiadanie przedmiotu bedgcego ich wigzieniem™,

W spektaklach §laskich rdzennych teatréw, nie tylko amatorskich, bardzo czgsto
dzigki obecnosci artefaktow przywoluje si¢ konkretne wspomnienia czy skojarzenia ze
slaskim domem, krajobrazem, z terytorium. Czasami materialne atrybuty, §lady istniejg obok

nas niezauwazone. Jak twierdzil antropolog Janusz Baranski,

facza nas indeksykalnie/kontagialnie z pewna rzeczywistoscia przeszla, a rownoczesnie
uaktualniaja ja: wzbudzaja uczucia wzruszenia, zalu, radosci, smutku, tesknoty, sily.
Magicznie tacza przeszto$¢ z terazniejszo$cia, odlegle miejsca czynia bliskimi; sa takze

tacznikami rzeczywistosci z réznych porzadkow*.

W spektaklach celowo zatem pojawiaja si¢ animizowane elementy materii, ktore
swiadomie si¢ hiperbolizuje. Jednym z nich jest welon jako $wiadek zaslubin, znak
wielkopanskiego Zycia (panna mtoda ubrana w str6j chlopski nie zaktadata welonu), luksusu
I wysokiego statusu spotecznego. W spektaklu Marika od wniesienia welonu przez druzki
(druhny) rozpoczyna si¢ ceremoni¢ zaslubin. To on, animowany przez aktorki, wyznacza
rytm obrzedu, uruchamiajagc wspomnienia 1 dziatajagc na wyobrazni¢ odbiorcow. Jest tu
podmiotem, bohaterem, sprawca catego wydarzenia zwigzanego z zamazpdjSciem.
Wktadany na glowg mtodej pani daje sygnal, ze zmienia si¢ jej zycie. Warto doda¢, ze welon
uzyty w spektaklu jest szczegblnym artefaktem — jego wilascicielka, mieszkanka
Ornontowic, podarowata go teatrowi.

Inng funkcje petni welon w spektaklu Last Minute. Niesiony przez trzy ptaczki,
bohaterki przedstawienia, ktore pomagaja pannie mtodej wejs¢ na scene, staje si¢ kolejno
$ciang, murem 1 firankg. Welon oznacza zatem zamknigcie, przemoc oraz poddanie si¢
tradycji 1 oczekiwaniom otoczenia. Jest przez pann¢ mioda ukladany, wktadany,
zdejmowany, az wreszcie zgniatany, mig¢toszony, jakby w tych kilku gestach chciala
opowiedzie¢ histori¢ matzenstwa — od uniesienia, mitosci, po niepokoj, zdradg, sttamszenie,
opuszczenie®®. Welon zatem stat si¢ tutaj ,,opowiadaczem” historii malzenstwa, waznym

medium. W spektaklu Teatru Reduta Slaska z Chorzowa Stary

48 M. Proust, W poszukiwaniu straconego czasu, t. 1: W strone Swanna,, przet. T. Boy-Zelenski,
Warszawa 1992, s. 45.

49 J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw 2007, s. 126.

50 Warto tutaj takze przytoczy¢ kategorie semiofioru. Por. L. Trzcionkowski, Fragment w historii
kultury. Zbiory fragmentéw autoréw antycznych jako semiofory, [w:] Znakowe wartosci kultury, red.
Z. Kloch, L. Gritzmacher, M. Kazmierczak, Warszawa 2014, s. 219-230.
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Klamor w dziadkowym szranku®! welon przekazywany jest natomiast z rak do ragk przez
mtode panny, bohaterki. Samo przekazywanie tego przedmiotu jest niejako przekazywaniem
sobie odpowiedzialnos$ci za budowanie rodziny, co w tradycji Gornoslazakow jest waznym
elementem takze zycia wspolnotowego. Sam gest przekazywania, oddawania $wiadczy
jednak o niepokoju, braku wiary, oddaleniu tej decyzji. Panny z Igkiem opowiadajg przy
okazji o tym, co dzieje si¢ po $lubie, jak nalezy wypelnia¢ powierzone obowiazki, co to

znaczy, ze ,,musisz z nim zawsze lyga¢ jak ton chce, no to je babski obowigzek™>2.

Zdjecie 1. Last minute. Autor zdjecia: Maciej Dziaczko

W Starym klamorze z dziadkowym szranku pojawia si¢ jeszcze jeden istotny dla
zrozumienia przedstawienia nie-ludzki bohater: jest nim medalik przyniesiony do teatru
przez jednego z aktorow. Medalik to maly wisiorek z wizerunkiem $§wigtego, zawieszony
zazwyczaj na szyi. Ma chroni¢ przed ztymi mocami i obdarowywac taskag. W Kosciele
rzymskokatolickim jest bardzo popularnym talizmanem ochraniajagcym wierzacego, a takze
znakiem przynaleznosci do danego wyznania. Medalik w spektaklu Teatru Reduta Slaska
byl tez swiadkiem wielu wydarzen z zycia Gérnoslazakéw. Jednym z nich byt coroczny
pochdd mezezyzn $laskich do miejscowosci Piekary, gdzie odbywata si¢ pielgrzymka

mezczyzn | chlopcow do miejsca kultu. Ta coroczna wyprawa jest Scisle zwigzana ze

51 Por. Stary klamor w dziadkowym szranku, tekst S. Staletowicz, J. Sodzawiczny, rez. I. Wozniak,
Teatr Reduta Slaska, premiera 30.06.2016.
52 Stary klamor w dziadkowym szranku, niepublikowany scenariusz, archiwum autorki, s. 8.
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tradycja $laska, a takze z rytuatami Kosciota rzymskokatolickiego na Slasku. Udziat w nigj
byt kiedy§ niemal obowigzkowy, dzi§ cieszy si¢ ona jednak juz mniejszym

zainteresowaniem.

Bohater spektaklu, mtody Gornoslazak Nikodem, zyjacy w duzym $lagskim miescie,
chce za wszelka ceng przerwac tradycje, uwolni¢ si¢ od niej, bo, jest dla niego ci¢zarem —
ale nie moze. Artefakt, ktorym jest medalik, nie daje mu spokoju. Nie potrafi si¢ go pozby¢.
Jest z nim zwigzany, poniewaz nalezat do jego dziadka, przodka, ktorego cenit i kochat.
Ow wisiorek staje z bohaterem ludzkim w szranki. Nie daje mu zapomnie¢ 0 tym, kim jest.
Rozmawia z nim niewerbalnie, przekazujac pewne wartosci, ktore uosabia. Tworzy si¢

sojusz pomigdzy tymi bohaterami, ktérego zaden z nich nie potrafi zerwac.

Co ci mom opa pedzie¢, sktama¢? Cigzy mi ten tancuszek, bo nosi¢ go wstyd, a wyrzucic¢
jednak jakis$ strach. Taki jestem nowoczesny chlopak, ktéry nie umie sobie utozy¢ wtasnych
stosunkow z kawatkiem blaszki. Juz dawno powinna $wieci¢ na szrocie, ale ciagle nie

potrafie sie jej pozby¢®.

Kolejnym bohaterem jest byfyj (kredens) jako nieludzki obserwator codziennego
zycia mieszkancow Gornego Slaska. Byfyj byt bardzo popularnym meblem ustawianym w
kuchni. Stuzyl do przechowywania przedmiotow codziennego uzytku, takich jak szolki
(kubki), talyrze (talerze), bysztek (sztuéce) 1 wielu innych, stuzacych przede wszystkim do
przygotowywania positkow. Byt ,,gldownym bohaterem” w kuchni i towarzyszyt rodzinom
w ich codziennym zyciu. Zazwyczaj pomalowany bialg farba, zawsze czysty, schludny,
nieskazitelny, czasami ozdobiony r¢cznie robionym makatkami, stanowit ozdobe kuchni.
Ten oto bohater stuzy dzisiaj w teatralnych inscenizacjach do retrospekcji, powrotu czaséw
odlegtych. Nim byfyj pojawil si¢ w spektaklach grup amatorskich, wykorzystany zostat w
zawodowym teatrze Korez w Katowicach. Niewatpliwie to wiasnie byfyj przyczynit si¢ do
powstania Cholonka®, spektaklu w rezyserii Roberta Talarczyka i Mirostawa Neinerta.
Ascetyczna scenografia sktadajaca si¢ gléwnie z duzego, biatego byfyja wykonanego przez
Ewe Satalecka nawigzuje do czasow z poczatku XX wieku. Wspominane w Cholonku
historie, opowiadanie o §laskiej tozsamosci, krzywdzie, biedzie kontrastuja ze spokojnym

kredensem, ktory milczaco przystuchuje si¢ opowiesciom. Jest nienachalny, introwertyczny.

53 Tamze, s. 10.
54 Por. Cholonek, na podst. powiesci Janoscha Cholonek, czyli dobry Pan Bég z gliny, adapt. i rez.
R. Talarczyk, M. Neinert, Teatr Korez, prapremiera 16.10.2004.
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Zdjecie 2. Cholonek. Autor zdjecia: Krzysztof Niesporek

Byfyj jako glowny bohater pojawit si¢ takze w cyklu spektakli Ballady
prowincjonalne na Slgskim byfyju, stworzonym w ramach projektu realizowanego w 2020
roku przez Katarzyn¢ Chwatek-Bednarska oraz Patrycje Tomiczek. Artystki wykorzystaly
w nim kilka $laskich opowiesci o Czernicy, Pstraznej i Lukowie Slaskim. Byfyj jako nie-
ludzki bohater staje w centrum tych opowiadan. Jako tytulowa posta¢ zaswiadcza 0
prawdziwosci przedstawianych w spektaklu wydarzen.

Byfyj, ktéry symbolizuje miniony czas, zobaczymy takze w kilku innych spektaklach
$laskich teatrow, migdzy innymi w Wojnie naszej ostatniej Joanny Lorenc, zrealizowanym
wraz z Teatrem dla Dorostych w Bieruniu w 2019 roku®°.

Ciekawa funkcje ten nie-ludzki bohater pelni w spektaklu autorstwa Dariusza Dyrdy
Marika w Teatrze Naumionym w Ornontowicach. Usytuowany na $§rodku sceny, jest glownag
czescig scenografii, ale nie tylko. Mozna powiedzie¢, ze gra. W scenie wesela otwiera si¢
niemal samoczynnie (widz nie dostrzega pracownikdéw technicznych, ktérzy go
uruchamiajg). Odnosi si¢ wrazenie, ze t0 wlasnie byfyj wyprowadza mtoda parg. Jest jakby

wehikulem czasu, ktory przenosi nowozencéw w inny moment.

55 Wojna nasza ostatnia, tekst K. Kokot, rez. J. Lorenc, Teatr dla Dorostych w Bieruniu, premiera
11.11.2019.
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Zdjecie 3. Marika. Autorka zdjecia: Aleksandra Malczyk

Artysci $laskich teatrow rdzennych poszukujg artefaktow, ktore nie tylko majg za
zadanie przywréci¢ pamigé, ale takze pomodc aktorom by¢ i stac si¢ postacia, ktorg tworza.
Monika Panfil, wspottworczyni Amatorskiego Zespotu Teatralnego z Suszca, wskazuje na

to, mowiac:

sami szukamy wszystkich rzeczy, kostiumoéw, przedmiotow. Najlepsze sa te, ktore
znajdujemy w swoich domach. Czasem zdarza si¢, ze sasiadka przynosi nam suknie czy inne

rekwizyty, ktore znajduje podczas porzadkow. Przynosi je, bo chee o nich przypomnie¢ i nie

da¢ ich na zmarnowanie®®.

Bronistawa Porembska, aktorka Teatru Naumionego, powie za to: ,,nasze obleczyni
momy od naszych om. U nos tak zawsze byto. Przynoszymy tachy z calyj wioski. Momy
stare chusty, trygyroki, fartuchy. We wszystkim tym tazily nasze matki abo omy. Te
przedmioty sa dla nos wazne, bo maja dusza™’. Elementy kostiumu, takie jak chusty,
fartuchy, czepce, ktore, jak twierdzi Sabina Baron, scenografka Teatru Naumionego,
pomagaja aktorom zbudowaé posta¢, dajg podstawy do nadania historii rysow

autentyczno$ci. SzczegOlnie kostium Omy (babci) w spektaklu Marika stat si¢ nie-ludzkim

56 Wywiad z Monikg Panfil, autorka scenariuszy, aktorkg Amatorskiego Zespotu Teatralnego
z Suszca przy Zwigzku Gorno$laskim Kota Suszec, archiwum autorki.
57 Wywiad z Bronistawg Porembska, aktorkg Teatru Naumionego z Ornontowic, archiwum autorki.
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bohaterem spektaklu. Bronistawa Porembska, odtwarzajagca w przedstawieniu role Omy,
ubrana jest ,,po chopsku”®. Ma na sobie oryginalne ubrania, ktére nalezaly do jej mamy.
Czarna chusta, fartuch, kiecka i jakla®® to codzienne ubranie mezatki i babki na terenie
Gornego Slaska w okolicach Ornontowic na przetomie XIX i XX wieku. Ludzki i nie- ludzki
sojusz aktorki i stroju wyraza prawde jednostkowego doswiadczenia, tak wazng w
konstruowaniu wizji artystycznej widowiska. Nie ma tutaj falszu, nadmiernego stylizowania,
odtwarzania. Sam kostium przenosi nas do czasu przeszitego, w ktérym osadzona jest akcja

sztuki. Dodatkowo uwiarygadnia samg posta¢, pomagajac jej nie tyle w kreowaniu Omy,

ile w staniu si¢ Oma.

Zdjecie 4. Marika. Autorka zdjecia: Aleksandra Malczyk

Niewatpliwie nie-ludzkim bohaterem spektaklu Szac Teatru Naumionego jest
czepiec. To nakrycie glowy, zazwyczaj noszone przez mezatki, roznito si¢ wygladem w
zaleznoéci od regionu. Byly czepce zabrzanskie, rozbarskie, pszczynskie i cieszynskie®®. W
przedstawieniu Szac czepce zaprojektowane przez scenografke Barbarg Wojcik-

Wiktorowicz, a wykonane przez projektantke Aleksandr¢ Malczyk stanowig element

58 Tamze.

59 Jakle to luzne kaftany z dfugim rekawem, zaktadane na lajbiki (staniki). Swigteczne szyte byly
z jedwabiu lub, na zime, z aksamitu badz pluszu, codzienne z kretonu. Por. S. Gadomski, B. Kubska,
M. Lipok-Bierwiaczonek, M. Zych, Polski stroj ludowy, Tychy 2016, s. 225.

60 Por. tamze, s. 143.
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kostiumu, ale naleza takze do scenografii. Noszg je na gtowach matrony, ktore zasiadaja na
wysokich krzestach. To wlasnie czepce inspirowane czterema regionami Slaska
przypominaja o zwigzku mieszkancoOw z ziemia, sygnalizujac przy okazji rozpigtos$¢ tego
terytorium i r6znorodno$¢ wtasciwej mu kultury. Prezentuja si¢ godnie i z powaga, niczym
strazniczki przesztosci, spogladajace z gory na pokolenia Slazakow.

Pierwszy czepiec — z regionu cieszynskiego — ma charakterystyczne koronkowe
czbtko, upiete z tyhu chusta. W Szacu zaktada go postaé jednej z bab grana przez Jolante
Sodzawiczny. Postaé ta opowiada historie kobiety, zowitki®!, ktora wedruje ze Slaska

Cieszynskiego w poszukiwaniu ojca swojego dziecka.

Zdjecie 5. Projekt kostiumu do spektaklu Szac. Autorka projektu: Barbara Wajcik-Wiktorowicz

Drugi czepiec inspirowany jest strojem bytomskim, wymiennie nazywanym takze
strojem rozbarskim. Jako jego element, czepiec okre$lany byt tez stowem buda®?. W
spektaklu prezentuje go posta¢ baby granej przez Bronistawe Porembska, opowiadajacej
histori¢ kobiety bitej i poniewieranej, ktora jako pierwsza z wioski postanowila rozwies¢
ze swoim mezem. Bylo to nie lada wyzwaniem i $wiadczylo o wielkiej odwadze.
Doda¢ nalezy, ze historia ta byta prawdziwa, inspirowana relacja kobiety mieszkajacej w

okolicach Bytomia.

61 Zowitka to kobieta, ktora przed zamazpdjsciem zostala matks. Zazwyczaj za takie
»przestepstwo” wyrzucalo sie kobiete ze wspolnoty, w ktorej mieszkata.
62 Por. S. Gadomski, B. Kubska, M. Lipok-Bierwiaczonek, M. Zych, dz. cyt., s. 228.
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Zdjecia 6-7. Projekt kostiumu do spektaklu Szac. Autorka projektu: Barbara Wojcik-Wiktorowicz

Trzecia z bab zaktada czepiec pochodzacy z okolic Pszczyny. Charakterystyczna dla
niego byta dwuwarstwowos$¢. Pod spoéd mezatki zaktadaty koronkowy czepek, za$ na gore
bialg chustg czepcowa zdobiong haftami, a wzdhuz brzegdéw — szydetkowymi koronkami. W
spektaklu nosi go baba grana przez Magdaleng Owczarek. Ten nie-ludzki bohater prezentuje
si¢ nader bogato. Wigzanie z tylu jest celowo hiperbolizowane, a koronki zdobiace
brzegi szczegllnie pickne. Posiadaczka tego czepca opowiada w spektaklu historie
kobiety swawolnej, niestronigcej od uciech cielesnych, co oczywiscie bylo Zle widziane w
dos¢ konserwatywnym $rodowisku §laskich kobiet. Baba miata zgodnie z normami by¢
postuszna, pokorna i oddana bez reszty swojej rodzinie.

Czwarty czepiec pochodzi z okolic Zabrza. Oparty jest na konstrukcji kapelusza,
Z duzymi haftowanymi szarfami z przodu. Nosi go czwarta baba, grana przez Beate
Kniejska, ktora wciela sie w role ustatkowanej Slazaczki, bedacej przyktadng gospodynia.

Czepiec ten wskazuje na jej nieskazitelny obraz jako matki 1 Zony.
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Zdjecie 8. Projekt kostiumu do spektaklu Szac. Autorka projektu: Barbara Wojcik-Wiktorowicz

W spektaklu Kopidot w wykonaniu Teatru Naumionego z Ornontowic w
kulminacyjnej scenie dwie bohaterki, Tila i Adela, przygotowuja swojego ojca do
pochowku, wkiadajac do trumny rzeczy, ktore shuzylty mu za zycia. Sa nimi fajfka (pol.
fajka), taszyntuch (pol. chusteczka do nosa), pienigdze 1 brele (pol. okulary).

No Opa Dej sie oblyc a pudymy do kosciota... toberzysz wiela bydzie ludzi... No tobejrzy
jeszcze szaket 1 widzisz jaki bydziesz piykny... Lobejrzyj Adela wyglado choby spot... dej
sam yno rézaniec, chustka i piniondz... niy take kotloki... dej papiorzany co by opek mog
swiyntymu Pyjtrowi dac jak tyn mu dzwiyrze otworz... a ksionzeczka otworz na Litanii do
wszysjtkich swiyntych. No opa a tu do kapsy wom wsadza wasze bryle i fajfka... Tera zescie

som gotowi, tera mozecie i$¢...%

Cala scena rozgrywa si¢ w ciszy, skupieniu — jest punktem kulminacyjnym
spektaklu. Rzeczy stluza w niej przywotaniu wspomnien o opie (dziadku), sa niejako jego
reprezentacjg. Stoja na strazy przesztosci. To, CO przeszile, staje si¢ dzigki nim namacalne
I terazniejsze. To sprawia, ze bohaterowie nie pozostaja w pustce, nie odczuwajg tak mocno
braku bliskiej osoby, a przypominajg sobie bardzo konkretne zdarzenia i chwile, w ktorych

pojawiat si¢ ich przodek. Czas musi ptyna¢ dalej, a rzeczy stajag si¢ medium dla

63 J. Sodzawiczny, Kopidot, dz. cyt., s. 9-10.
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przesztosci otwartej na przysztos¢. Jak twierdzi Latour, ,,wtedy i tylko wtedy czas staje si¢
cigglym i progresywnym uptywem”%4,

Przeszto$¢, cho¢ miniona, bo odszedt ludzki bohater, pozostaje z nami w kilku
wspomnieniach, obrazach i rzeczach. Istnienie dziadka trwa w przedmiotach, artefaktach,
ktorych uzywat. Skojarzenie, ze te przedmioty shuzyly do konkretnego dziatania, moze

uczyni¢ te fajki czy okulary, jak wyjasnia antropolozka Layla Renshaw,

szczegblnym medium przywolujacym przed$miertng egzystencj¢ zmartego. Ta niezbywalna
nadmiarowos$¢, jaka cechujg si¢ okreSlone przedmioty uzytkowe, moze wywolac

doswiadczenie tragizmu, w ktérym bezsensownos¢ przedmiotow, ktore przetrwaty, naktada

sie na bezsens brutalnej $mierci®.

Materialnym bohaterom (takim jak welon, czepiec, stolki, byfyje, filizanki, poduchy,
buty czy marynarki) tworcy $laskich, wielopokoleniowych, rdzennych teatréw starajg si¢
odda¢ glos i pokaza¢ ich sprawczos$¢, upodmiotowi¢ je i nada¢ im rangg aktora. Te
minimalistyczne $rodki wyrazu — elementy scenografii czy kostiumu — traktowane sg na
réwnych prawach z aktorami ludzkimi. Kazdy z tych przedmiotow ma swojg historie, jest
darem osoby, familii, pochodzi ze $lagskiego domu. Zespoty opickujg si¢ tymi nie-ludzkimi
aktorami, traktuja ich z empatia, okazuja im szacunek jako no$nikom historii $laskiego
pogranicza. | choé¢, tak jak grafik i pisarz Marcin Wicha, czesto zadajemy sobie pytanie, co
z tym wszystkim zrobi¢, bo ,,nie chcemy znikna¢ bez §ladu. A nawet jak znikniemy, to
zostang nasze rzeczy, zakurzone barykady”%. Przynalezg bowiem nie tylko do $wiata
przodkow, ale takze do naszego wspolczesnego $wiata, w ktorym po odrzuceniu
antropocentrycznej perspektywy cztowiek, przedmiot i inne wigcej-niz-ludzkie istnienia sg
réwnie wazne. Dzigki zrozumieniu wszelkich interakeji, do jakich dochodzi miedzy nimi,

mozemy inaczej zaprojektowac przysztos¢.

3.3. W stuzbie spolecznosci lokalnej

We suzbie miyjscowyj spotecznosci

Niejednokrotnie grupy teatralne, artystyczne staja si¢ grupami spotecznymi majacymi duzy

wplyw na zmian¢ rzeczywistoéci Kkulturalnej, spotecznej czy politycznej. Tworza

64 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni. Studium z antropologii symetrycznej, przet. M. Gdula,
Warszawa 2011, s. 104-107.

65 L. Renshaw, Otwarty grob, przet. M. Napidrkowski, [w:] Antropologia pamigci. Zagadnienia
i wybOr tekstow, red. P. Majewski, M. Napiorkowski, Warszawa 2022, s. 104.

66 M. Wicha, Rzeczy, ktdrych nie wyrzucifem, Krakdw 2017, s. 12.
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wspolnote, ktora ksztattuje sic wokot wybranej przez cztonkow idei, tematu, a grupa ta jest
zintegrowana i empatyczna. Jej cztonek widzi sit¢ w zespotowym dziataniu, a dzigki
mozliwosci  wspéOluczestnictwa | wspottworzenia  czuje  sie¢  zrealizowany
i dowarto$ciowany.

Fundamentem transformacji jest przekonanie, ze kultura spoteczna ma mozliwos¢
przemiany cztowieka oraz ma realny wplyw na zmian¢ rzeczywistosci, w ktorej zyja
konkretne spotecznosci. Kluczowym dla tego procesu transformacji wydaje si¢ zjawisko
partycypacji, rozumianej nie tylko jako wlaczanie odbiorcow do dziatan z pola kultury, lecz
jako wspotdecydowanie o catosciowym ksztalcie procesow zachodzacych w ramach kultury
spoteczne;j.

Teatr amatorski, w ktérym uczestnictwo 1 budowanie relacji miedzyludzkich sa
glownym motorem napedowym, mozna tez okresli¢ jako teatr spoleczny i partycypacyjny.
Ta partycypacja, wspotudzial, dziatanie, bycie ze sobg daje aktorom poczucie sprawczosci,
odpowiedzialnos$ci za siebie 1 innych. Lucja Iwanczewska uwaza, Ze partycypacja spoleczna
jest synonimem wiadzy obywatelskiej, bo umozliwia wlaczenie ludzi obecnie wykluczonych
z proceséw politycznych, kulturalnych i gospodarczych®’.

Koncepcja drabiny partycypacji stworzona przez Sherry Arnstein pozwala na
doprecyzowanie tego ujecia. Zgodnie z ta koncepcja upodmiotowienie spoteczenstwa
i redystrybucja wladzy wcale nie muszg mie¢ wiele wspolnego ze spoteczng reforma. Bywa,
ze wszelkie przejawy spotecznego zaangazowania sg wykorzystywane politycznie, a
partycypacja staje sie pustym sloganem®. Teatr, ktéry mnie interesuje, jest teatrem
spolecznym 1 partycypacyjnym, poniewaz dziata w relacji ze spotecznoscia $laska, dlai z
powodu tej spotecznosci. Ta relacyjno$¢ polega na nieustanym szukaniu i inicjowaniu
wspolnotowych dziatan taczacych mieszkancow. Do tego rodzaju dziatan mozna zaliczy¢
organizacje premier, pokazdw, zaproszenie do wspottworzenia spektaklu, udziat
W spotkaniach czy warsztatach stuzacych podtrzymywaniu relacji ze spotecznoscia lokalng.
Teatry amatorskie s3 w moim przekonaniu teatrami spotecznymi, wyr6zniaja je bowiem
charakterystyczne dla teatru spolecznego cechy. Postaram si¢ w dalszym wywodzie tego

dowies¢ na konkretnych przyktadach.

67 Por. L. lwanczewska, Partycypacje, [w:] Performatyka. Terytoria, red. E. Bal, D. Kosinski,
Krakéw 2017, s. 162.

68Por. S.R. Arnstein, Drabina spofecznej partycypacji, przet. L. Stepnik, http://teoria-
architektury.blogspot.com/2011/02/sherry-r-arnstein-drabina-spoecznej.html [12.06.2023].
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Pierwsza z tych cech to zbudowanie grupy i wspolnotowy charakter dziatania wobec
tematu podejmowanego w realizowanych w grupie spektaklach. Komitywa w
dziataniu, ktora zmierza do osiggni¢cia celu (w dziataniach teatralnych zazwyczaj celem jest
realizacja przedstawienia) daje szans¢ na powodzenie calego procesu. Cel nie jest
najwazniejszy, czasem nie udaje si¢ go osiggna¢ w petni zadowalajgco. Jolanta Sodzawiczny
uwaza, ze to wlasnie grupa, zesp6l, przyjaciele sa w teatrze najwazniejsi. Jak mowi, ,,teatr
to moja rodzina. Czuj¢ si¢ W niej bezpiecznie. Kazdy z moich przyjaciot z teatru stuzy
mi pomocg w kazdym momencie mojego zycia”%,

Oczywiscie zbudowanie zespotu jest procesem dtugofalowym i trudnym, nie zawsze
zakonczonym powodzeniem. W wypadku Teatru Naumionego proces tworzenia grupy trwa
juz od 2004 roku. Osoby, ktore przyjmuja na siebie okreslone zadania jako aktorzy,
montazysci, scenografka czy technicy sceny buduja zespdt Teatru Naumionego. W
przygotowaniu scenografii 1 kostiumow pomagaja lokalni stolarze 1 krawcowe. Ten
wspolnotowy charakter dziatania Naumionego jest modelowym przyktadem teatru
partycypacyjnego. Takim teatrem jest tez Reduta Slaska z Chorzowa. Warto dodag, iz zespot
Reduty tworza ludzie w roznym wieku, takze aktorzy, ktorzy dziatali w tym teatrze jeszcze
w latach sze$¢dziesiatych ubieglego stulecia. Dzigki nim przekazywanie tradycji teatralnej
z pokolenia na pokolenie jest mozliwe. Jak twierdzi Tomasz Ignalski, dyrektor
Chorzowskiego Centrum Kultury: ,,Ten zespo6t jest dla mnie wzorem. Ich wspotpraca,
wspotorganizowanie, kreatywno$¢ 1 jak sami siebie nazywaja ta «rodzinkay, ktora potrafi
pracowac i ciagle sie rozwija”"°.

Wyroéznikiem kultury spotecznej jest kreatywnos$¢, ktora ujawnia si¢ w grupach
teatralnych juz na poziomie tworzenia, w ktdre zaangazowani sg wszyscy, cho¢ rozny jest
ich udzial w tym procesie. Na przyktad w teatrze w Suszcu kanwe spektakli tworza:
Bogustaw Musiolik, rezyser i lider zespotu, oraz Monika Panfil, aktorka. Twierdza oni, iz
proces pracy nad tekstem jest owocny migdzy innymi dlatego, ze cztonkowie zespotu dajg
im konkretne wsparcie i pomagaja. ,Ciesz¢ si¢ kiedy tekst, ktory napisze, jest
zaakceptowany. Dzieje si¢ tak wtedy, kiedy zaczynamy si¢ nim bawi¢, czasami
przeksztalca¢ stowa, aby byl jeszcze bardziej autentyczny, wiarygodny, aby lepiej pasowat

do danej postaci”’t, wyznaje Monika Panfil.

69 Wywiad z Jolantg Sodzawiczny, archiwum autorki.
70 Wywiad z Tomaszem Ignalskim, archiwum autorki.
71 Wywiad z Monika Panfil, archiwum autorki.
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Przyktadem wspotpracy przy tworzeniu scenariusza jest dziatanie Teatru
Naumionego z Ornontowic, gdzie autorowi w przygotowaniu scenariusza towarzyszy caly
zespot, szczegOlnie jesli autorks jest cztonkini teatru Joanna Sodzawiczny, ktora wstuchuje
si¢ i zbiera opowiesci grupy, uwzglednia takze pomysty rezysera i tworzy kanwe spektaklu.
Jej teksty sg czesto korygowane, zmieniane i poddawane ,,cenzurze” przez cztonkdéw grupy.
Przede wszystkim ,,bledy” jezykowe sa przedmiotem zarliwych sporow. Nierzadko styszy
siec w dyskusji stowa: ,,u nos si¢ tak nie godalo”’?. Chodzi bowiem o to, jak twierdza
cztonkowie zespotu, aby bylta ,,prowda, aby byto o nos i po naszymu”’3,

Kreatywno$¢ grup teatralnych przejawia si¢ nie tylko w scenariuszach. We
wszystkich zespotach bardzo wazne jest dbanie o kazdy szczegdt zwigzany z kostiumem.
Zazwyczaj stroje przygotowywane sa przez samych cztonkéw teatru. Przynoszone
z domowych garderob, odnalezione w szafach bab¢ i dziadkow, staja si¢ podstawa kostiumu
przygotowanego dla danej postaci. Niejednokrotnie ubior szyty jest przez lokalne krawcowe
zgodnie z projektami przygotowanymi przez czlonkéw zespotu. Sabina Baron,
kostiumografka w Teatrze Naumionym, twierdzi, ze ,,kazdy szczeg6t ma znaczenie. Czgsto
patrzymy na stare fotografie, ktdre stajg si¢ inspiracja dla tworzonych przeze mnie
kostiumow”’4, Podobnie si¢ dzieje w przypadku scenografii i rekwizytow. Dotyczy to
zardwno projektu przygotowywanego zazwyczaj kolektywnie, jak 1 jego realizacji, ktora
poprzedza szukania elementow mozliwych do wykorzystania na scenie, na przyktad starych
krzeset, byfyjow 1 filizanek zbieranych z catej okolicy. Joanna Lorenc, liderka Teatru dla
Dorostych z Bierunia, takze poswiadczata fakt przygotowywania kazdej czesci scenografii,
rekwizytow, i kostiumow przez cztonkow teatru i ich rodziny. Taka wspolnotowa praca ma
takze inne podtoze. Zazwyczaj teatry amatorskie nie dysponuja prawie zadnymi srodkami
na swoje realizacje. To niewatpliwie zmusza artystow do jeszcze wiekszej kreatywno$ci i
radzenia sobie pomimo braku funduszy.

Wydobywanie i wykorzystywanie zasobéw niematerialnych danej spoteczno$ci oraz
traktowanie uczestnikow jako ekspertow to zadanie teatru spolecznego, ale i kolejny jego
wyroznik. Ekspertami w teatrach amatorskich sg ich cztonkowie — wywodzac si¢ z danej
miejscowosci, wiedzg o swojej spotecznosci najwiecej. To oni przypominajg innym o
zwyczajach, jezyku, piesniach, odtwarzajg je. Lider takiej grupy jest tu tylko zbieraczem i

animatorem tego typu dziatan. Wykorzystanie w spektaklach pamiatek,

72 Notatki sporzagdzone podczas udziatu autorki w probach zespotu, archiwum autorki.
73 Tamze.
74 Wywiad z Sabing Baron, archiwum autorki.
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rzeczy, $ladow przesziosci, niematerialnego dziedzictwa, pokazywanie ich w spektaklach
mozna by uzna¢ za cickawg forme¢ rekonstrukcji, okreslanej przez Ige Ganczarczyk jako re-
enactment’®. Strategia ta pozwala na usuniecie dystansu wobec historycznych odniesien,
obrazow i obrzedow. Dla tworcow teatrow indygennych to jedna z podstawowych strategii
1 zalozen dziatania. Przypominanie zapamigtywanych obrazdw i przenoszenie ich za pomocg
teatru do terazniejszosci, Swoista rekonfiguracja pozwala na ocalenie zanikajacych
zwyczajow, piesni 1 lokalnych historii, o czym juz wcze$niej pisalam. Mozna zatem
powiedzie¢, ze cztonkowie teatrow amatorskich, jako eksperci, nie pytaja o przeszios¢, ale
przywotujac ja, pytaja 0 to, jakie znaczenie ma czy tez moze mie¢ ona W osadzeniu si¢

w terazniejszosci.

Wspolnota dziatania, zaufanie, poszanowanie indywidualno$ci to cechy teatru spolecznego,
ktore $miato odnajdujemy w praktyce teatrow amatorskich. Kazdy uczestnik nie jest tu z
przymusu, ale z wlasnej woli. Bark jest w grupie zalezno$ci, hierarchii. Kazdy szanuje swoj
czas i tego wymaga od swoich kolegéw z zespotu. ,,Denerwuje sie¢ kiedy grupa przychodzi

sp6zniona, kiedy przez niektérych niepunktualnych kolegéw trace czas i energi¢. To dla mnie

niekomfortowe”®.

Jako jeden z istotniejszych wyznacznikéw pracy teatrow nalezy wskazac¢ ich $cisty
zwigzek z praktykami opartymi na inkluzywnosci, dostgpnosci i otwartosci. Nie ma miejsca
na tak zwany proces castingdw, dzigki ktérym zapraszane sa do pracy nad kolejnym
spektaklem nowe osoby. Nabdr we wszystkich tych teatrach jest otwarty. Kazdy, kto
chcialby dotaczy¢ do grupy, ma taka mozliwos$¢. Niewazny jest stopien niepetnosprawnosci,
pte¢ czy wiek. Jedno zasadnicze pytanie i zastrzezenie, z jakim mogg spotka¢ si¢ kandydaci,
wigze si¢ z miejscem urodzenia. ,,Skad on jest?”, ,kaj on si¢ urodzil? On nie godo po
slasku?” — pytaja cztonkowie zespotu. Ten rodzaj wykluczenia w tym wypadku wynika z
obawy przed utratg ,,$laskiego” charakteru grupy. Mimo poczatkowej niecheci, z jakg taki
gorol moze si¢ spotkaé, wchodzac do sktadu zespotu, szybko zaczyna by¢ traktowany jako
partner, a jego zasoby bycia ,,innym” sg wykorzystywane do tworzenia kolejnych rol czy
epizodéw w nowych przedstawieniach. Kategoria ,,Innego”, w jakiej si¢ znalazt, zazwyczaj

przekuwana zostaje w atut, co ubogaca potencjat artystyczny i kulturowy grupy.

75 Por. 1. Ganczarczyk, Od rekonstrukcji do mistyfikacji i z powrotem, ,,Didaskalia” 2012, nr 109—
110, s. 43.
76 Wywiad z Jolantg Sodzawiczny, archiwum autorki.
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Kazdy z cztonkow tych teatréw wnosi do zespotu co$ od siebie: swojg wrazliwose,
temperament, a nawet poczucie humoru, jak rowniez umiejetnosci, ktore nie sg nabyte
w drodze formalnej edukacji. Garderobiana, scenografka i charakteryzatorka Teatru
Naumionego to lokalna kosmetyczka, ktéra dzigki swoim umiejetnosciom wykonuje
powierzane jej specjalistyczne zadania profesjonalnie. Rodzima fryzjerka uktada fryzury,
emerytowana polonistka dokonuje korekty tekstow, a osoba najlepiej znajaca i postugujaca
si¢ gwarg $laska pilnuje jej poprawnosci w scenariuszach i ich realizacji scenicznej.
Technicy teatru, montazys$ci i operatorzy Swiatet to miejscowi elektrycy, stolarze czy
tokarze. Wsrod aktoréw jeden to emerytowany inzynier, przez wiele lat zwigzany z
kopalnig. W teatrze pelni role podwojna: jest aktorem i kronikarzem. Kronika teatru to,
mowigc humorystycznie, ,,kopalnia wiedzy”. W niej zapisywany i dokumentowany jest
kazdy wyjazd, spektakl czy proba.

Wazne jest takze zaangazowanie spotecznos$ci ornontowickiej, ktdéra mocno
identyfikuje si¢ z teatrem. Rodzimi piekarze, cukiernicy i kucharze dostarczaja swoje
specjaly na wszystkie uroczystosci organizowane przez teatr. Podobne praktyki stosowane
sa w Amatorskim Zespole Teatralnym z Suszca. Garderobiang i scenogratka jest Maria
Musiolik, zona Bogustawa Musiolika. Monika Panfil, pisze scenariusze i spelnia si¢
aktorsko. W przedstawieniach biorg udziat wszyscy, ktorzy maja na to ochote. ,,Dla
niektorych to rodzaj terapii od uzaleznien. Mamy tu takie przypadki i moge powiedzie¢, ze
jestem dumny z tego, iz mozemy jako zespot pomoc wyj$¢ z nalogu, zaangazowaé taka
osobe i zajac jej czas”’’, twierdzi Bogustaw Musiolik. Patryk Ktosek, jeden z liderow Teatru

SAFO, aktor i wspottworca scenariuszy, opowiada o tym, jak znalazt si¢ w zespole:

Kiedy$ na spotkanie lokalnego stowarzyszenia wpadta Kasia Chwatek, nie wiedziatem kto
to. Ona pojawita si¢ z takg energia i zaprosita wszystkich do pracy w teatrze, ktéry tworzyta.
Zgodzitem sig, poszedtem na pierwsze proby. Bywa roznie, ale mam poczucie spetienia i

dzi$§ sam prowadze grupy mtodziezowe. Czuje si¢ potrzebny w mojej wiosce — Czernicy,

Dzialania tego rodzaju majg charakter spoteczny, stuzg wiaczeniu do grupy
wszystkich, ktérzy maja ochote i czas. Rozmowy prowadzone w czasie i po probach,
wymiana doswiadczen aktora z widzem po spektaklach, a takze biesiadowanie, ktore

odbywa si¢ zazwyczaj po premierze i jest zwigzane z tradycyjng $laska goscinnoscia, to

77 Wywiad z Bogustawem Musiolikiem, archiwum autorki.
78 Wywiad z Patrykiem Ktoskiem, archiwum autorki.
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kolejne bardzo wazne elementy wyrdzniajace teatr spoteczny. Debaty, w trakcie ktorych
wspominane sg historie, tradycje, piesni to ,,zywe muzeum” $laskiej kultury. Po
przedstawieniach Jo byt ukradziony w Teatrze SAFO dyskutuje si¢ o mato znanej dla
wigkszosci odbiorcow historii Tragedii Gérnoslaskiej, do ktérej spektakl nawigzywal. Do
takich rozméw wiaczajg si¢ wszyscy widzowie 1 tworcy przedstawienia.

Warto zatem przyjrze¢ si¢ 1 scharakteryzowa¢ odbiorcow spektakli teatrow
indygennych, poniewaz to oni tworzg spoteczno$¢ wokot zespotdw, angazujg si¢ i czesto
pomagaja, przynoszac niezbedne rekwizyty czy kostiumy. Sa sila napedzajaca i
mobilizujgcg aktorow amatorow, daja im wsparcie i zazwyczaj pozytywnie komentujg ich
udzial w spektaklu.

Na podstawie rozmow, obserwacji 1 badan mozna widzow S$laskich teatrow
amatorskich podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza tworza cztonkowie rodzin aktorow, ich
sgsiedzi i znajomi. To ci, ktérzy ogladali spektakle nawet kilka razy i zawsze
Z niecierpliwoécig czekaja na kolejny wystep swoich przyjaciot z teatru. Druga grupa to tak
zwani pasjonaci teatru, ktdrzy odwiedzajg teatr i $ledzg dokonania zespotéw, przyjezdzajac
nierzadko z odlegtych czesci Gornego Slaska, a zdarza sig, ze i z o$ciennych wojewodztw
(migdzy innymi z Opolskiego, Matopolskiego, Podkarpackiego). Wiek widzow jest bardzo
zroznicowany i zalezy od tresci oferowanego przedstawienia. Warto doda¢, iz na wigkszo$¢
prezentowanych sztuk brakuje miejsc, trzeba zatem uwaznie Sledzi¢ zapowiedzi, ktdre
pojawiaja si¢ W mediach spotecznosciowych czy na stronach teatrow lub doméw kultury, z
ktérymi te grupy wspotpracuja, by zdoby¢ na konkretny spektakl wejsciowke.

Waznym zagadnieniem sa wiec formy promocji tych teatrow. Teatr Reduta Slaska z
Chorzowa publikuje na swoj temat tresci do$¢ nieregularnie na swoim fanpage’u’®, ktory
$ledzi ponad siedemset 0s6b. Prowadzi rowniez swoja strone internetow3®, a takze promuje
si¢ dzigki wsparciu Chorzowskiego Centrum Kultury, organizujacego takze sprzedaz
biletow i cze¢$ciowo administrujgcego teatrem. Teatr dla Dorostych dziata w strukturach
Bierunskiego O$rodka Kultury®!, dlatego tez promocja i sprzedaz biletow odbywa sie,
podobnie jak w Reducie, przy udziale administracji osrodka kultury. Grupa prowadzi swoj

fanpage, ktéry regularnie uzupetia i komentuje®2. Ponad tysigc 0sdb

79 Por. fanpage Teatru Reduta Slaska, Facebook, https://www.facebook.com/teatr.reduta.slaska.

80 Por. strona Teatru Reduta Slaska, https://www.redutaslaska.pl.

81Por. ,, Teatr dla Dorostych”, Bieruniski O$rodek Kultury, https://bok.bierun.pl/bierunski-osrodek-
kultury/teatr-dla-doroslych.

82 Por. fanpage Teatru dla Dorostych, Facebook, https://www.facebook.com/teatrdladoroslych.
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obserwuje fanpage grupy SAFO z Ryduttow®. Grupa dzieki starannie i skrupulatnie
prowadzonej kampanii reklamowej dociera do bardzo szerokiego grona odbiorcéw. Co
prawda dziata w strukturach Centrum Kultury w Ryduttowach, ale jest zmuszona do
samodzielnej promocji. Teatr Naumiony z Ornontowic, prowadzony przez Fundacje¢ Szafa
Gra, to lider, jesli idzie o kontakt i liczbe obserwujacych i komentujacych widzow na
fanpage’u zespotu®®. Grupa ta tworzy bardzo dobrg kampanie reklamowsg, ma spdjng
identyfikacj¢ wizualng, wydaje co miesigc repertuar, a takze prowadzi internetowg sprzedaz
biletdbw. Na stronach fundacji znajdziemy opisy przedstawien, aktualne wystepy i
zapowiedzi filmowe spektakli®®,

Starania o kontakt z widzem 1 umiej¢tne prowadzenie kampanii reklamowych
Swiadcza o tym, iz zespoly te bardzo dobrze odnalazty si¢ na rynku kulturalnym. Ich
spektakle odbywaja si¢ niejednokrotnie przy nadkompletach na widowni. Migdzy innymi W
kronice Teatru Naumionego mozna przeczyta¢ komentarze widzow po obejrzanych
przedstawieniach: ,,jesteScie wiarygodni, prawdziwi, niepowtarzalni”, ,,ptakalam dtugo po
Kopidole, dzickuje za prawdziwe emocje”, ,,czekamy na kolejne prezentacje®. Relacje
z odbiorcami zespoly nawigzuja takze poprzez materiatly promocyjne, takie jak plakaty,
zaproszenia, repertuary. Najstabszg metoda reklamowa jest kontakt z mediami, to jest prasa,
lokalng telewizja, prasg branzows. Zdawkowe zapowiedzi spektakli zamieszczane w
lokalnej prasie, czgsto pisane przez samych cztonkow teatréw, sladowa ilos¢ zapowiedzi w
prasie branzowej 1 wlasciwie brak recenzji z tych przedstawien $wiadcza o niklym
zainteresowaniu dziennikarzy i krytykOw teatralnych tworczoscia zespotow.

Nietatwo teatrom realizowaé spoleczng misje réwniez ze wzgledu na fundusze
i brak wsparcia ze strony wtadz. Warto zatem przyjrzec si¢, W jaki sposob zespoty teatralne
radzg sobie z organizacjg swojej dziatalnosci, a takze z finansowaniem kolejnych produkcji
teatralnych. Do 1989 roku wigkszos¢ amatorskich zespolow teatralnych pracowato w
strukturach lokalnych osrodkéw kultury. Dzi$§ organizacja teatrow amatorskich jest bardzo
réznorodna. Wyr6znitabym trzy podstawowe jej modele. Pierwszy z nich to funkcjonowanie
w strukturze osrodkow kultury jako sekcja, grupa. Taki model daje zabezpieczenie statego
zrodta finansowania, ktore zazwyczaj wiaze si¢ z optaceniem podstawowych potrzeb,

miedzy innymi rezysera, sali, prob, kampanii reklamowej, czasami

83 Por. fanpage Teatru SAFO, Facebook, https://www.facebook.com/TeatrSafo.

84 Por. fanpage Teatru Naumionego, Facebook, https://mwww.facebook.com/TeatrNaumiony.
85 Por. Szafa Gra, https://szafagra.org/.

86 Kronika Teatru Naumionego.
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produkcji spektaklu. Zazwyczaj zasoby finansowe, jakimi dysponuja dyrektorzy lokalnych
domoéw kultury, nie wystarczaja na rozwoj lokalnych teatréw. Z rozmoéw z rezyserami,
instruktorami pracujacymi na takich zasadach, a takze z wlasnych doswiadczen wiem, ze
czesto taki model pracy bywa ucigzliwy i1 uniemozliwia rozwdj dziatalnosci teatralne;.
Dzieje si¢ tak po pierwsze dlatego, ze w osrodku, ze wzgledu na ograniczong infrastrukture,
brakuje czasu koniecznego do przeprowadzenia wystarczajacej liczby prob. Po drugie w
dziatalnos$ci teatréw przeszkadza nikta wsrod kierujacych osrodkami kultury §wiadomos¢
tego, jak warto$ciowym zasobem jest grupa amatoréw, co w konsekwencji prowadzi do
marginalizowania jej pracy. Ten problem sygnalizowali najcz¢$ciej rozmédwcey, ktorzy
bardzo czgsto rezygnuja z pracy, a czasem nawet odchodza z zawodu rezysera w teatrach
amatorskich. Brak motywacji do pracy, niskie dochody i brak stabilnego zatrudnienia to
najczgsciej  pojawiajace si¢  powody ich  odejscia, a wykorzystywanie zespotOw
amatorskich do ,,obstugiwania” lokalnych imprez, okolicznosciowych spotkan czy
organizacji akademii to nadal czgsta praktyka, ktora uniemozliwia rozwoj grupie,
sprowadzajac ja do roli ustugowej. W takim modelu funkcjonuje Teatr dla Dorostych z
Bierunia i Teatr SAFO z Ryduttow.

Drugi model — hybrydowy — polega na wspotpracy teatru z lokalng instytucja kultury
jedynie w zakresie korzystania z bezplatnie uzyczonej sali préb i pomocy w promocji
spektakli. Taki model pozwala teatrowi zachowaé niezalezno$¢ twoércza, ale pozbawia go
podstawowego zrodia finansowania i statego dostepu do miejsca prob. Teatry muszg w tym
przypadku pobiera¢ od cztonkéw grupy skladki i poszukiwacé sponsorow. Zespot tak
dziatajgcy nie posiada osobowoS$ci prawnej, nie ma zatem mozliwosci aplikowania po inne
zrédla finansowania, jak programy grantowe. W takim modelu dziala Amatorski Zespot
Teatralny z Suszca.

Trzeci model pracy wigze si¢ z dziatalno$cig w strukturze organizacji pozarzadowe;.
Czlonkowie grup sami decydujg o sposobie 1 wyborze repertuaru. Mozliwe jest staranie si¢
o finansowanie z wielu zrédel, czyli pozyskiwanie funduszy z programow grantowych i
konkurséw, dzieki czemu zespoly zdobywaja srodki na produkcje i realizacj¢ swoich zatozen
artystycznych. Grupy posiadaja osobowos$¢ prawng, poniewaz zrzeszone sg w ramach
fundacji czy stowarzyszen. Taki model daje wiele mozliwo$ci, ale wymusza na
organizatorach bardzo precyzyjny, doktadny 1 =zaplanowany sposob dzialania,
sprowadzajacy si¢ do pracy projektowej. Jest to mimo wszystko, jak twierdzi dyrektor

Chorzowskiego Centrum Kultury Tomasz Ignalski,
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najlepszy model wspolpracy. Reduta Slaska, z ktora moj osrodek wspotpracuje, ptaci nam
symboliczng kwote za wynajem sali. JesteSmy takze wspdtproducentami ich spektakli, ale w
podpisanym porozumieniu kazda ze stron zobowiazuje si¢ do podziatu Srodkow, ktore
pozyskujemy ze sprzedazy biletow na spektakle teatru. Grupa ma swobode¢ pracy, nie

recenzujemy ani nie wptywamy na dobor tworcow dla tego teatru. Oni sami decyduja, co

wystawiajg i z kim chcg pracowac?’.

Istniejg takze negatywne skutki takiej organizacji pracy. Fakt, ze grupa nie jest u
siebie, powoduje jej zle traktowanie przez pracownikow instytucji kultury, w ktorych
prowadzi swoje proby. Najczesciej styszy si¢ opinie, Ze to nie jest ich zespot.

Dziatajacy w Ornontowicach Teatr Naumiony uzyskat swojg niezalezno$¢ finansowa
i1 tak wazng dla zespotu samowystarczalno$¢ dzieki powotanej do zycia w 2014 roku
Fundacji Szafa Gra. Wychodzac ze struktur lokalnej instytucji kultury, uzyskat swobodg
dziatania. Dochody zespotu pochodza z dotacji pozyskiwanych przez fundacje miedzy
innymi z lokalnych, wojewddzkich czy ministerialnych konkurséw grantowych i
programéw dotacyjnych. Dodatkowymi $rodkami sg darowizny i dochody ze sprzedazy
biletoéw. Grupa posiada swoja sale prob i przez lata nagromadzone dobra, ma spory magazyn
kostiumow, scenografii i sprzetu. Jest dzi§ samowystarczalng jednostka kultury w gminie
Ornontowice. Taki sposob pracy zespotu jest dobrym modelem dziatania, ale wymaga od
liderow grupy duzego zaangazowania i bycia jednocze$nie menagerem i rezyserem
zespotu. W ramach fundacji zatrudnieni sa koordynatorzy teatru, osoby zajmujace si¢
promocja i PR, technicy, rezyserka i osoby odpowiedzialne za sprawy administracyjne i
ksiggowos$¢. Ten model pracy uniezaleznia teatr od lokalnych osrodkow kultury, ale wymaga
stworzenia wlasnej instytucji kultury, ze wszystkimi tego konsekwencjami.

Samostanowienie, zespotowa kreatywno$¢, inkluzywnos$é, otwarto$¢ i dazenie do
samowystarczalno$ci to najwazniejsze cechy kultury spolecznej czy dziatan
partycypacyjnych widoczne w pracy wybranych przeze mnie zespolow. To pozwala je
okresli¢ jako teatry spoteczne i partycypacyjne. Range 1 warto$¢ kulturotworczg takich
inicjatyw podkresla socjolog Igor Stokfiszewski, twierdzac iz

Ludzie tworza kulture przez bycie razem, wspolne $wigtowanie, biesiadowanie,

dostosowywanie estetyki miejskiej i pozamiejskiej do wiasnych potrzeb, przez

87 Wywiad z Tomaszem Ignalskim, archiwum autorki.
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postepowanie zgodnie z wartosciami, w interakcji z sgsiadami i obcymi ludZmi w

tramwaju, autobusie, metrze®,

Teatry amatorskie sg dla swoich ,,matych ojczyzn”, a takze $laskiej spotecznosci
istotne z wielu powodow. Po pierwsze dlatego, ze animuja lokalne spotecznosci, wpisujac
si¢ tym samym w model kultury spotecznej. Wytwarzaja dobro wspdlne, to znaczy wartosci,
ktorymi dzielg si¢ Z odbiorcg. Wspdtdecyduja o dziataniach spotecznych i realnie wptywaja
na zmian¢ swojej miejscowosci. Po drugie, jako teatry indygenne czy ludowe, dbaja o
zachowanie jezyka, tradycji, obrzedow. Ta dbato$¢ wynika z obawy o utrate swojego
hajmatu, a jej efektem jest proba zapisanie tego, cO pozostato, w
przygotowywanych  spektaklach, licznych  tekstach  dramatycznych, etiudach,
performensach... Robig to wszystko szczerze, bez zadecia i artystycznego rozmachu. Owa
szczero$é jest tu kategorig nadrzedna. Zyciowe do$wiadczenie i obserwacja otoczenia
stanowig dla artystow, czyli aktor6w amatorow podstawowe zrodlo, z ktérego czerpia,
budujac swoje postaci. To wszystko wyplywa na ich autentyzm i wiarygodnos¢, tak czesto
podkreslang przez odbiorcow przedstawien.

Wszystkie te teatry mozna podsumowa¢ stowami FOX:

Nie trzeba ich zmieniaé, lecz raczej inspirowaé¢ do poszukiwania wlasciwych dla siebie
kreacji, wyzyska¢ drzemiaca w nich sile i che¢ improwizowania, nas§ladowania z zycia
wzietych typow, prezentowanych w spektaklach z emocjonalnym maksymalizmem. Trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, ze zespdt realizuje w pewnym stopniu model teatru wloskich
komediantow, tworzac kolejnymi spektaklami §laska komedi¢ dell’arte, co prawda bez
masek, ale z fatwo rozpoznawalnymi postaciami, ktorych wyr6znikiem jest mowa sceniczna,

gesty, sposob bycia na scenie®°.

Aby bardziej unaoczni¢ 1 nieco inaczej opowiedzie¢ o tym, jak teatry te stajg si¢
istotne, odwotam si¢ w nastepnym rozdziale do wtasnych doswiadczen zdobytych w trakcie
wieloletniej pracy z kilkoma z tych teatrow. Dziatania artystyczno-spoteczne w
spotecznosciach lokalnych prowadze od ponad dwudziestu lat. Formy teatru indygennego,
ludowego czy amatorskiego sa przeze mnie performowane i animowane w wielu obszarach
edukacyjnych, spotecznych 1 artystycznych. Pozwolity mi, jak mysle, zyska¢ inng
perspektywe w pracy, ,,wiedzg o” teatrach zastgpi¢ — czy raczej dopeli¢ — wiedzg

.2 teatrow.

88 I. Stokfiszewski, Prawo do kultury, Warszawa 2018, s. 30.
89 D. Fox, Niedoscigniony autentyzm. O aktorach slgskiego teatru amatorskiego ,, Naumiony”, [w’]
Spektakl jako wydarzenie i doswiadczenie. Aktor, red. I. Jajte, M. Wasik, £6dz 2018, s. 73.
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CZESC DRUGA

1. Moj etnoobraz — refleksje o odwracaniu perspektywy

MOj slonski lobrozek — myslynie jak lobroci¢ to widzianie

Kiedy okrzepnie organizm Slaska tak mocno, zeby nie
potrzebowa¢ juz historii? Kiedy Slazacy, wlasciwie
Gornoslazacy, pomysla Gorny Slask jako swoja tozsamosé
bez obaw, bez Igku? Taka tozsamo$é¢ Gérnego Slaska,
tozsamos$¢ poza historig — bedzie niewinnoscia

i utaskawieniem tego znekanego kraju.

Dwadziescia pig¢ lat mojej praktyki, badan, studiow, doswiadczania teatru na réznych jego
poziomach, w r6znych obszarach i1 zakresach dziatan — to szmat czasu. Kilkadziesigt premier
w Polsce, a takze poza granicami, miedzy innymi w Belgii i na Wegrzech, pewnie kilka
tysiecy godzin prob, warsztatow, spotkan — to przede wszystkim spotkanie z drugim
cztowiekiem, ktore jest dla mnie najcenniejsze. Nie jest to wszakze mdj autoreferat,
araczej autobadanie, proba spojrzenia na wtasng praktyke z dystansu, przez pryzmat nabytej
wiedzy i doswiadczenia. Przeanalizuj¢ zatem tylko kilka zwrotow akcji i wlasnych dziatan,
ktore mialy znaczacy wplyw na rozwoj 1 poglebianie mojej praktyki teatralnej. Najogolniej
teatr postrzegam, podobnie jak uznany pedagog Wiestaw Zardecki, jako sztuke, ktore;
tworzywem jest cztowiek 1 jego najbardziej powszechne do§wiadczenia. Dziedzing, w ktore;j
sytuuje mojg praktyke teatralng, jest pedagogika teatru®. Jej przedmiotem i podmiotem jest,
jak to okreslat Zardecki, ,,cztowiek aktywny teatralnie, a polem tej aktywnosci sa rdzne

formy teatru i jego zastosowan W zyciu i wychowaniu

1 Z. Kadtubek, Spotkanie z tozsamosciq, [w:] A. Kunce, Z. Kadtubek, Myslec¢ Slgsk. Wybor esejow,
Katowice 2007, s. 142.
2 Por. W. Zardecki, Teatr w refleksji i praktyce edukacyjnej. Ku pedagogice teatru, Lublin 2012.
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cztowieka [...] w zakresie wzbogacania osobowosci, pobudzania intuicji 1 wyobrazni,
uaktywniania refleksji, odkrywania mozliwo$ci dziatan ekspresyjnych”®. Te przerozne
formy uwzgledniam w swojej pracy teatralnej, doswiadczam i praktykuje, wspottworzac

z zespotami teatr amatorski, spoteczny, a od niedawna indygenny.

1.1. Moje (do)$wiadczenia

Moje (do)Swiadczyni

Pierwsze do$wiadczenie z zakresu teatru spotecznego, a dokladniej teatru dla zycia?,
zdobyltam w powolanym przeze mnie teatrze zajmujacym si¢ pracg z o0sobami z
niepelnosprawnosciami — pensjonariuszami Domu Pomocy Spolecznej w Orzeszu®. Teatr
nosil nazwe Integracyjna Grupa Teatralna Pomost i dziatat od 1998 r., zrzeszajac mlodziez,
osoby doroste 1 podopiecznych tego DPS-u. Wraz z grupg zrealizowalam w nim ponad
pictnascie premier, migdzy innymi Wystarczy byé, Uczta kozta, Gaja, Album, ktore byty
prezentowane w sali Miejskiego Osrodka Kultury w Orzeszu, a takze na wielu festiwalach,
miedzy innymi w Budapeszcie, Brukseli, Wilnie i we Lwowie. Bylo to jedno z
najwazniejszych do§wiadczen, ktore uformowato mnie w zakresie szeroko pojetego teatru
ze spoteczno$ciami i ugruntowato moje przekonanie o mozliwosciach, jakie daje praca z
wykorzystaniem metod teatralnych. Otwarto$¢ na drugiego, wrazliwos¢, empatia, jaka
darzyli siebie nawzajem aktorzy, nie patrzagc na swoje wrodzone niedoskonalo$ci, to
najwicksza lekcja pokory, jakiej doswiadczytam w pracy teatralnej. Wielogodzinne,
regularne proby odbywajace si¢ przynajmniej raz w tygodniu to nie tylko praca nad
zadaniami aktorskimi czy interpretacja tekstu, ale takze ¢wiczenia prowadzace do akceptacji
siebie 1 partnera. Podczas jednej z prob aktor z niepetnosprawnoscia, Janusz, pod wptywem
emocji, jakich dostarczylo mu kreowanie postaci w jednej z odgrywanych scenek, wstat z
wozka 1 przeszedt kilka krokéw na wilasnych nogach. Bylo to do$wiadczenie dojmujace,
niezwykle, wykraczajagca poza $wiadomos¢ zarOwno moja, jak i innych o0s6b
uczestniczacych w tej sytuacji. Aktor, ktory z powodu swojej niepetnosprawnosci (porazenia
moézgowego) nigdy dotad nie wstal z wozka inwalidzkiego o wtasnych sitach, dokonal tego
wlasnie na scenie. Tego typu momenty pozwolity mi w pozniejszym czasie z pelnym
przekonaniem  wspottworzy¢ programy, podejmowac dzialania, w  ktdrych

wykorzystywatam metody pedagogiki teatru. Przez wiele lat

3 Tamze, S. 243.
4 Por. L. Sliwonik, Teatr dla zycia, Stalowa Wola 2019, s. 155-177.
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prowadzitam zajecia w pracowni teatru znajdujacej si¢ w strukturach Patacu Mlodziezy w
Katowicach. Wspottworzylam repertuar, a szczegdlnie czgs¢ zwigzang z szeroko pojeta
edukacja teatralng w Teatrze Malym w Tychach, zorganizowatam kurs dla animatorow
i edukatoréw pod nazwg Laboratorium Pedagogiki Teatru kolejno w Katowicach, Gliwicach
1 Sosnowcu. Obecnie, prowadzac zawodowy Teatr Zaglegbia, takze przykladam ogromnag
wage do pedagogiki teatru, wraz z moimi pracownikami dbam o organizacje kursow,
spotkan, warsztatow, ktore stanowig dla mnie niezwykle wazne dziatanie dotyczace migedzy
innymi budowania spoleczno$ci wokot teatralnej instytucji kultury®.

Drugim istotnym zwrotem mojej dzialalno$ci artystycznej, a wiasciwie
utwierdzeniem si¢ w przekonaniu o potrzebie pracy i wagi tego dziatania w $laskich
spotecznos$ciach, byto spotkanie i doswiadczenie pracy z Floydem Favelem, ktory
prowadzac teatr rdzenny, probuje odzyskaé resztki zanikajacej kultury pierwszych ludow

Kanady. Jest to zatem analogia do pracy $laskich teatrow indygennych.

Zdjecie 1. Rezerwat Podaker Cree Natio. Autorka zdjecia: Sabina Sweta Sen-Podstawska

5 Dom Pomocy Spotecznej w Orzeszu, https://www.dpsorzesze.pl/.

6 Edukacja teatralna jest, rozmowa z Andrzejem Btazewiczem, Marta Gosecka, Agata Kedzia
i Lukaszem Zaleskim, ,,Dwutygodnik” 2023, nr 5 (360), https://www.dwutygodnik.com/artykul/10704-
edukacja-teatralna-jest.html?fbclid=IwAR3IX70LvINFOR7ga_HOL83Czycd 9nZEU7miPLFpG_qvF56nnQ
trwv9uwo.
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Od trzech lat wspotpracuje z mieszkancami rezerwatu Poundmaker Cree Nation,
ktéry znajduje si¢ w $rodkowej czesci Kanady, na obszarze zwanym Kraing Wielkich
ROwnin’. Rezerwat z do$¢ dobrg infrastruktura i — wydawatoby sie — dogodnymi warunkami
do zycia, okazat si¢ jednak pusty; czasami mozna w nim bylo zobaczy¢ sfory bezpanskich
psow czy przejezdzajacy samochod. Nie styszato si¢ krzykow bawigcych sie dzieci, nie byto
wida¢ spacerujacych ludzi. Muzeum, ktéore ma peti¢ funkcje lokalnego domu kultury,
odwiedzata garstka mieszkancow. Wolno$¢ rdzennych ludéw okazata si¢ tutaj pozorna,
poniewaz przez lata kolonizacji zostato im odebrane to, co najwazniejsze: jezyk, kultura i
tozsamosc.

Praktyka tworcza Favela opiera si¢ na pracy ze spoteczno$cia rdzennych narodow
Kanady, z ktorych sam si¢ wywodzi. Dzialanie to polega na przywotaniu w tekstach

dramatycznych i, spektaklach zapomnianych rytualow, jezyka i tradycji. Artysta twierdzi:

Teatr jest w duzej mierze przedluzeniem mojego zycia, nie ma oddzielnego zycia teatralnego
od zycia osobistego i rytualnego. Powiedziatbym, ze moj teatr jest sztuka rytualna, poniewaz

wiele odpowiedzi znalaztem w rytuale. To sztuka sakralna®,

W swojej praktyce teatralnej Favel wykorzystuje jezyk znakowy Indian, ktory opiera
si¢ na systemie piktograficznym Lakota Winter Count, a takze muzyke i1 rytuat. Swoje
praktyki nazywa Native Performance Culture. Wyjasniajac swoja metode pracy, tworzy
wzor, w ktorym wskazuje na funkcje rodziny, bedgcej w jego teorii podstawa, bazg i
uzdrowieniem wszelkich dziatan cztowieka. Zrédta teatru upatruje takze w tradycji, jezyku,
obrazach. Jego zdaniem wykorzystanie wspomnianych wyzej sktadowych pozwala na pelny
proces tworzenia, zakonczony spektaklem, ktory ma stuzy¢ jego spotecznosci w
odbudowaniu kultury 1 tozsamosci. Favel podkresla zwigzek ze swoim nauczycielem,
Jerzym Grotowskim, powtarzajac jego stowa: ,,Kiedy odwotuje si¢ do rytuatu, to méwig
0 jego obiektywnosci; to znaczy, ze elementy akcji sg instrumentami pracy [...] pracujemy
nad pie$niami, impulsami, formami ruchu; mogg nawet pojawi¢ sie motywy narracyjne”°.

Swoja teori¢ pracy teatralnej, jak pisatam wcze$niej, Favel przedstawia w formie

wzoru, thumaczac jednoczes$nie jego funkcje:

7 Udzial w wyprawie naukowej i1 festiwalu na Poundmaker Storyteller’s na zaproszenie Floyda
Favela, dyrektora Miyawata Culture Arts Inc., w latach 2018, 2019 i 2020 w rezerwacie Poundmaker Cree
w Kanadzie.

8 Wywiad z Floydem Favelem, archiwum autorki.

9 J. Grotowski, Od zespotu teatralnego do Sztuki jako wehikutu, [w:] tegoz, Teksty zebrane, red.
M. Biagini, D. Kosinski, C. Pollastrelli, T. Richards, A. Adamiecka-Sitek, I. Stokfiszewski, Wroctaw—
Warszawa 2012, s. 841.
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Fa[H(Tr x Pr)] = Th?

Tak opisuje pojawiajace si¢ w niej symbole: W przypadku rdzennych mieszkancéw rodzina
jest podstawg naszych kultur. Kazda osoba jest m¢zem, bratem, zona, dziadkiem, dzieckiem
i tak dalej. Nie jeste$my jak nierdzenni mieszkancy, u ktorych sztuka pochodzi od samotne;j
neurotycznej osoby bez zwigzku z rodzing i kulturg. Rodzina jest podstawowa bazg teatru i
tym jest uzdrowienie, czyli H, poniewaz teatr musi mie¢ funkcj¢ uzdrawiajaca, a W naszym
przypadku jest to uzdrowienie z traumatycznych skutkéw kolonizacji, co z kolei powinno

prowadzi¢ z biegiem czasu do formy wyzwolenia®,

Zdjecie 2. Zapiski z warsztatéw z Floydem Favelem. Autorka zdjecia: Sabina Sweta Sen-Podstawska

Wszystko to razem, zdaniem Favela, tworzy teatr podwojony, czyli ,teatr Th?,
zdwojony, w kontakcie z duchowym wymiarem Zycia, jaki zaproponowat Antonin Artaud
w ksigzce Teatr i jego sobowt6r !, Teatralne dzialania Favela tgczy wspolny mianownik.
Jest nim rodzina. Wszyscy nalezg do rodziny. To kuzyni, bracia, siostry, dalsi i blizsi krewni,

ktorych taczy wspdlna wi¢z z przodkami. Podczas wielu spotkafh, rozmow,

10 Wywiad z Floydem Favelem, dz. cyt.
11 Tamze.

100

100:1786834771



rytualow, w ktorych uczestniczytam, pojawiali si¢ dalsi 1 blizsi krewni Favela. Ta wspdlna

che¢ podtrzymania tradycji i j¢zyka byta zaskakujaca. Zdaniem rezysera:

To ziemia, na ktorej zyli moi przodkowie, a przodkowie sg bardzo wazni dla ludzi z Cree.
Prowadza nas, a my zawsze pamig¢tamy o nich i sktadamy im hotd. Podczas naszych
ceremonii rowniez sktadamy hold, wigc to naturalne, Ze ten aspekt naszej kultury objawia si¢
w naszej sztuce. Cata moja teatralna podrdz, moje obecne poszukiwania teatru nad jeziorem,
opierajg si¢ na marzeniu moich przodkow, ktorzy kazali mi zbudowac teatr w szczerym polu,
daleko od wielkiego miasta. Teatr, ktory probujemy zbudowaé, nie jest imitacja teatru

kolonialnego, ale wlasnym rodzimym teatrem, w swoim wiasnym $wiecie i naturalnym

$rodowisku oraz z naszym wilasnym materialem budowlanym??,
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Zdjecie 3. Uczestnicy warsztatow z Floydem Favelem. Autorka zdjecia: Sabina Sweta Sen-Podstawska

Podczas pobytu w rezerwacie Poundmaker Cree Nation uczestniczylam w
warsztatach, ktore prowadzit Favel. Kazdy dzien rozpoczynat si¢ od spotkania i
przygotowania miejsca pracy, czyli tipi. Stawiano go nad malowniczym jeziorem na
obrzezach rezerwatu. Ten pozornie nudny czas stuzyt poznaniu si¢ uczestnikow, ktérymi —

oprocz badaczek z Polski (opr6cz mnie w wyprawie uczestniczyly naukowczynie
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z Uniwersytetu Slaskiego) — byli mieszkancy rezerwatu i studenci kanadyjskich uczelni.
Wiazanie zerdzi i wspdlne rozktadanie sceny w naturalny sposob zintegrowato grupg. Kilka,
a czasem kilkanascie godzin dziennie, ktore spedzaliSmy razem przez prawie trzy tygodnie,
spowodowato, iz stworzyliSmy bardzo zgrany zespot. Ten naturalnie ptynacy czas, bez
pospiechu, do ktorego przywyklismy w kulturze europejskiej, byt odpowiedni, aby blizej
poznac¢ tradycje i obrzedy mieszkancow rezerwatu. Co dzien w miejscu spotkania pojawiali
si¢ takze inni uczestnicy: okoliczni muzycy, mistrzowie ceremonii, 0soby z rezerwatu.
Kazdy wnosit do przygotowania spektaklu swoja opowies¢. Floyd Favel jako glowny
organizator jednoczesnie prowadzil spotkania, przygotowywat positki, budowat kolejne tip1,
organizowal wyjazdy i spotkania. Nie bylo tu podziatlu na ,mistrza” i uczestnikdw.
TworzylisSmy jeden organizm, zespot, ktory poprzez do§wiadczenie wspolnoty stat si¢ na ten
czas rodzing. Wszystko byto plynne i wynikato raczej z potrzeby chwili niz ze sztywnych
regut.

Rytuat, ktory za Victorem Turnerem mozna nazwaé, zestrojeniem zmystow i
,zestrojeniem dziatan i przedmiotow symbolicznych we wszystkich kodach percepcyjnych
— wizualnym, stuchowym, kinestetycznym, wechowym 1 smakowym — przepetnionym
muzyka i tancem, poprzetykanym zabawa i rozrywkg” '3, byl najwazniejszy. To zestrojenie
i zacieranie czasu byto bardzo symptomatyczne podczas warsztatow. Dzialania teatralne
odbywaly sie¢ jakby przy okazji, podejmowano je z potrzeby chwili, nie zas zgodnie z
wczesniej zarysowanym planem czy harmonogramem. Spotkania nie odbywaly si¢ z
powodu pracy nad rola, koniecznosci odtwarzaniu kolejnych scen czy budowania iluzyjnego

$wiata teatru, to dokonywato si¢ jakby mimochodem, przy okazji.

12 Tamze.
13 V. Turner, Od rytuatu do teatru. Powaga zabawy, przet. M. i J. Dziekanowie, Warszawa 2005,
s. 183.
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Zdjecie 4. Uczestnicy warsztatow z Floydem Favelem. Autorka zdjecia: Sabina Sweta Sen-Podstawska

Teatr jest narzedziem, do odzyskiwania wtasnej kultury, bo — jak twierdzi Favel —
»teatr jest czescig spotecznosci, teatr, ktéry wywodzi si¢ ze spotecznosci, moze by¢ wolny
od wptywoéw kolonialnych. Moze to by¢ miejsce wolnosci dla zachowania wtasnego jezyka
i kultury”**. Ta sita zbiorowoéci, wspolnoty, jest dowodem na determinacje i
pragnienie, aby kultura pierwszych narodow w Kanadzie przetrwata. Sam teatr jest
doskonatym narzedziem, ktore moze pomoc w powodzeniu tego procesu.

Teatralne poszukiwania Favela polegaja na wykorzystaniu autorskiej metody pracy,
ktora zasadza si¢ na przektadaniu kultury rdzennych mieszkancow Ameryki Poinocnej na
jezyk artystyczny. Tworzony przez niego teatr spelnia takze funkcje terapeutyczna, stuzy
pozbyciu si¢ i przepracowaniu krzywd zwiazanych z procesem kolonizacji. Ten rodzaj pracy
znany jest chociazby z prac Augusta Boala, tworcy Teatru Ucisnionych (Teatro do
Oprimido), czy Johnny’ego Saldafly, ktory podkreslat w swych dziataniach istotny aspekt
partycypacyjny. Zgodnie z tg metoda uczestnicy nie tylko sa dostarczycielami danych, ale
takze aktywnie wplywaja na przebieg procesu, wyniki i forme prezentacji. W Polsce taki

14 Wywiad z Floydem Favelem, dz. cyt.
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rodzaj pracy kultywuje miedzy innymi wiele teatréw ludowych czy spolecznych®®.
W dziataniach Floyda Favela szczegolnie ujeta mnie dbalos¢ o partycypacyjny charakter
procesu na kazdym etapie tworczosci. Z dostarczonych przez rdzennych mieszkancow
informacji (skrawkow historii, pie$ni, fragmentéw rytuatéw, ruchu i gestu) tworzy on
opowies¢ 1 buduje scenariusz.

Jako obserwatorka pracy Floyda Favela i uczestniczka warsztatow, spotkan
i ceremonii od 2018 roku, twierdzg, ze stworzone przez niego laboratorium pracy ma gleboki
sens i ciaggle si¢ rozwija. Nad jeziorem zbudowal sceng¢ i przygotowal miejsce pracy.
Stworzyt wokot siebie grupe, ktora co roku realizuje nowe dziatania. Jego determinacja, upor
I wiara w odbudowanie swojej kultury z wykorzystaniem teatru sa godne uwagi. Teatralne
poszukiwania i1 praca Favela sg podyktowane przede wszystkim zamiarem odbudowania

rdzennej kultury 1 jezyka:

Tak, teatr, ktory budujemy, nie stuzy przemystowi rozrywkowemu, przemyst stwarza wiele

ktopotow i zametu wsrod mtodych artystow, ale nasz teatr stuzy tradycji i jezykowi, i w tej

podrozy nie ma rozczarowania®,

Zdjecie 5. Scena w rezerwacie. Autorka zdjecia: Sabina Sweta Sen-Podstawska

15 Warto wspomnie¢ chociazby przedstawienie Wesele dynowskie zrealizowane przez Miejski
Osrodek Kultury w Dynowie w 2016 roku. Dwie badaczki i realizatorki przedsiewzigcia — dyrektorka
dynowskiego o$rodka Aneta Pepas-Skowron i dr Joanna Bielecka-Prus — opisujac etnoperformans (wobec
ktdrego stosuja zamiennie nazwe etnoteatr), twierdza, ze jest to pisemny scenariusz skladajacy sie
z wywiadow, notatek, wspomnien, dziennikoéw i innych artefaktow. Tak powstaly scenariusz zostat
przedstawiony w formie dziatan teatralnych, nie bedac jednak teatrem, poniewaz jego narracja budowana jest
W oparciu o obserwacje uczestniczace i wlasne doswiadczenia z udzialem osob badanych. Por. A. Pepas-
Skowron, J. Bielecka-Prus, Dynowskie doswiadczenia badan tradycji weselnej z zastosowaniem etnografii
performatywnej, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2016, nr 4, s. 63-73.

16 Wywiad z Floydem Favelem, dz. cyt.
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To kilkuletnie doswiadczenie i spotkania z tworcami kultur rdzennych Ameryki
utwierdzito mnie w przekonaniu o niezbednosci i istotno$ci zastosowania metod teatralnych
W pracy na rzecz ratowania gingcych kultur 1 jezykow. W dziataniach Favela dostrzegtam
podobienstwo do realizowanych przeze mnie w $laskich teatrach amatorskich praktyk,
stuzacych przeciez ratowaniu kultury $laskiej. Co zatem mnie z Favelem taczy? Po pierwsze
przywigzanie do rodziny. Familijno$¢ wszystkich dziatan teatralnych jest takze moim
udziatem. Teatry, ktoére wspottworze, to wielopokoleniowe grupy. Czasami zdarza si¢, iz
taki rodzaj budowania wspolnoty jest oceniany jako hermetyczny, otwarty tylko na jedna
kulture. Owo zamknigcie si¢ na ,,innych” jest tutaj spowodowane autentycznym przejeciem
si¢ §laska kulturg, proba ochrony i zachowania jej pozostatosci, szczeg6lnie jezyka. Dlatego
tez w trakcie mojej pracy teatralnej czesto odnosze si¢ do opowiesci 1 historii zastyszanych
u najstarszych czlonkéw rodziny. Teatr Naumiony, ktory wspodttworze, sktada si¢ z kilku
rodzin. Moi bracia, maz i syn takze przynaleza do grupy. Razem w bezpiecznym, klanowym
uktadzie staramy si¢ rozmawia¢, przypominaé¢ sobie 0 wspdlnych dla nas do§wiadczeniach
Slaskosci 1 przekazywaé je w spektaklach innym — w doslownym i metaforycznym
znaczeniu — widzom lokalnym, przybyszom i gosciom spoza regionu.

Drugim wspolnym obszarem sa dziatania na rzecz zachowania, odtworzenia i
skodyfikowania jezyka. Favel postuguje si¢ jezykiem znakowym Indian, ja jezykiem
Slgskim, ktdry cho¢ nie jest prawnie uznany za jezyk, dla mnie i cztonkow zespotdow, z
ktérymi wspolpracuje, jest wlasnie jezykiem. Dlatego tez staralam si¢ zamanifestowac,
akcentujac w tytutach i podtytutach niniejszej rozprawy, moja dwujezycznos¢. Laczy nas
zatem zaréwno dbalos$¢ o jezyk, jak i ch¢¢ ocalenia obrzedoéw, dawnych, pamietanych tylko
przez najstarszych Slazakow piesni, ktore staramy sie¢ wlaczy¢ w spektakle.

Udziat w badaniach i warsztatach prowadzonych w Kanadzie ugruntowal moja

postawe i prace na rzecz zachowania jezyka i tozsamosci $lagskie;.
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Zdjecie 6. Konstrukcja tipi. Autorka zdjecia: Sabina Sweta Sen-Podstawska

1.2. Wiasne praktyki

Moja robota

Moje pochodzenie 1 doswiadczenia wplynely zasadniczo na wybdr tematow
podejmowanych w spektaklach i dzialaniach teatralnych, ktore dotychczas zrealizowatam.
Niewatpliwie interesowal mnie zawsze teatr rdzenny czy tez teatr opowiesci lokalnych.
Staratam si¢ taki teatr tworzy¢, wypracowujac sukcesywnie wlasng metode pracy
i nieustannie ja modyfikujac i dostrajajac do potrzeb i mozliwosci grup, z ktorymi realizuje
konkretny projekt.

Metoda ta wynika z moich praktyk, studiow, ale przede wszystkim pogladow na kilka
zasadniczych kwestii. Dotycza one lokalno$ci, tozsamo$ci, obrzedowosci teatrow
amatorskich, z ktorymi tworze artystyczny przekaz. Nieustannie stawiam sobie pytanie, co
te pojecia dla mnie znacza, i w kazdej kolejnej realizacji scenicznej inaczej probuj¢ na to

pytanie odpowiedziec.
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Czym jest dla mnie lokalno$¢?

Aleksandra Kunce, ktdrej stowa sg mi bliskie, twierdzi, ze:

Dobra lokalno$¢ wpiera si¢ na innej argumentacji. Tylko w lokalnym utoZeniu mozna
dotkng¢ rzeczy, specyficznych konfiguracji migdzy zachowaniem, sposobem myslenia,
klimatem, krajobrazem, granicami najblizszej czasoprzestrzeni, predyspozycja do takiego
anie innego waloryzowania ciszy, niepokoju, dystansu, odwagi, pokory, §mierci. Zwykle nie
wiemy, na czym dokladnie polega bycie czlowiekiem ,,;stad”, a nie ,,stamtad”. Nie jest
prawda, ze etnograficzne czy socjologiczne parametry sa w stanie to precyzyjnie ustalic.
Istotne, ze uderza nas, iz cztowiek umiejscowiony jest duchowo w jakims ,,tu”, przez owo
,.tu” tworzony. Zyskuje namacalno$¢ w lokalnym utozeniu rzeczy. Gdy opuszcza krajobraz,
choéby nie wiem jak go wytracatl i rozmazywal, zawsze nosi go ze sobg. Ostatecznie lokalne

przestrzenie zawsze nas dopadaja'’.

Jestem przekonana, ze uprawiany przeze mnie teatr pozwala mi na dotykania
znaczen, rzeczy, jezyka, tych wszystkich ulotnych, niejednoznacznych, pogmatwanych
elementow, z ktorych sktada si¢ mozaika kultury $lgskiej. Pochodze wszak z malej
miejscowosci potozonej w centrum Gornego Slaska, gdzie do wigkszo$é ludnosci postuguje
si¢ jezykiem $lgskim. Jest to teren pogranicza, ktére — dzielone na kawalki przez ostatnie
setki lat — jest nie miejscem konfliktu, ale strefg kontaktow sprzyjajacych raczej witaczeniu
I wymianie niz separowaniu. Wedlug Wojciecha Wrzesinskiego pogranicze to
»region, gdzie wystepuje utrzymywanie si¢ faktow spotecznych powigzanych z dwoma
konkurencyjnymi wzorami kulturowymi, ale jednocze$nie zachodzi proces tworzenia
nowych, odmiennych wartosci, wyrastajacych w rezultacie z ich zderzenia, przy czym te
nowe zjawiska nie sa powiazane z jednym tylko narodem™28. Slask jest dla mnie wtasnie tak

rozumianym regionem.

Czym jest dla mnie slaska tozsamo$¢?

W tyglu goérnoslaskim mieszajg si¢ przynajmniej trzy kultury, a czasy migracji i
przesiedlen spowodowaty, ze miejsce to przesigknigte jest wieloma historiami. Ewa Bal,
odwotujac si¢ do potocznego okreslenia, dzieli mieszkancow Slaska na ,»ptoki, krzoki
i pnioki«. Dla tego, czytelnego — jak si¢ wydaje — potocznego podziatu ludzi na tych, ktorzy

sa tu przejazdem, przyjezdnych i na miejscowych, punktem odniesienia

17 A. Kunce, Dom na szczytach lokalnosci, [w:] T. Stawek, A. Kunce, Z. Kadlubek, Oikologia.
Nauka o domu, Katowice 2013, s. 64.

18 Za: E. Domanska, Epistemiologie pograniczy, [w:] Na pograniczach literatury, red. J. Fazan,
K. Zajas, Krakéw 2012, s. 85.
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pozostawato nadal terytorium™'®. Podzial ten jest punktem wyj$cia wielu proponowanych
przez teatry narracji, a takze wielu opowiesci, historii zwigzanych z Gornym Slaskiem,
réwniez moich. ,,Sam jest twoj dom, tukej jest twoje miejsce...” — stygmatyzowata miejsce
mojego pochodzenia moja starka. Zatem miejsce $laskiego pogranicza, jego kultura, zbior
zasad 1 jezyk — beda przedmiotem opowiesci ludzi stad, takze mojej historii jako
Gornoslazaczki. Opowiadanie to ma shuzy¢, jak chce Ewa Domanska, ,,ludziom zyjacym na
pograniczach, ktorzy przez dhugi czas pozostawali historycznie niemi, udzieli¢ glosu”?.
Przywotywane $laskiej opowiesci mowionej — oral history — ma poméc w odzyskaniu
przeszloéci, autentycznej tozsamo$ci Gornego Slaska. Odzyskanie jezyka, rytuatow
przesztosci, to — jak podpowiada Bal — ,,wypelnienie spowodowane przez procesy
kolonizacyjne kulturowego braku, przez odzyskang esencje. Ona staje si¢ podstawag
kulturowej tozsamo$ci oporu danej spotecznosci”?t. Odzyskanie tozsamosci, potwierdzenie
prawdy i uprawomocnienie dos§wiadczen spoteczno$ci pogranicza domagajg si¢ urealnienia;
opowiadanie o doswiadczeniach, uczuciach, wyobrazeniach, emocjach, ktore dotychczas
byly ignorowane w ogdélnym dyskursie, rowniez dzigki dziatlaniom wspditworzonych przeze

mnie teatrow indygennych, zostaje wiaczone do metanarracji o zbiorowosci $laskiej.

Czy teatr pomoze mi w (do)§wiadczeniu Slaska?

Miejscem szczegblnie predestynowanym do manifestowania $laskiej tozsamosci
I przypominania $laskich historii stat si¢ dla mnie teatr, ktérego naturalng domeng jest
historia jako fabuta. Chodzi mi nie o teatr w ogoéle, ale pewien jego rodzaj, okreslany mianem
etnoteatru. Etnoteatr wtasnie lub zamiennie etnodrama pozwala mi na wykorzystanie badan
i ujecie ich w formie scenariuszy, a w drugiej kolejno$ci na zaprezentowanie W spektaklu.
Amerykanska socjolozka Patricia Leavy wskazuje, ze

»etnodrama umozliwia podejmowanie waznych kwestii dotyczacych nieréwnosci,
sprawiedliwo$ci spolecznej, tozsamosci i doswiadczenia uprzedzen. Badacze posiadajacy
do$wiadczenie ze sztukg dramatyczng, zainteresowani tym rodzajem tematéw, mogg uznaé
etnodram¢ za wyjatkowo atrakcyjna z powodu emocjonalnego oddzialywania

dramatopisarstwa i performansu”??. Przystepujac do pracy nad kolejng historig

19 E. Bal, Performowanie lokalnosci, [w:] Teatr historii lokalnych w Europie Srodkowej, red.
E. Wachocka, D. Fox, A. Gtowacka, Katowice 2015, s. 139.

20 E. Domanska, dz. cyt., s. 94.

21 Tamze, S. 95.

22 P. Leavy, Metoda spotyka sztuke. Praktyki badawcze oparte na sztuce, przet. K. Stanisz,
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opowiadajaca 0 lokalnej spotecznosci, przeprowadzam szereg badan trwajacych zazwyczaj
okoto dwoch lat. Pomimo ze sama pochodze z tego regionu Polski, potrzebuje spotkan,
wywiadow 1 wizji lokalnych. Stanowig one podstawe poglebionych analiz, ktoérych rezultaty
wykorzystuje¢ w tworzeniu kanwy scenariusza, pomystu na sceniczng jego realizacje. Ta
metoda nie znosi pospiechu, kazdy element jest tu istotny i potrzebny, aby zglebi¢ temat.
Wykorzystywatam ja gtoéwnie w pracy z Integracyjng Grupg Teatralna Pomost z Orzesza,
Teatrem Naumionym z Ornontowic, Teatrem Reduta Slaska z Chorzowa i w spektaklu
Baby Fundacji Szafa Gra.

W Teatrze Naumionym wyrezyserowatam kilka spektakli teatralnych, miedzy
innymi Marike, Hebame, Szaac, Kopidola i1 Last minute. Prac¢ nad kazdym z nich
poprzedzitam wieloma godzinami rozmow z mieszkancami Ornontowic, Orzesza, Bujakowa
— miejscowosci, Ktore przynaleza do powiatu mikotowskiego i sa do dzi$ uznane za kolebke

slaskosci. Tu ustysze¢ mozna §laski, ktéry nazywany jest tutaj jezykiem wiasnie. Tutaj:

Lokalno$¢ promieniuje z ludzi, z ich duchowych aspiracji i tesknot, okaleczen. To
W sasiedztwie znajomych wzgorz, rzek, dolin, laséw cztowiek moze oderwac si¢ od siebie,
od narcystycznego skupienia na sobie, bo to, co znajome, uwalnia go od uwaznego stgpania,
pilnowania trasy marszu, nerwowego $ledzenia kierunku jazdy, pilnowania rozktadu lotdw.
Doskonata jest podroz bez podrézy, powtarzalna, niezauwazalna, bo wtedy ujawnia si¢ rytm

zycia®,

Pracujac nad kolejnymi etnodramami, zadaje sobie pytanie, na ile wtasnie wolno mi
ujawni¢ OW ,rytm zycia”, przedstawia¢ dziedzictwo, odkrywaé i dawaé im wyraz w
subiektywnych wytworach mojej i moich aktorbw — wyobrazonych obrazach z
przesztosci? Mysle wtedy o historii ratowniczej, ktéra ,,nastawiona jest na przywracanie oraz
udostepnianie w postaci spektaklu fragmentéw mikro-spotecznosci”?*. Postepuje zgodnie z
nig, gdy odkrywajac, przywracajagc pami¢¢ o tym, co prawie juz zapomniane, tworze¢
scenopis spektaklu, w kolejnym etapie wraz z autorami scenariuszy obrabiany i
zapisywany w postaci tekstu. W spektaklach przygotowywanych z wieloma teatrami wiedza
z ksiazek 1 zapisko6w miesza si¢ z subiektywna interpretacja przesztos$ci przez osobe
przekazujacag wspomnienia, a potem przez innych tworcow przedstawienia, ktorzy

dostarczaja kolejnych, juz wtasnych historii. To wszystko razem trafia do widza jako zywy

J. Kucharska, Warszawa 2018, s. 266.
23 A. Kunce, Dom na szezytach..., dz. cyt., s. 64-67.
24 E. Domanska, dz. cyt., s. 98, 101.
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przekaz spleciony z zarejestrowanych, odgrzebanych wspomnien, rzeczy, znakéw, obrazow,
zapachéw. Punktem wyjscia pracy nad spektaklem jest zatem subiektywny podmiot,
przedstawiciel wspolnoty $laskiej, ktory poprzez opowiesci 1 zapiski ze swojego zycia
inspiruje grupe do pracy teatralnej. Jego emocjonalny stosunek i brak obiektywizmu staja
si¢ warto$cig nadrzedng. Chodzi tu przeciez o odkrywanie samego siebie, szukanie wtasne;j

tozsamosci i tozsamos$ci wspolnoty, z ktorej si¢ pochodzi i z ktorg si¢ identyfikuje

Jak to zrobié?

Moja metoda pracy to zbidr wielu praktyk, efekt do§wiadczen i przemyslen. Przystepujac do
kolejnej realizacji, kazdorazowo wchodze w bliskie relacje z aktorami amatorami, staram si¢
poznaé specyfike ich pracy i zidentyfikowaé ich mozliwe do wykorzystania umiej¢tnosci.
Nastepnie przygotowuje harmonogram i dobieram ¢wiczenia. Scenariusz dziatania jest
zmienny, czgsto w trakcie realizacji ulega modyfikacjom — to naturalna konsekwencja bycia
w procesie. Akceptacja zmiany jest dowodem na empatyczny, otwarty i kolektywy wybor
metod i Sposobow pracy. Zatem jesli wspolnie z zespotem dochodzimy do wniosku, Ze
obrany kierunek nie jest dobry, pozwalamy sobie na jego zmian¢. Omoéwig¢ to na konkretnym
przyktadzie: pracy z Integracyjna Grupa Teatralng POMOST zakoficzonej premierg
spektaklu Album w 2012 roku. Do wspotpracy nad tekstem zaprositam dramaturga,
nauczyciela i rezysera Macieja Dziaczke.

Postawitam grupie pi¢¢ zadan.

Zadanie pierwsze: ,,Poszukajcie w swoich rodzinach, wérdd najblizszych historii,
ktore dotyczytyby Waszych doswiadczen Slaska. Historii, a takze znaczen, zapachow,
obrazow. Prosze, przyniescie zdjecia, notatki, porozmawiajcie z Waszymi domownikami”.
Zadanie wywotano niemalg konsternacje, niepokdj, a takze bunt wsréd miodych aktoréw.
Jak to? Nie mamy gotowego scenariusza? Jak bedziemy pracowaé? Po co o Slasku, ja nie
lubi¢ tego miejsca! Z takim nastawieniem i brakiem checi przystapilismy do pracy, ktora
zmierzata do odwrécenia roli, do osadzenia teatru w zyciu codziennym, stworzenia nowej
wiedzy o sobie, swoim otoczeniu, swojej rodzinie.

Zadanie drugie: ,,Opowiedzcie swoje historie oraz kto jest na przyniesionych
zdjeciach, zaprezentujcie wlasne badania”. Od tej czesSci do konca procesu obecny byt
dramaturg. Uczestnicy warsztatow powoli i raczej bez entuzjazmu pokazywali zdjecia i
opowiadali swoje historie, ktorych w fazie poczatkowej bylo niewiele. Dali§my sobie czas
na przemyslenia i proces badawczy, bo to wtasnie aktorzy stali si¢ badaczami, przetamany

zostal tym samym podziat pracy. Z biernego oczekiwania na tekst, a potem
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schematyczne proby stolikowe, podczas kolejnych spotkan zrodzita si¢ prawdziwa ,,debata
0 historii lokalnej”. Poprzez oddanie glosu uczestnikom, wystuchanie ich historii
doswiadczyliSmy niezwykle giebokich wspolnotowych przezy¢ na temat wtasnych rodzin,
relacji, wspomnien — nie zawsze tatwych, jeden z uczestnikow ze zdziwieniem opowiadal
odkrytg podczas rozméw z dziadkiem histori¢ o pobycie swojego przodka w wojskach
niemieckich. Pojawialy si¢ takze historie matrymonialne czy opowiesci o traumatycznych
przezyciach zwigzanych ze $miercig najblizszego cztonka rodziny. Ta rdznorodna
perspektywa pozwolila na ukazanie 1 do$wiadczenie wielu aspektow zycia $laskiej
wspolnoty. Stworzyla si¢ nowa wiedza ,,z”°, ktorg mogliSmy poznac i si¢ podzieli¢. Ten
proces byl takze w wielu przypadkach forma terapeutyczng, postuzyt do przepracowania
uprzedzen, niecheci czy doswiadczen zwiazanych z byciem ,,Innym”, czyli Slazakiem. Jeden
z aktoréw poruszyl temat innosci”, ktora podczas jego pobytu poza terytorium Slaska
mocno go uwierata. ,,Jo nie chca goda¢, bo inni mnie nie zrozumieli, byto mi wstyd, ale jo
inaczyj nie poradzg [pol. nie potrafi¢]”?®. Zadanie drugie bylo wykonywane najdtuzej —
prawie rok. Czas ten byt jednak naszym sprzymierzencem i stanowit najintensywniejszy
fragment powstawania przedstawienia. ZebraliSmy bardzo wiele historii, przybywalo ich z
kazdym nowym spotkaniem. Dlatego tez postanowitam zakonczy¢ ten etap i pozostawic
aktorom wybor, ktére z opowiesci mozna byloby wykorzysta¢c w budowaniu szkieletu
spektaklu. Kazda proba na tym etapie pracy odbywata si¢ z aktywnym udziatlem dramaturga,
ktory podrzucat zadania, zbierat historie, moderowat spotkania. Do nastepnego zadania

przystapili$my, majac juz gotowy szkielet scenariusza.

25 Wywiad z uczestnikiem Integracyjnej Grupy Teatralnej POMOST, archiwum autorki.
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Zdjecie 7. Spektakl Album, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Maciej Dziaczko

Zadanie trzecie: ,,Po przeczytaniu tekstu zastanéwcie si¢ nad przebiegiem akcji,
dialogiem 1 wybierzcie role, ktére chcielibyscie kreowac”. Przygotowana przez Dziaczke
fabuta i pierwszy zapis tekstu byly niejako poddane badaniu przez uczestnikéw zajec.
Ciekawi tekstu, czytaliSmy go w skupieniu. Przedstawione w nim prawdziwe historie,
skonfabulowane i poddane dramaturgicznej obrébce spowodowatly niemal natychmiast
identyfikacje z bohaterami dramatu 1 petne zaangazowanie. Aktorzy, dzigki odnajdywaniu
w tek$cie wilasnych historii, dostarczonych podczas pierwszego i1 drugiego zadania,
natychmiast identyfikowali si¢ z zaproponowanymi bohaterami i juz podczas pierwszych
czytan niemal si¢ nimi stawali. W tek$cie glowna postacig stal si¢ dziadek, opa, starzyk —
roznie nazywany przez uczestnikow. Pojawit si¢ problem, kto bedzie dziadkiem. Rola ta
statg si¢ rolg przechodnig tak, aby kazdy z zaangazowanych mogt przez chwilke, za pomoca
wktadanego na gtowe¢ melonika, sta¢ si¢ opom. Po wyborze fabuly, akceptacji scenariusza i

obsadzie rol przystapili$my do czwartego zadania.
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Zdjecie 8. Spektakl Album, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Maciej Dziaczko

Zadanie czwarte: ,,Przyniescie z domu jeden artefakt, przedmiot, ktory nalezat do
Waszych przodkow, a moglby by¢ rekwizytem w naszym spektaklu”. Na kolejnym
spotkaniu pojawity sie: welon nalezacy do babci, melonik dziadka, aloum rodzinny, $lubny
garnitur taty, sukienka babci. Niemal wszystkie te przedmioty wykorzystali$my, prezentujac
w spektaklu kolejne sceny. To owi nie-ludzcy bohaterowie stali si¢ rownoprawnymi

aktorami.
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Zdjecie 9. Spektakl Album, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Maciej Dziaczko

Zadanie piate: ,,Na podstawie scenariusza przygotujcie swoj monolog i dialog z
partnerem”. To zadanie byto ostatnim juz etapem pracy i — jak si¢ okazato — najkrotszym.
Aktorzy amatorzy, bez trudu poradzili sobie z kreacjg swoich rol. Stali si¢ przeciez swoimi
dziadkami, babciami, postaciami, ktorych prototypy zostaly wybrane z ich opowiesci. Po
pracy nad poszczegdlnymi scenami polaczyliSmy wszystko w cato$¢ 1 doprowadziliSmy do
pokazu premierowego.

Podczas pracy nad budowaniem tego spektaklu niezwykle istotne byto danie sobie
czasu na pokonywanie kolejnych etapdw, omowienie ich przebiegu i wprowadzenie
kolejnego elementu. Etapy, na ktore podzielitam ten proces, to: zebranie danych, kodowanie
tekstu, budowanie postaw, emocji, konfliktow. Efektem procesu byta premiera spektaklu, w
ktorej uczestniczyly cate rodziny aktorow. Sam pokaz nie zakonczyt wieczoru, bo po
spektaklu odbywaty si¢ zywe dyskusje na temat lokalnych historii, nie tylko tych
opowiedzianych w przedstawieniu.

Wspolnotowy proces pracy, chociaz obarczony ryzykiem niepowodzenia, bo nie
zawsze grupa jest zaangazowana na kazdym etapie pracy, pobudza wyobrazni¢, umozliwia
wspottworzenie i daje mozliwo$¢ wlasnej kreacji. Etnodrama, ktorg postuguje sie w mojej
pracy to zapisanie wynikow badan w formie scenariusza, ktory moze, ale nie musi, zosta¢ w

pehi zrealizowany w spektaklu; moze istnie¢ niezaleznie od niego, jako tekst, zbior,
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wazne by sktadat si¢ — jak podpowiada Leavy — ,,ze znaczgcego wyboru narracji zebranych
za pomoca wywiadow, notatek terenowych, z obserwacji uczestnikow [...] medialnych
artefaktow”2,

Postugujac si¢ metoda etnoteatru, wyrezyserowatam kilka spektakli ze $laskimi
teatrami indygennymi. Chce jednak podkresli¢, Ze stosujac t¢ metode, dbatam, by praca nad
spektaklem zawsze byla wspolnotowym procesem, ktory zaklada na kazdym etapie
zaangazowanie wszystkich cztonkéw zespotu. Potwierdzeniem tego niech beda dwie
realizacje przygotowane wespot z artystami Teatru Naumionego z Ornontowic, ktore

postaram si¢ ponizej doktadnie opisac.

1.3. Kopidot

KopidoF?" to przedstawienie, ktore zrealizowatam w 2016 roku wraz z zespolem Teatru
Naumionego z Ornontowic wedtug tekstu aktorki tego teatru Joanny Sodzawicznej.
Przedstawiona historia to opowies¢ 0 zwyktych sprawach $laskiej spotecznosci w
dniu powszednim: pracy, krzataninie w domu, ciekawosci sgsiadki, ktéra z uwaznos$cia
stucha wydarzen z Zzycia wioski, historiach mtodych, ktérzy wybieraja si¢ na lokalne
potancowki, chcac cho¢ na chwilke wyrwac si¢ spod opieki rodzicoOw. Obraz §laskiej familii
przerywa $mier¢ seniora rodu — opy (pol. Dziadek). Wszystkie sprawy powszednie zostaja
wstrzymane, a cata uwaga skupiona jest wokot przygotowania i godnego pochéwku dziadka.
Pozornie prosta historia obrazujaca zycie okolicznych mieszkancow zawiera w sobie
uniwersalne przestanie. To oswojenie $mierci, ktora dotyka kazdego z nas, w roznym
czasie 1 okoliczno$ciach, ale jest czym$ nieuchronnym. Okoliczno$ci, przed ktoérymi staja
czlonkowie rodzinny w zwiazku ze $miercig opy, zmieniaja ich perspektywe, wywracaja

porzadek dnia, stawiajg wobec tajemnicy §mierci, budzg lek 1 groze.

26 Za: P. Leavy, dz. cyt., s. 259.

27 Kopidot — spektakl Teatru Naumiony. Historia kopidota (grabarza) i jego rodziny osadzona
w latach pieédziesigtych XX wieku na terenie wioski na Gérnym Slasku. Tragikomiczna opowiesé o losach
wielopokoleniowej rodziny, w ktoérej codzienno$¢ zaktéca $mier¢ seniora rodu. W przedstawieniu
wykorzystano obrzedy pogrzebowe, ktore jeszcze do niedawna kultywowano na Slgsku, a takze stare piesni
pogrzebowe $piewane w domach. Calo$¢ zagrana w gwarze §laskiej. Rezyseria: Iwona Wozniak. Asystent
rezysera/sufler/konsultant do spraw jezykowych: Teresa Machulik. Tekst: Joanna Sodzawiczny. Scenografia i
kostiumy: Sabina Baron. Charakteryzacja: Helena Chwatek. Przygotowanie muzyczne: Nina Wolska, Pawet
Lebek. Rezyseria §wiatel: Marcin Thomann. Oprawa graficzna: Marta Sygiet. Autorka filmu: Sandra
Staletowicz. W roli Kopidota Barttomiej Garus. Wystepuja: Bronistawa Porembska, Jolanta Sodzawiczny,
Magdalena Owczarek, Beata Kniejska, Stefan Owczarek, Jozef Ignasiak, Joanna Sodzawiczny, Joanna
Wiaterek, Sylwia Zajusz, Karolina Jaworska, Karolina Sosna, Patryk Skolik, Dominik Sodzawiczny, Lukasz
Domin, Lukasz Gocal.

115



To przedstawienie wpisuje sie¢ W nurt teatru indygennego, poniewaz zawiera
w sobie kilka istotnych komponentow: jezyk $laski, w ktorym opowiadana jest historia,
wykorzystanie lokalnej opowiesci, a nade wszystko wykorzystanie obrzgdu pochowku i
piesni temu towarzyszacych. Niewatpliwie mozna go takze sklasyfikowa¢ jako spektakl
mieszczacy si¢ w kategorii teatru opowiesci lokalnych, ktéra doczekata sie juz wielu
opracowan?®, Odtwarzane ludowe zwyczaje, obrzadki, pie$ni pozwalajg dostrzec w
spektaklu cechy teatru ludowego. Niewatpliwie jest jednak proba przetworzenia zapisanych
jeszcze w pamigeci ludzi, a powoli gingcych zwyczajow zwigzanych ze $miercia cztonka
spotecznosci $laskiej.

Inspiracji do powstania spektaklu bylo kilka. Pierwsza — dojmujaca ze wzglgdu na
bardzo osobisty charakter — wigzata si¢ z tragedia, ktora dotknela moja rodzine:
z przedwczesnym odejsciem mojego ojca. Jako pigtnastoletnia dziewczyna doswiadczytam
utraty najblizszego mi czlowieka i jako juz ,,prawie dorosta” musiatam przygotowac jego
pochowek wespol z cztonkami rodziny. To dramatyczne wydarzenie zostalo w mojej
pamigci, a dzigki pracy nad spektaklem powrdcito — i po prawie trzydziestu latach udato mi
si¢ je oswoi¢. Moge zatem powiedzie¢, ze spektakl ten byt dla mnie swoistg terapia.

Drugga inspiracja byta fascynacja obrzedami $§mierci, ktora pojawila si¢ u mnie juz w
milodosci, chyba wraz z lekturg Dziaddw Adama Mickiewicza. Przywolany obrzed
wywolania duchow, praktykowany w wielu kulturach, byt wowczas ciekawym, niemal
metafizycznym, a z pewnoscig religijnym do$wiadczeniem. Do jego poglgbienia przyczynit
si¢ udzial, wraz z moja babcig, w wielu ceremoniach pogrzebowych. Tradycja nakazywata
uczestnictwo nie tylko w pogrzebach os6b bliskich, ale takze dalszych i blizszych
sasiadéw, a poniewaz pochodze z kilkutysigcznej, malej wioski, w ktorej niemal kazdy jest
znajomym 1 krewnym, wzigtam udzial w wielu takich ceremoniach. Zastyszane na
pogrzebach snute przez najstarszych opowiesci, w ktoérych mieszaty si¢ §wiaty realny,
przodkéw 1 duchow, wryly si¢ w moja pamiec. Cztonkowie mojej rodziny powtarzali, ze
zmarli jakby nie do konca umarli, poniewaz w sensie metafizycznym sa z nami, biorg
udziat w naszym realnym zyciu, a utrzymywanie z nimi dobrych stosunkow gwarantuje
pomys$lnos$¢. Historie $laskiej spoteczno$ci wprowadzaty mnie w $wiat metafizyczny,
ozywialy wyobrazni¢. Splataly sie¢ w nich $wiaty duchow i wierzen, jak w innych
indygennych kulturach i niemal jak w opisywanych przez znakomitego polskiego

reportazyste Ryszarda Kapuscinskiego w Hebanie trzech §wiatach, w ktérych zyja ludy

28 Por. Teatr historii lokalnych..., dz. cyt.
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Afryki. Te wymieszane realne i nierealne porzadki tworzg pewna wspolnot¢. Duchy
mieszajg si¢ i zyjg w rownolegtym czasie i migjscu z ludzmi?®. Fascynacja kulturg rdzenng
zaprowadzita mnie na lezaca w potnocnej czg¢sci Indonezji wyspe Celebes. Lud Toradzow,
tak zwanych ludzi z gor, ktory zamieszkuje Celebes Potudniowy®?. Kultywowana przez nich
ceremonia pochéwku znana jest na catym §wiecie. Wierza oni, ze zanim dusza dotrze do
$wiata zmartych, zwanego Puya, musi opowiedzie¢ o swoich ceremoniach pogrzebowych
wladcy tamtego $wiata. Im wigksze 1 bogatsze uroczystosci, w ktérym uczestniczy¢ powinna
cala dalsza i blizsza rodzina, tym wigksze szanse na zbawienie ma zmarty, dlatego
przygotowania do ceremonii trwaja czasami miesigcami, aby rodzina mogla zdoby¢
odpowiednie $rodki i przygotowaé calg uroczysto$¢®!. Podobne starania, by¢ moze
niewymagajace az takiego zachodu, podejmujg mieszkancy $laskich wiosek, organizujac
uroczysto$¢ zwang stypa. Ten zwyczaj wykorzystuje w ostatniej scenie spektaklu. Wierzenia
pierwszych ludéw w Kanadzie, z ktorymi miatam mozliwo$¢ pracowaé, zdaja sie takze
wskazywa¢ na ich $cisty zwigzek ze $wiatem zmarlych przodkéw. Floyd Favel traktuje
swoich zmartych rodzicow, dziadkow, cztlonkdéw spotecznos$ci, jakby zyli w réwnolegtym
Swiecie, tuz obok naszego.

Istotng inspiracja w pracy nad spektaklem byla tworczos¢ Tadeusza Kantora,
a szczegolnie jego idea ,,teatru $mierci”®2. Uzyta w spektaklach, miedzy innymi w Umarfej
klasie | Niech sczezng artysci, posta¢ sobowtora, ktdrg uosabiajg bracia blizniacy: Waclaw |
Wiestaw Janiccy, wydata mi si¢ szczegdlnie ciekawa. W przedstawieniu Kopidol takze
uzywam sobowtodra dla tytulowego bohatera, ktérym jest lalka, animowana w drugiej czesci
spektaklu. W moim spektaklu, podobnie jak u Kantora, prezentowana jest pewna dwoistos¢
postaci, ktorg Ewelina Godlewska-Byliniak ujmuje jako ,.taneczny, dynamiczny, korowdd
par: iluzja-realno$¢, realno$é—iluzja, zycie—$mier¢, $mieré—zycie, realno$é— $mier¢”3. To
przenikanie si¢ zycia i $mierci prezentowane jest przy pomocy dwoch bohaterow spektaklu:
aktora i lalki, ich wspolny pokaz sygnalizujacy zespolenie ma przenies¢ widza w $wiat

metafizyki.

29 Por. R. Kapuscinski, Heban, Warszawa 2017.

30 A. Kotnowski, Kultura smierci Toradzow, ,,Przeglad” 2009, nr 43, https://www.tygodnik-
przeglad.pl/kultura-smierci-toradzowy/.

31 Ludzie, Moja Indonezja, http://mojaindonezja.pl/mi/1_2_ludzie-people.html.

32 Por. T. Kantor, Dalej juz nic... Teksty z lat 1985-1990, wyb. i oprac. K. Plesniarowicz, Krakow
2005, s. 233.

33 E. Godlewska-Byliniak, Tadeusz Kantor. Sobowtdr, melancholia, powtérzenie, Krakow 2011,
s. 13.
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Za pierwowzor tytutowego bohatera spektaklu, zwanego kopidotem (pol. grabarz),
postuzyta nam (mnie i zespolowi) posta¢ autentycznego grabarza, ktory mieszkat
I pracowat w Ornontowicach w latach osiemdziesigtych minionego wieku. Jak glosi lokalna
historia, byt on osobg szanowana, ale takze wzbudzajaca respekt i strach. Podobno kiedy
pojawiat si¢ w lokalnej karczmie, wszyscy wspotbiesiadnicy zamierali, bo krazyta pogtoska,
iz ten, kogo pierwszego zmierzy swoja miarg, pierwszy odejdzie z tego swiata. Kopidot,
grany w przedstawieniu przez aktora Barttomieja Garusa, nawigzuje do tej barwnej i czesto
wspominanej postaci ornontowickiej historii. Ze wzgledu na wykonywang profesje staje si¢
przewodnikiem na granicy dwoch $wiatow, medium pomi¢dzy zywymi a umarlymi.
Trzymana przez niego w reku miarka jest atrybutem nawigzujacym do legandarnego
ornotowickiego grabarza. Kopidot rozpoczyna caty spektakl, wylaniajac si¢ z mroku w
czarnym garniturze, bialej koszuli i w meloniku na glowie — jego ubiér nawigzuje zarowno
do juz wspomnianych braci Janickich, jak i do pierwowzoru postaci. Sama gra aktorska,
nierealny sposob poruszania, a takze pobielona twarz sugeruja, ze mamy do czynienia z

figura z tego 1 nie tego Swiata.

Zdjecie 10. Spektakl Kopidof, na zdjeciu Barttomiej Garus. Autorka zdjecia: Jagoda Stuta

Pozostale postaci dramatu to typowi mieszkancy matej slaskiej wioski: syn seniora

rodu Walus$, grany przez zmarlego w 2020 roku Stefana Owczarka, i jego zona Tila
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(Jolanta Sodzawiczny), a takze ich dzieci: Tyjo, Paulik, Mala, Ela i najmiodszy Mikotaj. Te
ostatnie postacie kreowane s3 przez reprezentantéw mtodego pokolenie aktorow Teatru
Naumionego®. Drugg prezentowang rodzing jest corka opy Adela grana przez Bronistawe
Porembska 1 jej rodzina: maz Tadzik (Jozek Ignasiak) oraz coérki Pola i Tola (mtodziez
nalezaca do Teatru Naumionego). Wystepuja takze Wszedobylska Sgsiadka kreowana przez
Beate Kniejska i dwie kobiety z wioski (Joanna Sodzawiczny i Magdalena Owczarek) — to
osoby, ktore organizuja modlitwy i $piewy w czasie poprzedzajacym pogrzeb (na Slasku sg
one okreslane mianem rzykaczek).

Akcja dramatu rozpoczyna si¢ od wejscia tytutowego bohatera. Kopidot wytania si¢
z ciemnosci 1 balansujagc wérdd widzow, zaczepia ich, zwraca si¢ do nich. Jako mediator
pomiedzy postaciami a widzem wchodzi z nimi w zywa reakcje. Jego wejscie kazdorazowo
poprzedzone jest dzwigkiem tych samych dzwondw, ktore zapowiadajg z ko$cielnej
wiezy $mier¢ mieszkanca wioski. Wobec tej postaci widz staje si¢ bezbronny, czasami
reaguje $miechem, czasami odsuwa si¢ na bok, demonstrujac swojg niezgod¢ na kontakt z
nim, dotyk. Kopidol, jakby nie zwracajac uwagi na te reakcje, bez pardonu w swoim
pierwszym monologu informuje kim jest i po co przychodzi, komunikujac jednoczesnie, ze

kazdy z nas musi stang¢ w szranki ze $miercia:

Do kazdego przydzie taki momynt ze to Kopidot je nojwazniyszy. Ja! Wy se tukej lezcie
spokojnie i si¢ niy starejcie jo o wos zadbom bo czych kedy zapomniot komu dziury
wykopac? Niy! Kozdy swoja kwatera miot naszykowano zanim ksigdz go sam przykludzit.
Zima czy lato, dyszcz czy spiekota biera i kopia. A ni ma to fach najlekszy z mozliwych...
sami wiycie. Wiela razy musiotech wasze ko$ci przesuwa¢ bo jednego na drugim
chowiom???... Jo si¢ pytom czy kery si¢ kedys$ nad tym zastanawiol? Niy! Przydzie jedyn z
drugim, miejsce obsztluje i zatatwione. A ty si¢ potym chopie starej... glina czy kamiyn, abo

woda stoi a truta cza wsadzié... No ale nic taki mom fach i robia go nojlepi jak umia...%

Grabarz do konca spektaklu nie opuszcza sali, krazy wsrod widzow, jakby szukajac
okazji wejscia na scen¢ i rozmowy z publiczno$ciag — mozna odnie$¢ wrazenie, ze czeka na
czyja$ $mier¢. Podglada, co dzieje si¢ w rodzinie pozostatych bohaterow, a dzieje si¢

w niej sporo. W pierwszej czesci spektaklu poznajemy dwie zwasnione rodziny

34 Teatr Naumiony prowadzit w latach 2010-2021 Akademi¢ Teatru Naumionego, w ktorej
uczestniczyli mtodzi adepci sztuki teatru. Pod okiem starszych aktorow, a takze uczestniczac w warsztatach
aktorskich, przygotowywali si¢ do pracy na scenie. To wiasnie spo$rdd nich rekrutowatam osoby, ktore
w kolejnych latach gralty wymienione postaci.

35 J. Sodzawiczny, Kopidot, niepublikowany scenariusz, archiwum autorki, s. 2.
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I wszechobecng sasiadke, ktora pojawia si¢ w istotnych dla rozwoju sytuacji momentach. Na
uwage zashuguje druga scena, w ktérej najmlodszy z rodziny, Mikotaj, przychodzi do

dziadka, aby ten nauczyt go gra¢ w szkata.

Mikoloj: Toz mi to dziadek jeszcze roz thumaczcie, nojstarszy Ober dupek to je zotyndny,
po nim je grinowy a potem herc i szel ja? ..... I jak je hercowy to z nim grajom dwa abo czi

? A jak mom yno grinowego abo zotyndnego to grom bez dwéch?%

To spotkanie Mikotaja z opom bedzie powracato jeszcze w kilku kluczowych
momentach spektaklu. Relacja dziadka z wnuczkiem pokazana jest, aby wskaza¢ na wazna
rolg transmisji kultury i kontaktow migdzypokoleniowych stuzacych podtrzymaniu $laskie;j
tradycji. Dziadek przedstawiony w spektaklu jedynie za pomoca melonika lezacego na
t6zku, nie moéwi nic — jest niemy, co oczywiste, zwazywszy na rodzaj reprezentacji. To wnuk
doprasza si¢ o to, by nauczyt go gra¢ w karty, chce z nim rozmawiaé, by¢ z nim.

Wszystkie prace domowe spadajg na garb zony, matki i synowe;j, czyli Tili. To ona
krzata si¢ wokot meza i1 dzieci, a takze swojego umierajacego tescia. W $laskiej kulturze
kobieta jako opiekunka ogniska domowego odpowiedzialna jest za dom 1 obejscie oraz za
wychowanie dzieci. Mamy tu zatem postaé typowej $laskiej baby (pol. kobiety), ktora
odpowiada za caly domowy §wiat. W kilku scenach jej krzatanie si¢, karmienie, upominanie,
sprzatanie jest wr¢cz eksponowane przez powtarzanie tych samych ruchéw, zachowan, stow.
Ze wzruszeniem i szacunkiem odnosi si¢ do swojego tescia, ojca megza — nawet wtedy, kKiedy

przychodzi jej opiekowac¢ si¢ nim jako starym, schorowanym opom.

Tila: No opa, obiod wom przyniostach, zupa... A wy jak si¢ tera czujecie? (zaczyno go
karmié glasko po glowie, godo jak do matego dziecka) No totworzcie gymba, jeszcze jedna
tyzka, dobre nie... piyknie A z tego Mikoloja to je pieron, najmtodszy i najbardzi pyskaty...
Mocie recht ton nos jeszcze wszystkich sprzedo... No jydzcie... jak yno zjycie to wom

sztapy naszmaruja nagetkami. .. Piyknie no jeszcze jedna tyzka... No am®

Kolejne fragmenty pierwszej czesci wprowadzajg 1 pokazuja zycie typowe;j $laskiej
rodziny. Rozmowy dzieci, ktore chca koniecznie po6js¢ na zabawe organizowang
W remizie, sasiadka, ktora zbiera opowiesci z okolicy, matka krzatajaca si¢ po domu. Na to
wszystko patrzy Kopidot, wyczekujac momentu, kiedy moze wej$¢ na scene po to, aby

opowiedzie¢ koleja histori¢, poradzi¢ si¢ publicznosci, gdzie pochowac osobg z wioski.

36 Tamze.
37 Tamze, s. 4.
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Patrzac przeszywajacym wzrokiem, szuka wsérod publicznosci osoby, ktorg nalezy

przygotowac¢ do pochdéwku i pyta:
Ale kaj go pochowaé? Hmmmm miejsca coroz myni... Kaj by nowego potozy¢?%

Chodzi dookota, oglada cmentarne nagrobki, czasem przystaje przy ktéryms z nich
i snuje opowie$¢ o jakim§ zmartym. I tak dowiadujemy si¢ o kilku ornontowickich
bohaterach. Sg wsrdéd nich: Oskar Potap, wspoitwoérca teatru amatorskiego w latach
sze$cdziesiatych, ktory odpowiadal za tworzenie charakteryzacji i fryzur. Hebama (pol.
potozna), ktoéra, jak donosi wiejska legenda, odebrata ponad tysigc porodow i1 wszystkie
zakonczyly si¢ sukcesem. Wspominany jest takze dyrektor szkoty Walenty Lowinski,
odpowiedzialny za zorganizowanie w Ornontowicach polskiej szkoty w dwudziestoleciu
mi¢dzywojennym, a takze po drugiej wojnie. Jest tez rodzina Matyskoéw, dzialaczy

ornontowickiego samorzadu 1 kultury:

Lobejrzyjcie tukej: Matyski. Lon byl naczelnikym gminy a tona przewodniczacg kota
gospodyn przez 20 lot. Jo je cickawy kto kim w doma rzadzit... A tera se lezom zgodnie...

moj z mojom®.

Stuchajac opowiesci Kopidota, ma si¢ wrazenie jakby otwieral ksigge historii
lokalnych 1 przywolywal zapisanych w niej waznych mieszkancow. Tym samym
dowiadujemy sie¢, jak wygladato zycie w Ornontowicach, co dzialo si¢ na przestrzeni
kilkudziesigciu lat. Ta opowies¢ staje si¢ uniwersalng historig matych $laskich wiosek, w
ktorych zycie toczylo zgodnie z okreslonym rytmem i porzadkiem. Monolog kopidota
przerywa Tila, niespodziewanie i z impetem wbiegajac na scen¢. Tuz za nig przybiega jej
maz Walus. Rozpoczyna si¢ zabawna scena witania, przekomarzania si¢ brata z siostrg
i ich rodzin. Jednak wszystko to zdaje si¢ btahe w obliczu nadchodzacej $mierci — debaty o
ptocie, domu czy podziale majatku toczone w obecno$ci umierajacego opy sa jakby nie na

miejscu. Jedynie Mikotaj zdaje si¢ obserwowac dziadka i to on zauwaza jego odejscie.
Mamo!!! Mie si¢ zdo ze opa wzion i umart!!!!4°

Ten przewrotny obraz w spektaklu przekierowuje uwage widza na wazny watek,

ktory wkrétce zdominuje cate przedstawienie — przygotowania do obrzedu pochowku,

38 Tamze, s. 6.
39 Tamze.
40 Tamze, s. 12.
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ostatniego pozegnania nieobecnego, reprezentowanego przez melonik opy. Jedna z
bardziej dojmujacych scen w spektaklu jest scena przygotowywania ciala zmartego,
obmywanie go i ubieranie. Zesp6t bardzo dtugo jg przygotowywat, a zaprezentowali$my ja
za pomocg kilku rekwizytow: miski, szmaty i wody. Symboliczne obmycie nastgpuje, kiedy
Tila, na przemian wykrecajac i zamaczajac ptotno stuzace jej do obmycia zmartego,

opowiada coérce o kolejnych etapach tej czynnosci:

Tila: Kozdego cza umyc co by do Ponboczka czysciutki trefit... I pamietej niy $misz o tym
zapomnie€... Tak ci na przyszio§¢ godom. A jeze$ juz w takim wieku ze czas zeby$ si¢
nauczyla co i jak... No opa tera cie umyjymy. Niy boj si¢. Umartych si¢ ni ma co bo¢. My¢
bydymy my z ciotka a ty pozastaniej okno i zdzadlo.

Mala: A na co?

Tila: Bo jak dusza niyboszczyka sie obejrzy w zdzadle to moze jeszcze kogo$ ze soba
pociagna¢. Idz yno jeszcze przyniy$ pyndzel i krym do golynio. 1dZ przyniy$ ze szranku tyn
bronotny ancug od opy, kryka koto dzwi stoi a hut na hoku wisi... a i o szczewikach niy
zapomni... Czekej wez to (podaje jej tobolek z rzeczami zmartego) Niech to Tyjo spoli ale
byle daleko od chalpy. WezZ ta miska i wylyj jom ale tyz kans za ptotym i niy kole togrodka
zeby sie trupi jad abo jako choroba niy rozplegta.

Zdjecie 11. Spektakl Kopidof, na zdjeciu Jolanta Sodzawiczny. Autorka zdjecia: Jagoda Stuta
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Istotna role odgrywa w tej scenie dzwiek wody kapigcej z wykrecanej przez Tilg
szmaty — zwielokrotniony poprzez odbicie w metalowym waszbrecie (pol. miska), poteguje
uczucie grozy, strachu, wywotuje fizyczny, trudny do opisania bol, jak twierdzit jeden z
widzéw przedstawienia®. Przygotowania ,,ciata” (w spektaklu nicobecnego, zastapionego
przez symboliczny melonik, a takze ubrania dziadka) do zlozenia w trumnie konczy ubranie
nieboszczyka w garnitur i wlozenie do jego kieszeni kilku istotnych rzeczy. To zgodnie z
tradycja przedmioty, z ktorymi zmarty byt szczeg6lnie zwigzany za zycia. Fajka, okulary,
kapelusz, rozaniec i pienigdze, ktore moze ofiarowa¢ Swigtemu Piotrowi, wchodzac do bram
nieba. Tak przygotowane ciato, ktore do momentu pogrzebu pozostawato w domu, gotowe
jest na przyjecie swojej rodziny 1 ostatnie pozegnanie. Oczywiscie cata rodzina zegnaja
seniora rodu i1 dziekuje mu, pojawia si¢ takze przygnebiony 1 smutny Mikotaj, ktorego

laczyta z dziadkiem najsilniejsza wiez. Zegna si¢ z dziadkiem stowami:

Opa... bo mie sam zapronili przytazic ale... jo... wom chciot pada¢ ze mie bydzie tesno za
Wami... i jo wom przynios karty do szkata... To je ta Wasza ulubiono talia... (Szybko
podchodzi do trumny i klada karty pod poduszke) Muter padala a na co ale jo wiym ze jak
wy tera bydzie u §wiyntego Pyijtra to sie z chynciom pogrocie... I jo wom chciot jeszcze

pedzie¢ ze jo sie wos weale tera niy boja... Jo wiym zescie mi pszoli*2.

Kolejnym etapem jest oczekiwanie na pogrzeb, ktdrego przygotowanie zajmowato
okoto trzech dni po $mierci, i organizacja uroczysto$ci zwanej stypa. Bohaterowie
przedstawienia przygotowuja dom 1 obej$cie. Mtode pokolenie nie bardzo wie, jak wypehic
polecenia i zachowac si¢ podczas pogrzebu, z pomocg przychodzi jednak sgsiadka, ktdra z
powaga instruuje, co nalezy zrobi¢ i jak wyglada dzien pogrzebu. Wtéruje jej najstarszy z

mlodego pokolenia.

Ciotka: To je tak, truta stoi w doma nogami do drzwierzy, tak coby niyboszczyk byt gotowy
do wyjscio. Potym przychodzi farorz porzyko i pokropi, chopy truta zamykajom. .. ministrant
z krzyzym idzie piyrwszy... zanim farorz, trula no i rodzina...

Tyjo: No a jak wytazom z chalpy to trygry trzi razy klupiom o framuga i wotaja: Zostoncie
z Bogym, z Panym Bogym. Zostoncie z Bogym, Z Panym Bogym Zostoncie z Bogym
Z Panym Bogym*®.

41 Kronika Teatru Naumionego, archiwum autorki.
42 A. Sodzawiczna, Kopidot, dz. cyt., s. 14.
43 Tamze, S. 18.
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Dom zdaje si¢ przygotowany na przyjecie gosci, a wszystko za sprawa najmtodszych,
ktorzy sprzataja, a takze przynosza niezbedne rekwizyty, migdzy innymi $wiece W kolejnej
scenie Tila jako gospodyni domu wita wszystkich przybytych na kolejng cze¢$¢ obchodow
zwang rzykaniem (pol. Modlitwa). Schodzi si¢ cata rodzina, sgsiedzi, a takze rzykaczki,

ktore zaintonujg $piewana przez calg rodzing piesn pogrzebowsa

Zdjecie 12. Spektakl Kopidof, scena zbiorowa. Autorka zdjecia: Jagoda Stuta

W tym samym czasie nasz kopidot podchodzi do td6zka opy, jedynego elementu
scenografii, 1 przewracajac je, zmienia w trumng. W nastgpnej kolejnosci wyciaga kukle,
ktora jest tudzaco podobna do niego samego. Martwa kukta, ktora ozywa w rgkach aktora,
staje si¢ jego sobowtorem. Scena symbolizuje przejscie, wyzwolenie si¢ z ciata. Wyciagnieta
z trumny postac (kukta) jest w swoim domu, ale niewidoczna dla najblizszych — pyta, gdzie
jest, siada na skrzyni przed widownig, ktéra obserwuje rozgrywajacy si¢ w glebi sceny

pogrzeb, pokazany symbolicznie jako korowod rodziny zmartego.
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Zdjecie 13. Spektakl Kopidof, scena zbiorowa. Autorka zdjecia: Jagoda Stuta

Dynamiczna zmiana scenografii, polegajaca na zamianie trumny w stol, oraz
przygotowanie obrusu i kilku naczyn sygnalizuje, ze zakonczony zostat obrzed pochowku,
a rodzina przygotowuje si¢ do stypy. Jej gtowny 1 jedyny wiasciwie element przechodzi
metamorfoze po raz trzeci. Powstata z t6zka trumna przeistacza si¢ w stot, przy ktorym
zasiada cala rodzina. Tytulowy bohater, animujac kukle, umozliwia jej pozegnanie si¢ ze

swojg familig stowami:

No ja to juz wszyscy... na pogrzyb modego to kupa ludzi idzie a jak stary umiero to yno

gorstka... Ciesza sig ze aby tyla, bo wiym Zech miot familio i pamigé¢ 0 mie niy zaginie...*

44 Tamze, s. 19.
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Zdjecie 14. Spektakl Kopidof, na zdjeciu Barttomiej Garus. Autorka zdjecia: Jagoda Stuta

Spektakl, ktdry przez jednego z widzéw nazwany zostat ,,$laskimi dziadami”*®, grany
jest od ponad siedmiu lat — wcigz z niestabngca popularnoscig. Warte zauwazenia sg takze
piesni, ktore wykonywane sg przez artystow amatorow z ornontowickiego teatru. Obydwie
piesni przygotowywane zostaly przez pie$niarke, aktorke i rezyserke Ning Wolska. Pierwsza
z nich to pies$n pogrzebowa Jedng garstkq ziemi*®, ktéra spotykana jest w wielu miejscach

na terenie Polski, w tym na Slasku. Druga to Zegnam cie, méj swiecie wesoly:

Zegnam cie, mOj $wiecie wesoty,
juz id¢ w $miertelne popioty.
Rwie sie zycia przedza, czas mnie w grdb zapedza.

Bije pierwsza godzina.

Zegnam Was, rodzice kochani,
znajomi krewni i poddani.
Za taske dzigkuje, z opieki kwituje.

Bije druga godzina.

45 Kronika Teatru Naumionego, dz. cyt.
46 Wilkotaz, woj. lubelskie, zapis Marty Zysko, lat 62, z 1988 roku.
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Zegnam Was, mili przyjaciele,
mnie pod gtaz czas grobowy $cieli.
Juz $miertelne oczy sen wiecznie zamroczy.

Bije trzecia godzina®'.

Ta wieloglosowa piesn sktadajaca si¢ z dwunastu zwrotek stanowi gléwnag czgsé
obrzedu $mierci. Pozegnanie, ktore w kazdej kolejnej zwrotce ma swojego adresata, jest
jakby ostatnig wolg zmartego. W przedstawieniu zastgpuje bardzo istotng cz¢s¢ obrzedu:
modly przy ciele zmarlego. Obydwie piesni nie pochodza jednak $cisle z terenu Goérnego
Slaska. Jest to przemyslany zabieg, ktory ma wskazywaé na $laska wielokulturowosé¢. Warte
zwrocenia uwagi sg takze pojawiajgce si¢ zwiastuny $mierci, ktore przepowiadajg jej
nadejscie. Zgodnie z legenda sg nimi jaskotka i obco baba, co tazi po placu. Przywotane
znaki $mierci poznatam podczas rozméw z mieszkankami Ornontowic, ktore opowiadaly o
ich zauwazeniu przed $miercig cztonkow ich rodzin. Byly to najczgsciej ,,cudze baby”, ktore
w czarnych strojach ,,zjawiaty si¢” w okolicy domu.

Ten moj $laski spektakl — etnoobraz, ktéry wraz z zespotem Teatru Naumionego
budowali$my ponad dwa lata — jest dla mnie istotnym doznaniem — tak, wla$nie doznaniem.
Po pierwsze dlatego, ze rozliczytam si¢ dzigki niemu z wtasng traumg po utracie ojca. Po
drugie udato si¢ mi wypracowaé metode opierajacg si¢ na etnoteatrze i przeprowadzi¢
ten proces bez pospiechu, z namystem. Kazdy etap pracy byl poprzedzony licznymi
badaniami terenowymi, rozmowami, analizg tekstow zrodlowych. Po trzecie udato si¢
przemyci¢ do spektaklu wazne, zapomniane obrzgdy towarzyszace celebrowaniu $mierci na
Gornym Slasku i tym samym zachowaé kawatek jego — mojego Slaska — tradycji. Po czwarte
zrozumialam wage pracy nad odtwarzaniem jezyka S$laskiego / gwary $laskiej. Tekst
napisany przez Joann¢ Sodzawiczny byl wielokrotnie poprawiany, zmieniamy z powodu

wlasnie nieustannego badania, ,,czy u nos si¢ tak godato”.

47 Zegnam cie mOj Swiecie wesoly, Polskie piesni w Biatorusi, https://www.polskiepies-
ni.pl/song/zegnam-cie-moj-swiecie-wesoly/.
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1.4. Szac*®

Oniryczny obraz Slaska przedstawitam w kolejnym etnoperformensie pt. Szac*, ktory
przygotowatam w 2018 roku wraz z Teatrem Naumionym, zespotem Rube Swinie
i zaproszonymi tworcami: scenografka Barbarg Wojcik-Wiktorowicz, choreografami
Mikotajem Karczewskim i Natalig Dinges, a takze projektantkg mody, dyrektorka Arterii
Centrum Kultury i Promocji w Ornontowicach Aleksandrag Malczyk.

Szac to opowies¢ 0 kobietach stworzona na podstawie rozméw, ktére wraz
z autorkg scenariusza przeprowadzitam zardwno przed pracg nad spektaklem, jak i jej w
trakcie. Osoby, z ktorymi rozmawiaty$Smy, opowiedziaty nam czg¢sto skrzetnie ukrywane w
$laskich domach, gdzie rodzina jest warto$cig nadrzedna,historie o przemocy wobec nich i
o ich zniewoleniu. To bardzo istotne, gdyz w $laskiej spotecznosci wstyd przyznaé si¢ do
porazek, lgkéw czy niepowodzen.

To przedstawienie nietatwe w odbiorze przede wszystkim dlatego, ze mieszajg si¢ W
nim watki, czasy 1 przestrzenie. Wyodrebni¢ w nim mozna kilka planow, na ktérych
rozgrywa si¢ akcja, i kilka warstw. Pierwsza warstwa — mozna powiedzie¢: fabularna — to
historia przedstawiana przez tytutowego bohatera, Szaca (pol. kawaler), ktory jako juz
wiekowy mezczyzna zwierza si¢ ze swoich licznych podbojow mitosnych i zolyt
(pol. randek). Zaden z romanséw nie zakonczyt sie malzefnistwem, co nie jest akceptowane
w $laskiej spotecznos$ci. W przedstawieniu widzimy pensjonariusza domu starcéw, starszego
me¢zczyzne, ktory przypomina sobie 1 przywotuje kobiety, ktore byly obiektem jego
zainteresowan. Stowa obiekt, cel, rzecz dobrze obrazuja jego stosunek do owych bab (pol.
kobiet). Traktuje je przedmiotowo, wykorzystuje, dlatego jest postrzegany jako lokalny

bawidamek. Rozpoczynajac przedstawienie, powie:

48 Szac — cztery dojrzale kobiety opowiadaja historie swojego zycia. Jest jeszcze on — mezczyzna,
ktéry wzbudza namigtno$¢ i pozadanie. W tle ukazane postaci z mtodosci, ich wybory, ktore decyduja o ich
losie. Ukazany na kilku planach spektakl pokazuje jak mtodziencze wybory wpltywaja doroste zycie. To
wszystko w §laskim, hermetycznym spoleczenstwie. Rezyseria: lwona Wozniak. Tekst: Joanna Sodzawiczny.
Choreografia: Mikotaj Karczewski, Natalia Dinges. Muzyka: zespot Rube Swinie. Konsultacje muzyczne:
Nina Wolska. Scenografia, kostiumy: Barbara Wojcik-Wiktorowicz. Czepce: Aleksandra Malczyk. Rezyseria
$wiatel: Marcin Thomann. Obstuga techniczna: Janusz Golec, Edward Szolc, Maksym Juranek, Janusz Golec,
Andrzej Wozniak, Andrzej Machulik, Sabina Baron, Helena Chwatek. Wystepuja: Barttomiej Garus, Stefan
Owczarek, Lucjan Noras, Karolina Jaworska, 1za Zajusz, Jolanta Sodzawiczny, Karolina Sosna, Magdalena
Owczarek, Sylwia Zajusz, Bronistawa Porembska, Joanna Wiaterek, Malgorzata Spyra, Beata Kniejska, Otylia
Herb, Dominik Sodzawiczny, Jozef Ignasiak, Marcin Noras, Lukasz Domin, Wiktor Frankowicz, Joanna
Sodzawiczny.

49 Szac, Fundacja Szafa Gra, https://szafagra.org/szac/.
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baby, babeczki, kobitki, frelki, dziotchy, dziotszki, jasne czy ciemne, ryze czy siwe, mode
czy stare, wydane czy gdowy wszystkie za mnom lotaty... Jo si¢ tod nich niy poradzit

todgoni¢®.
Nie przywiazywat wagi do zastanej tradycji zwigzanej z zolytami:

Jak kawaler przychodzit do dziotchy, to patrzot, czy u nij w chalpie porzadek, czy lipsta jest
gospodarno i robotno, jak sie foblyko i czy duzo nie godo. Takij co miata niewyparzony
pysk i caty czos rzekotata i tyrtolita, to si¢ chopcy trocha boli, Zeby si¢ potym cotki zyci z

takom nie uzywac®?.

Przychodzit do swoich wybranek raczej ukradkiem, po cichu, tylko po to, by zaznaé
rozkoszy 1 uciech. Nie miat czasu ani tez zbytniej ochoty na rozwijanie owych zolyt, na
spotykania z rodzing wybranki czy ustalanie kolejnych etapdw przyjetych w Slaskiej
tradycji zolycynio. Spelnial swoje pragnienia i zachcianki tu i teraz, dlatego zostat
wykluczony ze §laskiej spotecznosci.

Druga ptaszczyzna, na ktérej toczy si¢ moje opowiadanie, to historia $laskich bab.
Reprezentuja je na scenie cztery doroste matrony, ktére dominuja w przedstawieniu
W sposob dostowny i umowny. Bohaterki — Misia, Renatka, Anna i Gabi —siedzg na
ogromnych krzestach jak na tronach za monstrualnym stolem. Kazda nosi inny czepiec,
stylizowany i inspirowany nakryciem gtowy z konkretnego regionu Slaska. Ubrane sa
w biaty, 1$nigcy czystoscig kostium siegajacy samej ziemi, stylizowany na $laski strgj
ludowy. Na uwage zastuguje jego cze$¢ — ogromna spodnica, pod ktora schowane sa aktorki
grajace miode S$laskie dziewczyny. Tak przedstawiona baba ma tutaj moc: tworzy
rzeczywistos¢, to z niej rodza si¢ nowe pokolenia. Rolg kobiety w §laskim spoteczenstwie
bylo przeciez, jak juz wspominalem, zajmowanie si¢ domem i opieka nad dzie¢mi. To
kobiety w momencie wyjécia za maz mialy zrezygnowaé ze swoich pasji i marzen,
pozostawato im jedynie bycie w domu i opieka nad cztonkami rodzinny.

Podobnie jak Aleksandra Kunce mysle, ze model matki, kobiety pojmowanej tylko

przez pryzmat domu to stereotyp, do ktdrego nie powinnis$my juz wraca¢. Badaczka pisata:

Myslac: Slask, myslac: dom, myslac: kobieta, dotykam stereotypu, dotykam znaku, ktory sie
zuzyl, ktory chcialabym ostabi¢, przyodzia¢ wreszcie w inne szaty. Ale mysle, ze nie mozna
rozprawiaé o Slasku, nie postugujac si¢ tym wytrychem. Trzeba zmierzy¢ sic z ta traktowang

jak eksploratorskie pole badawcze sferg, ktéra cigzy. Zastania. Ale to wazna

50 J. Sodzawiczny, Szac, scenariusz, archiwum autorki, s. 3.
51 E. Madeja, B. Danek, Babczyne berani. Opowiastki spod Pszczyny, il. M,. Niesyto, Katowice
2005, s. 41.
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zastona. Jest jakos tkana. Z czego? Trzeba podjaé ten watek, bo na Slasku troska jest
skierowana na dom, na zadomowienie, na oswojenie przestrzeni kulturowej, na terytorium,
ktdre wigze. Ta troska wyzwala i wigzi. Zadomowienie moze niebezpiecznie zasklepia¢

w tym, co wlasne®?,

Nie jest tak jednak do konca, szczeg6lnie kiedy przygladam si¢ slaskim kobietom w
matych spotecznosciach. Dlatego jestem zdeterminowana, aby w moich spektaklach temat
wolno$ci  kobiet i ich emancypacji mocno wybrzmiewal, powracal. Kazda z
bohaterek spektaklu ,,rezyseruje”, uktada zycie domowe na swoj sposob. Koleje i losy ich
rodzin s3 rozne, inne, nie zawsze zgodne z obowigzujagcym modelem. Kobieta w moim
przedstawieniu ujawnia swoj mikro$wiat, znany wczes$niej tylko jej samej, i konfrontuje go
ze $wiatem utozonym zgodnie z wyobrazeniem wspolnoty, potwierdzonym obowigzujacymi
w tej wspolnocie nakazami, zakazami, wzorami zachowan. Ma do niego prawo. Celowo
pokazana jak bostwo i1 stworczyni §lgskiego $wiata.

Wskazg na jeszcze jeden trop, a wlasciwie inspiracje, ktora towarzyszyta mi podczas
tworzenia tego etnodramatu. Na pomyst takiego wykreowania §wiata $laskich kobiet w
spektaklu, uzycia okreslonej scenografii i kostiumoéw miata wptyw tworczos¢ Erwina Sowki,

ktéra si¢ mocno inspirowatam. Malarz w jednym z wywiadéw powiedziat:

Na kobiety w mojej tworczosci nie nalezy patrze¢ jak na kobiety, ktore sa wokot nas, ani tez
nie nalezy patrze¢ z lubieznos$cia, bo z tym nie maja nic wspolnego. Kobiety, ktore maluje,

to jedna z mocy Boga objawiajaca si¢ w zenskosci®®.

Zainspirowana Sowka maluj¢ zatem portrety czterech kobiet, ktore zastygle jak
kukty, manekiny opowiadajg na scenie swoje zycie. Krepuje je kostium, wymuszona
ustawieniem posagowa pozycja ciala, nakrycie gtowy. To skrepowanie zauwazam takze
W realnym zyciu. Brak ruchu, swobody w sposob umowny odbiera kobietom moc dziatania,
pozbawia je sprawczosci, dynamiki, ale to wtasnie one kreujg rzeczywistos¢ tego $wiata, to
one rodzg kolejne pokolenia, ktére w trakcie spektaklu znaczaco wychodzg spod spodu. One
chronia, ale tez strzega tradycji, ktora — paradoksalnie — krepuje je i nie pozwala tak tatwo
si¢ od siebie uwolni¢. Kazda z kobiet opowiada jedng histori¢ jakby nieprzystajaca do §wiata,
z ktorego pochodzi. To nie utadzona opowies¢ baby prowadzacej slaski dom, a zawiklane

losy ludzkie, skrzgtnie skrywane przed spoleczenstwem.

52 A. Kunce, Jak smakuje dom, [w:] A. Kunce, Z. Kadtubek, Mysle¢ Slgsk..., dz. cyt., s. 84-89.
53Za: M. Fiderkiewicz, Zaszyfrowany wszechswiat malarstwa Erwina Sowki, Katowice 2015,
s. 187.
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W przedstawieniu kobiety postanawiajg przyznac si¢ do popelionych btedow i zyciowych
porazek. Opowiadaja swoje historie, jakby spowiadajac si¢ przed samymi sobg i ludzmi
z wioski. Pierwsza z nich, Renata, przyznaje si¢ do bycia zowitkg (pol. panna z dzieckiem).
Przed $lubem zgrzeszyla, byta nieczysta i niepostuszna — i jako taka zostata napi¢tnowana,
wys$miana przez spotecznos$¢, w ktorej mieszkata. Nie miata raczej szans na zamazpojscie.
Renatka opowiada, ze ma trojke¢ dzieci, ale to pierwsze nie ze swoim me¢zem. Los okazat
si¢ dla niej taskawy. Znalazta ukochanego, ktory pomimo jej

»grzechu”, zaprosit ja do swojego domu, ale i tak nadal z rozrzewnieniem wspomina Edka:

Pamientom go jak dzisioj... Wysoki, miot takie czorne $lypia i jak nimi na mie paczot to mie
si¢ kolana uginaty... Mog mie¢ kozdo a do mnie zagadywol... Tera si¢ zastanawiam czy ton
tego nasfol niy robit bo czut ze sy mna mu podzie leko. Dziosioj bych mu szmatom po pysku
wyszczylata... ale wtedy... Jak do mnie godot to choby $piywot... Jo go prawie niy
rozumiala... ale jak mi ,,Kociku” do ucha godot to mie serce stawato na chwila. Roz mi
przynios kwiotki... roz bombony. Roz zau$niczki. .. no toz jak mi pedziot podz to jo poszta...
potym mi obiecywol ze si¢ bydzie zynil... ze chalpa, ze to ze tamto.. za kozdym razym co
inszego... A jo wierzyla... Miesigc p6zni si¢ okazalo Ze jo ni ma sama... i ze tonego juz z
wojska puscili a te kwiotki i bombony to ton kozdy dowot... nawet zausniczki ukrod jakimus
koledze... W jednostce ani to nim nie chcieli spomina¢ bo tam jakiego$ chacharstwa
narobil.Lojce mi padali ze jak mom bajtla bez tojca to tera mom tego lojca szukac. JO go
znodta. Kedys mi padot skad je. Jo ta calo droga prawie piechty przeszia, z brzuchem...

I co mi to dato? Nic! Wszystkiego sie wypar®*.

Zdjecie 15. Spektakl Szac, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Karol Wisniewski

54 J. Sodzawiczny, Szac, dz. cyt., s. 3
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Druga z moich bohaterek, Anna, przyznaje si¢ do tego, ze jako pierwsza we wsi
odprawila swojego meza i ,,zadala o rozwod”. W $laskim spoteczenstwie, w wigkszosci
katolickim, rozstanie malzonkoéw wilasciwie do dzi§ nie jest akceptowane. Pomimo
doznanych krzywd i upokorzen ze strony me¢za najblizsi Anny nie udzielali jej pomocy. Stata

si¢ ona wrecz ofiarg przemocy fizycznej 1 psychiczne;.

Jedne pretensje, drugie. Roz dostatach w pysk, drugi roz. Z ptaczym do matki polecialach a

ta mi pedziata ze samach se go wybrata. Naprzod byto yno w pysk, potym coroz gorzi®.

Historia Anny inspirowana jest prawdziwa historig opowiadang mi w trakcie pracy
nad spektaklem przez jedng z aktorek. Mozna wigc uznac, ze 1 dla niej spektakl mial moc
terapeutyczng, pozwalal w artystyczny sposdb przepracowaé trudne doswiadczenie,
wyzwolenie si¢ z towarzyszacych mu lekow. |W dzisiejszych czasach kobiety nadal
traktowane sg gorzej niz mezczyzni, a proces ich emancypacji w matych §rodowiskach jest
o wiele powolniejszy i trudniejszy niz w duzych osrodkach. Renatka utozyta sobie zycie

sama, po swojemu i na wlasnych zasadach i z perspektywy czasu twierdzi, ze:

Chop w chatpie to je yno na ostuda. Pierony zaklgte. Choby se baba sama rady dac niy umiata.
Dwoch ich miatach to chyba wiem co godom. Mitos¢... na co tona komu? Przodzi czimanie
za rece, kusiki, spacerki a potym co? placz i zgrzytanie zgbow. Wieczne cyganstwa a jak mu
cos niy spasuje to jeszcze po pysku dostaniesz. Jak si¢ matce skarzylach to mi padata ze ton

moze bo to je moj $lubny. Akurat. Dwadziécia lot wyczimalach!

55 Tamze, s. 4.
56 Tamze, s. 6.
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Zdjecie 16. Spektakl Szac, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Karol Wisniewski

Trzeci z typow kobiet reprezentuje Gabi, ktora nie wstydzi sie swojej seksualnosci,
a wrecz w petni jg akceptuje. Jest na wskro§ wyzwolona, dlatego nie przystaje do $laskich
norm, ktore zreszta lamie 1 przekracza, wychodzi poza wyznaczone w $laskich

spoteczno$ciach ramy akceptowalnych zachowan. Przyznaje:

Jo tam zawsze seks lubita. Mie si¢ to zawsze podobalo, bo i co si¢ mo niy podoba¢? Oma
dycki godata Ze to si¢ przeciyz niy wymydli to coch se miata zatowaé? Zeby wionek czimaé
do $lubnego? Pfff tyz mi. Coch se uzyta to moje. Szkoda yno zech se uzywata nie z tym kim
trzeba... Mlodo$¢ mo swoje prawa, robisz a niy myslisz jak zaczniesz myS$le¢ to juz za

niskoro. Coz wiyncy pedzie¢?®’

Niestety, po latach do§wiadcza — podobnie jak tytutowy Szac — odrzucenia przez
spotecznos¢ lokalng, czuje si¢ nieakceptowana i wyalienowana. Pozostaje w swej starosci
sama, bez rodziny i najblizszych. Kolejna proba wyjscia poza schemat, przeciwstawienia si¢

wspodlnocie, bycia innym, okazuje si¢ optakana w skutkach.

57 Tamze, s. 12.
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Zdjecie 17. Spektakl Szac, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Karol Wisniewski

Czwarta z bab, Misia, zdaje si¢ toczy¢ swoje zycie zgodnie z wszystkimi zasadami
obowigzujacymi w $laskiej wspolnocie. Jest przyktadng zona, ktora przezywszy ze swoim
mezem ponad pieédziesigt lat, opowiada o codziennych trudach i zmaganiach. Kazda
domowa czynnos¢ przychodzi jej z trudem, bo nie moze porozumie¢ si¢ ze swoim §lubnym.
Problem, z ktorym si¢ zmaga, dotyczy braku komunikacji, tej przeciez podstawowej formy
porozumienia na poziomie najblizszych czlonkow rodziny: meza i zony. Brak
mozliwos$ci dogadania si¢ z mezem, otwartego dialogu razi i uwiera. Brakuje jej szczerych
rozméw, czuloSci, ktorg zapamigtalg z przesztosci, z rozrzewnieniem i nostalgig
wspomina: ,,bo kiedy$ byl 0 inaczej”, ,,bo kiedys...”. To wszystko powoduje, ze Misia —

pomimo ulozonego i starannie zorganizowanego zycia — nie jest szczesliwa.

[...] tak mie tym zaro z rana znerwuje ze wypijom jego, ale co tam niych mo, z niego to je
tako stodko dziurka, niych pije ale Ledwo od stota stana to zaro si¢ mie pyto czy mom to czy
tamto, czy $ramto, to ton mo skleroza w ty rodzinie, tonymu dur§ cza przypominac ze mo

pigutki tyknag, ale nie woli sie pierdot czepiaé®e.

58 Tamze, s. 2.
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Zdjecie 18. Spektakl Szac, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Karol Wisniewski

Trzeciag warstwe spektaklu wypehliaja miodzi, ktorych charakteryzuja ruch,
dziatanie, energia, witalno$¢ 1 rado$¢. Do tej grupy naleza cztery kobiety stanowiace alter
ego bab siedzacych nad nimi. Przenikanie postaci i wymieszanie czasu akcji pozwala na
opowiedzenie kilku historii jednoczes$nie. W spektaklu konfrontuje przedstawione historie
kobiet z ich opowieSciami z mtodosci pokazanymi przez ich mtodsze kopie. Do tego swiata
zaproszeni sa takze kawalerowie z wioski. Dynamika, taniec i nieustajace zolyty sa
lejtmotywem przedstawienia, ktory spaja go w planie fabularnym i w planie dziatan
scenicznych.

Zastosowane w spektaklu pomieszanie czasu sluzy mi do uchwycenia i pokazania
losow kobiet na przestrzeni kilku pokolen. Poddaje refleksji, czy te — czgsto dramatyczne,

zwigzane z przemocg wobec kobiet — historie sg typowe tylko dla przesztosci.
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Zdjecie 19. Spektakl Szac, scena zbiorowa. Autor zdjecia: Karol Wisniewski

W pewnym sensie bohaterka tego przedstawienia jest takze muzyka, ktérg tworza,
grajgc na zywo, Mateusz Dyszkiewicz i Katarzyna Dudziak, wystepujacy jako zespot Rube
Swinie®. W spektaklu wykorzystywana jest muzyka taneczna typowa dla Gérnego Slaska,
w tym walczyki Stoi u wody i Karolinka, ale tez pie$ni taneczne pochodzace z Kurpi, mi¢dzy
innymi Stara baba® i Powolniak®:. Instrumenty i kompozycje wspottworzace narracje
spektaklu czasami wchodza w ,,rozmowg” z bohaterami, dopowiadajac czy opowiadajac ich
historie. Tworzony poprzez muzyke $wiat to kolejna wazna 1 znaczaca warstwa
przedstawienia. Kompozycje Rubych Swin nie tylko stwarzaja odpowiednia atmosfere,
korespondujg z toczacymi si¢ na scenie wydarzeniami i podkreslajg emocje bohateréw, ale
takze nadaja spektaklowi odpowiedni rytm.

Istotnym elementem catego przedstawienia sg scenografia i kostiumy przygotowane

przez Barbare Wojcik-Wiktorowicz. Inspirujac si¢ tworczoscig artystow zwigzanych

59 Rube Swinie to zesp6t wykonujacy muzyke tradycyjng z historycznego z obszaru Gornego Slaska.
Korzystajg oni z zapisdw nutowych sprzed ponad 100 lat. Nazwa odwoluje si¢ do pierwotnego sktadu zespotu,
w ktorym dominowal akordeon, zwany cyja lub $§winia; okreslenie rube (pol. grube) — poniewaz ich brzmienie
ma by¢ mocne. Tron zespotu stanowiag Katarzyna Dudziak i Mateusz Dyszkiewicz.

60 Stara baba — szybki, skoczny taniec w parach pochodzacy z réznych regionéw Polski, tanczony w
metrum 2/4. W spektaklu wykorzystano wersj¢ pochodzacg z Kurpi.

61 Powolniak to najbardziej znany taniec pochodzacy z Kurpi; wykonywany w parach, wbrew
nazwie bardzo szybki i skoczny. Cechg charakterystyczng jest polirytmia, czyli wykonywanie krokéw w
metrum nieparzystym do dwumiarowej muzyki.
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z Grupa Janowska, a przede wszystkim Pawlem Wroblem®?

, stworzyla ona barwna,
wielowymiarowg i ztozong z kilku ptaszczyzn przestrzen: ogromnych rozmiardéw baby, ktore
goruja nad resztg — to jedna ptaszczyzna, wielki stot jako hiperbola domu — druga, sukienki
bab, ktore sg takze firankami z domu, z ktorego wylaniaja si¢ mtode — trzecia. Obrazy
Wrébla, do ktorych nawigzujemy w spektaklu, przedstawiajace barwne korowody, zabawy
i $laskie obrzedy, wyrazone sa w spektaklu przede wszystkim poprzez kostiumy.
Odpowiednio podswietlone kolorowe sukienki, ktorych kréj inspirowany jest $laskim

ubiorem, jeszcze mocniej uwypuklajg roznorodnos¢ 1 wielokulturowy $laskich wsi i miast.

62 Pawet Wrobel — urodzony w Katowicach-Szopienicach, z zawodu gorik (pracowat w kopalni
Wieczorek); znany na Slasku przedstawiciel amatorskiej tworczosci robotniczej. Zwiazany z Grupa Janowska
(wraz z Teofilem Ociepka i innymi malarzami nieprofesjonalnymi). W swojej tworczosci skupiat si¢ na
przedstawieniu obrazow gingcego Slaska. Jego tworczosé charakteryzuja bogata kolorystyka, uproszczone
geometryczne formy przedstawionych budynkdéw, postacie z ledwo zaznaczonymi twarzami oraz bogactwo
szczegotow. Zyskal przydomek §laskiego Brueghla.
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Zdjecia 20-21. Projekty kostiumow do spektaklu Szac. Projekt: Barbara Wojcik-Wiktorowicz
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Zdjecia 22-25. Projekty kostiumoéw do spektaklu Szac. Projekt: Barbara Wojcik-Wiktorowicz
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Zdjecie 26. Projekt kostiuméw do spektaklu Szac. Projekt: Barbara Wéjcik-Wiktorowicz

Stworzone w spektaklu kobiety wygladaja jak dwumetrowe matrioszki, sag schowane

za kostiumem, konstrukcja stotu, a jednak goéruja nad wszystkimi. Scenografia inspirowana

industrialnymi konstrukcjami z metalu ma dopetnic 1 uwypukli¢ owa monstrualno$¢ bab.

Krytyczka Magdalena Tarnowska, recenzujac spektakl, napisata:

Szac jest znakomitym przyktadem na to, Ze prosty, doprawiony humorem przekaz moze i§¢
w parze z jako$cig artystyczng. W koncu Teatr Naumiony doskonale potrafi mowié
0 sprawach bliskim Slazakom, a jednoczesnie waznym dla reszty $wiata. Uniwersalne
prawdy, regionalny sztafaz, slgsko godka — to wszystko w niebanalny sposdb przybliza
widzom atmosfere dawnego Slaska. Spektakl, zderzajac przeszlo$é z terazniejszoscia,
pozwala dostrzec ewolucje naszej codziennos$ci, a zarazem stalo$¢ otaczajacej nas,

niezmiennej natury®s.

slaska/.

63 M. Tarnowska, Playboy ze Slgska, ,nietak!t” 2019, nr 1-2, http://www.nietak-t.pl/playboy-ze-
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Szac to przedstawienie z wielu powoddéw dla mnie i moich aktorow istotne — przede
wszystkim dlatego, ze dotykamy w nim spraw dla Slazakow niewygodnych i opowiadamy
o nich §laskim jezykiem, a takze za pomocg scenografii, kostiumow 1 muzyki, ktore stanowig
integralng cze$¢ spektaklu. Niewatpliwie wazny byt dla nas sam proces pracy nad
spektaklem. Wielogodzinne préby, szczegdlnie kiedy przygotowywaliémy monologi bab,
przerodzily si¢ w rozmowy o roli kobiety i jej funkcji w spolecznosci $laskiej. Ten
prowadzony metodg etnoteatru proces przebiegal wieloetapowo — od zbierania materialow |
powstawania scenariusza przez proces prob po premier¢ — i trwat ponad dwa lata. Wydaje
si¢, ze czas byl tu naszym sprzymierzencem. Pozwolit na dopracowanie kazdego szczegotu,
przedyskutowanie kazdego watku, czyli na przeprowadzenie procesu, w ktorym kazdy z

cztonkoéw teatru czut satysfakcje z dobrze wykonanej pracy 1 spehienie.
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CZESC TRZECIA

Zrédia

Kaj to znojdziesz abo Zdrzodia

142



1. Amatorski Zespdl Teatralny z Suszca przy Zwigzku Gérnosla-
skim Kolo Suszec

Amatorski Zespot Teatralny z Suszca przy Zwigzku Gornoslaskim zostal zalozony przez cztonkinie
Zwiazku Gornoslaskiego Anng King w 1999 roku, w spotecznosci liczacej okoto dwunastu tysiecy
mieszkancOw, potozonej na potudniu Wojewddztwa Slaskiego, niedaleko miasta Pszczyny. Grupa korzy-
sta z goscinnosci Gminnego Osrodka Kultury w Suszcu, organizujgc proby i spektakle na tamtejszej

Sceme.

Obsada:

Anna Kine, Bogustaw Musiolik, Monika Panfil, Jolanta Kojzar, Piotr Waleczek, Magdalena Sinka,
Joanna Musiolik, Joanna Mrukwa, Kornelia Tchorz, Piotr Musiolik, Zbigniew Gardyan, Jozef Krzeko-
towski, Irena Weideman, Roman Skowronek. Osoby zmarte: Maria Szendera, Aleksandra Waleczek.

W swoim dorobku maja:

« ,Wesele na Gornym Slasku", autor: Stanistaw Ligon (1999 r.)

« , Historii rodziny Pogorzatkow ciag dalszy. Dwa lata po weselu Tereski", rezyseria: Bogustaw Musio-
lik (2000 r.)

» ,,Rodzina Pogorzatkow - historii ciag dalszy", rezyseria: Bogustaw Musiolik (2001 r.)

* ,,Co nowego u Pogorzatkéw i w okolicy", rezyseria: Bogustaw Musiolik (2002 r.)

* ,Weczoraj i dzis", rezyseria: Bogustaw Musiolik (2003 r.)

« ,,Fajka Abrahama”, autor: Alojzy Lysko (2005r.)

« ,,Grube ryby", autor: Michat Batucki (2006 r.)

« ,,Suszczanie" na podstawie sztuki "Chorzowianie", adaptacja: Bogustaw Musiolik (2007 r.)

» ,,Pogorzatkowie - reaktywacja", rezyseria: Bogustaw Musiolik (2008 r.)

« ,,Jak wesele to wesele", autor: Bogustaw Musiolik, rezyseria: Bogustaw Musiolik (2009 r.)

» ,Liczy si¢rodzina", autorzy: Monika Panfil i Bogustaw Musiolik, rezyseria: Bogustaw Musiolik
(2010r.)

* ,,Spokojny weekend", autorzy: Monika Panfil i Bogustaw Musiolik, rezyseria: Bogustaw Musiolik
(2011r)

« ,,Janek doktorem", oryginalny tekst: Piotr Kotodziej, adaptacja tekstu na gware $laska: Bogustaw
Musiolik, rezyseria: Bogustaw Musiolik (2005 r. 12012 1.)

» Flirt", rezyseria: Bogustaw Musiolik (2013 r.)

» ,,Tesc¢", rezyseria: Bogustaw Musiolik (2014 r.)

« ,,Urodziny dziadka", autorzy: Monika Panfil i Bogustaw Musiolik, rezyseria: Bogustaw Musiolik
(20157r.)

* ,Alojzijego familia”, autor: Monika Panfil, rezyseria: Bogustaw Musiolik (2016 r.)

» ,,Geszynk", autor: Moniki Panfil, rezyseria Bogustaw Musiolik (2017 r.)

« ,,Skok", autor: Moniki Panfil, rezyseria: Bogustaw Musiolik i Monika Panfil (2018 r.)

» ,,Kawaler z odzysku", autor: Moniki Panfil, rezyseria: Bogustaw Musiolik (2019 r.)

» ,,ROMANSjada", autor: Moniki Panfil, rezyseria: Bogustaw Musiolik (2022 r.)
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AMATORSKI| ZESPOL TEATRALNY Z SUSZCA

1.1. ,,Alojz i jego familia™

Alojz po latach pracy w Niemczech wraca w rodzinne strony. Spotyka tu dawno niewidzianych znajo-
mych, odnawia przyjacielskie kontakty. Przynosi takze niespodziewang nowing, ktéra wywroci nie tylko
jego zycie do gory nogami. Sztuka opowiada o losach wspotczesnych Slazakoéw- zwiazanych ze swoja
ziemia, kulturg i jezykiem. Ukazuje takze rodzinne relacje - nie zawsze idealne, ale oparte na staraniach
0 wzajemne zrozumienie i szczgécie. Przeplatajace sie losy glownego bohatera i jego rodziny, opisane
gwarg $laska, w humorystyczny sposoéb opowiadaja o zmieniajacym si¢ §wiecie 1 tym, co jest stale -

wsparciu najblizszych.

Rezyseria: Bogustaw Musiolik

Scenariusz: Monika Panfil

Obsada: Anna Kine, Irena Weideman, Joanna Mrukwa, Joanna Musiolik, Jozef Krzekotowski, Bogu-
staw Musiolik, Aleksandra Waleczek, Zbigniew Gardyan, Marek Nycz, Magdalena Sinka, Kornelia
Tchorz, Marek Tchorz, Roman Skowronek, Marek Nycz, Jolanta Kojzar, Piotr Waleczek.

,,Alojz i jego familia"
(fragment)

AKTi

Scena podzielona na 2 czesci. Jedna czesci (ok. 1/3 -1/4) sceny to droga, druga, wigksza czesé, to wne-
trze domu - salonu. Z lewej strony wychodzi starszy mezczyzna, elegancko ubrany, ciggnie za sobg
walizke. Przystaje i rozglgda sie, mowi do siebie.

Alojz: Kaj jo jest? To by byt Suszec? Tak zech tu downo nie byt, ze nie poznowom. Jak to sie wszystko
pozmieniato... Cmyntorz pamiyntom, ale zeby tu fontanna byta, tego se nie przypominom. A ta willa
za fontannom... no no... to sie ktos fest postarol. (zauwaza przechodzqcg kobiete) Przepraszam panig!
Maria: Stucham?

Alojz: Czy tutaj mieszkajg moze panstwo Pogorzatek?

Maria: Tak, to ten dom! (wskazuje na drzwi wejsciowe)

Alojz: Piekna pani! Dzigkuje za wskazanie drogi! Catuje raczki. (chce pocatowaé Marie, ta odskakuje
zawstydzona)

Maria: No co pan! Jo yno panu chatpa pokozata. (Na boku) Lowelas sie jakis trefit.

Alojz: Ale jak pani to zrobita! | do tego widza, Ze pani jest naszo, hanyska. Dy¢ to je idealne potonczyni!
Szwamo, mondro baba, kiero przy tym kierunkdw nie myli. Z pani bylby idealny GPS! A moze databy
siepani zaprosi¢ na jako$ kawa?

Maria: Pan wyboczy, ale jo musza i$¢. (wycofuje sie, do siebie) Niby nasz, ale jakos$ tak Europom zala-
tuje.

Alojz: Kaj mi odlatujesz, ptaszyno? Miyszko pani kas w okolicy? Trefiymy sie jeszcze?

Maria: Tego nie wia panu pedziec...

Alojz: To jo moze zostawia swoj hendy numer? Znaczy numer telefonu i sie zdzwoniymy.

Maria: Dobra, to jo zadzownia.

Alojz: Ale nie zno pani ani mojigo telefon numeru ani mojigo iminiynia!
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Maria: Wiysz pan co, jak nos opatrzno$¢ mo poltgczy¢, to jo zgodna i to imie, i tyn numer! (odchodzi
pospiesznie)

Alojz: (do siebie) Ale sztuka! (rozglgda sie po okolicy) Faktycznie to tukej byto.Tyn plot naprzeciw
to jakis futurystyczne potonczyni metalu i drewna. | jaki ciekawe podpory pod dachym... ze to siejesz-
cze nie obulito! Ciekawe, czy mie poznajom. Lata my sie nie widzieli. (Podchodzi do drzwi, dzwoni.
W mieszkaniu stychaé zamieszanie, z prawej strony sceny wychodzi starszy mezczyzna, w spodniach
roboczych i podkoszulce, umorusany od smaru, otwiera z rozmachem drzwi).

Edmund: No?

Alojz: Dziyn dobry!

Edmund: Juz niy taki dobry! Co pan sprzedowo?

Alojz: Ich verstehe nicht...Nie rozumia.

Edmund: Elegancko obleczony chtop, wielko, czomo walizkaza, to musi pan co$ sprzedowac.

Teresa: (zza sceny) Mundek! Kogo tam diobli prziniys$li?

Edmund: (do Zony) Nie wia. Jaki$ handlyrz obwozny, Abo obno$ny. Na co$ ty sie za$ zgodzita? Za$
bydom u nos warzy¢ pot dnia abo chatpa sprzontac?

Teresa: (starsza kobieta, w walkach na gfowie i fartuchu podchodzi do drzwi) Jo nic o tym nie wia.
Czym pan handluje? Bo zaroz godom: thermomixa juz morny, odkurzacza nie chcymy, gorki z Zeptera
jeszcze dziatajom, a kotdrow z welny od wielbtodnow i inkszych laméw morny tela, ze moglibymy
obdzieli¢ tym caly powiat. Chyba, ze pan chce goda¢ o Panu Jezusie. To wtedy z Mundkiym.

Alojz: O Panu Jezusie?

Edmund: A czamu zy mnom?

Teresa: Bo jo ni morn sity im ttumaczy¢, czamu nie pojda na spotkania formantujonce.

Alojz: Chyba formujonce.

Edmund: FORMACYJNE.

Teresa: No. A co jo padata? Rozumia, ze pan chce goda¢ o Panu Jezusie? To jo panu zaro powia: mysie
juz do zodnej inszej wiary przepisywac nie bydymy. Mi pasuje ta parafia, z ksiyndzym dobrze zyjymy,
siosytrzyczki tez usmiychniynte i taki swojski. Tyn nasz kosciotjuz znomy, naszej Matce Boskij pszajy-
my. Nasi ojcowie i Dzidkowie podtog tej wiary zyli, to i my do nij nawykli. Pra, Mundek?

Edmund: No...

Teresa: Zodne ,,no". Powiydz panu, Ze fon nom tu inkszej wiary pociskaé nie musi. Zresztom, jak pan
chce, to jo panu pokoza. Morny tobrozki z papiyzym, co zech sama haftowata, na karku zawsze nosza
medalik z Matkom Boskom czynstochowskom, a od wczoraj morny w chalpie kapliczka. Jak pan mo
chwila, to mogymy razym porzyka¢. Som pan widzi, Ze sie nom juz nie oplaco tej wiary zmiyniac.
Edmund: Teresa, dej pokoj chtopu. Nie widzisz jako mo mina? Borok przetyko jak gtodny pelikan.
Alojz: Mi sie zdo, ze wyscie mie nie poznali.

Teresa: (bacznie przyglgda sie Alojzowi) Przepraszom, a skondby my sie mieli niby zna¢? Mundek? Znosz
tego pana?

Edmund: Jo zodnych handlarzy iinkszych domokrazcoéw nie znom.

Alojz: Ale jo nic nie sprzedowom!

Teresa: Jerona! Jo zaroz godata, ze nos chce nawracac.

Alojz: Teresko, verdammt, jo jest tej samej wiary, co wy. Wirklich nie wiycie, kto jo je?

Edmund: Jak sie tak rychtyk przyjrzec, to wyglondosz trocha, jak mdj kamrat ze szkolnych lot. Ale on
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do Niemiec wyjechot iz 30 lot zech go nie widziot.

Alojz: Alojz mu byto?

Teresa: Trzymejcie miel Alojz. Chiopie, jo Cie nie poznala.

Edmund: Alojz! Wtaz do srodka, co bydymy tak stoli na progu, jak widly w gnoju? Kas ty sie podziy-
wot? I jak ze$ do nos trefit?

(wchodzq do domu, siadajg przy stole, Teresa wychodzi do kuchni, wraca ze szklankami i butelkq wody)
Alojz: Widzisztak to jest. Heimat mo si¢ w sercu. Downo mie sam nie bylo, a jednak zech terfit.
Edmund: Ja, mosz recht. Przaje sie rodzinnym stronom, pra? A u nos nic sienie zmiynito. (do Teresy)
Babo, a ciebie co? - straszy. Woda nom dowosz? Czy my som krowy, zeby woda pi¢?

Teresa: Osty a niy krowy! Toz jeszcze potednia ni ma. Co chcesz pi¢?

Alojz: (wycigga z torby butelke nalewki) Jo jest zawsze przyrychtowany. Przeca nie wypado iS¢ w gosci
z pustymi rynkami!

Teresa: Acha, to jo juz nic nie chca...

Edmund: A co mosz chcecie¢? Geszynki sie dowo glowie rodziny, czyli komu??? No mie! Alojz,
z ciebie jest swoj chiop. Telki czasy mysie nie widzieli, atymie znosz, jakbys$ wczoraj wyjechot!
Terynia, dosz szkto?

Teresa: Teraz to,,Terynia"! (do siebie) Za chwila mi zacznie ,,kochanie" goda¢. (szuka kieliszkdw)
Edmund: (bebni palcami po stole) Kochanie! Co z tymi kieliszkami?

Teresa: Chwila!

Alojz: (do Edmunda) Widza, ze miyszkocie w tej samej chatpie, co kiedys twoi tojcowie?

Edmund: Ja. Wiysz, mie jako$ nigdy nie ciongto do rajzowanio po tym Bozym $wiecie. Przaja tej chat-
pie, tym kamratom, co tu miyszkajom. Jak komina z chalpy nie widza, to mie biere sra.....

Teresa: (rozstawiajgc Kieliszki) Juz cie biere! Do kamratow ci tynskno. Byle byto z kim do baru wysko-
czyC.

Edmund: Teres! Jak jo znomAlojza, to on by czyms$ zagryzt ta naleweczka. Mozno skoczysz posznupac
do spizarki i przyniesiesz co$ do zmaszkiecynio? Alojz co$ na stodko czy na ostro?

Teresa: To jo moze zaroz do sklepu skocza. Bo (co$) czuja, ze tego, co Alojz lubi, to my w chatpie
mmomy.

Edmund: No widzisz... z ciebie to jest myslonco kobieta. Toz wez kup zaroz 2 flaszki tych maszkietow.
Teresa: 2 flaszki!l!

Edmund: Mosz recht! (liczy) Roz, dwa, trzi. Toz wez 3.

Teresa: Trzymejcie mie! 3 flaszki.

Edmund: (odprowadzajgc Terese do drzwi, podaje jej torebke, ktora lezata na stoliku przy wejsciu)
Wiysz co, przemyslot zech to. Wez 4. Bo jak si¢ chtopy dowiedzom, kto nos odwiedzil, to nie bydymy
o suchym pysku siedzie¢. I kup kotocza! (wypycha kobiete za drzwi, zamyka je przed nosem Teresy)
Alojz: Ales to zatatwit!

Edmund: Chlopie, lata praktyki. Malzynstwo jest jak pole minowe. Jedyn fatszywy ruch i ni mosz
rynki!

Alojz: Albo przirodzynio! | cotki zyci pod pantoflym.

Edmund: A Ty? Mosz babe? Pieszczonka nie widza. Czyli abo$ kawaler z odzysku abo szczyn$liwy
singiel.

Alojz: Ani jedno, ani drugie.
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Edmund: Powiydz, ze w tych Niymcach szfula z ciebie zrobili. Jo to zawsze czul! Mogtech sie doklipic,
jak ze$ na wuefie wolot ¢wiczynia gimnastyczne 1 z dziotlchami aerobik uprawia¢ niz, jak prawdziwy
chlop, w fusbal grac.

Alojz: Bron Boze! Jo przaja kobietom. Yno jako$ nigdy ni miotech szczyns$cia w mitosci.

Edmund: W tych sprawach nie trzeba mie¢ szczynscio, yno teb na karku. Jo ci dom rada: bier ta, co na
porzomno wyglondo. Yno pamiyntej se, zeby nojprzod na przyszio teSciowo popatrze¢. Bo twoja baba
na pewno bydzie kiedys tako sama.

Alojz: To$ mi rady udzielit! Verdammt!

Edmund: Jak tak o tym mysla, to my mieli o tym pogoda¢ 30 lot tymu. Bo terozki to trocha nie w czas.
Ty mi lepij opowiadej, co cie sam skludzo.

Alojz: No wiasnie ta baba. Tos trefil, verdammt! Ta baba wtasnie.

Edmund: Kiero?

Alojz: Moja baba.

Edmund: Czyli jednak jako$ mosz? Jo tak czut!

Alojz: Przed chwilom ze$ czut, ze kochom inaczyj i ze sie na boku z chtopami umawiom.

Edmund: A bo to wiysz na pewno? Niby ci sie zdo, ze kogo$ znosz, a tu taki niespodzianki. Jo juz
nikomu nie wierza. Nawet samymu sobie. L.oto zech chcil yno pierdnon¢, a po tym galoty do pranio.
Alojz: Ale mi mozesz wierzy¢. Jo przaja kobietkom. Zawsze zech przot i teraz morn zamiar sie zynic!
Edmund: Co? Zgupiote$? Na stare lata sie bydziesz zynit?

Alojz: Byda.

Edmund: Chce cisie?

Alojz: Nie chce... Yno musza! Verdammt!

Edmund: Co?!?

Alojz: Co sie tak dziwujesz? Musza sie zynic i szlus! Znaczy- koniec.

Edmund: Patrz go... taki stary i taki nieostrozny.Yno sie dziwia, ze baba w tym wieku i w cionzy? Duzo
sit witalnych, Ze jeszcze niy przekwitla.

Alojz: A kto ci padol, ze w naszym wieku? A kto tu co o wieku godot?

Edmund: No niy! Mtodszo? To co, ryczonco 40?

Alojz: Ujmij jeszcze trocha.

Edmund: Niy! Nie wierza.

Alojz: 34 i pot! Verdammt, rozumisz to!

Edund: Nie rozumia. Ty mi zaro godej, jak to si¢ robi, kaj sie baby w takim wieku poznowo!

Alojz: A no wiysz... wypadki chodzom po ludziach. Sczasli my sie kiedy$ we Wroctawiu.

Edmund: We Wroctawiu? Ty tamterozki miyszkosz?

Alojz: A kaj! Pojechotech na wycieczka z emerytami. Verdammt. Poszlimy zwiedza¢ miasto. Lona tez
byla na wycieczce. Bo wiysz, ona miyszko w Bytomiu. A w tym Wroctawiu to jechala na kole. Teraz
wymyslajom, na wypozyczonych kotach si¢ miasto zwiydzo, verdammt. Nie zauwazyla mie i my sie
sczasli. Rynka miotech ztomano, dwa szwy na glowie, ale padom ci, wercilo sie!

Edmund: A tona co?

Alojz: Tak ij byto ghupio, ze obiecata mi pjlege, znaczy opieke. Na pogotowie mie zawiozta!

Edmund: Na tym kole?

Alojz: Na zodnym kole. Taksowka bysztelowata i gibko do szpitala. Tam mi padali: ,jak to tadnie,
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ze corka taka troskliwa i pana tak szybko przywiozta". Ajo zech to wykorzystat i padom: ,,niy corka,
yno narzeczono!"

Edmund: Smolisz! I co?

Alojz: I nic! Powiedziata lekarzom: ,,mito mi, Hania". | tak si¢ mnom zajyna, ze...

Edmund: Ale historia! Jak ze$ sie ij os§wiadczyt w szpitalu, to kaj zes jom wzion na piyrszo randka?
Alojz: Na pogrzeb.

Edmund: Niy!

Alojz: Ja! Tak sie ztozylo, ze ciotka Hilda umarta i Hania pojechata zy mnom na pogrzeb. Przeca miata
sie mnom opiekowac. Chlopie - wyszto perfekt, idealnie. Jedzyni na stypie - rewelacja, a przy okazji
cato familia poznata!

Edmund: Niemozliwe... jaki$ bajki zmys$lasz.

Alojz: Verdammt, a jednak. | widzisz, jakos$ tak wyszto, ze mysie dogadali...

Edmund: | teraz musicie sie zynic!

Alojz: Pono¢ pdzne rodzicielstwo jest tatwiyjsze. Mosz wiyncyj cierpliwoSci.

Edmund: Ty by$ mog by¢ ojcym do twoij narzeczonej! No i jak juz na nij zes poéwiczyt, to pojdzie
ci z gorki z bajtlami!

(wraca Teresa z kolezankq, niosq torby z zakupami)

Teresa: Podz dalij, Halinko.

Halina: Dziyn dobry.

(Alojz zrywa sie, odbiera torby Halinie, Teresa wynosi swoje torby do kuchni)

Alojz: Juz pomogom Szanownej pani.

Halina: Dziynkuja. Ale z pana dzentelmen.

Edmund: Dzentelmen jak sie patrzy. Ale zajynty!

Alojz: Mundek! Czymu atmosfere psujesz? (do Haliny) Jo morn wielki serce, do piyknych kobiet
zawsze znajdzie sie miyjsce w moim sercu. (catuje Haling w reke)

Edmund: Ty se uwazej. Bo jak bydziesz tak dalij baby bajerowat, to ci rynty nie styknie, zeby wszystkie
utrzymac.

Alojz: Fanzolisz ghupoty. Verdammt!

Edmund: Chyba ze sie chcesz na 500 Plus zatapa¢. A mozno by ci sie nawet udato.

Teresa: (wracajgc z kuchni) Komu by sie 500 Plus nalezato? Przeca to som piyniondze na mate dziecka.
Edmund: No Alojzowi. On za jednym zamachym dwoje nieletnich bydzie miot pod swoim dachym.
Piyrsze - to narzyczono, a drugie to jego wtasny noworodek, kierego se zmajstrowat.

Halina i Teresa: C0o000?

Alojz: Psinco! Verdammt!

Halina: To pan sie z nieletnimi zadaje?

Alojz: Z zodnymi nieletnimi. Moja Hania juz downo 18 skonczyta.

Edmund: No... zjaki$ 11, niy... 12 miesiyncy tymu!

Teresa: Alojz, odbito ci na stare lata? Z gimnazjalistkami sie umawiasz? Dy¢ to sie kryminatym skon-
czy. O pedofilia cie oskarzam. | jeszcze tako dziotszka w cionzy.

Halina: Jo to sie najbardzij dziwuja, kaj pan tako mtodo znoloz.

Edmund: W przedszkolu. Byt tam zaproszony jako kombatant. Potym zjedli razym kaszka i tak sie

zaczyna ta wielko mitos¢!
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Alojz: Mundek, verdammt, wypado se tak z wtasnej baby dworowac? Pani Halino, Teresko, moja narzy-
czono mo 35 lot i do przedszkola chodzi, owszem, ale jako wychowawczyni wczesnoszkolno.

Teresa: To niewiela zmiynio. | tak zes$ jest od nij prawie dwa razy starszy. Jak Ty se to wyobrazosz?
Alojz: A jak se to morn wyobraza¢? Mondro, piykno dziotcha. Do tego mtodo, z energiom. | dzieci
kocho.

Edmund: Az mie cickawo$¢ biere, skond ty mosz sity, zeby nadonzy¢ za jej potrzebami.

Halina: Jak to nie wiysz? W aptece idzie se kupi¢ taki niebieski pigutki! One gwarantujom energia na
pora godzin!

Teresa: Halinko! A ty skond wiysz taki rzeczy?

Edmund: Jak to skond? Przeca Roman mi opowiadot, co sie kupuje, zeby, jak to w reklamie godajom,
rozpoli¢ konar. I jak, Halinko, dziatajom? Jeze$ zadowolono z tego Romkowego konara?

Teresa: (do Edmunda) To ty znosz taki pigutki i jeszcze ze$ ich nie kupit?

Edmund: Kochanie, jo je kupit, ale mi sie przeterminowaty! Z powodu czyigo$ bolu glowy.

Alojz: Verdammt! Bo w apotyce powinni je sprzedowaé¢ w pakiecie z tabletkami na bol gtowy! Wtedy
wchodzisz do sypialki z pigutkom Gozdzikowej i szklonkom wody, a do swij frau godosz:
,,kochanie, tu mosz tabletka od bolu gtowy", ona na to: ,,ale mie gtowa nie boli", a ty do nij: ,,ha ha!
| tu cie morn!"

Halina: I tak to sie u wos odbywo, panie Alojzie?

Alojz: Niy. Juz zech godol, ze moja Hania mo duzo sity i wigoru!

Edmund: Do czasu. A co bydzie za 20 lot?

Alojz: Nawyzej se wtedy wezna mtodszo. Co za problym?

Teresa: Ty se nie rob btoznow z pogrzebu. A kaj mosz ta swoja najmilejszo? Co6z taksom przyjechotes?
Alojz: Bo Hanusia musiata skoczy¢ jeszcze do dochtora. I zostanie na troche u swoich eltern, znaczy
ojcow.

Edmund: Ale ze$ umoczylt! Jeszcze na staros¢ tesciow bydziesz miot!

Alojz: I tu jest pies pogrzebany. Verdammt, bo widzisz, oni mie jeszcze nie znajom...

Halina: No to fajnie. Ajak se nie przipadniecie do gustu?

Teresa: Jo raczyj czuja, ze sie od razu dogodajom. Bydom sie wymienia¢ lekarstwami i razym do sana-
torium pojadom. To jest przeca nasz target, ludzie w naszym wieku!

Halina: No dy¢! A moze wy Sie juz znocie, a jeszcze o tym nie wiysz?

Edmund: No wtasnie. Moze by¢ i tak, Alojz, ze my wszyscy do jednej szkoty chodzili i na przerwach
w dwa onie grali. Na pewno sie im spodobo, zZe ich cera se znodta kuratora. | jeszcze bydziecie sie mogli
znizkami w aptekach dzieli¢!

Teresa: | paczcie, jako oszczyndnos¢. Jak sie wom bajtel urodzi, to bydziecie wszyndzi kupowaé¢ dwa
bilety ulgowe - do ryncisty i dziecka i yno jedyn normalny - do nij. Powia ci Alojz, dobrze zes$
to wykombinowot!

Alojz: Wy sie $miyjcie, verdammt, a jo morn powazny problym. Ona chce poznaé¢ moi Heimat, znaczy
rodzinne strony i moich przyjaciol. 1 jeszcze kozata mi $wiadka na weseli wybrac¢ i jaki§ kawalerski
urzondza¢. Gupot sie w telewizorze naoglondata i mie mynczy teraz.

Edmund: Jo chyba sie traca, powiydz yno po co ty zes sam przyjechot. Alojz, co ty od nos tak rychtyk
chcesz?

Alojz: Widzisz Mundek, jemika verdammt, my sie juz downo nie widzieli, ale kiedys to ty$ byt mgj
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nojlepszy kamrat. Ajo terozki na $wiecie som zostot, yno ta jedna siostra w Krakowie... To zech se tak
wykoncypowol, ze na weseli wos zaprosza jako moja rodzina. Acha no i jeszcze starostom bys zostot?
Edmund: A ta twojo narzeczono tez sam przywieziesz?

Alojz: No to¢, verdammt. | musisz mi kawalerski zorganizowac.

Edmund: Chilopie, ciebie chyba straszy. Jo ani nie wia, co to jest!

Halina: Nie wiysz? Skup si¢ i uruchom swoi dwie komorki mézgowe! Kawalera sie biere do jakigos$
klubu gogo i1 tam przed nim tancujom gote baby.

Edmund: Alojz, przyjacielu! To jo nie wiedziot, ze ty mi tak przajesz. Jak tak to mogymy sie zaro zbiy-
rac!

Teresa: Ja, ja. Jak gote baby, to styknie roz i po cichu pedzie¢ a on juz leci. Rok tymu zgtosita zech mu
awarie kurka w tazience, to co tydzien do Castoramy po uszczelka jedzie! Ana faktury do PGK-u my juz
majontek wydali, bo pono¢ najdrozszo woda w okolicy morny.

Halina: Wiysz, jak mi mdj Roman zawsze godo? ,,Jak mi roz powiysz, to jo to zaroz zrobia. Nie musisz
mi co pot roku przypominac!"

Edmund: Wy, dzioltchy, jak zwykle nic nie rozumicie! Przeca to jest moj kamrat. Tela lot mysie nie
widzieli, a teraz on mie prosi o przyshuga ratujonco zycie...

Teresa: Trzymcie mie! WyjScie na striptiz to jest przystuga ratujonco zycie...

Alojz: Jeze$ za mato wrazliwo, Teresko. Poza tym jo do ciebie tez morn prosba.

Halina: Yno uwazej Teresa, zeby ciebie nie poprosit 0 taki pokaz z hopsztosami.

Alojz: Verdammt! Alez absolutnie. Jo by sie nie o$mielit prosi¢ Teryni o cos$ takigo. Jo sie chciot dowie-
dzie¢, czy by mysie do wos mogli wprosi¢. Bo Hania za niedtugo przyjedzie i nie wia, kaj tu somjakis
hotele.

Teresa: Hotele? To by$ mie obrazit, jak bys do jakigo hotelu potoz! Jasne, ze mozesz tu przywiyzé
ta swoja ukochano. Jojom chyntnie poznom.

Halina: Teresko, to jo na kawa do ciebie przyjda.

Teresa: No dy¢, a kiedy?

Halina: No... jak pan Alojz z narzyczonom do wos zawito.

Edmund: Wtedy Halinko, to trzeba bydzie se wykupi¢ bilet wstympu. Calo wie$ sie zleci poznaé
nojmilyjszom od Alojza.

Teresa: Ty sie, Halinko, nie trop. Jo do ciebie zarezerwuja miejsce w lozy honorowej! P6dz, zrobia
ci kawa i pogodomy na spokojnie. (wychodzg do kuchni, panowie siadajq za stotem)

Alojz: Verdammt! Jaki bilet wstympu? Czamu godosz, ze cato wies sie zleci?

Edmund: Bo ty nie znosz jeszcze naszej Halinki. Jak ona wylezie z tej chalpy, to cato wies sie dowiy
0 twoij szczerej mitosci. Ona jest lepszo niz CBA, CBS i kontrwywiad RP. Kazdo afera wysledzi.
Alojz: Mundek, nie wia jak ty, ale jo si¢, verdammt, musza napi¢. Juz nie pamiyntom, kiedy ostatnio
zech sie tela nanerwowot, jak dzisioj. Idzie sie tu ka$ zresetowac?

Edmund: No dy¢! Zalezy jaki reset: twardy czy miynki?

Alojz: Eee co?

Edmund: Znaczy piwo czy destylat?

(W czasie rozmowy do drzwi zewnetrznych podchodzi starszy mezczyzna, puka. Edmund otwiera)
Roman: Pochwolony.

Edmund: Na wieki wiekéw! Roman, co cie do nos skludzo?
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Roman: To, co zawsze. Baby szukom? Rano po cukier poszta do sklepu i do teraz ij ni mal

Edmund: Ale zes$ trefit. Pozwol, ze ci przedstawia. (prowadzi Romana do pokoju, przedstawia Alojza)
To jest moj kamrat ze szkolnych lot -Alojz. (do Alojza) To jest nasz somsiod Romek, chtop od Haliny.
Fajny synek. Zawsze idzie na niego liczy¢.

Roman: Witom.

Alojz: Mito poznad.

Edmund: Romek, tak na marginesie, twoja baba kawa pije z Teresom. A mysie wtasnie na cos§ mocniyj-
szego wybieromy. Zawola¢ ci jom?

Roman: (gwaftownie) Niy'!! Znaczy sie - co bydymy kolezankom przeszkadza¢ przy piciu kawy.
Somsiedzki kontakty - rzecz $wiynto. A wy kaj idziecie, bo nie dostyszotech?

Alojz: No na piwo mysleli my is¢.

Edmund: Alojz, ty jeszcze nie wiysz, ze Roman to jest miejscowy ekspert, mozna rzec: koneser piwa.
Zaroz ci powiy, kaj lejom nojlepsze. Romek, wybrotbys sie z nami?

Roman: Mundek ty to mosz dar przekonywania! Zgoda, jo by poszet do baru U Pietra.

Edmund: Widzisz! To jest dobry wybor. Bo my muszymy z Alojzym wieczdr kawalerski obgodac.
Roman: A kto sie zyni?

Alojz: Verdammt. Jo!

Roman: A to wyrazy wspotczucio. Chce cisie?

Edmund: Nie chce, ale musi!

Roman: Doprowdy? Nie godej.

Alojz: Co zrobi¢, jak mus to mus!

Edmund: Yno o tymym muszyniu tej swoij Hani nie godej, bo ci nie daruje. Podzcie, zbiyromy sie
(mezczyzni podnoszq sie, wychodzgq, po drodze rozmawiajg)

Roman: Tak se mysla, w tym wieku to chyba wnuki zamiast dziecek sie mo.

Edmund: Ale onymu sie tako mtodo narzeczono trefita. 35 lot dziolcha. Ledwo co przedszkoli skonczy-
fa!

Roman: Co? (do Alojza) Ty mi musisz powiedziec¢, jak sie taki mtode dziotchy bajeruje.

Edmund: Chcesz Halinke na nowszy model wymiyni¢?

Roman: Zeby$ wiedziot! Gwarancja mi sie juz na niom downo skonczyta. A mechanik kosztuje i nie
wia, czy misie to jeszcze kalkuluje.

(Kiedy mezczyzni znikajg za kotarg, z kuchni wychodzqg kobiety, niosq filizanki z kawq, siadajq przy
stole)

Teresa: Ale afera! Cato wie$ bydzie o tym huczec!

Halina: Ty mi powiydz, czy tyn Alojz, to jest brat od Eli?

Teresa: Zdowo misie, ze ja. A co?

Halina: Bo mi ostatni synek Fejsbuka zatozyl i jo jom tam znodta. Wiysz, jako to jest paniczka?
W Krakowie miyszko, cato ,,3 ¢",po calym Bozym S$wiecie z chlopym rajzuje: do Turcji, Egiptu
i inkszych krajow. | tak sie zastanawiom, czy ona wiy, co tez tyn jej braciszek wyprawio. I ze ciotkom
zostanie!

Teresa: Halina, co ci po gtowie chodzi?

Halina: Nic. Jo sie ij yno niewinnie zapytom, czy by sie z bratym w rodzinnych stronach nie chciata
spotkac.
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Teresa: | to wszystko idzie przez tego buka zrobi¢?

Halina: Fejsbuka! Tam mozesz znolyz¢ kozdego, padom ci!

Teresa: Smolisz!

Halina: Padom Ci, wczoraj zech tam znodta naszego kapelonka.

Teresa: Kierego? Tego z tatkom na gltowie?

Halina: Niy... Tego, co taki mondre kozania godot! Wiysz, ze on teraz jest w Afryce?

Teresa: Co to godosz! Musza yno dzieckom pedzie¢, zebych to tezw kompie miata. Padosz, ze wszyscy
tam som?

Halina: Ja!

Teresa: Ale$ mie podjarata, chyba si¢ nie doczekom az moi dziecka do nos przyjadom.To mozno poslesz
do nos tego swoigo synka, on mi pokoze, jak sie tego uzywo, co?

Halina: No to¢. On za szekulada zrobi wszystko!

Teresa: Myslisz, ze ta Ela ci co$ odpisze, jak sie dowiy o Alojzie?

Halina: Nie wia. Ale podpucha idzie zrobic.

Teresa: Wiysz, mie sie tak zdo, ze oni weseli powinni zrobi¢ sam, u nos. To by bylo taki powr6t do
korzyni.

Halina: U ciebie w chatpie? Kaj tych ludzi tu pomiescisz?

Teresa: Niy w chalpie. Morny przeca piykno, odnowiono sala w GOK-u. Tam by szto porzomne
1 szumne weseli zrobi¢.

Halina: Tereska, tys jest gyniusz. Trzeba yno Alojza na tom mysl troszka naprowadzi¢! Albo jego
Haneczce podpowiedziec.

Teresa: To sie jeszcze okoze, €0 to za ziotko ta Haneczka.

Halina: Toz miyj sie, musza i$¢, bo zaro Romek mie zacznie po somsiadach szuka¢, a jo yno miata
do sklepu na chwila wyskoczy¢. Apropos morza... Ni mosz moze kilo cukru pozyczy¢?

Teresa: Zaro ci przyniesa.

Halina: Dziynki! (Teresa wychodzi do kuchni, Halina w tym czasie rozglgda si¢ po pokoju, Teresa wraca
Z paczkg cukru) Fajnie, ze na ciebie trefitach. Nie musza juz i$¢ do sklepu. Toz z Bogiym, Teresko.
Do zas!

Teresa: (odprowadzajgc Haling do drzwi) To do zas! Byda dzwonic, jak sie czego$ dowia.

Halina: Koniecznie!

Kurtyna
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1.2. ,,Geszynk"

,Geszynk" to sztuka pelna humoru i dystansu do rzeczywistosci. Tym razem artysci zapraszaja widzow
do odwiedzenia wspotczesnej $laskiej rodziny, §wigtujacej jubileusz matzenskiego pozycia. Splot
zabawnych nieporozumien sprawia, ze trwatos¢ zwiazku gtownych bohaterow zostaje wystawiona
na powazng probe. Czy poradzg sobie z przeciwno$ciami? | Co stanowi prawdziwa warto$¢ w malzen-

stwie? Na te pytania stara si¢ odpowiedzie¢ sztuka ,,Geszynk"

Rezyseria: Bogustaw Musiolik

Scenariusz: Monika Panfil

Obsada: Magdalena Sinka, Piotr Waleczek, Kornelia Tchorz, Anna Kine, J6zef Krzekotowski, Roman
Skowronek, Zbigniew Gardyan, Marek Nycz, Joanna Mrukwa, Jolanta Kojzar, Joanna Musiolik, Bogu-
staw Musiolik, Mirostaw Tchorz, Aleksandra Waleczek, Irena Weideman.

., Geszynk""

(fragment)

SCENA I

Scena to pokoj w domu. W nim stojq porozstawiane stoly, przystrojone, przy nich krzesta. Na stolach
talerze, napoje. Z boku sceny dobiega cicha muzyka (szlagiery w stylu ,, Biatego Misia"). Na scene¢
wchodzq po kolei pary, odswietnie ubrane - osoby miodsze i starsze. Przyciszone rozmowy.

Anna: Jezdynereczkusie! 35 lot po $lubie! Kiedy to przeleciato?

Halina: Kto? Wy 35 lot? Jo myslata, ze sie juz dtuzyj z chtopym uzyrocie!

Anna: Kaj tam my?! Nom z J6zefem w wielkij zgodzie, lato$ 55 rok piznie.

Jozef: A pamiyntosz jak my medal dostali?

Anna: Ja! Taki szumny, ré6zowy i z kwiotkami i wstazeczkami.

Jozef: Rozowy- wymyslili! Kto to widziot taki co$ chtopowi dowac?

Chimek: Za to teraz mozesz sie chwoli¢, ze§ dostot medal za odwaga. Czamu lezy w szufladzie a nie
wisi na twoij piersi? Musisz go nosi¢ z dumom i podniesionom glowom.

Anna: Co tam fanzolisz?

Chimek: Medal za 50 lot matzynstwa jest wiyncyj wert niz tyn spod Lenino.

Truda: Trzymcie mie. Co$ Ty za$ wymyslit?

Chimek: No ja! Pomysl logicznie. Na wojnie som yno dwa wyjscia i wiysz, ze to sie gipko skonczy.
Abo cie zastrzelom, abo wrécisz jako bohater. A w matzenstwie... to do $mierci daleko, a walczysz
kazdego dnia. Przez cotki zyci. Zas godka z babom to jak szpacyr przez pole minowe. Musisz wachowac
co godosz, bo jedyn falszywy krok i mosz pozamiatane. Potym ciche dni, bombonierki trza kupowac.
Jozef: Z kwiotkami tazi¢, domyslac sie, przepraszaé, thtumaczy¢ co$ miot na mysli, jak zes$ to godot...
Chimek: Chocioz mie si¢ tam podobo czasami nic nie goda¢. Wiela to rzeczy idzie wtedy wymys$lec!
Jozef: Ajo z tymi cichymii dniami to rézne morn wspomniynia. Roz my sie powadzili i nie odzywalimy
sie do siebie, a Aneczka mie zowdy do roboty budzita. Zeby udowodnié, zech jest twardy i piyrszy nie
zaczna godac z wieczora, napisotech ij na kartce: ,,Anka, obudz mie 0 5. Stowom, a tu 9!

Truda: Nie obudzita cie?
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Jozef: Obudzita... znaczy napisata mi na kartce przy t6zku: ,,Stary stowej, juz 5".

Chimek: No to cie zatatwita!

Truda: Jo zawsze wiedziata, ze Aneczka to je mondro baba.

Anna: Jak to godajom? Kto mieczem wojuje, od miecza ginie...

Chimek: I to si¢ potwierdza: z babom nie wygrosz. Beztoz lepij dzidob zawrzi¢ i nie probowac, yno
medal z dumom i1 godno$ciom nosi¢.

Truda: Juz uston, stary. Lepij powiydz Aneczko, jak tam daleko rychtowani?

Anna: To by bylo tak: Bytach u fryzjera, nowe szaty se kupitach, nawet Jo6zefa zech wyciongta, zeby
nowy ancug przymierzit i na tyn fajer jako$ wyglondot.

Jozef: Nie wia po co. Przeca szaket i westa morn jeszcze catkim dobro, jak nowe, galoty trocha potarga-
ne, ale to bys jako poszyta.

Anna: Cotkiym dobry! Trzymcie mie. Bez mata ze chrzcin od Karolka.

Jozef: No i? Karolek ni ma jeszcze taki stary...

Anna: Niy, w og6le. W tym roku na studia poszet.

Chimek: Ale ancugi nie starzejom sie tak gibko jak dziecka. Jo tez morn taki w szranku, rynkowy
w szakecie na tokciach troche przitarte, ale galoty jak nowe, mozno by my jedyn kompletny ancug z tego
ztozyli.

Truda: Ty sie lepij nie odzywej. Na dzisiejsza impreza chciate$ iS¢ w §lubnym ancugu z naszego wesela.
Chimek: Bo moda si¢ wraco. A ostatnio w telewizorze widziotech chtopa, kiery miot oblyczony szakiet,
a do tego badychotzy. Ale bych ci wstydu narobil, jakbych sie tak pokozot, co?

Anna: Ajo bych to bardzo chyntnie zobaczyta!

Truda: Ty se Ana nie dworuj. Jo sie 0 dzisiejszo impreza pytata, aniy o Wasz jubileusz.

Anna: Ale jak o dzisiejsza?

Jozef: Dusza zech se wzion, znaczy okompalimy sie, jo sie nawet ogolil. Chciotech Anke namowicé,
zeby tez se nogi ogolita, ale jakos se nie data pedzie¢.

Anna: Som se nogi gol!

Jozef: Zeby mie w sztapy oziombato? Jo nie musza. Chyba ze zaczna chodzi¢ w krotkich galotkachjak
Chimek.

Chimek: Ale jo nie pedziot, ze jo sie tak oblykom.

Jozef: Przeca wia. Ale mtode dziotchy se teraz nogi golom i pono$ insze miejsca tez, to mie ciekawi
czymu tak robiom.

Chimek: (rozmarzony) Ja... mtode dziotchy...

Trudka: Stary, yno mi sam nie odptywej! (na scene wchodzg nastepne osoby, witajq sie z rozmawiajgcy-
mi po cichu) Ale miatas mi pedzie¢ Aneczko, wiela wom zeszto na rychtowaniu.

Anna: My nic nie rychtowali. To se wszystko jubilaci zamowili.

Trudka: Jaaaaa? Ajo myslatach, ze coltki tydziyn zescie warzyty.

Anna: A kaj! Niy te czasy. Tera wszystko idzie zasztalowa¢, do chlapy Ci przywiezom. Nawet kelnerzy
w fortuchach prziyjadom

Trudka: Fanzolisz.

Anna: To nie som te czasy, ze trzeba byto pot roku swinia chowa¢, wszystkigo nakupi¢ miesigc naprzod,

a potym cotki tydziyn po nocach warzy¢. Powia ci, ze se to chwola.
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Trudka: No ja, ni ma co godac.

(Do Anny podchodzi Hania ze swoim mezem)

Hania: Ciotko! Alescie to piyknie przirychtowali!

Alojz: Ja...zaroz wida¢ oko wprawnej gospodyni.

Hania: Tako szumno uroczystos¢, te kwiotki w kosciele... to z tej kwiaciarni przi fontannie, ja?

Alojz: Sie gupio pytosz! A skond by miaty by¢?

Hania: No ja..widzisz, nie pomyslatach. Ale tu w chalpie tez wszystko elegancko narychtowane,
muzyka do tahcowanio tez je...

Alojz: No to zaroz ruszomy w tany!

Anna: Haneczko! A kaj mocie dziecka?

Alojz: Ciii...niech ciotka gtosno nie spomino. Morny dzisioj od nich wolne!

Jozef: Wolne?

Alojz: Sprzedalimy je. Mtode ciotki uznaty, ze ich weznom na wycieczka.

Hania: No... Robercikowi sie wypsto, ze nie bydzie spyndzot dnia z ludziami, kierzy som yno trocha
mtodsi od zamku w Pszczynie.

Jozef: No... tos ich dobrze, Alojz, wychowot.

Alojz: Co jo, co jo? To ni ma moja wina. Mie po catych dniach w chalpie ni ma! Kto$ musi na to wszyst-
ko narobic¢.

Hania: Ujku, teraz taki czasy! Nie wiycie, jaki dziecka som pyskate i wygodane? Yno o ajfonach
i inkszych chaboziach godajom. Mamo kup mi tablet, a Denis mo lepszy, a Denis mo tamto...

Truda: Co$ Ty pedziata? Tak szpetnie godac!

Hania: Ale co?

Truda: Jo tego nie byda powtarza¢. Babie tak nie przystoi.

Hania: Ciotko, ale jo o ajfonach godata.

Truda: No, nojprzéd o fonach, a potym o chtopach! Znaczy sie o takich czyn$ciach od chtopa...
Hania: Co? Jo o koledze od Roberta godata. D-enis! ,,D" na poczontku!

Truda: Ach widzisz, to jo cie Zle zrozumiata.

Chimek: Wiysz jak to godajom Trudka? Gtodnymu chlyb na mysli.

Truda: Fanzolisz! Wiysz wiela czasu jo juz gtodno nie byta!

Chimek: No wiasnie wia!

(na scene wchodzg elegancko ubrani Romek i Irena)

Anna: Irynko! Dziecko moje! Jako$ ty dzisioj gryfno byta! Nie przimierzajac jak na swoim §lubie!
(przytula sie do Ireny)

Jozef: No to co? (intonuje) Sto lat, sto lat... (wszyscy zebrani spiewajq)

Romek: Dziynki!

Irena: Dziynki, dziynki! Ciesza sie, ze wos sam widza!

Romek: To co, rozgosccie sie. Siadejcie, kaj kto moze.

Truda: Chwila, chwila. Nojprzdd ztozymy zyczynia mtodej parze!

Chimek: No, juz nie takij mtode;!

Romek: Tato, jo sie dalij czuja mtody.

Chimek: Chocioz tela!

(kolejno goscie podchodzq, sciskajg jubilatdw, wreczajg upominki, a potem siadajqg na swoich
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miejscach, najpierw po cichu Anna, Jozef, Truda i Chimek, Teresa i Halina, potem podchodzqg Hania
i Alojz)

Hania: Irynko! Jo Ci zycza, zeby Ci chtop zawsze przot.

Alojz: | zeby cie mato lot!

Hania: Alojz!

Alojz: Ale jo nie w tym synsie... moze im sie tak podobo?

Irena: Ja, ja... dziynki!

Alojz: No widzisz Hania? Niekierzi som bardzij otwarci. Sie ,,Greya" naoglondali! A ciebie, Romek
zycza, zeby cisie jak najdtuzyj chciato...

Hania: Alojz!

Alojz: Zeby ci sie chciato robi¢! Bo wiadomo, zmiyniajom z tom ryntom, emeryturom, nie wiadomo
kiedy w koncu bydziesz wolny!

Romek: Ja, prowda prowda.

(Sciskajg sie, Alojz i Hania siadajq, do jubilatow podchodzg Karol i Krystyna)

Karol: Wszystkigo dobrego! Gratulacje!

Irena: Dziynki!

Karol: A kaj mocie Magda?

Irena: No widzisz... jedna cera morny i jeszcze nie dojechata! Co zrobi¢? Akurat miata jako$ wazno
sprawa do zalatwiynia w centrali i tam zostata.

Krystyna: No co ci pedzie¢, nic nie poradzisz. Nasze tez wiecznie zagonione, wiecznie cos do zrobiynio
maJom.

Roman: Taki czasy! Korporacyjne! Muszorn sie dziecka nalota¢, zeby na zyci zarobi¢. My to jednak
mieli trocha lzyj.

Karol: Nie godej! Chatpy my pobudowali, cotki zyci tyrali, w kolejkach z kartkami swoi odstoli...
Roman: No niby ja...

Krystyna: Karol, podz se siednyrny. Tu sie juz kolejka zaczyno nerwowac. Jeszcze se z Rornanyrn
pogodosz. (odcigga go na bok, siadajg)

Janina: Irena! Wieki cate! Kochana moja. (cafuje jg w powietrzu) Wszystkiego dobrego, duzo radosci
i kolejnych 35 lat razem!

Antoni: | zeby si¢ wam wszystko uktadato!

Irena: Dzigkuj¢ Janinko. Ciesze si¢, ze dotarlas.

Janina: Za nic bym tego nie opuscita! Bylam wtedy, jestem i dzi$. Pamigtam dobrze twojg sukienke,
te biel, ten krdj, twdj bukiet. Byta$ taka pigkna! I byt jeszcze... Roman!

Roman: Mito mi, ze mie tez parniyntosz.

Janina: Alez co to byt za §lub! Wtedy jeszcze miatas$ cate zycie przed soba! A teraz...

Roman: Teraz to sie dopiero zacznie!

Janina: Pamigtaj Irenko, na mnie zawsze mozesz liczy¢.

Antoni: No i na mnie tez!

Roman: (odbiera Janinie z reki pakunek) Ja, ja, bydyrny parniynta¢! Siednijcie se kaj jest wolne.
Janina: (ponownie catujqc Ireng w powietrzu) Pogadamy po6zniej!

Antoni: (powtarzajgc gest Janiny) Pogadamy! (odchodzq)

Roman: (do Ireny) Tegoch nie jest pewny. Po co$ ich zapraszata?
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Irena: Co ich miatach nie zaprasza¢? Moja nojlepszo przyjaciotka.

Roman: | od nij przydupas.

Irena: Chtopak, partner.

Roman: Konkubent!

Irena: (widzqc, ze zbliza sie do nich ksigdz) Cicho bydz!

Ksiadz: Szczgs¢ Boze mlodej parze!

Roman: Bdg zaptac!

Irena: Cieszymy sie, ze ksiondz znod do nos czas.

Ksiadz: Jakze bym mogt nie znalez¢? Tacy dobrzy parafianie, co niedziela w kosciele widuj¢. A panig
to nawet czescie;j.

Roman: Zona mo czas, to i rzykaé za nos chodzi.

Irena: Wiedzom farozyczek, taki czasy, ze trza duzo prosic.

Ksiadz: A i dzickowa¢ jest za co. 35 lat razem to naprawde pickny jubileusz.

Roman: No... godajom, ze po takim czasie pozycia to misie korona za m¢czenstwo W niebie nolezy.
Irena: Ciebie? Ciekawe czamu...

Roman: No niech ksiondz sami powiedzom - 35 lot z jednom wytrzyma¢! To juz chyba som Pon
Boéczek majom specjalna loza do takich narychtowano.

Irena: A skond ksiondz majom to wiedzie¢?

Roman: No jak by sie farozowi tako charakterna gospodyni trefita... abo jako siostrzyczka - to na pewno
mo u szefa wiynksze zastugi policzone. To czamu by my, pokorne baranki, ni mogli na jaki profi- ty
liczy¢?

Ksigdz: Wiecie, trudno mi powiedzie¢. Mowi sig, ze malz... mg¢czenstwo to droga do swigtosci ...
Roman: A widzisz! Zawsze ci godotech, ze jo z tym moim golymbim sercym prosto do nieba pdjda.
Jeszcze mi za zycia skrzydta przyprawiam!

Irena: Uwazej, zebych Ci jo za zycia czego$ innego nie przyprawita.

Ksiadz: Moi mili!

Roman: Ksiynzoszek wyboczom, trocha sie z matozonkom przedrzezniamy. My se tak radzi pozartujy-
my. Somi ksiondz wiedzom, jak to je...

Ksigdz: Wiasnie...

Irena: Wiasnie skond majom wiedzie¢?

Roman: Ale ze tak nic? A nigdy faroza nie korcito? Ani ciut ciut?

Irena: Roman!

Roman: No cooo? Zawsze sie chciotech zapytaé, a nigdy nie byto okazji. A przy kolyndzie, jak tescie
siedzom, to nie wypado!

Ksiadz: To ja moze wreczg prezent. Obrazek swigty.

Irena: Taki zaszczyt!

Roman: A co to za swiynty?

Ksiadz: Juda Tadeusz!

Irena: Od spraw beznadziejnych?

Roman: Farozyczek to jest jednak swoj chtop! Rozumicie si¢ na sprawie jak mato kto! (odprowadza
ksiedza na miejsce) Se siedniecie.

Halina: Tu jest miejsce, tutaj. (wskazuje miejsce obok swojego, na ktérym lezy torebka) Tu ksigdz
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proboszcz se spocznom.

Teresa: Ato jo byda siedziata tukej. (wskazuje miejsce po drugiej stronie ksiedza). Styszatach, ze
ksiondz uczony czlowiek, a jo chyntnie z kim§ inteligentnym pogodom.

Ksiadz: Oczywiscie, oczywiscie.

Halina: (odciggajqc Terese na bok) Teresko, yno sie dobrze nad tematami zastandw, bo to o byle czym
nie idzie z duchownom osobom goda¢. Szkoda czasu.

Teresa: Jo sie o siebie nie martwia. Bardzij sie boja, zeby ciebie jynzyka w gymbie nie brakto. Beranim
o ghlupotach na dlugo go nie zajmiesz. On ni ma jak twoj Swiyntej pamiynci chtop.

Halina: Przynajmnij jakigo$ miatach. A niy - cotki zyci staro panna!

Teresa: Zebych ci nie musiata przypominaé, co tyn boroczek sie z tobom naciyrpiot.

Halina: A bo jo by tego stuchata! (odchodzi)

Teresa: Zoboczymy. (siada do stolika)

(Irena i Roman stojg na srodku, zwracajg si¢ do gosci)

Roman: Jak 35 lot tymu, tak dzisioj chca wom pedzie¢, ze bardzo zech jest rod, zeScie sam wszyscy
prziyszli. A nojbardzij sie ciesza, ze moja baba te wszystki lata zy mnom wytrzimala.

Irena: Jo tez sie czasym dziwuja, jak to sie stato.

Roman: Mielimy piykne chwile, mielimy tez ciynzki. Jak w kozdym matzynstwie sie zdarzo. Ale prze-
trwalimy to i z Bozom pomocom dzisioj stojymy przed wami. Szczyn$liwi i z nadziejami na nastympne
lata.

Chimek: Zdrowie mtodej pary!

Truda: Jak ton to sprownie padot. Moja krew. Tys sie wy mie wdot Romek.

Chimek: W ciebie! Akurat!

Romek: Zdrowie! (zabierajq ze stotu kieliszki, wznoszg toast) Za moja ukochano!

(wszyscy pijg, Roman idzie wigczy¢ cicho muzyke)

Irena: No to teraz siadejcie. Halina, Teresa, pomozecie mi?

(Halina i Teresa podchodzq, wychodzq z Ireng do kuchni, po chwili wracajg z wazami i talerzami z jedze-
niem)

Truda: (do Anny) A godatas, ze bydom kelnerzy?

Anna: Nie godatach. Powiedziatach yno, ze se idzie wynajon¢.

Truda: A yno kelnerow?

Chimek: A kogo bys jeszcze chceiata wynajmowac?

Truda: Nie wia, to zalezy od tego, co idzie. Za niedtugo morn geburstag.

Chimek: Jak ty se wynajmiesz kelnerow, to jo mtode kelnerki!

Jozef: Ale koniecznie w fortuszkach.

Chimek: Ana, a przi zaméwianiu dtugo$¢ kiecek idzie ustala¢?

Anna: Mie sienie pytej, czy jo to prowadza?

Chimek: Ajo myslotech, ze$ ty jest ekspert.

Jozef: Moja baba sie zno na wszystkim. Ostatnio sprzedotech encyklopedia. Anna mo odpowiedz
na kozde pytani. Po co byda ksionzki wertowot?

Chimek: Haha, dobre!

Jozef: Godom ci! 27 tomow! Wiysz wiela morny teraz miejsca na regatach? Juz tam zdonzyta szolki

poustawiac.
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Anna: Niy szolki, yno porcelana.

Janina: Zbiera pani porcelang? Ja tez!

Anna: Morn taki komplet, co my dostali na weseli. Nigdy go nie byto kaj ustawi¢, a jak Jozef wywalit
ta makulatura, to sie zrobit plac.

Jozef: | po co to wystawia¢? Jak my z tego chyba rozpili.

Anna: Bo to jest kafeserwis na wyjontkowe okazje.

Jozef: To¢, czekomy az nos krolowo angielsko odwiedzi. Abo papiez.

Anna: Zebys sie nie zdziwit!

Janina: Ja panig doskonale rozumiem. Sama nie pozwalam dotyka¢ najcenniejszych okazdw.

Hania: A pani, przepraszom, to czym sie zajmuje? Mo pani jakis sklep z antykami?

Janina: Nie, skad! To tylko hobby!

Antoni: Kosztowne hobby.

Janina: Jestem radcg prawnym.

Hania: Ach, radca. Swiatowo. A matzonek?

Janina: Partner.

Roman: Konkubent znaczy sig.

Antoni: Prowadze wtasng firme. Ustugi marketingowe w social mediach. Takie tam...

Alojz: Sotszal c0?

Antoni: Social media: snap, Fejs, insta, twitter. Wspotpracujemy z najwigkszymi brandami, kreujemy
ich wizerunek, dbamy o utrzymanie zainteresowania followersow ...

Alojz: Przepraszom, ale przestotech rozumie¢ zanim zaczotes$ ttumaczy¢.

Hania: Z takimi rzeczami to moze do naszego Robercika. On to gibcij zrozumi. Albo do Helenki.
Alojz: Zapisz mi to na kartce, to mi synek w chalpie wytlumaczy.

Antoni: Oczywiscie. Zostawi¢ swoja wizytowke na wszelki wypadek.

Karol: Zostow, zostow. Na pewno sie prziydo, jak bydymy chcieli...

Krystyna: No, Karolku, wykoz sie! Jak bydymy co chcieli?

Karol: Wykreowa¢ wizerunek i utrzymac zainteresowanie followersow! Ha! Gtupio ci, co? Fotograficz-
no pamiyné! Znaczy sie... dyktafon w uchu!

Krystyna: Do czasu, az ci koza co$ naprawi¢. Wtedy dyktafon ci jako$ nie zbiyro.

Alojz: O niy, niy! Krysia, musza broni¢ Karola. To, ze cos mu kozesz zrobi¢, wcale nie znaczy, ze on cie
nie stucho. On to zapisuje na twardym dysku.

Karol: Doktadnie. W pamiynci dtugotrwate;.

Hania: Znaczy sie na dtugotrwate odtozyni na potym...

Krystyna: Do czasu, az to wygrzebie z pamiynci i naroz sie biere, <lejmy nato, za naprawianie ptota.
Karol: Co, zle ci? Mosz ptot naprawiony?

Krystyna: Ja, naprawiony. Yno ze jo cie o0 to prositach na Wielkanoc, a naprawiotes go na Wigilia.
Karol: Powiedziata$, ze na §wiynta mo by¢ zrobione. | jest zrobione.

Hania: Ty sie ciesz, ze to w jednym roku zrobit. Jo kiedy$ przychodza do dom, atam moj Alojz, szczyn-
$ci moje, gwozdzie do sciany w kuchni wbijo. Pytom siego co robi, przeca my niedowno malowali, a on
na to, ze chciatach obrozek wieszac.

Alojz: Bo chiatas! Sama godatas.

Hania: No chciatach. Ale jak my jeszcze na blokach miyszkali! Wtedy my mieli mato kuchnia i szpetne
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tapety. A przeca juz 5 lot tymu do nowej chlapy my si¢ wkludzili!

Alojz: Czepiosz sie jak rzep psiego ogona.

Antoni: Ja panéw swietnie rozumiem. Tez si¢ czasem nie moge z Janing dogadac.

Janina: Bo jak mowie, ze Smieci majg by¢ wyniesione, to maja by¢ wyniesione dzisiaj! Teraz! A nie
leze¢ w korytarzu tak dlugo, az im nogi wyrosng i same wyjda.

Antoni: Ale czy to trzeba si¢ tak denerwowac? Przeciez mozna na spokojnie, maila napisa¢, sms przy-
pominajacy postac.

Roman: Jo to moij !rynce zawsze godom: jo cie stysza, pamiyntom i jak przyjdzie pora, to sie za to
wezna.

Karol: O to, to!

Roman: Aty sie Janina nie ekscytuj, bo cisie efekty botosku cofnom.

Irena: Roman!

Janina: Stucham? Botoksu? Ja sobie wypraszam! To zabiegi poprawiajace urodg. Botoks jest przesta-
rzaty.

Roman: Moze i zabiegi poprawiajace urode. Jo i tak twierdza, ze ghupio jest zaptaci¢ 1000 zt yno za to,
zeby mie¢ gladki czoto, nie umie¢ sie zdziwic.

Hania: A przepraszom, ze Sie wtronca, pani Janino, kaj pani te zabiegi robi?

Janina: Mam takie zaprzyjaznione studio urody, regularnie odwiedzam tez salon fitness. Nazywa si¢
,,Rzezba kobiety".

Roman: Raczyj sklep z gipsym i tapetami.

Irena: Roman! (daje mu kuksanica) Jydzcie, jydzcie, bo bydzie zimne.

Oedzg)

Anna: Czy wy pamiyntocie, jak to byto 35 lot tymu?

Truda: Jakby to byto wczoraj, yno kluski nom sie lepsze udaty!

Alojz: Widzicie! To jest dopiero pamiyn¢! Twardy dysk mo przy tym na noc. Strach cos pedziec¢, bo na
cofki zyci bydzie zapamiyntane.

Chimek: Powia ci, Alojz, ze mosz recht! Jedno nieopaczne stowo,jedna ghupio uwaga i mosz przechala-
pane. Za 10 lot wypomni.

Truda: Fanzolisz.

Anna: Ale jo sie pytom o weseli, a niy o Chimka.

Jozef: No dy¢, ze pamiyntomy.

Anna: To rychtowani, te starani.

Jozef: Pamiyntom, ze$ mi kozala garaz bieli¢. A somsiady pomogaly stoly ustawia¢ i scyna zbijac.
Anna: No bo kto tam wtedy myslot o weselu na sali? Nie bylo za bardzo kaj... A przeca my gospodar-
stwo mieli, plac byt wielki i1 jedzyni my swoji w chlewiku chowali. To i w garazu wesele byto.
Janina: To jest znowu modne! Wesela w stylizowanych stodotach, nastrojowe, to teraz hit!

Jozef: Staro, jo nie wiedziol, ze my byli pionierami! Ze my tacy modni byli!

Antoni: Trendsetterzy!

Anna: A to ni ma jako$ rasa psa?

Romek: Seter - jest taki pies.

Antoni: Nie, nie - mi chodzilo 0 to, Ze panstwo wyznaczali$cie trendy. Ustalaliscie je...

Anna: To godej jak cztowiek. A niy jako§ nowomowa.
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Irena: Pamiyntom, ze nojbardzij sie botach, zeby nie lolo. Bo by nom goscie z placu do gulika sptynyli.
Chimek: Lonskigo czasu zodyn jeszcze ni miot placow wyflostrowanych. Ale impreza i taksie udata!
I, na szczynsci, ani jedna kropla deszczu z nieba nie sleciata. Pon Boczek nad wami czuwot.

Halina: Pamiyntom, ze piykne kozani faroz pedzieli.

Teresa: No, ale koto tego dzisiejszego to se ni mogto stangc¢! Jak to ksiondz faroz umiom tak cztowieka
za serce chycic.

Ksiadz: Dzigkuje, staram sie...

(Romek wstaje, zaczyna polewac)

Halina: A jak trza, to i do stuchu umicie pedzie¢! Taki duszpasterz, to byto nasze marzenie!

Teresa: (do siebie) Chyba twoi!

Halina: Nie dostyszatach Teresko, co tam padosz?

Teresa: Anic, nic. Ze mi sie w oczach dwoi. Chyba wczoraj przesadzitach z rzykanim. Cotko ,,pompe-
jansko" na kolanach ...

Halina: Yno ,,pompejansko"?

Jo rano na kolanach rzykom liturgia godzin z brewiarza, potym nowenna...

Teresa: Ja? Jo yno o wieczornej modlitwie przed snym godata. Bo jakby tak liczy¢ od rana...

Roman: To moze sie napijymy? Zdrowie!

(wszyscy pijq, ksigdz takze przechyla kieliszek, Teresa wypija, a Halina przypatruje si¢ ksiedzu)
Halina: Jak ksiynzoszek pijom, to jo tez jednego...

Ksiadz: Z umiarem, dla zdrowotnosci, jednego. Oczywiscie - to juz mdj ostatni.

Halina: (szybko wychylajgc kieliszek) Oczywiscie, oczywiscie.

Anna: A pamiyntom jeszcze smak tego kotocza. Tego sie nie do zapomnie¢.

Irena: | te gorki z syrym porozktadane wszyndzi, mielynie maku...

Truda: | jak my rok do przodu kartki zbiyrali, Zeby mie¢ masto.

Jozef: Atam masto! Zeby gorzota byta!

Chimek: Bos samordbki nie zaakceptowot. A potym my sie boli, czy tego styknie.

Jozef: Spokojnie, my byli zabezpieczyni! Jo ze szwagrym zaczon prywatno produkcja juz pot roku do
przodku, zeby mie¢ odpowiedni zapasy. Bo najprzod byto czaskani szkta, potym wesele no i poprawiny.
Roman: | do kazdego somsiada trza byto i$¢ z flaszkom, zeby sie napi¢ za zdrowie mtodych.

Jozef: To byly piynke czasy!

Alojz: Romek, ty sie przyznej, miotes wtedy strach?

Roman: Czych sie bol? Jo wtedy nie wiedziot, czego sie morn bo¢!

Karol: Teraz za to wiysz.

Roman: Glupoty godosz. Zodyn by mi nie dol tela szczynscia, co mi data Irynka bez te wszystki lata.
I wytrzymata zy mnom, cho¢ roztomaicie bywato.

Janina: Jauwazam, ze Irena to prawdziwa bohaterka.

Roman: Tez tak godom. Najprawdziwszo.

Janina: Takim kobietom powinno si¢ przyznawac specjalne nagrody za zycie w ciezkich warunkach!
Irena: Juz nie przesadzejcie. Zawsze mysie starali w tej chatpie zy¢ w zgodzie i probowac sie dogodac.
Teraz za gibko sie ludzie decydujom na rozwody, idom na tatwizna. A my byli uczyni, ze jak sie co$
zepsuje, to sie to naprawio, a nie kupuje nowe.

Anna: Moja krew!
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Hania: A kascie byli na podrozy poslubnej?

Irena: Na czym? Dziolcha, jaki podrozy poslubnej? Kto tam wtedy 0 czyms$ takim myslot?

Alojz: Nojprzéd trzeba byto mysle¢ o jakim$ koncie do miyszkanio i aucie.

Roman: O, przepraszom. Szarpnotech siei pojechalimy na tydziyn do Wisty!

Teresa: Ja, to byto cos! Tydziyn we Wisle.

Hania: Krotko pamiyné sie mo Irenko, niby nikaj nie bytas? A tu podr6z poslubno jak sie patrzy!
Irena: Wiysz, to nie bylo tak, jak dzisioj, ze podroz poslubno to tropiki zagranicom, w jakims$ drogim
hotelu, pod palmami. Teraz som inne wymagania, a jak my brali §lub, to wyrobiyni paszportu graniczyto
z cudem.

Roman: Ale powiydz sama, ze Wista tez byta fajno.

Irena: Bardzo fajno. Pamiyntom ta chatpa, w kierej my spali. Ona juz wtedy miata z 70 lot. Haziel na
dworze, woda ze studni trzeba byto bra¢. A jak lol deszcz, to nom przez gipsdeka na gtowy kapato.
Roman: Ale musisz przizna¢, miato to swoj urok!

Irena: Jasnel... to wszystko nic w poréwnaniu do wczasow, kiere Karol wynaloz w Rakowie!

Anna: Rakowo? Kaj to byto?

Irena: Krysia, pamiyntosz?

Krystyna: Tego sienie do zapomnie¢!

Truda: Ato wyscie razym z Krysiom i Karolem byli?

Karol: Nojlepsze wakacje w zyciu! Kolega mi polecit, ze fajne miyjsce.

Krystyna: Miato by¢ nad morzym, blisko do plazy...

Irena: | pykne lasy, jeziora...

Krystyna: Yno jakos$ nikogo nie zastanowito hasto ,,agroturystyka". | ze niby blisko natury.

Irena: Miot by¢ luksus w wiejskim stylu. | basyn przy chatpie!

Roman: | byl!

Irena: Kaczok byt! W tym sie ani kaczki nie chciaty toplac.

Roman: Oj tam, oj tam.

Karol: | morze tez byto. Bylimy dwa razy na plazy.

Krystyna: Dwa razy, bo byto trzeba dwie godziny autym jecha¢. 100 km do morza to ni ma ,,domek
blisko plazy".

Roman: Ale wojewodztwo sie zgadzato Zachodniopomorskie.

Anna: No to co wom sienie podobato?

Irena: Spalimy w starych chlywach. Przerobionych na izby goscinne. Byly yno t6zka piyntrowe,
a $ciany obili boazeriom.

Teresa: Haha! To pierwsza klasa!

Krystyna: To nie wszystko! Na piyrszo noc sie okazato, ze za tom boazeriom siedzom $wierszcze, taki
cykady. A jak zaczyny swoj nocny koncert, to Romek i Karlik przytachali werkzeuge z auta i pot boazerii
rozebrali, zeby je znolyZz¢.

Halina: I co, znodli?

Krystyna: A kaj! Nad ranym uznali, ze nacisnom pianki do golynio we wszystki szpary. Si¢ im uroito,
ze je poduszom. Na 3 dziyn po ciezkich walkach $wierszcze przeniosty si¢ do somsiadow za $cianom!
Truda: Nojwazniyjsze, ze se poradzili.

Irena: Tez tak godom. Chocioz te $wierszcze to byto nic w poréwnaniu z kurami, koniami i kozami!
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Alojz: Yno nie godej, ze tez za boazeria wlazty?!

Irena: Ach kaj! Za oknym sie pasty. Bo w bytym chlywie my spali, ale zegroda zostata. Wtasciciele nom
zapewnili kontakt z naturom i zwierzyntami. Co rano:,,meeeeeee"” od 6 rano.

Krystyna: A ze okna byty nisko, to nom te kozy zaglondaty do piszczotka, lizaty szyby i sprawdzaty,
czy my juz postowali.

Hania: O Boze! Toscie mieli wakacje zycia.
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Zdjecie 1. ,,ROMANsjada".Na zdjeciu: scena
Autor zdjecia: Adam Kajda.

Zdjecie 2.,,ROMANSsjada". Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Adam Kajda.

Zdjecie 3.,,ROMANSsjada".Na zdjeciu: aktorzy po premierze spektaklu.
Autor zdjecia: Adam Kajda.




Zdjecie 4.,,Geszynk". Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Adam Kajda.

Zdjecie 5.,,Geszynk".Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Adam Kajda.
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Zdjecie 6.,,Geszynk".Na zdjeciu: aktorzy po premierze spektakliu.
Autor zdjecia: Adam Kajda.

Zdjecie 7.,,Skok".Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Adam Kajda.
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Zdjecie 8.,,Skok".Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Adam Kajda.

Zdjecie 9.,,Skok". Na zdjeciu: aktorzy po premierze spektaklu.
Autor zdjecia: Adam Kajda.




2. Teatr Naumiony

Teatr Naumiony dziata w Gminie Ornontowice nalezacej do powiatu mikotowskiego. Grupa dziata

od 2004 roku. Obecnie od 2014 roku teatr prowadzony jest przez Fundacje¢ Szafa Gra z Ornontowic.

Sklad zespotu:

Aktorzy: Bronistawa Porembska, Jozef Ignasiak, Magdalena Owczarek, Lucjan Noras, Beata Kniej-
ska, Jolanta Sodzawiczny, Joanna Sodzawiczny, Marcin Noras, Bartlomiej Garus, tukasz Domin,
Karolina Sosna, Sylwia Woznica, Marcin Machulik, 1za Zajusz, Dominik Sodzawiczny, Wiktor Franko-
wicz, Kajetan Wozniak, Pawel Szafraniec, Malgorzata Spyra.

Obstuga techniczna: Sabina Baron, Helena Chwatek, Andrzej Wozniak, Janusz Golec, Andrzej Wjcik,
Edward Szolc, Maksym Juranek, Marcin Thoman, Teresa Machulik.

Rezyserka: Iwona Wozniak

W swoim dorobku maja:

« ,,Domek z ogrodkiem™, autor: Albin Siekierski, rezyseria: zesp6t (2004 r.)

« ,Szarwark", autor: Albin Siekierski, rezyseria: Aleksandra Zydek (2007 r.)

« ,,0jcze nasz czyli niewinnie na $mier¢ skazany", autor: nieznany, rezyseria: zespot (2008 r.)

« ,,Kjak krasnoludki”, autor: nieznany, rezyseria: zespot (2009 r.)

« ,.Swiniobicie", autor: nieznany, rezyseria: zesp6t (2009 r.)

« ,,Zolyty w Ornontowicach", autor: nieznany, rezyseria: zespot (2009 r.)

* ,,Maslok $mierdzirobdtka", autor: Gustaw Morcinek, rezyseria: zespot (2009 r.)

+ ,,Stlodkie bobo", autor: nieznany, rezyseria: lwona Wozniak (2010 r.)

« ,,Marika", autor: Dariusz Dyrda, rezyseria: lwona Wozniak (2011 r.)

« Jasetka", autor: nieznany, rezyseria: Alicja Jachiewicz-Szmidt (2012 r.)

« ,,Hebama", autor: Dariusz Dyrda, rezyseria: Iwona Wozniak (2013 r.)

« ,Jasetka", autor: Konrad Karol Mastalerz, ttumaczenie na jezyk §laski: Joanna Sodzawiczny,
rezyseria: Iwona Wozniak (2013 r.)

+ ,,Kopidot", autor: Joanna Sodzawiczny, rezyseria: lwona Wozniak (2016 r.)

« ,,Szac", autor: Joanna Sodzawiczny, rezyseria: lwona Wozniak (2018 r.)

« ,,Odwotany", autor: Pawet Swierczek, rezyseria: Iwona Wozniak (2017 r.)

* ,,Synek z familoka", stuchowisko, autor i rezyseria: Adam Kowalski (2019 r.)

« ,Last minute", autor: Marcin Melon, rezyseria: lIwona Wozniak (2021 r.)
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2.1. ,,Kopidol™

Rezyseria: lwona Wozniak

Asystent rezysera/sufler/konsultant do spraw jezykowych: Teresa Machulik

Tekst: Joanna Sodzawiczny
Scenografia i kostiumy: Sabina Baron
Charakteryzacja: Helena Chwatek

Przygotowanie muzyczne: Nina Wolska, Pawet Lebek

Rezyseria $wiatel: Marcin Thomann
W roli Kopidota: Bartlomiej Garus

Obsada: Bronistawa Porembska, Jolanta Sodzawiczny, Magdalena Owczarek, Beata Kniejska, Stefan
Owczarek, Jozef Ignasiak, Joanna Sodzawiczny, Joanna Wiaterek, Sylwia Zajusz, Karolina Jaworska,

Karolina Sosna, Patryk Skolik, Dominik Sodzawiczny, L.ukasz Domin, Lukasz Gocal.

Czas trwania: 70 minut

Historia kopidota (grabarza) i jego rodziny osadzona w 50-latach XX wieku na terenie wioski
na Gornym Slasku. Tragikomiczna opowies¢ o losach wielopokoleniowej rodziny, w ktorej codzienno$é

zaktdca $mier¢ seniora rodu. W przedstawieniu wykorzystano obrzedy pogrzebowe, ktore jeszcze

do niedawna kultywowano na Slasku, a takze stare piesni pogrzebowe $piewane w domach. Catosé

zagrana w gwarze $laskiej. Pomimo bardzo powaznej tematyki spektakl utrzymany jest w konwencji

tragikomedii, gdzie do$¢ zabawne perypetie rodzinne przeplatajg si¢ z $laska obrzedowoscia.

. Kopidol"'

(fragment)

Osoby:

Walus - syn trupa

Tila- synowa trupa

Adela - cera trupa

Dorka Bednorka - rzykaczka

Sasiadka

Ciotka

Tyjo - starszy synek Walusia i Tile

Paulik - mtodszy synek Walusia i Tile
Mata - starsza cera Walusia i Tile

Ela- mtodszo cera Walusia i Tile

Mikotoj - najmtodsze dziecko Tile i Walusia
Tadzik - chop od Adele

Pola i Tola- siostry ,,blizniaczki", cery Adele i Tadzika
Kopidot
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Rozwazania kopidola |

(Ciemna scena, klimat cmentarny, swiatto na postaé¢ Kopidota, wtasnie zasypuje grob po pogrzebie.)
Kopidol: (nie wiadomo czy godo do publicznosci czy do nieboszczykOw na cmenarzu) Ha, styszycie?
Za$ dzwoniom, mono kery umar,... Swieé panie nad jego duszom (sciggo czopka i na chwila sie zamysla
ale za chwila juz z wieksza werwg mowi)... a jo za$ byda miot na flaszka... sprébowaliby niy dac...
to im niyboszczyka na stojgco zakopia... tak to je, toni se wszyscy mogom by¢, dochtorami, rechtorami
abo na fleku, ale jak przydzie co do czego, to kozdy si¢ znojdzie pod mojom topatom.
Do kazdego przydzie taki momynt ze to Kopidot je nojwazniyszy. Ja! Wy se tukej lezcie spokojnie i sie
niy starejcie, jo to wos zadbom, bo czych kedy zapomniot komu dziury wykopa¢? Niy! Kozdy swoja
kwatera miot naszykowano zanim ksigdz go sam przykludzit. Zima czy lato, dyszcz czy spiekota biera
i kopia. A ni ma to fach najlekszy z mozliwych... sami wiycie. Wiela razy musiotech wasze kosci prze-
suwac bo jednego na drugim chowiom???... Jo si¢ pytom czy kery si¢ kedy$ nad tym zastanawiot? Niy!
Przydzie jedyn z drugim, miejsce obsztluje i zalatwione. A ty si¢ potym chopie starej... glina czy
kamiyn, abo woda stoi, a truta cza wsadzi¢... No ale nic, taki morn fach i robia go nojlepi jak umia....

Scena 1.

Scena podzielona na dwa pomieszczenia, z jednej stany izba od dziadka, stoi tam {ozko, stolek, druga
izba paradna albo kuchnia. W izbie u dziadka siedzi Mikotaj i ,,gro" z dziadkiem w Szkata.

Mikoloj: Toz mi to dziadek jeszcze roz tlumaczcie, nojstarszy Ober dupek to je Zzotyndny, po nim
je grinowy, a potem herc i szelja? ljakje hercowy to z nim grajom dwa abo czi? Ajak morn yno grino-
wego abo zotyndnego, to grom bez dwoch ?

Tila: (Wiazi z talyrzym) Mikotoj dej spokoj opkowi, tam na stole mosz obiod. Zupa zjydz, a na druge
kitko ci zostawitach ... idZ pojydz, a potym si¢ tro¢, opa tera pojedzom, a potym si¢ dzimnom. Niy myncz
go.

Mikoloj: Zas kitko? Dy¢ mie zaro z rzici piyrze wyros$nie...

Tila: Ni ma ze$ glodny, to wcale niy jydz...

Mikoloj: Afto padot ze jo niy ma glodny... (patrzy przez okno) Mamo ale mie si¢ zdo ze jako$ cudzo
baba po placu tazi... (pojawienie si¢ obcej milczgcej kobiety albo biatej gesi zwiastowato smieré -
i omen Smierci)

Tila: (Zaglgda) Zodnego niy widza, richtig cisie zdowato... No pacz sie tracié...

Mikoloj: Juz leca ... A opy jo niy myncza... jo tod niego szprymy zbiyrom. (odwaco si¢ i ucieka)
Tila: No opa, obiod wom przyniostach, zupa... a wy jak sie tera czujecie? (zaczyna go karmié, gtaska po
glowie, godo jak do matego dziecka), no totworzcie gymba, jeszcze jedna tyzka, dobre nie... piyknie.
A z tego Mikotoja to je pieron, najmtodszy i najbardzi pyskaty... Mocie recht, fon nos jeszcze wszyst-
kich sprzedo... No jydzcie... jak yno zjycie, to wom sztapy naszmaruja nagetkami... piyknie no jeszcze
jedna tyzka... no am.

(wlazi mtody synek)

Tyjo: Muter, dobry opa... to jo leca, byda niskorzi....

Tila: A ciebie tokaj za$ gno? Poodbywane? Poschranialiscie z dworu?

Tyjo: Jajuz wszystko porobione, a jak zech czego niy porobil, to, to jutro zrobia, niy uciecze.

Tila: A ciebie kaj niesie? Na toczkowe w fuzbal gra¢?

Tyjo: No chyba lepi zebych w fuzbal grot nizli si¢ obijot w szopie u ujka.
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(wiazi drugi synek)

Paulik: Co si¢ obijo? Co si¢ obijo? Som si¢ obijosz przy robocie, fto ze ciebie zegrodek skopot? No fto?
,»+JO juz niy umia, jo juz niy poradza", tobejrz go, jak cie machna w tatyta, to zobaczysz....

Tyjo: Co zobocza???? Co zobocza Chyba twoj ryjok miyndzy palcami. (zaczynajg sie szarpaé)

Tila: Bydzie sam spokoj? Zaro nikaj niy pojdziecie, jak niy przestaniecie opkowi nad tebom jazgotac,
niy opa? Wom niy cza larma... (nagle stycha¢ ze do mieszkania wleciatl ptak - 1l omen smierci).
Wygoncie mito stad zaro!!!

(Wszyscy zaczynaja skakac | machac rekami przeganiajgc ptaka, po chwili)

Tyjo: Eto yno jaskotka sam wfurgta... To co muter moga i$¢?

Paulik: Jak ton moze, to jo tyz ida... do ujka...

Tila: Idzcie, ale tak co byscie byli nazot przed tojcym...

Paulik: Atojciec kaj?

Tila: Z Bynkiym pojechat, padot, ze przyjadom po potedniu.

Tyjo: Jak z Bynkiym, to bydzie miot dobry humor... idzie si¢ leko spozni¢... (chtopaki wychodzq)
Tila: (wolo za nimi) Yno si¢ przeblydzcie galoty, bo jak zas tobejrza, ze som ucioprane ze szmyry to...
dostaniecie szmary. Widzicie tojciec, jakie to dziecka, nic yo by si¢ ktykali, a nabzdury jedyn drugimu
robili, lepi co by si¢ jakich dziotchow poszukali... a mozno i niy, bo, bo tera to jak kokoty skokaja,
a potym to jeszcze jak byczki pobodom, a Mata i Ela niy lepsze, dur$ yno o zabawie godajg, tazom,
a po katach ciuciaja. Jeszcze si¢ tojca niy spytaty czy moga, a juz sztaluja kero jakie szaty toblecze...
Jo wom padom, bydzie w ty chalpie cyrk bo ich Walu$ niy pusci...

(Do izby wchodzi Ciotka)

Ciotka: Dobry Wom, dobry ujek, lepi wom dzisioj?

Tila: Widzisz sama jaki tojciec dzisioj fajny... pijesz kawa?

Ciotka: A kaj niy moga, wlaztach yno na chwila, bo do wsi musza lecie¢... niy posztaby$ zy mna?
Tila: Nijak niy moga bo gosci byda miata

Ciotka: A kto to do Wos przyjezdzo?

Tila: Adelaz Tadzikiem si¢ zapowiedziata.

Ciotka: Lo jezderynie, a co to za okazjo, ze cera do tojca przyjezdzo??? Toz to jakie swieto chyba.
Tila: Najaki$ wczasach byli, to si¢ mono chcom poasi¢, Walusia ponerwujom i tyla z tego bydzie...
Ciotka: Take buty... Dobra leca przyda kedy indzi... Z Bogym ujku...

Tila: Doczkej cie odkludza.

(Tila'i Ciotka wychodzg, a do pokoju po kryjomu wchodzi Mikotaj, siada z drugi strony lozka i uktada
karty. Po chwili do pokoju wchodzq dwie dziewczyny i szepczg)

Matla: Godom ci, ze trza sig¢ tera spytac.

Ela: No niy niym ...

Mala: Ja, tera, matka godali, ze po potedniu ujek przyjezdzo, a jak przyjedzie, to si¢ tojciec znerwujom
i bydzie po ptokach, a zabawa za dwa tydnie, jo na nia MUSZA is¢!!! MUSZA!!

Ela: JO TYZ, mnie juz Dorek obiecot, ze jak przyda, to mnie potym do dom odkludzi.

(Przeglgda si¢ W lustrze wiszgcym W pokoju) Myslisz ze jak si¢ tak poczesza to mu si¢ bydzie podobato?
Mata: Dorek! Phi... ton kozdo odkludzo... a muter to go niy cierpia, lepi o tym niy spominej... W kuchni
poschroniane, gowiedz nafutrowano... nawet fuzekle Tyjokowi zasztopowatach... idymy?

(zza lozka wychyla sie Mikotlaj i gada)
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Mikoloj: Yno se wygodne szczewiki wezcie...

Malta i Ela krzyczg wystraszone.

Matla: Ale$ mie wystraszyt ...

Ela: Ty nie mosz co robi¢, yno si¢ po kontach chowac.

Mikoloj: Wcale si¢ niy chowia... Z opkiym w karty grom... Za$ zech przegrot.

Mata: Dy¢ Opa $piom...

Mikoloj: Widzisz jaki ton je dobry w szkata? Nawet na spaniu mie ogrot...

Ela: Lo co ci si¢ rozchodzito z tymi szczewikami?

Mikoloj: No bo tojca ni ma, z ujkiym Bynkiym kans pojechot. Dobre, biercie si¢ stad, bo mi laga przery-
wocle...

Rozwazania Kopidola Il

Kopidol: Ale kaj go pochowa¢? Hmmmm miejsca coroz myni... Kaj by nowego potozy¢???? Hmmm
moze tukej kole Oskara Potapa... frizer... w latach sze$¢dziesigtych, w naszym gminnym tyjatrze
charakteryzacja robit... Wonsy na kleju stolarskim przyklejot ... A jak go todlepiot, to juz ze skorom...
Niyjedyn si¢ bot, ze go od miski obszczirze ... Lez se sam Oskarku, przyda z flaszeczkom, to wypijymy
i pogodomy ... 000, a sam Cienciatka, hebama... A dwa rzyndy dali... Jorgus$ ... Chaderlokiym by,
w Ornontowicach si¢ przed wojnom ozynit... potym go do Wermahtu wziyni i juz z Rusyje niy przy-
szot.... Walenty Lowinski, rechtor. Piyrwszy roz szkota organizowot za stary Polski, a za drugim razem
juz po wojnie. Miot wtedy 70 lot, a mu si¢ chciato. Jak rusy spolili szkota, a bajtli byto, kupa to si¢
z Haukim dogodot i u niego na Orzeski sie pota dzieci uczyto. Z Orzeski, Bujakowski, Polny i Les$nej
reszta nazot do stary szkotly. A tawki mieli takie, co ich rusy nie zdazyli spoli¢. Wiasnym kosztym pona-
prawiali. Z bratym chatpa na lipowym wystawil. Wielko chatpa, oda osobne wyjscia. Eh, co to byt za
chop! Lez si¢ tukej, lez, niy byda cie nerwowot... Co rok wos sam wiyncy lezy... Co rok cza wiyncy
zniczy poli¢ we Wszystkich Swietych. Lobejrzyjcie tukej: Matyski. Lon byt naczelnikym gminy, a fona
przewodniczaca kota gospodyn przez 20 lot. Jo je ciekawy kto kim w doma rzadzit... A tera se lezom
zgodnie... mdj z mojom. A kaj ta moja nieboszczka? Tukej sibdmy rzad, pionto kwatera... Salomea...
Kiedy$ sam legna kole ciebie...
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2.2. ,,Szac"

Rezyseria: lwona Wozniak

Tekst: Joanna Sodzawiczny

Choreografia: Mikotaj Karczewski/Natalia Dinges

Muzyka: Zespot Rube Swinie

Konsultacje muzyczne: Nina Wolska

Scenografia, kostiumy: Barbara Wojcik-Wiktorowicz

Czepce: Aleksandra Malczyk

Rezyseria §wiatel: Marcin Thomann

Obstuga techniczna: Janusz Golec, Edward Szolc, Maksym Juranek, Janusz Golec, Andrzej Wozniak,
Andrzej Machulik, Sabina Baron, Helena Chwalek.

Obsada:

Edek: Barttomiej Garus /Stefan Owczarek/ Lucjan Noras

Renatka: Karolina Jaworska/lza Zajusz/Jolanta Sodzawiczny

Gabi: Karolina Sosna/Magdalena Owczarek

Anna: Sylwia Zajusz/Bronistawa Porembska

Misia: Joanna Wiaterek/Matgorzata Spyra/Beata Kniejska/Otylia Herb
Czesiek: Dominik Sodzawiczny/Jéfef Ignasiak/Marcin Noras

Olek: Lukasz Domin

Marianek: Wiktor Frankowicz

Pielegniarka: Joanna Sodzawiczny

Cztery dojrzate kobiety opowiadajg historie swojego zycia. Jest jeszcze on - mezczyzna, ktéry wzbudza
namietnos¢ i pozadanie. W tle ukazane postaci z mtodosci, ich wybory, ktére decyduja o ich losie. Uka-
zany na kilku planach spektakl pokazuje jak mtodziencze wybory wptywaja doroste zycie. To wszystko

w $laskim, hermetycznym spoleczenstwie.

,ozac'”

(fragment)

1. MISIA I CZESIEK

Misia: Jak mie Tyn moj chop nerwuje, to je niemozliwe...

Czesiek: Jak mie ta moja baba nerwuje, to je niymozliwe.

Misia: Piendziesiat lot z nim zyja, a Tyn ciu¢mok niy umi spamigtac, ze jo do herbaty suja dwie tyzki
cukru, no tonje chyba jaki$ pizniynty.

Czesiek: Codziennie, od piyndziesiynciu lot i robia herbata, a ta si¢ zawsze krziwi i dosypuje jeszcze
jedna tyzka cukru, chociaz wiy, ze ni moze, bo jak wypije za stodko to i potym euker skoko. Ale jo je
szprytniyjszy, swoi niy cukruja yno szolki podmiyniom. Co tam, jo je zdrowy jak kon, moga pi¢ taki
ulepek.

Misia: Tak mie tym zaro z rana znerwuje, ze wypijom jego, ale co tam niych mo, z niego to je tako

stodko dziurka, niych pije, ale ledwo od stola stana, to zaro si¢ mie pyto czy morn to, czy tamto,

173:3018394641



TEATR NAUMIONY

czy $ramto, to fon mo skleroza w ty rodzinie, fonymu dur$ cza przypominac, ze mo pigutki tyknac, ale
nie, woli si¢ pierdot czepiac ...

Czesiek: Od rana juz morn z niom larmo, ledwo tyn tyj wypije, to juz po mie ryczy. Pigufki, pigutki, dy¢
wezna, jo i ino przypominam, ze mo se wzia¢ bryle i jakla... a dyc wiyn, ze i tak si¢ wroci i po bryle,
1 po jakla, bo si¢ zawsze wraco. Siado na fawce przed chatpom, abo we fotelu kole kaloryfera i czyto
gazeta. Juz i szykuja to co lubi, dodatek mikotowski, bo tona je tako wrazidlato, ze musi wiedziec co si¢
kaj dzieje...

Misia: Ledwie si¢ na tawka siedna, to juz si¢ musza drugi roz znerwowac ... Co to je za cztowicek, gazeta
W pazury weznie, alejom niy postodo. Tako porozktadano zostawio. Tyla dobrze, ze na dodatku miko-
towskim, przynami si¢ zaro poczytom i wiym, co tam u nos stychac... Tak chwila siedza i si¢ zbiyrom w
sobie, bo wiym, ze za chwila zas bydzie haja... ale nic, pytom si¢ ,,Co chcesz na tobiod".

Czesiek: Co jo chca na obiad? Dy¢ jerona kandego zawsze zur warzysz to co morn chcie¢ ???

Misia: Zaro po slubie si¢ moigo zury niy umiot nachwali¢, to mu go warza, jak mu smakuje, to niech
jy... Roz zech pomidorowy uwarzyta, to si¢ tak wejrzot i pado ,,pomidorowo"? Tak si¢ spytot chobych
go chciata totru...

Czesiek: Roz pamigtom jak pomidorowy uwarzyla, jak jo si¢ zajadot, tak gopdom mmm pomidorowo...
ale juz jom wiyncy niy zrobita, nie wim czamu... A tak chyntnie bych zas zjod.

Misia: Tak mie tostatnio nerwuje, ze chyba zas uwarza ta pomidorowo, niych mo za swoje...

Czesiek: Jo sie tak po toiedzie lubia legna¢, sadto zawigza¢ ale niy, ledwie na tapczan siedna, to mie juz
pod parza biere, kryka wyciggo i pado idymy na szpacyr... 0 jo je pies, zeby mie wykludzaé?

Misia: Lon si¢ po obiedzie musi przespacerowac, jak je pojedzony, to go spanie biere i jak si¢ dzymnie
na tapczanie, to juz zas w nocy niy usnie. Krynci si¢ i krynci, sztucho mie w tym tozku. Mynczy si¢
i charlo. To se go tak zawsze pod parza wezna i idymy. Czasym zondymy do Gerhata, jo go tak niy ciyr-
pia, ton mo chyba cos gorolski krwie, bo mie dur$ po rynkach mamlo. Fuj jakie to je obrzydliwe.
Ale nic, koleguja si¢ tyla czasu, to to zdzierza.

Czesiek: | kaj tona mie to kludzi, do Gerharta tego ciul... Jak jo widza jak ton jo po rekach catuje...
co tona mysli, Ze jo tyz tak zaczna? Czy lona kiedy widziala, zeby prawdziwy chop baba po rynkach
catowal? Taki ciulu majtek jak Gerhart niych catuje. Ale jo? Jo cie babo prosza... Kiedys to jo umiot
pokoza¢ co to je prawdziwy slonski chop, ale teraz... tera to i kusika dom jak idymy nazot i musi
1 to styknac.

Misia: Co by na tego moigo chopa niy godach, to zawsze jak idymy nazot to mi do kusika. Kiedys si¢
na samym kusiku niy konczyto, ale codziennie, tod piyndziesieciu lot wiym, ze kusik bydzie. I co by niy
godach, jo je tymu zawsza rada. Jak jo se spomna tego Edka, coch si¢ w nim za panny kochata to dziyn-
kuja Ponboczkowi, ze mi tego mojego Czeska postot. Edek byt galantny jak pieron, ale jak to godajom
z picknego talerza si¢ niy najysz. Przepit cale zycie, a tera siedzi kontym u siostry. A Czesiek niy dom

se na niego zlego stowa pedziec.

2. WPROWADZENIE EDKA

Edek: Baby, babeczki, kobitki, frelki, dziotchy, dziotszki, jasne czy ciemne, ryze czy siwe, mode
czy stare, wydane czy gdowy wszystkie za mnom lotaly... jo si¢ tod nich niy poradzit todgonic.
Renatka: Pamientom go jak dzisioj... wysoki, miot takie czome $lypia i jak nimi na mie paczot tomie

si¢ kolana uginaty.
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Edek: Kozdo mi do tozka wtazita, kozdo mie chciata. Miel Edka tod Kurpasow.

Ana: Jak ton mnie zdradzal, to jo tyz roz poszta. Do Edka, jego kolegi. Niych wiy jak to smakuje.
Edek: Po prawdzie to niy byto szwamiyjszego synka we wsi. Stykto zech na wie$ wyloz, a juz za mnom
dziolszyska piskaly jak gynsi w zagrodzie.

Gabi: Jeronie, jak ton mie tak $cis i paczyt tymi czomymi $lypia, tomie si¢ aze co$ robito. Loba my tyn
szport lubili.

Edek: Juz od modego. Jak si¢ piyrszo trefita, to wiela jo tam mog mie¢? Szesnascie? Siedymnos$cie?
A potym drugo, trzecio, pionto dziesigta... Coch miot goda¢ ze niy?

Gabi: Drugi roz bych tak nie zrobita. To wszystko miato by¢ inaczy...

3.RENATKA

Edek: Wojsko, dwa lata. Jo zawsze byt kolegom, kozdymu dopomog. Jak cza byto, toch za kogo$ stuzba
wzion i na co mi to byto? Tera mato wiela, a zodyn si¢ nie odezwie. Udowajom ze nie znajom.
Co jo przezyt, to przezyt. Je si¢ czym pochwalic... Dziotchy tyz byly i 0 wiela, ale co jedna to ghupszo...
ale dowatly... Roz si¢ jedny uwidziato... Juz niy pamigtam jak i byto. Ryska? Regina? Rynata?
I mie w bajtla chciata wrobi¢. Nawet sam do wsi przyjechata i larmo robi, ze si¢ morn zyni¢... Ja uhmm.
Pol jednostki jom miato, a jo byda cudze chowol?

Renatka: Morn trojka dzieci, dwdch synkow i cera. Dwdjka je z moim chopym, piyrsze niy!... Jako
jo kedy$ byta gupio... Latatach za synkami w ta a wewta... Tu szatki, tam szlafki, tak co by si¢ synkom
podobac. Matka mi zawsze godali co morn dowaé pozor, bo si¢ <loczkom. Ale jo... kaj tam... Wiedzia-
tach swoje... Jo ni ma stad. Jo sam przyjechata praje sztyrdzisci lot tymu, zeby szuka¢ tojca mojego
bajtla, jak mie wtosno rodzina z chatpy wygnata... To byly insze czasy i cera z brzuchym bez chopa
to byta richtig ganba... Kole moi wsi byla jednostka wojskowo i i na nasze potancowki przytazili
wojoki... Co jedyn to fajniejszy... Co jedyn to umiot fajni godac... Jo miata szesnascie, siedymnoscie
lot. A te chtopcy jak murowane ... Wysoke, szykowne, wyglancowane, tancowac chcieli, a za$ dziot-
chow niy byto az tak duzo... jo niy byta puszczalska, jo byta gupio. Pamientom go jak dzisioj... wysoki,
miot takie czome $lypia i jak nimi na mie paczol, tomie si¢ kolana uginaty... Mog mie¢ kozdo, a do
mnie zagadywat ... Tera si¢ zastanawiam czy ton tego nasfol niy robit, bo czut ze sy mng mu pddzie leko.
Dziosioj bych mu szmatom po pysku wyszczylata... ale wtedy... Jak do mnie godot to choby $piywot.. .
Jo go prawie niy rozumiala ... ale jak mi ,,Kociku" do ucha godol, to mie serce stawato na chwila...
Roz mi przynios kwiotki... roz bombony... Roz zau$niczki ... no toz jak mi pedziot podz, to jo poszia.. .
potym mi obiecywal, Ze si¢ bydzie zynit... ze chalpa, Ze to, ze tamto... za kozdym razym co inszego .. .
A jo wierzyta ... Miesigc p6zni si¢ okazato, ze jo ni ma sama... i ze tonego juz z wojska puscili,
a te kwiotki i bombony to ton kozdy dowot... nawet zausniczki ukrod jakimus$ koledze... W jednostce
ani fo nim nie chcieli spomina¢, bo tam jakiegos$ chacharstwa narobit. Lojce mi padali, ze jak morn bajtla
bez tojca, to tera morn tego tojca szukac... Jo go znodta. Kedy$ mi padot skad je. Jo ta cato droga prawie
piechty przeszta, z brzuchem... I co mi to dato? Nic! Wszystkiego si¢ wypar.

Edek: Losmiotech i si¢ w pysk i posztech dali... Lobiecywotech i co?

Renatka: Ajo sam ni miata zodnego kery by mi pomog... Ale wiecie co wom powiem? Dobrze si¢ stato!
Jak my by si¢ tozynili, to jo by do konca zycio byta do tego pierona przywigzano! By mie pokarato, co
Z niego je za gizd. Roboty si¢ uczciwy niy chycit. Smierdzirobotka. Za co sie zabrot to spierniczyt, liczyli
si¢ koledzy i gorzota. Ludzie we wsi godali, ze pono¢ jaki$ inszy babie tyz dziecko zrobit
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I tyz si¢ niy przyznot. Jo niy wiym jak tak idzie... Niy wiym czy ton jeszcze zyje czy niy, ale morn
to kans. Moj pierworodny wiy fto jest jego prawdziwym tojcym. Tyn co go wychowot. Na szczynscie
niy wdot si¢ w biologocznego i je porzadnym synkiem... Jo sam niy miata Zodnego, jo nawet niy miata
kaj spac... jo mys$lata, ze pojda nad stowi si¢ utopia.

Marianek: Podz, niy stoj tukej jak kofek...

Renatka: Kiej niy moga...

Marianek: Renatka...tonego sam niy bydzie. Uciyk jak jaki paciulok... nawet Gabi na tym $lubie
niy bydzie... Padata, ze taki ganby to tona niy szczimie... Olek si¢ zyni z Ang. Wszystko do $lubu byto
gotowe, $winie pozbijane, to coz bylo poradzi¢... Jak si¢ okazato, ze z Edka taki gizd, to tojce tod Gabi
pedzieli, ze niy wydadzom za niego cery... Zresztom sama wiysz...

Renatka: Ja, bo to wszystko skuli mie...

Marianek: Przeston, ty$ sam niy zawinila... To Edek napochot... Lobu wom krziwda wyrzadzit ...
Pacz idom juz .

Renatka: Ale wtedy moj chop,jeszcze wtedy nim niy byt, mi pedziot, ze on mo pusto izba i pomoc jako
mu si¢ na gospodarce zdo. Bo ton somjuz niy dowo rady. | ze jak chca, to fon ni za warzynie i sprzatanie
bydzie ptacit. A jak se znojda co inkszego, to se pojda, ale ton mie wygoniot niy bydzie. To niy byta jako$
wielko mitos¢. Lon mi kwiotkOw niy przynosit, tak po prawdzie, to jo niy pamig¢tom czy jo aby roz tod
niego jakie dostata. Ale to byt dobry cztowiek. Dochowali my si¢ razym trojki dzieci, a jak umar,
to jo myslata, ze mie tyz serce pyknie. Tera jo mu co sobota na cmyntorz kwiotki zanosza. Zawsze

ku nimu siedna i z nim pogodom. No a zycie? Toczy si¢ dali...

4. ANAI GABI

Edek: Byta jedna co bych si¢ mono mog do ni postara¢... Ana, Poznotech jom zaro po wojsku. Gynau
tako akuratno.

Ana: Gabi podz sam!

Gabi: Co ty lody mnie chcesz?

Ana: Musisz mie kry¢...

Gabi: Nic niy musza.

Ana: Noto chcesz... Prosza, prosza, prosza,jo si¢ musza stracie na p6t godziny, jakby si¢ mama pytata
to i powiydz ze jo je u Miski.

Gabi: A co jo z tego byda miata?

Ana: No Gabi, no prosza cie... No dobra co chcesz?

Gabi: Tako sama kiecka jak ze$ Miscie uszyta uyno z inkszego sztofu...

Ana: No ale ciebie niy bydzie pasowata. Tyn kroj to nie do ciebie, no bo ty$ je trocha wigkszo...
Gabi: Nie to nie.

Ana: No dobra, no uszyja ci... ale teraz musza lecie¢.

Wchodzi z impetem 3 dziewczyna.

Miska: Dziolchy wiecie co?

Ana: Miska co ty tu robisz?

Miska: Wiesci morn, niy uwierzycie... Edek wraco z wojska.

Gabi: Atazas z nim.

Ana: Jeszcze ci niy przeszto? Miska dyc¢ ton je od ciebie z toziym lot startszy. Az za stary do ciebie...
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Edek: Niy to niy,jakjedna niy chiata, to drugo dowala. Mie tamje egal. Ana, Maryja czy Lyjna.
Miska: Ale co jak jo go kochom? Lodkad pamigtom.

Ana: Miska, ton na ciebie uwagi wcale niy zwraca.

Gabi: Lon nawet niy wie, Ze istniejesz.

Miska: Moze do teraz niy wiedziat, bo jo byta smarkato, ale go dwa lata niy bylo, a jo wyrosta, ton si¢
na pewno wy mie zakocho. Lon je po wojsku, zaro si¢ jako robota znajdzie i bydzie na mie czekot
az jo szkota skoncza. Jeszcze dwa lata. Potym tak przy wszystkich klynknie i powie, ze chce zebych jo
byta jego, a jo powiym ze ja... a potym bydymy mie¢ trojka dzieci... ton bydzie tazit do roboty,
a jo w doma, no ktos$ te dzieci musi odchowac, a jak bajle péjdom spac, to fon mie bydzie brot na klin
i bydymy se goda¢ o wszystkim ... A jak bydymy starzi, to jo mu byda przynosita kryka i bydymy
se tazi¢ na szpacyry, jak mdj z mojom. I razym se umrzymy i razym nos pochowaja...

Ana: Miska...

Gabi: Ja no na pewno...

Miska: Ale wy tyz idziecie na zabawa? Tam bydom wszyscy. Ajo si¢ tak trocha boja is¢ sama. Piyrwszy
roz si¢ spotkomy z Edkiem. Zebych jo jakich gupot niy narobita... bydziecie ja? Ana ty idziesz z...
a wilasnie! Jo wom niy powiedziata najwwazniyjszego! Gabi wychodzi za maz!

Ana i Gabi: Co000?

Miska: Bo to jest tak: moja mama, wasza mama i mama od Olka siedzom u nos i szkubiom piyrze.
No i jo si¢ tam krecita, i styszatach jak wasza mama pytata si¢ mamy od Olka czy Olekmo jako lipsta. A
mama od Olka padata, ze niy, ale ze mu si¢ dziotcha przido i to jeszcze tako blank zaradno, bo to tako
dupa w kraglu i jak nim baba niy pokieruje, to synek bydzie stracony.

Ana: Lon wecale taki ni ma.

Gabi: Cicho by¢! Niy przerywej! Godej dali .

Miska: No i mama Olka zaczta chwali¢ jaki to wasza mama dobro babka przyniosta, a wasza mama
pedziata ze to Gabi robota.

Ana: Ale przeca to jo piekta...

Gabi: Cicho, jak mama pedziata, ze to jo, to si¢ z niom niy wodz. | co byto dali?

Miska: No i obie obsztalowaty, ze Olek przidzie do wos ,,z wizytom" i tobejrzom co z tego bydzie,
amoja mama si¢ $miota, ze jak bydzie z tego wesele, to tona chce na nim tancowac¢ bo downo na zodnym
niy byta i chyba drap niy pddzie... no razja bo zanim jo z Edkiem to jeszcze przynajmni dwa lata,,
Ana: Och zamknij si¢ juz! I podz cie odkludza. (wyprowadza szybko Miske)

Gabi wzrusza ramiona i catkiem zadowolona z rozmowy wychodzi.

Edek: Ale Olka se wziyna. Kolega mdj to byt za mtodu, tera taki zdziadziaty, baba go zostawita. No niy
dziwia si¢, a Ana mogta mie¢ mie! No ale widziaty gaty co braty... Ana... (nostalgicznie) ale jej chyba
si¢ za mng tyz cnito, bo kiedy$ do mnie przyszta no i co tu duzo pada¢... No! A potymjak mie widziata
to toczy spuszczata i ucickata. Za babom niy trefisz ...
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Zdjecie 1. ,,Kopidot'. Na zdjeciu (od lewej): Sylwia Wozniaca, Karolina Sosna, Magdalena Owczarek,
Barttomiej Garus. Autor zdjecia: Jagoda Stuta.

Zdjecie 2. ,,Kopidot". Na zdjeciu (od lewej): Beata Kniejska, Patryk Skolik, Dominik Sodzawiczny, tukasz Domin,
Barttomiej Garus, Sylwia Woznica, Karolina Jaworska, Karolina Sosna, Joanna Wiaterek, Jolanta Sodzawiczny,
Stefan Owczarek. Autor zdjecia: Jagoda Stuta.
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Zdjecie 3.,,Kopidot". Na zdjeciu: Barttomiej Garus.
Autor zdjecia: Jagoda Stuta.

Zdjecie 4. ,,Kopidot". Na zdjeciu (od lewej): Jolanta Sodzawiczny, Barttomiej Garus.
Autor zdjecia: Jagoda Stuta.
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Zdjecie 5.,,Kopidot". Na zdjeciu (od lewej): Jolanta Sodzawiczny, Stefan Owczarek.
Autor zdjecia: Jagoda Stuta.

Zdjecie 6. ,,Kopidof'. Na zdjeciu (od lewej): Joanna Wiaterek, Sylwia Woznica.
Autor zdjecia: Jagoda Stuta.
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Zdjecie 7. ,,Kopidot". Na zdjeciu (od lewej): Joanna Wiaterek, J6zef Ignasiak, Bronistawa Porembska, Sylwia
Woznica, Jolanta Sodzawiczny. Autor zdjecia: Jagoda Stuta.

Zdjecie 8.,,Kopidot'. Na zdjeciu (od lewej): Karolina Sosna, Dominik Sodzawiczny.
Autor zdjecia: Jagoda Stuta.
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Zdjecie 9.,,Szac". Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.

Zdjecie 10.,,Szac".Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.




Zdjecie 11.,,Szac".Na pierwszym planie: Joanna Wiaterek.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.

Zdjecie 12.,,Szac".Na zdjeciu (od lewej): Patryk Skolik, Karolina Jaworska.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.
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Ty niy mosz
Dojecio,

»

jak to bolato

Zdjecie 13.,,Szac". Na zdjeciu: Bronistawa Porembska.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.

‘Jak ton mie
czimot
10 jo gorata

Zdjecie 14.,,Szac". Na zdjeciu: Magdalena Owczarek.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.
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Zdjecie 15. ,,Szac".Na zdjeciu: Otylia Herb.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.
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Zdjecie 16.,,Szac". Na zdjeciu: Jolanta Sodzawiczny.
Autor zdjecia: Karol Wisniewski.
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3. Teatr SAFO

Teatr SAFO dziata od 2010 roku w Rydultowach pod auspicjami Ryduttowskiego Centrum Kultury

»Feniks". Jego zatozycielka, rezyserka i1 autorka scenariuszy jest dyrektorka Centrum Katarzyna

Chwatek-Bednarczyk.

Sklad zespotu:

Patryk Klosek, Kacper Ktosek, Stawek Zawisz, Paulina Pierchata, Zuza Pawlak, Malgosia Siminska,

Michat Hajduczek, Daria Ciszewska, Adam Razik, Remigiusz Michalik, Szymon Skaba, Monika Kubi-

ca-Skaba, Zofia Bornikowska, Patrycja Tomiczek, Adam Miera, Paulina Zmijewska, Urszula Hajto,

Kamil Samek.

W swoim dorobku maja:

Autorkg scenariuszy i rezyserkg wszystkich spektakli jest Katarzyna Chwalek-Bednarczyk

»ozezeliny™ (2011 r)

,» Wilki w §cianach" (2012 r.)

,,Mitos$¢ uspokaja" (2013 r.)

,,Krzesiwo" (2013 r.)

,,Prawiek" (2014 r.)

,,Polska przez wszystkie przypadki" (2017 r.)

,,Zabiliscie Mi syna" (2017 r.)

,.Swieci Osiedlowi" (2018 r.)

,,Panie, Panowie uratowa¢ Nas moze jedna rzecz" (2018 r.)

Realizacje z cyklu teatr historii lokalnych:

,,Historie Czernickie" (2012 r.)

,,Byl pierwszy piatek miesigca" (2013 r.)

,»Za mato na wojne, za duzo na pokoj" (2013 r.)
,,R-218" (2016 r.)

,»JO byt ukradziony" (2017 r.)

,,Czernickie Wesele" (2017 r.)

,,Gehinom" (2019 r.)

,,Uciekaj myszko" (2021 r.)

,,Heksy/ballada o umieraniu® (2023 r.)
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3.1. ,,Gehinom"'

Scenariusz, rezyseria i scenografia: Katarzyna Chwalek-Bednarczyk

Muzyka: Tomasz Mazur, The Cracow Klezmer Band

Obsada: Szymon Skaba, Zuza Pawlak, Magdalena Makosz, Paulina Pierchata, Patryk Klosek, Stawek
Zawisz, Kacper Klosek, Adam Razik.

Pomyst na spektakl podsuneta zespotowi Matgorzata Ploszaj - badaczka rybnickich Zydow, ktéra odkryta
histori¢ Genowefy i Shaindli, corek Abrahama i Miriam Ryba. Gienia urodzita si¢ w Rybniku 1930 roku,
a jej siostra, Shaindla, zwana Stefcia, przyszta na §wiat zaledwie dwa lata pdzniej. Rodzice dziewczynek
przybyli do Rybnika prawdopodobnie z Sosnowca i zamieszkali przy ulicy Korfantego 4. Abraham wraz
z zong prowadzili przy ulicy Mtynskiej skup starego zelaza i szmat. Pod koniec lat 30-tych stali si¢
ofiarami antysemickich nastrojow i zostali oskarzeni o paserstwo. Wedtug syna Gieni po wybuchu wojny
rodzina Rybow trafita do sosnowieckiego getta, skad w 1940 roku Abraham zostat wywieziono do
komory gazowej w KL Auschwitz. Ten sam los spotkat w 1942 roku Shaindlg i Miriam. Jest to opowies¢
0 wojnie widzianej oczami dziecka. Spektakl powstat na bazie szczatkowych informa- ¢ji i kilku zdje¢.

To z nich aktorzy Teatru SAFO prezentuja wzruszajaca histori¢ 0 zydowskiej rodzinie Ryba.
«Gehinom"

Scena 1.

Przewodnik: Dzien dobry Panstwu. Witam w najmmelJszym muzeum $wiata. To wielki zaszczyt
Panstwa go$ci¢. Muzeum to, do tej pory mialo tylko jednego zwiedzajacego - mnie. Nasza skromna
ekspozycja poswigcona jest nieistotnemu zyciu Genowefy Ryby. Nasze zasoby obejmujag zaledwie 3363
z 16142 dni jej niewartego uwagi zycia. Genowefa, w dziecinstwie zwana Genig, a w dorostym zyciu
Golda nie osiggneta niczego. Nie uksztaltowata nowoczesnych kanonow pigkna niczym Helena Rubin-
stein, nie pozostawila po sobie znaczacych dzietl traktujacych o korzeniach totalitaryzmu jak Hannah
Ardent, nie okryta sie chociazby zta stawa niczym Stella Kubler, najbardziej ostawiony ,fapacz" Zydéw.
Genowefa Ryba po prostu przezyta. Ale przejdzmy do rzeczy. (przechodzi) Gienia, w ksiegach Gminy
Zydowskiej zapisana jako Zahawa, zostala poczeta z wysitkow chudego ciata Abrahama Ryby i pulchnej
niczym chatka ciata Miriam Ryba z domu Tanenbaum. Byt rok 1930, kiedy Miriam przy pomocy starej
zydowskiej akuszerki powita swojg pierworodng. Panstwo Ryba do$§wiadczyli cudu zycia z ktérym poja-
wit sie lek, bo kto daje zycie jest za nie odpowiedzialny. W obawie, by Gienia w przypadku ich $mierci
naglej badz naturalnej, nie zostata sama, Abraham i Miriam ponownym wysitkiem swych ciat sprowa-
dzili na $wiat w 1932 roku Shaindl¢ zwang Stefcig. (przechodzi na horyzont)

Jest rok 1937. (ustawia krzesto)

Znajdujemy w atelier braci Altmanow ,,Fotografujemy wszystko i wszedzie". (ustawia krzesto)

Atelier miesci sie w Sosnowcu przy ulicy 3 maja 11. (ustawia krzesto).
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Scena 2.

Mame wchodzi zatrzymuje sig, rozglgda, idzie na srodek.

Marne: Dzien dobry. (idzie dalej)

Wchodzi grupa.

Marne: Dzien dobry. (idzie dalej, grupa za nig) O, dzien dobry. Nazywam si¢ Ryba, a to jest moja rodzi-
na ryb. ByliSmy umowieni na fotografi¢. No kochani ustawiamy si¢ do zdjecia. No juz, juz.

Idg na krzesta.

Abraham: Pan tez na zdje¢cia? To jeszcze troche pan poczeka. Marne szesédziesigte urodziny obchodzi
I zarzadzita, ze na t¢ okazje fotografie trzeba zrobi¢. Zdjecie to dobra rzecz. Jak sobie pomysle, ze za te
dwadziescia lat, moje corki dorosng i wyjda za maz, za porzadnych Zydow. Mito bedzie powspominaé
jakimi berbeciami byty.

P: Abraham Ryba jeszcze nie wie, ze za dwadziescia lat nie bedzie miat czego wspomina¢, Abraham
Ryba jeszcze nie wie, ze za dwadziescia lat nie bedzie jego samego.

A: W fotografii wlasnie najwazniejsze jest uchwycenie chwili, momentu. Decydujacy moment. Ta jedna
chwila, utamek sekundy, w ktérym swiat pograzony w chaosie, jawi si¢ jako doskonata catos$é. Fotogra-
fia powinna streszcza¢ wydarzenie - jak na przyktad te sze$¢dziesigte urodziny mojej Marne. Wydarze-
nie, ktore utamek sekundy wczesniej i utamek sekundy pdzniej juz nie bytoby takie samo.

Shindla: Daj mi!

Hania: Nie dam. To jest mdj najlepszy przyjaciel.

S: To jajuz nie bedgsie z toba kolegowac.

Wuj: Haniu oddaj jej tego konika.

Marne: To nie jest Hania tylko Hana.

A: Skad tyle wiem? Wie Pan,jajestem sprzedawca starego zelaza, ale mam taka fascynacje. Mam aparat
Leice 1 troche fotografujg, glownie rodzing. Wie Pan, ze pierwszy aparat marki Leica skonstruowat
Oskar Barnack w 1913 roku. Pomystem autora byto uzycie w aparacie fotograficznym okoto 2 metrow
perforowanej taSmy kinematograficznej, w celu uzyskania 40 klatek na jednym odcinku btony. Czy to
nie wspaniate? Juz id¢ Marne. Shaindla do zdjecia, no juz, juz.

Wuj: Haniu chodz tu. Taki ptaszek wyleci.

Marne: Czy to dziecko ma konika. Kto to widzial, zeby fotografowa¢ zabawke, prosze zabraé jej
to zwierzg.

Hania placze.

A: Jozek zrob cos.

W: Pgjdziemy na lody do Stoktosy.

Hania: Bobe siusiu.

Marne: Wytrzymasz!

Hania pfacze.

A: Jozek zrob cos.

W: Mamo, to tylko chwila.

Marne: No idz...juz, juz.

Hania wychodzi w kulisy i wraca.

Hania: Bobe kupa.

Marne: Dajcie jej tego konika. Mozemy!
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Stop-klatka. Przewodnik przechodzi do grupy, staje po srodku.
Przewodnik: Bracia Bronistaw i Stanistaw Altman nie przezyli wojny.
Gienia: Kim pan jest?

Scena 3.

Przewodnik: To byta ostatnia sobota sierpnia.

Gienia: Ale w sobotg jest szabat.

Przewodnik: Zatem to byta niedziela, ostatnia niedziela sierpnia. Shaindla biegnie bardzo szybko.
Shaindla: Marne chodz.

Miriam: Shaindla licz¢ do trzech.

Przewodnik: Miriam biegnie za nia, nie potrafi jej dogoni¢. Abraham idzie z tytu ma swdj aparat Laike.
Wchodzi Miriam.

Miriam: Shaindla ja mam z toba trzy $§wiaty. (podchodzi do niej) AJ waj i sukienka nowa od Pragera
cata ubrudzona, (zwraca siew kierunku Gieni) a ty sobie warkoczyki popraw (przechodzi na drugq
strong) bo ci si¢ wstgzeczka zsuneta. (podchodzi do horyzontu zamiera) O jak tu pigknie.

Przewodnik: Tam naprawdg byto pigknie.

(Miriam siada na krzesle. Wszyscy zwracajq sie tytem do publicznosci po okoto 20 sek. Wchodzi
Abraham.)

Abraham: O jak tu tadnie. Dziewczynki ustawiamy si¢ do zdjecia. (ustawia ich do zdjecia dopoki nie
pojawi sig umowiony motyw muzyczny. STOP KLATKA)

P: Na odwrocie fotografii stowa.

G: Z mamusig i Shaindlg na wycieczce.

Blysk. Black out.

Scena 4.

Stychaé W ciemnosciach ,,zyyyyyyd". Dziewczynki udajg samoloty.

S: Gienia dlaczego nie mogg i$¢ do szkoty?

G: Bo wybuchta wojna.

S: Ale nic przeciez nie wybuchto. Przynajmniej ja nic nie styszatam.

G: Gluptasie, jak wybucha wojna to nie znaczy, ze tak naprawdg¢ co$ wybucha, to znaczy ze...
S: Ze c0?

Przewodnik i Gienia (razem): ze dobrzy be¢da walczyli ze ztymi.

Muzyka, wlatujq papierowe samoloty, na ustalonym motywie muzycznym wbiega trzech chiopcow,
latajg naokoto dziewczyn, z krzeset majq zrobione karabiny.

S: Mozemy si¢ z wami bawi¢ W wojng?

Izek: Wojna nie jest dla dziewczyn.

Dziewczynki si¢ obrazajg.

Izek: Mosze zrob Hitlera.

Mosze: Znowu ja, nie chce.

Wiesiek: Nie badZz popsuj zabawa.
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Mosze: No dobra ale to juzostatni raz. (podchodzi na proscenium, kiadzie krzesto wchodzi na nie,
przemawia jak Hitler) Od dzi$ zabrania si¢ dziecinstwa i rado$ci. Zabawie mowimy nein, stodyczom
mowimy nein. Od tej pory bedziecie si¢ tylko uczy¢. Arytmetyki, geometrii i rachunkéw i bedziecie
sprzata¢ swoj pokoj. Trzy razy dziennie. Je$¢ szpinak, brukselke i1 pi¢ tran.

Izek: Precz z tranem.

S: Precz z brukselka

G: Hitler kaput.

Wiesiek: Atak. (rzucajq z Shaindlg w Hitlera papierowymi kulkami chtopcy uciekajq)

S: Dziewczyny gora.

Zostaje Przewodnik, Shaindla, Gienia i !'zek. Przewodnik sprzgta.

I: Shaidla.

S: Co?

I: To nic, ze jeste$ dziewczyng. Masz.

S: Co to?

I: To jest mdj medal z chanukowego pienigzka, dla ciebie, zastuzytas.

S: Dzigki lzek

Catuje 1zka. 'zek w szoku wychodzi.

G: Shaindla si¢ zakochata, Shaindla si¢ zakochata.

S: Przestan, przestan

Dziewczynki zaczynajq sie¢ gilgotacé przewracajq sie na ziemig. Ustawiajq sie do zdjecia.

Przewodnik: Ze wszystkich chtopakéw z podworka wojne przezyt tylko Mosze, syn najbogatszego
kupca z Rybnika, ktéry caty majatek stracit przekupujgc niemieckich urzednikow, dzieki tysigcom
ztotych z calej rodziny udato siguratowac tylko jego. Z tytu zdjecia napis.

G: Gieniusia i Stefcia w szczgsliwych czasach.

Scena 5.

S: Przestan... Gienia.

S: Gienia, co zrobimy jak zobaczymy tych prawdziwych ztych?

G: No jak to co? Powiemy tacie. Mina im zrzednie,jak zobaczaz kim zadarli. Wiadomo, Ze nasz tata jest
przeciez najsilniejszy na $wiecie.

S: Ajak przyjada po nas czotgiem?

G: To powiemy im, ze jesteSmy ksiezniczkami i jezdzimy tylko kareta.
S: Ajak beda do nas strzelac?

G: To zatkamy im lufe palcami.

S: A jak bedg mie¢ wiecej niz dziesie¢ karabindw?

G: To uzyjemy tez nog.

S: Ajak bedg zrzuca¢ bomby?

G: To je ztapiemy i ode§lemy im poczta.

S: Ajak znowu je zrzucg?

G: To dmuchniemy tak mocno, zeby do nich wrocity.

S: Ajak to nie pomoze?

G: To, to to nasikamy im do hetméw.

Dziewczynki smiejg sie. Gienia wrecza Shaindli opaske.
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Scena 6.

P: Niemcy do Rybnika wkroczyli 1 wrzesnia 1939 roku

Wchodzg Miriam i Abraham.

M: Shaindla pakujemy sig.

A: Gienia jedziemy?

P: Sklepy zydowskie zostaly przejete, a majatki skonfiskowane.

M: Shaindla pakujemy sie¢.

A: Gienia jedziemy?

P: W pazdzierniku Niemcy spalili zydowska synagoge, a mury wysadzili.

M: Shaindla pakujemy sie.

A: Gienia jedziemy?

P: W koncu grudnia Zydzi musieli zatozy¢ opaski z gwiazda Dawida na lewga reke.

Wchodzg wszyscy.

G: Pamigtaj ,wychodzac z domu musisz ja zawsze zaktadac.

S: Poco?

G: Zeby Niemcy wiedzieli kto jest Zyd. Zeby wiedzieli kogo moga uderzy¢, popchnaé, a czasem nawet
zabic.

S: To chyba lepiej ich nie nosmy.

G: No co$ ty. Oni powiedzieli, ze zabija kazdego Zyda, ktdry pokaze sic W miescie bez opaski.

P: Cmentarz zydowski zostal zrownany z ziemig i od tej pory stuzyt jako park. W maju 1940 roku wysie-
dlono reszte Zydow z Rybnika. Pozwolono im zabraé tylko szafe, t6zko i odziez. Rybowie zdazyli wyje-
cha¢ do Sosnoweca jeszcze przed przesiedleniem. Gienia do Rybnika juz nie wrocita. W koncu Niemcy
nie chcieli juz wcale widzie¢ Zydéw na ulicach i stworzyli getto. Abraham, Miriam, Gienia
i Shaindla musieli si¢ jako$ pomiesci¢ w matym pokoiku na poddaszu. Szybko okazato sig, ze w getcie
brakuje jedzenia.

Scena 7.

A Ladnie tutaj, tadnie. (Miriam zaczyna ptakaé) Aj waj. (Ktadzie walizke, podchodzi do Miriam. Zabie-
ra jej walizke odktada). Dziewczyny do spania raz raz.

S: Gienia, co byto dalej z tg ksiezniczkg?

G: Krolewicz pocatowat Krolewng Sniezke i zatruty kawatek butki z kietbasa wyleciat jej z ust. Obudzi-
ta si¢ z cigzkiego snu.

S: Gienia, ksiezniczka potkneta zatrute jabtko, a nie butke z kietbasa.

M: Gtodnemu chleb na mysli Shaidla. (Abraham wychodzi) Avram gdzie idziesz?

A: Zaraz wrocg.

G: Tak, rzeczywiscie - jabtko! Wypadto jej z ust jabtko. Kosztela. Taka w kropeczki, jakby obsypana
wanilig. Stodka, taka stodka...

S: W bajce nie ma nazwy jabtka

G: Nie badz przemadrzata. Jestem taka gtodna... zjadtabym czulent

S: I chatke.

G: I strudel.

S: I mendelbrot.
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G: | szlajmzupe.

S: I kugel.

Wchodzi Abraham.

M: Gdzie bytes?

Abraham wycigga zza koszuli chleb i daje Miriam.

M: Skad miale$ pienigdze...Gdzie aparat?

A: Tutaj... dziewczyny do zdjecia. Raz... raz

Wszyscy ustawiajq sie do zdjecia przed wyimaginowanym aparatem. Smiejg sie. Balck out.

Scena 8.

Miriam nieruchoma, jakby zahipnotyzowana siedzi, nie odzywa si¢, wzrok wbity gdzies w dal.

Gienia za nig, gtasicze jq po wlosach. Shaindla na walizce, w reku trzyma Golema.

G: Shaindla co ty robisz?

S: Lepi¢ Golema zeby nas obronit. Na razie jest malutki, ale potem wyrosnie na wielkiego Golema
I bedzie mnie stuchal. A ja mu wtedy kaze przegoni¢ wszystkich ztych pandw, rozdepta¢ ich motory
I ciezarowki, pozrzucac z nieba te okropne samoloty | uwolni¢ tate z obozu.

G: No, to jeszcze musisz wymysli¢ jakie§ czarodziejskie zaklecie, zeby urost i cig stuchat.

Shaindla odtej pory mowi caly czas zaklecia. Gasnie swiatfo, na ciemnosci Gienia zaczyna mowic zakle-
cia, siada w miejscu Shaindli, Shaindla znika.

S: Abrakadabra, hokus pokus, czary mary, simsalabim  (x4)

G: Abrakadabra, hokus pokus, czary mary, simsalabim  (do kornica sceny 9)

Scena 9.

Folia unosi sig, czerwone swiatlo, wchodzq zolnierze. Stajg za folig. Pod folig na ziemi Shaindla
i Miriam. Tekst x 3, potem si¢ naklada, przyspiesza, staje si¢ mocniejszy.

SS-man 1: W naszych warsztaty potrzebujemy takich jak wy.

SS-man2: Bedzie pracowaé za dobrg ptace.

SS-man 1: Po kagpieli i zupie zgtaszajcie si¢ bezposrednio do mnie.

SS-man 2: Potrzebne nam pielegniarki i r6zni rzemieslnicy.

SS-man 3: Murarze. kamieniarze, stolarze, mechanicy samochodowi, elektrycy.

SS-man 4: Odnajdzcie mnie jak bedziecie gotowi.

SS-man 2: Ubrania tu zostana, walizki rowniez.

SS-man 1: Rozbierzcie si¢ i zapamigtajcie numer swojego haczyka.

SS-man 4: Szybciej bo zupa wam wystygnie.

SS-man 3: Kazdy zostanie zakwaterowany do obozu, lecz najpierw musicie przej$¢ proces dezynfekcji
I kapieli.

latarka

SS-man 2: Otworzy¢ drzwi.

SS-man 1: Dzigkuje.

SS-man 4: Zamka¢ drzwi.

Zaktadajqg maski.
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Scena 10.

Gienia i Przewonik siedzg na walizce.

P: Kiedy chude ciato Abrahama Ryby wktadano do pieca krematoryjnego byt rok 1940, zaledwie dwa
lata pozniej do tego samego pieca, co bylo juz obojetne Abrahamowi, wlozono rownie chude ciala
Miriam z domu Tanenbaum i Shaindli zwanej Stefcig. Gienia, mimo wszelkich staran swoich rodzicow
na wypadek ich $mierci, nagtej badz naturalnej, zostata sama.

(wycigga szpulke, koniec nici podaje Gieni, wstaje i idzie na srodek rozwijajgc nic)

Gieni udato si¢ unikna¢ losu rodziny, chociaz w gtebi duszy wolataby ten l0s podzieli¢ niz znalez¢ si¢
w Obozie Gabersdorf, gdzie przywozono dziewczynki w jej wieku, by pracowaty przedac nici w prze-
dzalni Vereinigte Textilwerke K.Z. Barthelna na $liczne ubranka szcz¢sliwych aryjskich dzieci.

Gienia wstaje zaczyna rozwijaé nici i bawic sig nimi.

Scena 11.

Szum wody,folia si¢ porusza, dzwigk statku, wptywajq aktorzy, kiedy znajdujq si¢ na srodku sceny zaczy-
najq spiewac,, Hava Nagila". Rozlega si¢ syrena.

P: (przez megafon) Exodus 1947 znajdujecie si¢ na wodach Wielkiej Brytanii zawroccie albo zostanie-
cie zaatakowani. (mowi za kazdym razem gtosniej, dopoki nie rozlegnie sig trzecie uderzenie).

Cisza. Black Out.

Scena 12.

Przewodnik i Genia na srodku, patrzqg do gory.

G: Kim Pan jest i gdzie jest statek?

P: Nie ma. Brytyjczycy odholowali go z powrotem do Europy.

G: No aja? Gdzie ja jestem?

P: Juz nigdzie?

G: Aco z Erec Israel, co z ziemig obiecang?

P: Doptlynetas tam w koncu, zostatas pielegniarka, wyszta§ za maz...
G: Zamaz?

P: Tak. Miata$ nawet dzieci. Chtopca i dziewczynke? (idzie w kierunku walizki)
G: Chiopca i dzieczynke. No a potem?

P: Potem umartas. W twojej piersi pojawitsi¢ rak. (zamyka walizke)
G: Rak? (smieje sie) To zabawne.

P: Istotnie zabawne.

G: lle miatam lat?

P: 43 (podchodzi do Gieni)

G: To chyba niewiele.

P: Wystarczajaco. (podaje jej walizke i potem reke)

G: Kimjestes?

P: Przewodnikiem.

Folia si¢ podnosi, przechodzq przez nig, folia opada. Ciemnosé.
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3.2. ,,Jo byl ukradziony"

Rezyseria i scenariusz: Katarzyna Chwatek-Bednarczyk

Swiatla: Wojciech Stoktosa, Marlena Kolarczyk

Muzyka: Olafur Arnalds, Tomasz Mazur

Obsada: Zuza Pawlak, Patrycja Tomiczek, Remigiusz Michalik, Patryk Klosek, Stawek Zawisz,
Adam Razik.

,Mtlodzi nie wiedza, Starzy nie pamietaja" - to stowa mieszkanca Ryduttow, uczestnika projektu publika-
cji,,Jo bytukradziony". Ksigzka porusza kwesti¢ Tragedii Gorno$laskiej, ktora obejmowata szereg dziatan
o charakterze zbrodniczym wobec cywilnych mieszkancow Gornego Slaska. Rozpoczeta sie wraz z
wkroczeniem wojsk radzieckich i polskich pod koniec stycznia 1945 r. na terytorium éwczesnej Prowincji
Gornoslaskiej. Wigzata si¢ z masowymi mordami, gwaltami, grabiezami i dewastacja material- nego
dziedzictwa, tworzeniem przyzaktadowych obozdéw pracy oraz obozdéw koncentracyjnych, a takze
z deportacjami do Zwiazku Radzieckiego oraz wysiedleniami Slazakow zweryfikowanych jako Niemcy.
Tym dziataniom towarzyszyly naduzycia o charakterze materialnym oraz nieuzasadnione aresztowania.
Na podstawie tej ksigzki wydanej z inicjatywy Stowarzyszenia Moje Miasto teatr SAFO stworzyt sztuke

o tym samym tytule, ktora miata swoja premier¢ w 2017 roku.

,,Jo byl ukradziony"'

(fragment)

Scena 1.

Ciemnos¢, tykanie zegara. Punktow tyle ile grajgcych aktoréw. Postacie ubrane w babcinym klimaci ale
w jednej tonacji kolorystycznej - szarej. W kazdym puncie krzesto i lampa stojgca na nozce z abazu- rem.
Lampy zapalaja si¢ i gasng. W trakcie kazdego black out'u postacie zmieniajqg pozycje. Scena ma
odwzorowywa¢ uplyw czasu. Z offu rozlega si¢ pukanie, w tym momencie wszystkie lampy zapalajg
sig, a postacie wstajg lub podrywajq sig, patrzq w jeden. Nieruchomiejg pukanie nasila si¢ postacie patrzq
po sobie, widac¢ oznaki paniki.

Razem: Kto tam?

off: Dzien dobry, my w sprawie ksigzki, mozemy wej$¢?

zuza: Nie.

off: Mozemy porozmawia¢?

Remi: Ale o czym wy w ogole chcecie teraz rozmawiac.

off: O wywozkach.

Miloda: Nie.

off: Proszg.

Michal: Nie.

Stawek: Nazywam si¢ Antoni Gruszka.

Patryk: Norbert Sielski.

Zuza: Lucja Porwot.

Mioda: Gertruda Stencel.

194:6029049143



TEATR SAFO

Michal: Robert Grzybek.

Miloda: Nazywam si¢ Stefania Chlebik.

Michal: Nazywom si¢ Tadeusz Gorol.

Zuza: Janka Chlebik-Turek.

Remi: Hubert Raszczyk.

Stawek: Mieszkam w Warszowicach, to jest dzielnica Jastrzgbia-Zdroju.
Zuza: Urodzitam si¢ w 31 roku.

Patryk: Syn Maksymiliana Sielskiego, deportowanego do ZSRR.

Zuza: Cérka deportowanego do ZSRR Franciszka Grabca.

Miloda: A mojego ojca wywiezli w 45 roku.

Michal: A mojego ojca Emila deportowali do ZSRR.

Zuza: Wnuczka Franciszka Grabca deportowanego do ZSRR.

Remi: Urodzitem si¢ 22 lutego 1927 roku.

Stawek: Jestem synem deportowanego do Rosji Tomasza Gruszki.

Patryk: Mieszkam w Rybniku, Niewiadom.

Zuza: Zamieszkata w Rybniku.

Miloda: Mieszkam w Pszowie.

Michal: Mieszkom w Zorach.

Remi: Nazywam si¢ Ignacy Serwotka, urodzitem si¢ w 1927 roku jako syn Jadwigi z domu Barteczko.
Miloda: Tata.

Remi: Ja.

Mloda: Powiedz im, to co$ mi godot ostatnio.

Remi: Oj dziotcha, jo juz tego nie pamig¢tom. To byto downo temu z 40 lot.
Zuza: Z710.

Remi: Jerunie...ja...z 70... A kim oni som.

Patryk: Ksigzka 0 nas piszom.

Remi: Ach ja ksigzka... Front stal na linii Rybnik- Gliwice - Raciborz. Czekatem na przesunigcie
si¢ frontu od dzielgcego mnie rodzinnego Radlina...Co oni robiom.

Miloda: Ksigzka tata piszom.

Remi: Ja...ksigzka. (pauza) Nie byto mnie na zodnej liScie, jo byt ukradziony.
Muzyka. Olfur ,, Befor the Calm™. Powtorka sekwencji czasowej gaszenia swiatef i zmian pozycji lub

Sciemnienie.

Scena 2.

Stawek: Ksigzka...noz to my wom powiemy. Do nas Rosjanie weszli doktadnie w Palmowa Niedzielg, to
byto 25 marca, rano. Front stat na linii Pawtowice - Warszowice - Rybnik. To nawet w styczniu juz chyba
byto.

Miloda: Na Paruszowcu jeszcze Niemcy byli. To byt luty, poczatek lutego.

Michal: Z tego co mi mama godata, tu caty front ukrainski byt cofniety.

Patryk: To trwalo, bo dopiero 27 marca tu Rosjanie weszli.
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Muzyka. Wyciemnienie swiatta, punktowiec na Zuze. Zuza zaplata warkoczyki. Jak zaczyna mowic¢ swojq
kwestie. Kazdy dochodzi do niej, stojg w grupie zamieniajgc si¢ W mtodych na tekstach o swoim wieku.
Kostiumy muszq mie¢ potencjal przetworzenia, Remi stoi W miejscu, tez przepotwarza swoj kostium.
Zuza: 1945 - rok ,,wyzwolenia" ale ja odczutam to jak rok zniewolenia, pogardy, bezboznos$ci, ktora
przyszta nie tylko z Rosjanami, ale i z Polakami. Miatam wtedy 13 lat.

Mloda: Ja miatam 9 lat.

Remik: Bytem wowczas 18-letnim chtopakiem.

Chiopcy ostrzeliwujq si¢ wzajemnie. Wyglgda to jak zabawa. Moze uzywajq stotu na kotkach. Mogq tez
by¢ pomnikami strzelajgcych Zotnierzy zastyglymi na stole. Jezdzg w jednej lini np. na horyzoncie. Zuza
wchodzi na krzesto i rzuca na ziemie spodeczki, ktore udajq dachowki.

Remi: Za tym lasem, ok 2,5 km byli juz Ruscy, atu Niemcy i wzajemnie si¢ ostrzeliwali. Dachowki lecia-
ty z domu, a nic nie mozna byto zrobi¢.

Stawek: Byty roztomajte bombardowania, to my$my w piwnicy caty czas siedzieli.

W tym czasie stol podjezdza przed stojgcg na krzesle Zuze. Wszyscy oprocz niej wehodzg pod stot, ona wchodzi
na.

Patryk: Gdy przyszedt front sowiecki, fama szta o ,,wyzwolicielach", ze tam sg r6zne wschodnie nacje -
Mongoty na przyktad.

Michal: Mongoty, Kazachy. To byta taka armia pozbierana.

Stawek: Najgorsi byli Mongotowie. Okropne rzeczy o nich styszato.

Patryk: Fama szta o tym, ze wszystek biera, ze wszystko zabieraja poczawszy od zywnosci, zwierzat
domowych - nikt nie moégt im przeszkadzacé.

Stawek: Ojciec pozbyt si¢ butdw, trzech par, bo miat skorzane, przyszedt roz Rusek i powiedziot.

Remi: ,,Dawaj sapoki".

Stawek: Tak powiedziol, $ciongnot z ndg i se wziot.

Remi: Przychodzili, kradli. Szukali. Szukali po szufladach, wyciagali je. Co si¢ im podobato, to brali.
Budzik na komodzie w kuchni i byl nastawiony na budzenie, a ci wzigli szklanki, bo uszka byty ztote.
Trzaskali to, a te ztote brali sobie. I nagle...

Dzwiek budzenia.

Zuza: My o tym wiedzieli$my. Trza byto ukry¢ dziewczyny, gdzie si¢ dato. My sami bylisSmy ukryci
w piwnicy, cala rodzina, no 1 obcy tez. Moj ojciec skryt trzy dziewczyny w piwnicy i zasypal stoma,
zanim weszli zotnierze. Jak oni weszli z gromnicami, to bali§my si¢, ze nas zabija.

(pauza, smiech)

Zuza: Znalezli harmoszka od wujka, a ja zacze¢tam tupaé glosno (zaczynajq Spiewaé i tanczycé) zeby tych
dziewczyn nie byto stychac. Zaczeli si¢ weseli¢, bo im si¢ to spodobato. Na koniec wzieli te¢ harmoszke,
worek cukru w kostkach, ktory wujek z Rybnika przywiozt i poszli sobie.

Nucenie spiewanie narasta. Panowie w tym czasie zaktadajq czapki.

Patryk: Ty$ jest germaniec. tys si¢ przebrot.

Zuza, Stawek: Nieeeee.

(pauza)



TEATR SAFO

Miloda: Najpierw denaturat chcieli pi¢. Mama sam w piwnicy miata tako flaszka, no to im data. Mamo?
Zuza: Ja Trudko?

Miloda: Nasi uciekaja z Warszowic, my tez stad idymy?

Zuza: Ja idymy.

Miloda: Ino ze mamo.

Zuza: Ja?

Mioda: Onemu kazali sam zostac.

Zotnierz zaczyna bié, Krzyki

Patryk: Pierdolony germaniec, swotocz parszywa.

Smiech, Zolnierz wycigga pistolet stop-klatka, Zuza obchodzi Patryka i Stawka

Zuza: Najgorszy byt pierwszy dzien, a wlasciwie pierwsza noc. Najpierw rano, jak Niemcy uciekli,
to moja mama otworzylta okno 1 ustyszata piosenke.

(Hej tam w dolinie)

Zuza: Potem konno jechali zolnierze rosyjscy i nawet si¢ nie zatrzymywali. Najgorszy byt pierwszy
dzien, a wtasciwie pierwsza noc.

Michal: Ruskie jada.

Scena 3.

Hej tam w dolinie. Pauza. Rekonstrukcja. Scena gtownie plastyczna, ktora powinna oparta na ruchu
scenicznym, trzech powtarzalnych przyruchach. NARASTAJACY ROZPIZDZIEL. Potem spokdj i sprzqta-
nie.

Scena 4.

Michal: Jak ze$my szli do tych Stanowic tg drogg do Rybnika, to tam stata kobieta.

Zuza: Bydzie pan moim chopym.

Mloda: Powiedziala.

Remi: A on jej na to.

M: Czemu nie?

Z: No to chodz pan do mnie.

M: To byta zona kolejarza i nazywata si¢ Anna Dyrgus z domu Piela. (kobieta zaczyna gwizdac
kotyske ,,Z popielnika na Danusie iskiereczka mruga" i kolysze kolebke). Jak Rosjanie wchodzili
to si¢ pytali.

Slawek: A kto eta?

P: To jest moj maz.

S: Masz, a broda, a szczecina gdie,

P: To jest m6j maz

S: Monsz yhm - maladiet (gwizdze)

M: Dziwili si¢, bo ja mtody bytem, ona starsza i im to nie pasowato. Dtugo tam nie bylismy, bo zaraz
Rosjanie kazali nas ewakuowac.

Posprzqgtane siadajg na swoich krzestach, Mtoda przestaje gwizdac.

Zuza: Najgorsze przyszto po przejsciu Rosjan.
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S: Wrocitem do domu koto 10 maja. Ruscy juz tu byli od konca marca. 17 maja przyszli po ojca
1 przy okazji mnie tez zabrali. Nasi go zabrali.

Mloda: Ojciec z matka sadzili z nami kartofle na wiosne 1945 roku. Po ojca przyszto dwdch Polakéw
z opaskami biato-czerwonymi i kazali si¢ mu pozegnac¢ z nami. Tak samo zrobili z innymi

naszymi chtopami.

Patryk: Jak kiery ,,pocist" na sasiada, to wtedy po niego przychodzili.

Miloda: Ja, polski milicjant i NKWD.

Patryk: Ja i zabierali. W Wielka Sobote, 31 marca przyszli po mojego ojca. Ojciec przyszedt wtedy
z roboty, jeszcze nie zdgzyl dobrze zjes¢ obiadu...

Remik: Przed potudniem przyszedt, teraz juz nie pamigtam, czy jeden, czy dwaoch, i ze niby go biorg
tylko na przestuchanie. Ale byt tez jeden miejscowy. Wzi¢li na przestuchanie i od tamtej pory koniec.
Mtoda: Przepadt.

Zuza: Nie ma.

Patryk: Zniknat.

Michal: Jak kamien W wodg.

Remik: I po chtopie.

Stawek: Ktora volkslista.

Wymieniajg wszyscy liczby.

Stawek: Zbiera¢ sie, idziemy skurwysyny.

Michal: Pojawily sie ogloszenia na tablicach, ze wszyscy mezczyzni, chyba od 17 lat do 50, musza
si¢ zglosi¢ tam przy urzedzie pod grozbag kary, rozstrzelania chyba. Afisze wisialy 1 wszystkie chtopy
poszty. Tam pareset mezczyzn szto.

Mloda: Wywozili sgsiadow, kolegow, znajomych. Dziadek mowil, ze ich, takich dobrych znajomych,
bylo pieciu, a z Karagandy wrocilo trzech.

Patryk: Tu w Niewiadomiu zostalo zabranych trzynastu ludzi. Najpierw trzymano ich dzien w piwnicy,
pdzniej do Mystowic, a ostateczng baza przed wywozem byt Oswigcim.

Mloda: Jednej rzeczy dziadek mi nigdy nie powiedziat. (podchodzi do krzesta) Dziadku?

Remik: Ja.

Mioda: Co ze$ widziol w Oswiecimiu.

Remik: Dziolcho, ty tego nie chcesz wiedzie€ ...

(Mloda kiadzie reke na jego reke, gasnie swiatlo)

Zuza: Myslelismy, ze to s tylko zatrzymani na chwilg.

Patryk: Absolutnie ojciec nie wiedziat za co go zabrali. Wywiezli go.

Stawek: Slad zaginat.

Zuza: Ojca jak nie byto, tak nie byto.

Patryk: Nic nie byto.

Stawek: Gdybym wiedzial, Ze bedzie to trwato trzy lata, to bym uciekt.

Remik: W trakcie mijali$my ogrod, gdzie jaki$ chlopak - moze w moim wieku, moze miodszy -

kopat cos ze swoim dziadkiem. Podszedt do nich ,,Rusek", zagonit i juz szli dalej z nami. Prosili,
btagali, ale doszli z nami az do samego konca.

Michat: To byl nowy budynek, ale niezamieszkaty, betonowy. To nie byto jak normalne piwnice,

stare. Tam juz bylo NKWD.
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Scena 5.

Patryk: Nastepny.

Michal: Wywotlywali nas pojedynczo. Jeden za drugim szedt.

Patryk: Nastepny. (po kolei wychodzg wszyscy)

Michal: Ale nikt nie wracat. Ja jestem wierzacy i mocno si¢ modlitem.

Patryk: Nastepny.

Michal: Oni nie wracali, my bylismy w piwnicy, ale z okienka byto wida¢ plac, podworze.
Patryk: Nastepny.

Michal: Myslimy sobie: chyba rozstrzeliwuja. To byto okropne. Ja bytem tym ostatnim.
Patryk: Nastepny.

NKWD: Jak si¢ nazywasz

Michal: Robert Grzybek.

NKWD: Ile masz lat?

Michal: 20.

NKWD: Dokad idziesz?

Michat: Do domu.

Seria coraz szybciej powtarzanych pytan i odpowiedzi.

NKWD: Skadjestes?

Michal: Z Wodzistawia.

NKWD: Ty jestes z Loslau. Pierdolony germaniec. (zaczyna go kopac¢ | krzyczeé, Grzybek kuli sie
ijeczy)

M: Nie, ja jestem Polak. Nazywam si¢ Robert Mikotaj Grzybek.

NKWD: Mikotaj?

M: Tak nazywam si¢ Robert Mikotaj.

NKWD: Haraszo, Mikotaj to dobre imig. Idi. (macha rekg) Idiii.

Grzybek ucieka. Ciemnosé.

Scena 6.

Zuza: Z mamag ujrzeliSmy przemarsz ,,jencoOw" na drodze z Raciborza do Rybnika. Byto ich tak wielu.
Poznatam tam mojego wujka z Leszczyn, ale ojca nie byto.ChcieliSmy im da¢ jes¢ ale straznicy nie
pozwolili.

Stawek: Ojciec mowil, ze wigcej wystat od Polakow, jak od Rosjan. Ze zanim wyjechali, w tych , krowio-
kach™, to kamieniami ich obrzucali, w Mystowicach, bo tam ta cata trasa na wschod prowadzita. Pot roku
my nic nie wiedzieli. Dopiero jak pierwszy transport juz z Rosji przyszedt, to dopiero od tych ludzi my
si¢ dowiedzieli, nie pamigtam, kto nam to pierwszy przyszedt powiedzie¢, ze taka osoba - Gruszka - tam
jest.

Scena 7.

Odglosy bicia, potem strzaty, wszystko cichnie, wodzii Morel gwizdzgc.

Remik: Wiesia wodki mi przynie$ (dziewczyna przynosi), z tego to ty si¢ mozesz napié. (pije) Wprowa-
dzi¢ kolejne $cierwa. (whiegajq wigzniowie, kazdy po kolei, biegng w kétku wokot Morela) Auschwitz to

byto sanatorium w poréwnaniu z tym co ja wam tu przygotowatem. (upadek)
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Wy gnoje, wy kurwy niemieckie na Was szkoda naboi. Wy predzej sami wyzdychacie. (upadek) To czego
Niemcy nie dokonali w pig¢ lat, ja dokonam w pi¢¢ miesiecy. (upadek) Pierdolitas si¢ ze szwabami, teraz
ze mng to zrobisz. (upadek) To ja zdecyduje kiedy kazdy z Was zdechnie. (upadek) Wy pierdolone faszy-
stowskie $cierwa. (upadek) Przeciez wy juz kurwa nie zyjecie. (upadek, biega tylko Gotzman)

Stawek: Do Katowic pociagiem nas wiezli. Jedng noc bylismy na UB, a stamtad tramwajem wywiezli nas
na Zgodg. Jak nas przywiezli to kazdy szedt do tego komendanta Morela. (siedzi w polskim mundurze,
dziewczyna siedzi mu na kolanach, wygtupia sie, macha pistoletem)

Remik: Zastrzelg go? Dla ciebie go zastrzelg?

Smiech dziewczyny, podchodzi pijana. Przewraca sie.

Zuza: Zostawgo miody jest.

Morel spluwa na Gotzmana, gwizdajgc wychodzi. Muzyka.

Stawek: W Zgodzie byt cztowiek ubrany tak, jak z domu wyszedt. W tym chodzitem, co miatem. Caty
czas. To przeciez byto niemozliwe. Nie byto tyzki, talerza. Niby w potudnie taka zupa byta. Buraki takie
kwasne, rozgrzane w wodzie. To zesmy dostawali. Tego nie dato si¢ jes¢. Absolutnie. Chleb, nie wiem -
1.5 kg, byt na szesciu ludzi. Sznurkiem go mierzyli$my na trzy czesci, zeby jedna nie byta wigcksza. Walka
byta. Pieronstwo. I potem ludzie zaczg¢li umieraé. A tych wszy ile?

Nie mieli$my mydta, recznika, nic. Przed nami w tym obozie byli Rusy. To byt ob6z jeniecki. To juz byto
zaswinione. Tam si¢ nic nie zmieniato. Siennikéw nowych nawet, nic. Na tych zasmierdzialych. Mgj
ojciec tam zmart. W tym obozie. Ja poszedtem tg kolumng do huty Laura i podobno on wtedy, pod koniec
lipca zmart. Do dzi$ nie wiem, gdzie jest pochowany.

Tam byli sami Polacy. Mowi sie, ze to Rosjanie. Nieprawda. Ruséw tu juz dawno nie byto. Przeszli,
a wtadze przejeli tutejsi ludzie. Mowig, ze to byt ob6z pracy. Nie. To byt obdz zagtady.

Ciemnosc¢.

Scena 8.

Remik: Pracowalem z tydzien w kopalni w Brzeszczach. Miatem jeszcze swoje buty, ciezkie, mocne
i na dole jeden chcial mnie za te buty zabi¢. Stamtad nagle wszystkich gornikdw zebrali i przeprowadzili
do Auschwitz...Straszne to byto...

Stawek: Z tego obozu zaprowadzono nas do Pyskowic.

Remik: W drugim albo trzecim dniu, zebrali nas na placu, tam stata juz pani doktor, badata, sprawdzata
nam posladki. Wybrali dwa tysiace ludzi.

Stawek: Zatadowano nas do wagondw bydlecych.

Szczekanie psow, odjazd pociggow, po gwizdzie zebranie grupy.

Remik: Ponad 30 dni jechalem do Kazachstanu.

Patryk: Miesiac mniej wigcej trwata podr6z na wschdd pod Rusyjo az do Karagandy.

Remik: JechaliSmy do Charkowa, potem az do Uralu, gdzie na skatach ogromne obrazy Stalina. Stalin
olbrzym! P6zniej Nowosybirsk, w sumie ponad 4000 kKilometrow.

Stawek: Nie wiem ile jechalismy, trzy dni, siedem, pare dni. No dwa dni, trzy, moze tydzien. Dwa tygo-
dnie jechaliSmy. Myslelismy, ze jedziemy nad morze. Nic nie widzieliSmy. Byli§my przekonani, ze
jedziemy nad morze, tak dtugo to trwato.

Patryk: Jak widzieli woda, to tych ludzi si¢ nie dato utrzymac, bo od razu do niej lecieli, obojetnie,

czy byla czysto, czy zmazano.
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Remik: Gdy przejezdzalismy przez Charkow to lokomotywa stangta i nabierata wody. Byta tam katuza,
kapaty si¢ w niej krowy, a nam kazali tej wody do picia nabra¢ i wsypali tam potem chloru.

Ale co innego mielismy zrobic?

Patryk: Cug zatrzymywot sie roz na doba, na swoje potrzeby mieli dziura w deskach.

Remik: W wagonie sto 0sob, nie byto jak si¢ obroci¢. W rogu byta klatka na intymne potrzeby, ale gdy
kto$ chciat skorzystac to grupa musiata cata wstawac. Na szczescie nie byto z czym wychodzi€.
Patryk: Codziennie kto$ w tym wagonie umierot, a byto ich kole stu w jednym.

Remik: Ludzie podczas transportu umierali masowo i na skarpie, albo tam gdzie krzewy kolczaste
wyrzucano ich ciata.

Modlg sie dopOki pocigg nie zahamuje. Przewracajg sie.

Scena 9.

Wiatr.

Stawek: Wyladowano nas w miejscowosci Makiejewka, gdzie byt przygotowany obdz na okoto

2 tysigce osob... na miejscu byty tylko pola i pola.

Remik: Z wagonu musieliSmy zeskoczy¢, bo nogi odmawialy postuszenstwa po miesigcu drogi.
Do obozu doszlismy na kolanach, po czterech, bo inaczej nie dato rady.

Patryk: W zimie byto czterdziesci stopni mrozu, w lecie hyc. W tym co dostali, to chodzili na okragto.
Stawek: Na miejscu robota na grubie byla zupelnie inno, niz u nas. Opad byt jakies 800 metrow
i musieli to wynosi¢ na powierzchni¢ w drewnianych kalfasach.

Remik: A kalfasy zrobionych z desek i drutow, bo gwozdzi nie znali. Praca w kopalni byta straszna, nogi
zaczely mi tak puchnaé, ze kolan nie moglem zgiac.

Stawek: Pracowalo sie dziewie¢, dwanascie godzin. A te robactwo...

Remik: To byto przeklefstwo! Spac¢ nie szto, bo caty czas przesladowaty nas pluskwy - leciaty tak jak
deszcz.

Patryk: Racje zywno$ciowe byty skromne, suchary, buraki - my takie jedzenie bydtu dawalismy.
Stawek: Dlatego potem ludzie wszystko tapali - tyfus i inne choroby.

Remik: Zmartych kopano tylko na tyle, na ile pozwolita ziemia. Zakopywali ptytko, tylko tyle zeby
zakry¢. W lipcu w jeden dzief umarto ponad 50 ludzi, bo byly straszne upaly.

Stawek: Zimg trupa taszczyto si¢ za 0b0z. Rozkopa¢ ziemi nie mozna byto, bo minus trzydziesci
stopni. Wigc odsuwato si¢ $nieg, a potem go juz nie bylo. Bo zwierzgta go tam rozszarpaty.

Patryk: Straznikami byli r6zni ludzie.

Stawek: Stacja trzecia Pan Jezus po raz pierwszy upada pod krzyzem.

Remik: Mieli takie cienkie deski.

upadek

Stawek: Stacja siodma Pan Jezus po raz drugi upada pod krzyzem.

Remik: | nimi nas bili po krzyzu.

upadek

Stawek: Stacja dziewiata Pan Jezus po raz trzeci upada pod krzyzem.

Remik: | tak popedzali.

upadek

Patryk: ,,Francek, cho¢ ucieczymy, nie boj si¢."
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Zdjecie 1.,,Jo byt ukradziony". Na zdjeciu: Paulina Pierchata.
Autor zdjecia: Zbigniew Kagkol.

Zdjecie 2.,,J0 byt ukradziony". Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Zbigniew Kakol.

Zdjecie 3.,,J0 byt ukradziony". Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Zbigniew Kakol.
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Zdjecie 4.,,Jo byt ukradziony". Zdjecie 5. ,,Jo byt ukradziony".

Na zdjeciu (od lewej}: Patrycja Tomiczek, Adam Na zdjeciu (widoczny): Szymon Wystyrk.
Miera. Autor zdjecia: Zbigniew Kagkol. Autor zdjecia: Zbigniew Kakol.

Zdjecie 6. ,,J0 byt ukradziony".Na zdjeciu (od lewej}: Kamil Samek, Remigiusz Michalik, Patryk Ktosek.
Autor zdjecia: Zbigniew Kakol.

203:1156055559



TEATR SAFO

Zdjecie 6. ,,J0 byt ukradziony".Na zdjeciu (od lewej}: Kamil Samek, Remigiusz Michalik, Patryk Ktosek.
Autor zdjecia: Zbigniew Kakol.
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Zdjecie 7.,,Uciekaj myszko". Na zdjeciu: aktorka Teatru SAFO.
Autor zdjecia: Rafat Bednarczyk.

Zdjecie 8. ,,Uciekaj myszko". Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Rafat Bednarczyk.
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Zdjecie 9.,,Uciekaj myszko".Na zdjeciu: scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Rafat Bednarczyk.

Zdjecie 10.,,Uciekaj myszko". Na zdjeciu (od lewej): scena zbiorowa.
Autor zdjecia: Rafat Bednarczyk.




4. Teatr dla dorostych z Bierunia

Zesp6t powstal w grudniu 2013 roku z pomystu i inicjatywy Joanny Lorenc, ktdra jest nie tylko zatozy-

cielka, rezyserka, ale takze aktorka w teatrze.

Sklad zespotu:

Staty sktad liczy obecnie 15 0s6b w réznym wieku, pracujacych w réznych zawodach (nauczycielki,
pracownicy doméw kultury, kosmetyczka, przedsigbiorcy, strazak, emeryci, inzynierowie, uczniowie),
majacych jednak t¢ sama pasje: teatr i Slask.

Do stalego skladu naleza:

Joanna Lorenc, Monika Bulanda, Dagmara Kupczyk, Maria Urbanczyk, Celina Rosowska, Bozena
Tomala, Mateusz Duraj, Stawomir Rosowski, Janusz Watota, Barttomiej Jarosz, Michat Kucz, Marian

Synowiec, Magdalena Gorkiewicz, Jakub Lasicki i Radostaw Zajac.

W swoim dorobku maja:

« ,,Komisarz Hanusik", autor: Marcin Melon, rezyseria: Joanna Lorenc (2014 r.)- jednoaktéwka

« ,Freedland", autor: Maciej Sojka, rezyseria: Joanna Lorenc (2014 r.) - jednoaktowka

« ,,Banhoff', autor: Krystian Gatuszka, rezyseria Joanna Lorenc (2014 r.)- jednoaktowka

* ,,Po ¢moku w Bieruniu", autor: Marcin Melon, rezyseria: Joanna Lorenc (2015r.)

» ,,Cioplyta, czyli fto zachachmyncit utopca”, autor: Marcin Melon, rezyseria: Joanna Lorenc
(2016r.)

» ,,Afera Makbecioka", autor: Marcin Melon, rezyseria: Joanna Lorenc (2017 r.)

» ,,Skarb De Gaulle'a", autor: M. Melon rezyseria: Joanna Lorenc (2018 r.)

« ,,Gdowa", autor: Marcin Czyba, rezyseria: Joanna Lorenc (2018 r.)

« ,,Chop od mojij baby", autor: Marcin Melon, rezyseria: Joanna Lorenc (2019 r.).

« ,,Wojna nasza ostatnia”, autor: Krzysztof Kokot, rezyseria: Joanna Lorenc (2019 r.)

« ,,Bebok w kapucy (czyli cata prawda o teatrze)", autor: Marcin Melon, rezyseria: J. Lorenc (2021 r.)

* ,,Wilijo na poziomie 650", autor: Marcin Melon, rezyseria: Joanna Lorenc (2022 r.)
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4.1. ,,Wilijo na poziomie 650"

Autor: Marcin Melon

Rezyseria: Joanna Lorenc

Muzyka: Augustyn

Obsada:

Gornik - Jakub Lasicki

Gornik - Stawomir Rosowski

GOrnik - Janusz Watota

Zwigzkowiec i0jciec - Marian Synowiec
Zona Ana - Dagmara Kupczyk
Tesciowa - Bozena Tomala

Mtoda wdowa - Magdalena Gérkiewicz
Corka (10 lat)- Nina Styputkowska

Opowiada 0 najdtuzszym strajku podziemnym, trwajacym od 14 do 28 grudnia 1981 roku
w KWK Piast, a jego konsekwencje poniosto wiele miejscowych rodzin gérniczych. Aktorzy, wcielajac
sie W typowych gornikow tamtego czasu, oddali w pelni mysli, leki, uczucia, ale i frustracje, jakie towa-
rzyszyly strajkujagcym. Wzrusza scena dziadka czytajacego list wnuczka, czy wspolnie od$piewana
koleda przez gornikow. Przeraza opowies¢ Witka o internowanych skaczacych z okien, chwyta za gardto
rozmowa gornika z podstawiong przez SB kobieta, udajaca jego zong... a wszystko to z przejmujaca
muzyka, wplywajacg na emocje widzow 1 pozostajagcymi z tytu glowy odczytywanymi oryginalnymi
tekstami apeli przywodcoéw rezimowych tamtych lat. Jesli dotozy¢ do tego przestrzen wydarzen dziejg-
cych sie nad ziemig, ptacz kobiet, zon, pytania pozostawionych bez ojcow dzieci - wtedy trudno wobec
tego spektaklu przejs¢ obojetnym. Jesli uswiadomimy sobie, ze wydarzenia te rozgrywaty sie w okresie
$wiagt Bozego Narodzenia, jeszcze bardziej dotyka to naszych zmystow. Pigkna to uczta dla ducha wspo-
mnien, podréz w niedaleka histori¢ naszego regionu, naszego miasta, naszych rodzicow, dziadkow -

to wrecz obowigzkowa lekcja dla mtodego pokolenia, mtodziezy i dzieci.

,,Wilijo na poziomie 650"
Spektakl z okazji 40-lecia Strajku w KWK ,,Piast"
(fragment)

Scena 1.

Na scenie panuje potmrok. Nagle z offu zostaje puszczone nagranie, hatas (moze to by¢ na przyktad
nagranie ruchu drogowego na ruchliwym skrzyzowaniu), przez ktory przebija sie meski gtos, mowigcy
powoli, oficjalnym tonem, ztowrogim, adekwatnym do doniostosci zdarzenia: ,, ...zawieszone zostato
prawo pracownikéw do organizowania i przeprowadzania wszelkiego rodzaju strajkéw oraz akcji prote-
stacyjnych. (...) okreslone jednostki organizacyjne administracji panstwowej i gospodarki narodowej,
wykonujgce zadania szczegolnie wazne dla obronnosci i bezpieczenstwa panstwa, objete zostaly milita-

ryzacjg, co oznacza natozenie na osoby zatrudnione w tych jednostkach szczegolnych obowigzkow,
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o ktorych osoby te zostang poinformowane przez kierownikow zaktadow pracy. (. ..) Obywatele polscy
majgcy ukonczone lat 17, w stosunku do ktorych ze wzgledu na dotychczasowe zachowanie si¢ zachodzi
podejrzenie, ze pozostajgc na wolnosci nie bedg przestrzegac porzqdku prawnego albo prowadzi¢ bedg
dziatalnos¢ zagrazajqcq interesom bezpieczenstwa lub obronnosci panstwa, mogqg by¢ internowani na czas
obowigzywania stanu wojennego W osrodkach odosobnienia. (...) Kto organizuje albo kieruje strajkiem
lub akcjq protestacyjng, podlega karze pobawienia wolnosci do lat 5. (. ..) Kto w celu przeprowa- dzenia
strajku lub akcji protestacyjnej albo w czasie ich trwania przemocq, grozbg bezprawng lub podstg- pem
zmusza inng osobg do zaniechania podjecia lub wykonywania pracy, podlega karze pozbawienia
wolnosci do lat 5. (. ..) Kto uczestniczy w strajku albo akcji protestacyjnej, podlega karze aresztu do 3
miesiecy albo karze grzywny do 5000 zlotych. Minister gornictwa i energetyki komunikuje, Ze na podstawie
paragrafu 2 Uchwaly Komitetu Obrony Kraju objete zostaly militaryzacjq m.in.. kopalnie wegla
kamiennego i brunatnego oraz jednostki organizacyjne zabezpieczajqce ciggtos¢ pracy tych zaktadow. "

Nagle zapada catkowita cisza. Oswietlenie punktowe na zawieszony na Scianie telefon - tzw. ,,swinskie
ucho". Pod telefonem lezq materace, obok nich kilofy. Wchodzi PYJTER, podnosi stuchawke, odczekuje

chwile.

PYJTER (do telefonu): Hanna Nowak. Moje nazwisko to Piotr Nowak. Moja Zona to Hanna Nowak.
Na pewno tam bydzie.

Meski glos w telefonie: Nowak? Hanna Nowak? Nie ma pani Nowak? Poczekejcie ... Idzie. Juz idzie,
chwila.

Gloski zenski w telefonie (znieksztalcony): Pyjter? Pyjter? To ty?

PYJTER: Hanka? Jeronie, jak dobrze ze cie stysza.

Glos zenski: Pyjter, jo cie tukej potrzebuja. Musisz wyjecha¢. To niy mo synsu. Chopy juz wyjezdzajom
na wiyrch, coroz wiyncyj ich tukej.

PYJTER: Kocik, jo niy moga. Juzech ci to tuplikowot. Jeszcze musicie wytrzimac...

Glos zenski (coraz glosniejszy): Nasza cera jest choro. Mo goraczka. Jo cie tukej potrzebuja.

PYJTER (zaniepokojony): Co ty godosz? Co jij jest?

Glos zenski (nagle rozhisteryzowany): Pyjter, jo morn juz dos¢! Jo juz niy wytrzimia! Musisz wyjecha¢ na
wiyrch! Styszysz?

PYJTER: Kocik, ale posuchej... Jo wiym...

Glos zenski (krzyczgc dramatycznie): Pyjter, jo niy wytrzimia. Jo sie zabija. Styszysz? Jak niy wyjedziesz
dzisiej, to jo sie zabija!

PYJTER: Hanka... Ale Hanka... Posuchej mie...

Glos zenski: Niy, niy byda cie sucha¢! Abo sie zabija, abo sie z tobom rozwieda. Jo juz morn do$¢ rozu-
misz?! Morn dos¢! Zostowcie mie! Ala! Co mi robicie! Puscie mie! Pyjter! Loni mie bierom! Pyjter, toni
mie obmacjujom! Bier te rynce! Pyjter, jo je twoja baba, dosz im?

PYJTER (przerazony): Hanka! Hanka! Zostowcie jom, pierony togniste! Hanka! Co wy jij robicie?!
Hanka! Jo wyjada. Zostowcie jom! Wyjada, styszycie?! Bydziecie mogli mie aresztowac, ale tostowcie
jom! Hankal

Pojawiajg sie JORG i WITEK. Odciggajq PYJTRA silg od telefonu, WITEK obejmuje go, usitujgc go

unieruchomic, podczas gdy JORG kontynuuje rozmowe przez telefon.
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WITEK: Piotrus, uspokdj si¢! Piotrek! Mowie do ciebie! Spojrz na mnie.

PYJTER (wyrywajgc sie): Jo pozabijom tych gizdow! Pus mie, gorolu! Jo jada na wiyrch! Pozabijom!
WITEK: Piotrek, ja wiem, ze jestem gorol, ale w tej chwili musisz mnie postuchac...

JORG (ktory rownolegle rozmawia przez telefon): Ja. Rozumia. Dziynki. (do PYJTRA) To niy byta tona.
Styszysz? To byta inkszo baba.

PYJTER: Puscie mie! Jo jada na wiyrch! Jo im niy dom maca¢ mojij baby! Jo musza! Jo morn choro
cera. Moja Ania! Ty tego niy rozumisz, gorolu!

JORG (krzyczgc): Pyjter! To niy byta tona, rozumisz? Ta, z kerom ze$ godot, ani niy wiedziata jak
twoja cera mona imie!

WITEK: Styszysz? To nie byta twoja! Oni tak robig caty czas. Mieszaja nam w gltowach. To jest ich
taktyka. Chca, by nam puscily nerwy, by$my si¢ poddali i wyjechali.

PYJTER (wcigz jeszcze poruszony): Co wom sie zdowo? Ze jo niy poznom gtosu tod mojij?

JORG: Witek dobrze godo. Uspokdj siei posuchej. Godotech terozki z ludzmi na wiyrchu. Dy¢ przeca
kozdy zno twoja baba. Jak ze§ zadzwonit to Zodyn sie niy zgloszol, beztdz jako$ baba wziynta i podata sie
za nia. Rozumisz terozki? Kej ludzie spokopili, ze to niy je twoja, ino udowo, wziynli i jom wyciepli z
gruby.

PYJTER (powoli si¢ uspokaja): Ale po jakymu miata by udowaé¢ mojij?

WITEK: No, przeciez i thumacze, ze to jest taka ich ubecka metoda. W ttumie kraza kobiety podstawione
przez komuchow. Kiedy widza, ze nikt nie podchodzi do telefonu, podszywaja si¢ pod czyjas
zong albo dziewczyng. A potem mieszajg im w glowach.

JORG: Gynau. Abo podciepujom falszywe listy. Abo dopisujom jake$ gupoty do listoéw. Jak niy znosz
handszriftu tod swojij baby, to dosz sie zrobi¢ za bozna.

WITEK: Jasiu dostat na przyktad wiadomos¢, ze jego syn jest w szpitalu. Kojarzysz Janka?

PYJTER: Czekej, przeca ton niy mo syna?

JORG: Jasiu? Te, on mo dziewiytnoscie lot, ton ani baby jeszcze niy powoniot! (JORG i WITEK wybu-
chajg $Smiechem) O to sie rozchodzi. Jasiu zaroz sie pokapowol, co wiyszajom mu nudle na uszach, ale
fto inkszy sie niy kapnie.

WITEK: Juz rozumiesz? Ta kobieta na gorze to nie byta twoja zona. To jakas ubecka sucz, ktorej ptaca za
mieszanie nam w gtowach. A wiesz co to oznacza? Ze sie nas boja! Ze to, ze my tu siedzimy od dziesie- ciu
dni to jest dla nich problem! I Ze zrobig wszystko, by nas zmusi¢ do wyjazdu!

PYJTER (zazenowany calq sytuacjg): Przebocz, zech ci nazdot tod goroli. | dziynkuja.

WITEK: Ale, Piotrek, czym ty si¢ przejmujesz? Kazdy by tak zareagowat na twoim miejscu. Ludziom
puszczaja nerwy, to normalne. Styszeliscie o Zenku?

PYJTER (ze smutkiem): Tyn sztajger? No, jo wiym, wywiyzli go na wiyrch, bo niy wytrzymot.

WITEK: Ale co bylo dalej - wiesz? Zenkowi puscity nerwy. No, po prostu mu odwalito. Trzeba byto go
wyhangowac¢ na powierzchnig, do domu karetka go odwiozta. Ale tak porzadnie to nikt go nie przebadat.
A powinni. W nocy Zenek wzigt swoja coreczke na rece, wyszedl z nig na dach domu. Trzypigtrowego.
Normalnie, wziat ja na dach, na mroz. No i Zenek skoczyt.

JORG: Jezus Maria...
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4.2. , ,Gdowa""

Autor: Mateusz Czuba
Rezyseria: Joanna Lorenc
Obsada:

Mtoda - Maria Urbanczyk
Dojrzata - Dagmara Kupczyk
Gdowa - Bozena Tomala

Stodko-gorzka jednoaktowka po slagsku, ktra opowiada o zyciu $lgskiej kobiety w trzech etapach: mto-
dosci, wieku sredniego oraz starosci. Widz wchodzi w intymny swiat kobiety, wspotodczuwajac i prze-
zywajac jej rozterki i wspomnienia, ktore w dowcipny, a jednocze$nie wzruszajacy sposob przekazuja
trzy aktorki, ktére w tym samym czasie opowiadajg swoje koleje zycia. Z tych opowiesci wylania si¢
obraz kobiety $laskiej, ktéra ma swoje marzenia, pasje, ktore nie zawsze moze spetnié¢, gdyz najwazniej-

sz3 jej rola jest rola Zony 1 matki, na koncu wdowy.

,,Gdowa"
sztuka w jednym akcie, lekko symultaniczna
(fragment)

Na scenie trzy tozka: po lewej loZze matzenskie z lat 60., po prawej roztozona wersalka z lat 80., w srodku
wspolczesny tapczan. Tapczan wysuniety do przodu. Wszystkie zastane. Przy kazdym nocna szajka
Z zapalong lampkq. Kazde tozko oswietlone z gory. Od lewej wchodzi Mtoda, w cigzy, po dwudziestce,
radosna, cho¢ nastroje ma zmienne. Czesze wlosy, czyta pismo madowe wyjete z szajki. Zajmuje lewq
przestrzen sceny wraz z tozkiem. Od prawej wchodzi Dojrzata, po czterdziestce, czesze wlosy, zaczyna
czytaé ksigzke. Zajmuje prawg przestrzen sceny Wraz z tozkiem. Nieco pozniej wychodzi Stara, stateczna,
ok. 70 lat, czesze wlosy, nuci koscielng piesn. Zajmuje srodek. Wszystkie ubrane w takie same koszule

nocne. Kobiety wykonujq rozne czynnosci niezaleznie od siebie, niekoniecznie wg sugestii autora.

STARA

kigka przy tozku, robi znak krzyza

W imie¢ Ojca i Syna.

Ja, ja, co jo ci to miatach pedzie¢? Jo juz tak dugo klynkac niy poradza. Ajeronie!
Takich gupot ci niy byda godac.

Co z tego, ze sztapy mie bolom, to je moja sprawa.

siada na fozku

No, Pyjterku, kaj ze$ ty je, co? Niy powiysz mi?

Ja, co ty mie mozesz pedzie¢, jak ty zes nigdy nic niy godot? Ani dobrego, ani ztego.
milczy

Dy¢ aze takij sklerozy jeszcze niy morn.

211:5210045485



TEATR DLA DOROSLYCH

DOJRZALA

chowa ksigzke w szafce

No ja, za$ szychta po szychcie we szynku.

Pora sznapsow i pddzie bez Fryncita do dom.

Pieronski gupielok.

MLODA

odktada pismo

Para mo, ze hej!

chichocze

Niy je szmodrok, toblyc sie poradzi. Kupa roboty na tyj grubie mo.

Ale fajne piniondze zarobi, a ze takom parom, to eli ratownikiym niy zostanie.

Ino zeby mu do mie trocha tyj pary zostato.

bierze pismo, przeglgda

Ale sie w tyj Warszawie toblykajom.

Oj, Pyjter, ty mie tam musisz wzion¢!

DOJRZALA

Wiela to juz lot mie do tyj Warszawy bierzesz? Dwadzi$cia?
Terozki to mie sie juz nawet niy chce. Co jo bych tam miata robi¢?
We ,.Zynicie" jo juz pora lot niy bota, a do Warszawy momjechac?
STARA

Takie niskie banki zrobiyli i jo sie moga elegancko do Bytomia jechac.
Ino, ze te stare bany tyz jeszcze jezdzom.

Amie tak sztapy bolom, wlyzZ niy poradza.

MLODA

No wiela to juz je?

Kaj tyn gizd sie szlajo?

Juz godzina tymu skonczyt szychta. Jeronie.

STARA

Pilech zjadta, a terozki mie teba boli. Wiela to je?

DOJRZALA

Juz jedynoscie.

Niy.

Pot dwanostyj.

nastuchuje

Za$ tyn tod Bazgierow wyje.

Zeby to jeszcze jaki pies bot, ale taki pogupiaty dakiel.

STARA

Pyjterku, a wiysz, ze mie sie tyn pies tod Bazgierow przipomniot?
Taki fajny kundelek. Zowdy na ciebie szczekat.

Loni go dugo mieli.
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MLODA

przeglgda pismo

Jak juz bydymy w tyj Warszawie, to sie psa kupiymy. Moj opa musieli mie¢ psa.
Lon bez psa to by chyba umar. Ajo tyz kochom psy.

Wilczury som takie fajne.

blyskawica, grzmot, wszystkie wskakujg pod pierzyny/kotdry, szum deszczu, cichsze grzmoty
WSZYSTKIE

Chrystus zwycieza, Chrystus kroluje.

Niech Chrystus uchroni nas przed wszelkimi burzami i btyskawicami!

ciszej

Chrystus zwycieza, Chrystus kroluje.

Niech Chrystus uchroni nas przed wszelkimi burzami i btyskawicami!

Mtoda i Dojrzata powtarzajq jeszcze CisSzej

Chrystus zwycieza, Chrystus kroluje.

Niech Chrystus uchroni nas przed wszelkimi burzami i btyskawicami.

STARA

Pierony niy bozny.

Jedyn sioszcze Heli chalpa spolot. 1tojca zabiyt...

Jechot na kole ze szychty na Zgodzie. Zamiast sie schroni¢ kaj$ we siyni.

Abo we ajnfarcie.

A ton myslot, ze przed nojwiynkszym dyszczym zdonzy do dom. Ale niy zdonzyt.
Pieron szczylyl we galynz.

A tona prosto na moigo tojca. Sleciata.

Tako gupio $mier¢.

MLODA i STARA

szeptem

Chrystus zwycieza, Chrystus kroluje.

Niech Chrystus uchroni nas przed wszelkimi burzami i btyskawicami.
DOJRZALA

Kajs ty je, Pyjterku? Wiysz jak sie boja. Co jo morn za chopa? Co jo z nim morn?
A keby ciebie jaki pieron szczelyt!

Mitoda i Stara konczq modlitwe, chwila ciszy

MLODA

Moze jaki wypodek bot, abo co? Sama juz niy wiym.

Byle jakie wypodki na tych grubach som.

Morn sie terozki durch stara¢, bo chop na grubie robi?

deszcz ustaje
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4.3. ,, Afera Makbecioka""

Autor: Marcin Melon
Rezyseria: Joanna Lorenc

Czas trwania: 75 minut

Obsada:

Makbeciok - Stawomir Rosowki
Makbeciokowo - Dagmara Kupczyk
Ujek Erwin - Janusz Watota
Sztajger Duczek - Michat Kucz
Klachula 1 - Monika Bulanda
Klachula 2 - Joanna Lorenc
Klachula 3 - Celina Rosowska
Mtody karlus - Mateusz Duraj
Mtodo frelka- Maria Urbanczyk

Spektakl oparty jest na motywie Makbeta i Lady Makbet, ktory przeniesiony zostat do gérniczego fami-
loka, gdzie pod czujnym okiem trzech klachul, rozgrywa si¢ walka o wtadze. Mabeciokowo nie chce juz
by¢ zong zwyczajnego Slepra i dgzy za wszelkg cene do zostania panig sztajgrowg. Musi wiec W Sposob
nieczysty, korzystajac z afery podstuchowej opisanej w gazetach, wyeliminowac sztajgra Duczka. Wia-
$ciwie podstep sie udat, gdyby nie duch ujka Erwina, ktéry nawiedza Makbecioka i zapowiada mu
rychlg kleska. Watki fabuly nawigzujg do wielu wspdtczesnych elementow popkultury, polityki czy
motywoOw humorystycznych.

Przedstawienie obfituje w wiele zabawnych zwrotow akcji, wszystko podane pickng $laska godka
i w znakomitej scenografii prawdziwego familoka. Brawurowa gra aktorow powoduje, ze na kazdym

przedstawieniu widownia bawi si¢ znakomicie.

/Afera Makbecioka"

(fragment)

POSTACI DRAMATU: Ginter Makbeciok, Frida Makbeciokowo czyli Baba £.od Makbecioka, trzy
sasiadki (Heksa 1, Heksa 2 i Heksa 3), Weronika, sztygar Duczek, ujek Erwin - Nieboszczyk, Pyjter,

glosy dwoch gérnikow bioracych udziat w imprezie z okazji awansu.

Scena 1.

Dekoracja: sciana typowego familoka z dziesiecioma oknami, z ktérych cztery sq otwarte: dwa na parte-
rze, dwa na pietrze (?). W oknach HEKSA 1, HEKSA 2, HEKSA 3i BABA 20D MAKBECIOKA. Siedzg
oparte na poduszkach - tzw. pozycja wyjsciowa dla slgskiej klachuli. Rozmawiajqc wychylajq sie lekko
przez okna.

Na scene wchodzi WERONIKA w raczej histerycznym nastroju. Wypluwa gume (albo zuje jg méwigc).
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WERONIKA (ptaczgc): Niyyy! Po jakiymu jo?! Czamu to sie prawie mie musiato przitrefi¢? Ponboczku!
Za jakie grzychyyy?! Tako ganbaaa! Jak jo morn terozki zy¢?!? (lapie sie za glowe, zwracajgc sie do
publicznosci) Kaj jo terozki chopa znojda? Zodyn mie niy bydzie chciol! No, moze niy zodyn, bo wiadomo,
zech je dur$ gryfno... Ale zodyn fajny. A jo niy chca zodnego mamlasaaaa! Jo sie chyba byda musiata
wykludzi¢ z Bierunia. Hnet kozdy tukej bydzie wiedziot to mie! Byda musiata kaj$ pojecha¢, boroka,
w szeroki §wiat. Kaj$ han fort daleko, kaj mie Zodyn niy bydzie znol! No, jo niy wiym kaj! Jak nojdalij
samstond! Mozno do Tychow nawet? Jezderkusie! ! Co jo, boroczka, zrobia terozki?

WERONIKA schodzi ze sceny.

HEKSA 1: A tyj to co za$ sie rozchodzi? Po jakiymu tona tak §limto?

HEKSA 2: Niy godejcie! Richtich niy wiycie?

HEKSA 3 (poirytowana): Jezderkusie, jak mozecie niy wiedzie¢? Wyscie som ale zacofano!

BABA: Dy¢ LOD czwortku cotko chaupa ino to tym godo!

HEKSA 2: Mie tam to niy interesuje, co mie tam...

HEKSA 3: No to¢... Jo ino powiym tela, ze jom Ponbdczek pokorot.

BABA: No ale za co jom pokorot?

HEKSA 2: Niy godejcie, ze niy wiecie. Dy¢ to tym cotko chaupa godata tonskigo roku!

HEKSA 1: Nale po jakiymu tona tak $limto?

HEKSA 3: Niy wiycie? Przeca tona prawie sie dowiedziala, ze je adoptowano.

HEKSA 1 (zdumiona): Niy! Wy mie chyba za bozna robicie! Richtich? Dopiero terozki sie to tym dowie-
dziata?!?! Dy¢ kozdy to tym ciyngiym godot... (chodzi 0 wywolanie wrazenia, ze zdumienie HEKSY wywo-
tuje nie fakt adopcji WERONIKI, a fakt, ze dotgd o tym nie wiedziata)

HEKSA 2: No ja. Ale tona tako trocha maszketno zawdy byta. Ino smykata sie po tych dyskotekach,
a pogodac¢ to z niom szto ino to tipsach i sztiglowaniu.

HEKSA 1: Mocie recht. Jo to rada pogodom o bele czym. Wiycie, tak zyciowo. (BABA, HEKSA 2 i 3 kiwajq
glowami: - Ja, ja)

HEKSA 3: Nale wiycie, ze to sie niy ino to to rozchodzi, ze tona je adoptowano. Lona bardzij slimto skuli
tego, fto je LOD nij prawdziwy fater.

BABA: No ja, to je richtich ganba. Nale co wyscie godali, ze jom Ponb6czek pokorot?

HEKSA 2: No, dy¢ tonskigo roku fona zolycita z synkiem £OD Losoniow, nale potem go ciepta skiz takigo
sztudynta.

BABA: Sztudynta?! Jezderkusie!

HEKSA 1: Nale tyn synek L.OD Losoniow to tyz niy ma taki swiynty. Pamiyntocie, ze ton zolycit z Gryjta
LOD Latuskéw pora lot nazod. Ino Ze bez tyn som czos...

HEKSA 3: Bez tyn som czos zaczon tyz zolyci¢ z Lynciom, wiecie kerom, pra?

BABA: Lyncia, ta LOD Wycislokow.

HEKSA: Ino, Ze tona sie niy mianuje Wycislok, bo Wycisloczka miata jom jeszcze za panny...

HEKSA 1: Co wy godocie? Wycisloczka bota zowitka?!

HEKSA 2: No to¢! Jak wyscie mogli to tym niy wiedzie¢?

HEKSA 3: No i ta Gryjta prziszta ku tymu, ze ton zolyci z fobiema toroz. Jeronie, jako tona mu wtynczos
chaja zrobita!

HEKSA 2: Ja, ja, pamiyntom. Jo zech prawie wtynczos w toknie siedziata, jak fona mu ta chaja na placu
robita. Tak bez cufal, bo jo to terozki rzodko w toknie siedza.
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HEKSA 1: To¢, jo tyz. Dy¢ cztowiek terozki to ani czasu niy mo, coby poklachac...

BABA: | godocie, ze tyn synek LOD Losioniow potym zolycit z tom Weronikom, ja? | tona go ciepta?
HEKSA 2: No i terozki jom Ponbdczek pokorot, bo sie dowiedziata, ze ja adoptowano ...

HEKSA 3: A jeji richtich fater je z... No, wiadomo skond....

BABA: Jezderkusie... Suchejcie, jo musza is¢ narychtowa¢ tobiod, bo méj chop zaroz bydzie nazod.
BABA opuszcza swoj ,, posterunek” w oknie.

HEKSA 1: Ja, tak to jest...

HEKSA 2: Jak tak pomysla co ludziom niykierym sie przitrefio w zyciu...

HEKSA 3: A co u Hyjdle? Lona sie dur§ niy odzywo do tyj swoji cery?

HEKSA 1: Ja, to juz bydzie ze trzi tydnie jak sie pochajaty...

HEKSA 2: Poczkejcie ino, dejcie pozor fto idzie...

MAKBECIOK wchodzi na scene. Widzgc HEKSY w oknach usifuje dyskretnie przemkngc¢ przez scene z tylu
dekoracji. (Czy jakos inaczej, wazne, ze dyskretnie.)

HEKSA 3: Panie Makbeciok! Podzcie sam ino!

MAKBECIOK, ktéry juz prawie dotart do przeciwlegtego konca sceny, zatrzymuje sie, plecami do okien.
MAKBECIOK cicho sam do siebie: O, wy heksy pieronskie!

HEKSA 1: Co godocie, panie Makbeciok?

MAKBECIOK (na gfos): Nic, nic, godom, ze mie chycita tako heksa pieronsko...

HEKSA 2: Ja, richtich? Mojigo chopa tyz tostatnio chycita. Jo wom napisza tako mas¢, kerom lon sie
szmarowot...

MAKBECIOK: Niy trza, suchejcie, somsiadki, jo musza lecie¢, prawie z banku ida... (ten bank pojawit si¢
jako aluzja do Banka, ktory towarzyszyt Makbetowi w scenie z czarownicami, ale mozna go zastqpic jakims
innym miejscem kojarzonym lokalnie)

HEKSA 3: Panie Makbeciok, a powiedzcie wy nom ino: wiela wy juz lot u nos na grubie robicie?
MAKBECIOK: A po jakiymu sie pytocie?

HEKSA 1: My? Niy, my ino taksie pytomy... Przeca co nom do tego?

HEKSA 2: Nale wyscie prziszli do roboty przddzij jak synek £OD Pietroniéw?

MAKBECIOK: A na co wom to wiedzie¢? Co wyscie som? Co wy, w ZUS-ie robicie, ze mi terozki
bydziecie staz rachowac?

HEKSA 3: My? Niyyy, co nom do tego... My ino taksie pytomy.

MAKBECIOK: Jo myslot, ze wy wszysko wiycie. Przeca wy mocie wasz systym, kery poradzi wszysko
wysznupac i porachowad. (liczy okna na scianie) Dwa, sztyry, toziem, dziesiyn¢... Systym Windows 10,
pra?

HEKSA 1 (lekko obrazona): Panie Makbeciok, niy bydzcie juz taki frehowny. Mysie ino to wos staro-
my...

MAKBECIOK (poirytowany): Ja, prziszot zech do roboty za §lepra u nos na grubie rok przodzij jak synek
LOD Pietroniow. A co?!

HEKSA 1: No, nic...

HEKSA 2: Niy, niy, przeca nom psinco do tego...

HEKSA 3: Ino, ze wiecie to tym, ze synek LOD Pietroniéw bydzie robi¢ terozki za sztajgra, pra?
MAKBECIOK (coraz bardziej wsciekly): Wiym to tym, ze synek £ OD Pietroniow bydzie robi¢ za sztaj-
gra. Nale co mie to tobchodzi?
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HEKSA 1: No, nic... Ino, ze wy robicie juz na tyj grobie rok wiyncyj jak ton, a dur$ som ze$cie za ajnfa-
chowego $lepra...

HEKSA 2: Nale dy¢ to niy ma zodno ganba. Kozdy mo przeca inksze ambicyje zawodowe.

HEKSA 3: Jednemu sie rozchodzito kariera, a inkszy moto kajs...

MAKBECIOK (zirytowany): A dejcie wy mi pokdj!!!

Schodzi ze sceny.

HEKSA 1: Jeronie, co ton je ale taki nerwowy?

HEKSA 2: A pamiyntocie starego Makbecioka, fatra LOD tego Gintra? Dy¢ ton boljednaki...

HEKSA 3: To¢, tyz taki nogty. Nale cotko rodzina tako maszketno, te Makbecioki ...

HEKSA 1: Dyé przeca tone ani niy som normalne Slonzoki ...

HEKSA 2: Co wy godocie? Makbecioki som gorole?

HEKSA 3: To¢. Godajom, co tone sie sam skludzity jeszcze w toziemnostym wieku. Ze Szkocyje!
HEKSA 2: Ze Szkocyje? A kaj to bydzie ta Szkocyjo?

HEKSA 1: Na zicher kajs w gorolyji, bo przeca niy na Slonsku.

HEKSA 3: Godajom, ze piyrszy Makbeciok, kery sie sam przikludzit do Bieronio, to sie naprowdy miano-
wot blank inakszyj. Ino Ze zmiynili sie tamte nazwisko na ,,Makbeciok" co by mialo taki bardzij §lonski
klang. To sie £OD razu idzie pokapowac¢, ze kabociorze.

HEKSA 2: Atyn Erwin Makbeciok to bot tyz z tyj samyj familje? Wiycie, tyn co musie umarto tonskigo
roku.

HEKSA 1: Ja, mie sie zdo, ze to botjakis ujek LOD tego gupieloka.

HEKSA 3: To bot tyz ale pitomy chop. Lon miot siostra, pra?

HEKSA 1: Ja, Trautaji godali. Trauta Makbecioczka. Ino, ze tona wyjechata samstond.

HEKSA 2: Kaj? Do tyj Szkocyje, ja?

HEKSA 1: Niy, do Rajchu.

HEKSA 3: | tyn Erwin, wiycie, tyn ujek LOD tego naszego Makbecioka, roz tam do nij pojechot na
byzuch.

HEKSA 1: Ciyngiym potem ino to tym godot. Aze do samyj $mierci.

HEKSA 3: Pitomy chop bot z niego.

HEKSA 2: Nale tyn mody Makbeciok tyz taki maszketny, dy¢ LOD razu to wida¢. LOD Pietronia syn
krdcyj na grobie robi jak fon, a juz prziszot dran za sztajgra ...

HEKSA 1: Ja, ja, mocie recht. Maszketny chop z tego Gintra Makbecioka...

HEKSA 1, HEKSA 2 i HEKSA 3: Ale co nom do tego?

HEKSY znikajg w swoich oknach.
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Wilijo na poziomie 650".Na zdjeciu (od lewej): Marian Synowiec
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Autor zdjecia: Pawet Swies.

Zdjecie 1.
Zdjecie 2.
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Zdjecie 3.,,Wilijo na poziomie 650". Zdjecie 4.,,Wilijo na poziomie 650"
Na zdjeciu: Janusz Watota. Na zdjeciu: Janusz Watota.
Autor zdjecia: Pawet Swies. Autor zdjecia: Pawet Swies.

Zdjecie 5.,,Wilijo na poziomie 650". Na zdjeciu: Stawomir Rosowski.
Autor zdjecia: Pawet Swies.
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Zdjecie 5.,,Wilijo na poziomie 650". Na zdjeciu: Stawomir Rosowski.
Autor zdjecia: Pawet Swies.
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Zdjecie 6.,,Wilijo na poziomie 650".Na zdjeciu (od lewej}: Janusz Watofa, Stawomir Rosowski, Jakub tosicki.

Autor zdjecia: Pawet Swies.
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Zdjecie 7. ,,Wilijo na poziomie 650".Na zdjeciu (od lewej}: Janusz Watota, Marian Synowiec, Stawomir Rosowski,

Jakub tosicki. Autor zdjecia: Pawet Swies.
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Zdjecie 8. ,,Wilijo na poziomie 650". Na zdjeciu (od lewej): Janusz Watota, Stawomir Rosowski, Jakub tosicki.
Autor zdjecia: Pawet Swies.

Zdjecie 9.,,Wilijo na poziomie 650". Zdjecie 10.,,Wilijo na poziomie 650".
Na zdjeciu (od lewej): Nina Styputkowska, Na zdjeciu (od lewej): Jakub tosicki, Marian
Dagmara Kupczyk. Autor zdjecia: Pawet Swies. Synowiec. Autor zdjecia: Pawet Swies.
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Zdjecie 11.,,Wilijo na poziomie 650". Na zdjeciu (od lewej): Dagmara Kupczyk, Nina Styputkowska,
Matgorzata Potubok. Autor zdjecia: Pawet Swies.

Zdjecie 12.,,Wilijo na poziomie 650" Zdjecie 13.,,Banhoff".
Na zdjeciu (od lewej): Dagmara Kupczyk, Matgorzata Na zdjeciu (od lewej): Michat Kucz, Jakub Losicki.
Potubok. Autor zdjecia: Pawet Swies. Autor zdjecia: anonimowy.

Zdjecie 14. ,,Gdowa".Na zdjeciu (od lewej): Bozena Tomala, Dagmara Kupczyk, Maria Urbanczyk.
Autor zdjecia: zaczerpniete ze strony www.jednoaktowka.pl.
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Zdjecie 14. ,,Gdowa".Na zdjeciu (od lewej): Bozena Tomala, Dagmara Kupczyk, Maria Urbanczyk.
Autor zdjecia: zaczerpniete ze strony www.jednoaktowka.pl.


http://www.jednoaktowka.pl/

Zdjecie 15.,,Gdowa". Na zdjeciu: Bozena Tomala.
Autor zdjecia: zaczerpniete ze strony www.jednoaktowka.pl.

Zdjecie 16.,,Gdowa". Na zdjeciu (od lewej): Bozena Tomala, Dagmara Kupczyk, Maria Urbanczyk.
Autor zdjecia: zaczerpniete ze strony www.jednoaktowka.pl.
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5. Teatr Reduta Slaska

Teatr Reduta Slaska z Chorzowa dziata w ramach stowarzyszenia Teatr Reduta Slaska. Najstarszy ama-
torski 1 zarazem wielopokoleniowy zespoél, istniejacy z przerwami od 1933 roku. Jego reaktywacja
nastgpita w roku 2012 z inicjatywy Barbary Michalik, ktéra do dzi$ peini funkcje prezesa stowarzysze-
nia i koordynatora pracy artystycznej zespohu. Teatr korzysta z goscinnosci Chorzowskiego Centrum
Kultury.

Sklad zespotu:

Staty sktad liczy obecnie okoto dwudziestu czterech 0s6b w zréznicowanym wieku, poczawszy od eme-
rytdw, pracujacych w réznych zawodach (nauczycielki, pracownicy domow kultury, przedsigbiorcy,
rehabilitantki pielegniarki) oraz uczacych sig¢ i studiujacych, majacych jednak t¢ sama pasje: teatr!

Do stalego skladu naleza:

Barbara Michalik - liderka zespohu, Brygida Hatata, Danuta Markiewicz, Klaudiusz Kail, Mirostawa
Siemierska, Danuta Skowronek, Leszek Lubaszewski, Tadeusz Michalak, Beata Makowska.

W swoim dorobku maja (po 2012 roku):

« ,Tragedia przeslicznej Ulijanki i dojrzatego Edmunda™, autor i rezyseria: Mirostaw Orzechowski
(2013r))

* ,,Wspomnienia z Przedmiescia", rezyseria: Piotr Janiszewski (2013 r.)

« ,,Dom otwarty", autor: Michat Batucki, rezyseria: Piotr Janiszewski (2014 r.)

» ,,Rajzentasza", autor: Roman Gaty, Roman Kocur, Marcin Melon, rezyseria: Mirostaw Neinert
(2014 )

« ,,Kalejdoskop bajek™, opracowanie tekstu: Agnieszka Niemiec, Marek Chudzinski, rezyseria:
Marek Chudzinski (2015 r.)

« ,,Stary klamor w dziadkowym szranku", autorzy: Joanna Sodzawiczny, Sandra Staletowicz, rezyse-
ria: Iwona Wozniak (2016 r.)

« ,,Utopcowe opowiesci", autor: Sandra Staletowicz, rezyseria: Iwona Wozniak (2017 r.)

« ,,Przycisk"”, autor: Sandra Staletowicz, rezyseria: lwona Wozniak (2019 r.)

« ,,Bleee... " autor: Malina Przesluga, rezyseria: Mirostaw Neinert (2021 r.)

226:1073853855



TEATR REDUTA SLASKA

5.1. ,,Utopcowe opowiesci'

Spektakl familijny pt. ,,Utopcowe opowiesci" w wykonaniu Teatru Reduta Slaska, to historia zakorze-
niona w slaskiej tradycji. Zderzenie wspotczesnego betonowego $wiata i ceglanych familokéw z utopco-
wa glebing stawu rybnego ma w zatozeniu nies¢ mocne ekologiczne przestanie i poprzez zabawe przy-
pomina¢ regionalne tradycje. W ,,Utopcowych opowiesciach" teatr postuguje si¢ wylacznie jezykiem
literackim, nie narazajagc mtodych odbiorcow na trudng zapewne dzi$ do pokonania barierg $lgszczyzny.
Fabuta historii z pogranicza basni pomyslana jest tak, by budzacy poczatkowo lek Utopiec z czasem

zyskiwat dziecigcg sympatig.

Rezyseria: lwona Wozniak

Scenariusz: Sandra Staletowicz

Scenografia/kostium/lalki: Marcin Koztowski

Muzyka: Daria Kasprzak/Michatl Lesniak

Zdjecia: Jagoda Stula

Koordynacja pracy artystycznej: Barbara Michalik

Obsada:

Teatr ,,Reduta Slqska":

Martyna Danisz, Bartosz Drzensla, Brygida Hatata, Daria Kasprzak, Jakub Kli§, Denis Kostorz, Patryk
Ksol, Wiktoria Krzyzanowska, Michal Les$niak, Danuta Markiewicz, Tadeusz Michalak, Elzbieta
Panczyk, Maria Sroka, Bolestaw Szkaradek, Sebastian Swieczak, Karolina Trychta, Patryk Trzcionka.

,,Jtopcowe opowiesci"
(fragment)

Scena 1. Dzien z zycia utopca

Obserwujemy zwykly dzien Utopca. Krzata si¢ po swoim domostwie na bagnach, wykonujac rézne
czynno$ci W bardzo oryginalny sposob. Przywotuje opowiesci ze swojej mtodosci(  + legendy). Pojawia
si¢ Hydraulik, ktorego jak sie okazuje Utopiec wezwat kilka dni wczesniej. Rura w domu Utopca wcale
nie cieknie, ale mimo to dzwoni po Hydraulika, aby spedzi¢ z kims$ troche czasu.

Hydraulik nastawia Utopca przeciw miasteczku i opowiada mu niestworzone historie. Utopiec spoglada
z daleka na miasteczko i ztorzeczy. Zauwaza przejezdzajace obok jego domu dzieci i przegania je. Dzieci
ze strachu gubig pitke i1 uciekaja.

Jan:

Ty tam, do ciebie mowige ... Chcesz pogra¢ ze mng w kaczki? Kaczki to najstarsza gra z bagien - wystar-
czy znalez¢ nad woda Kilka ptaskich kamykow i tak wrzucaé je do wody, zeby odbijaty si¢ od tafli
i skakaty jak zabki. Swego czasu bylem mistrzem bagna w grze w kaczki, wigc wiem co mowie. O, tak
si¢ to robi!... cho¢ czasem oczywiscie moze si¢ nie uda¢. Dwa... razy... moze... si¢... nie... udac... a...
nawet....siedem. E, za stary juz na to jestem. Pora si¢ zaja¢ swoimi sprawami. Co by tu dzisiaj na obiad...
Moze plotek sobie ztowie? W dawnych czasach, kiedy kazde bagienko miato swoich mieszkancow,

utopce dbaty o hodowle ryb. W kazdym najmniejszym nawet stawie mozna byto co$ ztowic.
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Teraz nic z tego. Kiedys$ chodzito si¢ tu popatrze¢ na rumiane raki, a po zaros$lach przechadzaly si¢
smukle czaple. Wyprowadzity si¢ jednak, bo co mialy jes¢, sami zobaczcie? Pelno $mieci w moim
stawie, poradzi¢ sobie z nimi nie mozna! Ja bym wam dat, wy szkodniki! Wy....

Hydraulik:

Na kogo pan tak krzyczy, panie Janie? Dzien dobry!

Jan:

O, jest pan wreszcie! lle mam czeka¢? Rura cata zatkana, z kranu ledwo woda leci!

Hydraulik:

Dzien dobry, panie Janie. Gnatem, jak tylko si¢ dalo. Na Niekapielowej kto$ zatkat rure i kanalizacja
wybita, wszystko wszystkich zalato, jaki czad, méwie panu...Pokaz pan, ktora to zapchana?

Jan:

Ano ta, prosze spojrzec, ledwo ciurka.

Hydraulik:

E, nie. Cho¢ moze kapke jakby rzeczywiscie. Dosypali znowu panu co$ pewnie do wody.

Jan:

Dosypali? Co tez pan opowiada? Od miesigca panu mowie, ze co$ si¢ tu ztego z tymi rurami wyprawia.
Hydraulik:

A jak? Pan wie, co za ludzie mieszkajg w tym miasteczku? Ma pan szczgscie, ze mieszka tak daleko.
Tacy sa ztosliwi, Ze mogli nawet panu wodg skazic.

Jan:

Ja im zaraz dam! Staw caly w $mieciach, rybki ledwo majg czym oddycha¢, a pan jeszcze mi tu mowi,
ze mi wodg¢ beda truc? O nie, nie ze mng te numery! Wy! Hejze! Co wyscie za jedni? ZabieraC si¢ stad
i to juz! Widzial pan? Masz pan chyba racje, krecg si¢ tu jakies podejrzane typki! Musze mie¢ sig
na bacznosci!

Hydraulik:

Swiete stowa, panie Janie. Dobrze panu radze, niech pan tu lepiej z nikim nawet nie rozmawia i wszyst-
kich przegania, bo inaczej wejda panu na glowg. To jest miasteczko petne ztych ludzi.

Nikomu nie mozna ufaé.

Jan:

W nosie ich mam, niech mi tylko dadzg spokoj. Ja si¢ do miejskich rzeczy nie mieszam. | co pan tam
w tej rurze widzi, bedzie co$ z tego?

Hydraulik:

Spokojnie, panie Janie, trzy razy tu przykrece, wymienimy panu uszczelke, podniesiemy wajche I....
tadam! Moze pan znowu zala¢ sobie cale mieszkanie.

Jan:

Popatrz pan, taka niby prosta usterka, a tyle szkdd. Na pewno by to niej nie doszto, gdyby przychodzit
pan sprawdza¢ codziennie, czy nic na pewno si¢ nie psuje.

Hydraulik:

Jato pana zawsze chetnie odwiedzg, ale praca czeka, sam pan rozumie. No, bedg leciat.

Tymczasem!
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Jan:

Styszeliscie, co si¢ podobno wyprawia w tym miasteczku? Moj dziadek to by tak tego nie zostawit,
o nie! Kiedys, jak go kto$ w miasteczku probowat oszuka¢, to od razu wciggat pod wode i nigdy juz nie
wypuszczat. Kto zadarl raz z utopcem, ten juz na zawsze zostawat w otchtani wody... Za to wasze $Smie-
cenie, hatasowanie w lesie i brzydkie stowa niejednego z was nalezatoby wciagna¢ na zawsze pod wodg.

Cieszcie sie, ze taki si¢ wam trafit cierpliwy utopiec....

Scena 2. Poranek na ulicy

Na ulicy Hydraulik mija si¢ przelotem z babcig, niosgcg zakupy. Babcia spoglada zaciekawiona za
Hydraulikiem i idzie dalej mijajac Woznego. Pyta go, czy styszat o jakiej$ awarii w okolicy. Wozny
zbywa Babcie, udajac, ze nic nie wie. Pojawiaja sie¢ Wnuczki, ktore kaza Babci szybko wchodzi¢
do domu, nie histeryzowac i si¢ chowac. Po odejsciu Babci z Wnuczkami wozny zauwaza, ze skads
zaczyna ptyna¢ woda, ktorg poczatkowo ignoruje. Z treningu przybiega Prawdziwy Mezczyzna, ktory
probuje zrobi¢ na Woznym wrazenie swojg sprawnoscig fizyczng. Nagle buty Prawdziwego M¢zczyzny
przemakaja, odgraza si¢ Woznemu i odchodzi. Wozny bagatelizuje problem wody i odchodzi do swoich
obowigzkow.

Hydraulik:

Dzien dobry, pani Kaczkowska.

Babcia:

Dzien dobry, stato si¢ cos, ze pan u nas?

Hydraulik:

Nie, spokojna glowa, to tylko taka profilaktyka.

Babcia:

Panie Wozny, styszat pan, cos si¢ w kanalizacji podobno na Niekapielowej porobito.

Wozny:

Co mialem nie stysze¢, styszatem.

Babcia:

Oby nie u nas, moje wnuczki umrg z brudu, jak trzy razy dziennie nie wezma prysznica.

Whnuczki:

Co babcia tu rozpowiada? Prosze natychmiast do domu, wie babcia, ktéra godzina? Miat by¢ rosotek juz
dawno ugotowany, a babcia si¢ pateta po ulicy. No juz, prosze maszerowac.

Prawdziwy Mezczyzna:

Dzien dobry, pani Kaczkowska. Kurza pierzyna, ale laski te mtode Kaczkowskie, widzial pan? Az si¢
chce zy¢! Jajuz dzi$ po joggingu i stretchingu, nie chwalac si¢ wycisnagtem takze €O nieco, rzezba sama
si¢ nie zrobi, widzi pan, syn mi polecit ostatnio takie nowe pompki i myslat, ze mnie tym zmgczy,
a ja na jednej rece. Jak tak ludzie na mnie patrza, to pewnie mysla, ze to moj brat, a nie syn, widzi pan.
Ale, ejze, co pan tu wyrabia? Leje sig!

Wozny:

Ano leje sig.

Prawdziwy Mezczyzna:

Nowe buty! Wez pan to przytkaj natychmiast, caly dzien pan tu stoi i o nic nie dba. Nowe buty, cale
w syfie.

229:7307929736



TEATR REDUTA SLASKA

Scena 3. Hydraulik wraca

Utopiec spoglada z oddali na miasto 1 ze zgorszeniem komentuje sytuacje, o ktorych opowiadat
mu Hydraulik. Przywoluje wlasciwe nawyki ekologiczne, ktore sam stosuje ku uciesze ryb, kaczek itp.
Powraca Hydraulik pod pozorem sprawdzenia, czy zalozona wczes$niej u Utopca rura dobrze dziata.
Ponownie opowiada Utopcowi straszne historie z miasteczka. Hydraulik przestrzega Utopca przed
wychodzeniem do miasta i wychodzi. Utopiec ze smutkiem wraca do swoich zajec.

Utopiec:

A dobrze ci tak! Co za ghupiec, jemu si¢ wydaje, ze jak sie napnie, to nikt nie zauwazy, jaki z niego stary
raszpel. Siwego wlosa si¢ boi, taki z niego mezczyzna. A widzieliscie te dziewuchy? Jak, pytam sie,
mozna si¢ tak brzydko odnosi¢ do babci? Moj wuj utopiec z Lublinca,jak gdzies styszat takie chamstwo,
to od razu zsytat na ludzi zabig wysypke. Miarka si¢ przebrata,jak nie skoncza $mieci¢ | zapycha¢ kana-
lizacji, to ja im bed¢ musial da¢ nauczkg...

Hydraulik:

I co pan tam wypatrzyt ze wzgorza? Mowitem, sami niegodziwey w tym miasteczku, lepiej niech pan
nawet nie patrzy.

Utopiec:

A wez pan, widzial pan, jak te pannice traktuja swoja babci¢? Kobiecina si¢ stara, znosi im warzywka
na rosolki, a one jak si¢ do niej odzywaja!

Hydraulik:

Zawsze mowilem, ze one jakie$ podejrzane. Ja tylko do pana na sekundke, bo w karczmie zapchat si¢
syfon! Jak ja dawno nie przepychatem syfonu, pot nocy z radosci nie spatem. Moze by pan czasem spro-
bowat cos u siebie zapchac, tak zeby nie wyjs¢ z wprawy? O, uszczelka trzyma, wszystko pod kontrola.
Ma pan szcze$cie, ze si¢ pan tam nie musi pokazywacé, a maj telefon to ostatnio dzwoni i dzwoni.

Jan:

Wie pan, z pana porzadny chlopak, ale ja si¢ na ulice raczej nie wybieram. Za duzo chamstwa. Jak tak
mozna, w moim rodzinnym stawie to za takie zachowanie czekaltaby najsurowsza kara. Opowiadalem
kiedy$, jak dwojka dzieci probowata mojego dziadka oszukac¢? Tak kombinowali z pienigdzmi, tak
w te i nazad obracali, az wygrali z dziadkiem caty stos ztotych monet. A dziadek, cho¢ wiedziat, ze 0Szu-
kiwali w grze, nic nie powiedziat, oddat im caly worek swoich pieniedzy i tylko wasa sumiastego sobie
poprawit. Wyobraz pan sobie, jak si¢ musieli zdziwi¢, kiedy okazato sie, ze w worku zamiast ztotych
monet byly tylko rybie tuski! Tak ich zatatwit za te ich oszustwa.

Hydraulik:

Moze to i racja, czasem by sie niektorym przydato przeméwi¢ do rozsadku. Ja si¢ juz zmywam,
do widzenia.
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5.2. ,,Stary klamor w dziadkowym szranku"

Inspiracja do tworzenia scenariusza stala si¢ wyjatkowo ciekawa

poczytna pozycja literatury

pt. ,,Drach”, ktdrej autorem jest Szczepan Twardoch. Akcja i tematyka ksigzki jest mocno osadzona
w problematyce i historii naszych $laskich rodzin opowiadana z perspektywy mtodego inteligenta, ktory

zatracit swoja tozsamo$¢. Zadaniem spektaklu jest sprowokowanie widza do odpowiedzi na pytanie

dokad zmierzamy i jaki jest dzisiejszy Slazak z miasta?

Rezyseria: lwona Wozniak
Scenariusz: Joanna Sodzawiczny i Sandra Staletowicz
Scenografia i kostiumy: Barbara Wojcik-Wiktorowicz
Muzyka: Jan Nowak
Obsada:
Nikodem-Patryk Trzcionka
Dziadek 1 - Klaudiusz Kail
Dziadek 2 - Eugeniusz Kosmala
Ojciec 1- Adam Wroctawczyk
Ojciec 2 - Tadeusz Michalak
Babcia 1 - Danuta Markiewicz
Babcia 2 - Brygida Halata
Matka - Maria Sroka
Mtody Pan - Patryk Ksol
Mtoda Pani - Martyna Danisz
Dziewczyny:
Elzbieta Panczyk
Daria Kasprzak
Wiktoria Krzyzanowska
Julia Czudaj
Sasiad - Bolestaw Szkaradek

Sasiadka - Klaudia Korpowska / Barbara Lubaszewska-Borys

Sportowcy:
Bartosz Drzensla
Jakub Kli$
Michat Lesniak
Sebastian Swieczak
Denis Kostorz
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,,otary klamor w dziadkowym szranku™

(fragment)

Scena 1.

Pokoj, wystrdj to takie lata 60, na srodku stoi staro szafa, do pomieszczenia stara sie wejs¢ dwoch mez-
czyzn w roboczych ubraniach. Préobujq otworzyé zardzewialy zamek.

Adam: Chopie, ale$ si¢ urzadzil... Zamiast remontowaé stary dom wystawitby$ nowy... albo mieszka-

nie kupit.

Pawel: Tu niy ma tak duzo roboty... Trocha sie yno ogarnie, tak co sie wkludzymy zanim Zanetka
urodzi... a potym pomyslymy ...

Adam: Co nowe to nowe...

Pawel: Ja... ale wiysz, kasy morn tela, ze styknie albo na dziatka, albo na chatpa. A co morn kredyt bra¢
na 30 lot? Czy to wiysz wiela jeszcze porobiymy. Widzisz som co si¢ na grobie dzieje...

Adam: Kule moja firma juz wyleciata z gruby... Nie podpisali z nig umowy... Tera dojezdzom 30 kilo-
metrow dali...

Pawel: No widzisz... Dziadek juz stary, tojce majg swoja chatpa. To sie¢ zamieniemy ... Dziadek péjdzie
do nich, a jo z Zanetka tukej... Zanetka nie chce mieszka¢ z teSciami... Tak bydzie lepi bo wiysz Zanet-
ka z moja matka to niy bardzo... a u te§ciow na szcze$cie nie ma miejsca zeby my si¢ tam jeszcze
weciskali... (udaje mu si¢ otworzy¢ drzwi) No to zapraszam na apartamenta ...

Wchodzq | rozglgdajq sie.

Adam: O kule dy¢ sam je prawie jak w muzeum...

Pawel: Dziadek niy pozwolil niczego wyciepac, co matka przytazita posprzata¢ to yno warczol, ze mo
to zostawi¢ bo si¢ jeszcze przido...

Adam: Patrz wszystko jest... fotele, szafy... nawet lampa dziato... Dzwon do Zanetki i powiedz, ze sie
mozna od razu wprowadzac ...

Pawel: Lampa to dziadek babci kupit, jak si¢ kedy$ ozat to poprzednio szczaskot, babcia z nim trzy dni
nie godala, to si¢ w koncu zebrot, pojechot 1 nowo kupit... Pamigtom, ze babcia zawsze sam na fotelu
siedziata i przy ty lampie sztrykowata ... Ja ... widzisz ty Zanetka miedzy tymi starymi gratami???
Dy¢ ona juz mo wszystko zaplanowane ... Panele wybrane, kafelki zamdwione, a od trzech dni mi truje
yno o drzwiach ... A co mo chwila czasu, to do Ikee jedzie i wybiero co kupiemy... Wszystko mo by¢ po
nowoczenymu ... Metal, chrom i szkto, wszystko na wysoki potysk.

Adam: To co z tym wszystkim zrobisz? (Adam chodzi i si¢ rozglgda)

Pawel: No wywala, zamdwia auto, tokno sie otworzy, wyciepie wszystko i na wysypisko... Zanetka nie
chce zodnych uzywanych mebli...

Adam podchodzi do szafy.

Adam: No ale patrz, to jest porzadne drzewo, nie szkoda ci tego?

Pawel: No szkoda, ale jak Zanetka pado co wszystko nowe kupujemy, to co sie byda wadzit? A szafa
to jeszcze od praaaapraaaapradziadow jest. Prapradziadek Alojz dostot ja w spadku po swoich tojcach,
bo ton po plebiscycie zostot w Chorzowie, a toni si¢ za niemcow uwazali i si¢ wykludzili ... To tod nich
sie zaczta nasza rodzinno legynda

Adam: To wy mocie swoja legenda?

Pawel: N000, podz zakurzy¢ to ci opowiem...
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Panowie wychodzg, ze skrzypieniem drzwi szafy sie uchylajg, z szafy wychodzi matka ojciec i synek
okoto 20 letni i mtody chltopak, wszyscy ubrani na lata 20.

Retrospekcja |

Ojciec z synem sie klocg, matka ociera zy.

Synek: Jo z wami niy pojada...

Dziadek: Sprechen in Deutsch.

Synek: To je tera Polska, byda godot po polsku.

Dziadek: Sie sind dumm. Polen wird nicht lange dauem.

Synek: Nie ma zech gupi... A Polska trwa¢ bydzie... Jak my jom wywalczyli, tojom obroniymy...
Korfanty nos pokludzi... Lociec Wy sam tyz tostoncie... Kaj pdjdziecie?

Ojciec: Nach Deutschland!! Ich war immer ein Deutsch!

Synek: Ajo jest Polokiem, sam byda miyszkot i robit! Sam sie t6zynia i byda dzieci chowot...

Ojciec: Und ich habe nicht mehr einen Sohn!!!

Matka: Nieee!!! Nie godej tak, nicht sagen, dass. Dies ist dein Sohn... Dziecko opamigtej sie! Lojciec
ci wyboczyl ze$§ siew powstaniu bit, wyboczy ze$ za Polskg gtosowot, ale podZ z nami!!!

Ojciec: Halt die Klappe!

Synek: Muter niy. Jo chca zosta¢ sam. To je moj kraj!!! Morn robota na hucie. Piniondzie morn niy byda
sie po Niemcach szwyndot.

Matka: Ale synku...

Ojciec: Komm schon. (ciggnie matke do wyjscia, nie oglgda si¢ na syna)

Matka: (sciago z szyi zloty krzyzyk i zaktada synowi) Synku sam mosz zloty krzyzyk, jo go dostata
od swoich lojcow jak sie wydowalach, niech ton zostanie z toba, jak dugo bydziesz go nosit tak dugo
szczynscie bydzie przy ciebie... i pamigtej o nos, dbej o siebie... Zoston z Bogiym.

Synek: Z Bogiym matko........... I fojciec.

Znikajq ze sceny, drzwi szafy zamykajq sie ze skrzypeniem, a wchodzg panowie.

Pawel: No i tyn prapradziadek fazit z tym krzyzykiem 1 miot szczynscie, robota miol, fozynil siei miot
dwoch synkow. Jaksie tyn starszy urodzit to dot mu tyn krzyzyk i jako$ taksie stato, ze jedyn roz wzion
mlodszego synka czyli mojego dziadka kan$, a starszy zostol z matkom. Jak za pora godzin przyszli
nazot, to pradziadek paczy, a jego baba niezywo na delofce lezy, a dziecka nikaj ni ma....

Adam: | co sie z nim stato?

Pawel: Zodyn nie wie, lojciec go szukot, cato familio, znajomi, somsiedzi. Pono¢ nawet do studnie
zagladali, ale kamien w woda ani dziecka ani krzyzyka... czekej bo telefon dzwoni  Na pewno Zanet-
ka (odbiera aw tym czasie Adam otwiera dwie puszki piwa i jedng podaje koledze) No halo Zabeczko,
jamy sam z Adamym caly czos robiymy ... ja wynoszymy te starocie... ja wszystko... ja szrak tyz.. .
trocha go szkoda, moze by... Nie no, jak tak godosz, to tak bydzie, wyciepnymy!... nie nerwuj sie.. . Za$
nosek marszczysz... niy gniywej sie... zro go wyniesymy... jutro juz go niy bydzie Jaaa, jedz do
kolezanki... No nakawa... Poklachejcie i o nic sienie martw... Nieee, jo piwa niy pija My tu grzecz-
nie robiymy... no to buziaczki... Jo cie tyz i to mocni... Niy jo ciebie... jo cie hardzi..... No buziaczki
no pa pa... (Patrzy na Adama i méwi rozanielonym gfosem) Zanetka.....to czym to to my godali ?
Adam: Ze tego dziecka szukali... znalezli go w koncu?
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Pawel: Nie! No i jako$ tak ze pech zaczon zaczot pradziadka Alojza Sciga¢, naprzod stracit robota,
no a potem... (bierze #k piwa i wspolnie z Adamem biorg stary fotel do wyniesienia)

Adam: No a potem co?

Pawel: NO a potem przyszta wojna... (wychodzq)

Retrospekcja Il

(Z szafy wychodzq 2 starsze i 3 mtodsze kobiety ubrane po wojennemu, maga albo robi¢ chleb, albo
sztrykowaé, Wyszywad, szkubacé czy pokazac inny typowo slgski zwyczaj,ja wpisuje szycie mundurow dla
niemieckiego wojska, ale trzeba z panem Ojgynym uzgodnié czy takie cos moglo mieé miejsce
w Chorzowie. Bohaterki majq tylko imiona, ale mozna dopisac nazwiska typowo chorzowskie. Poczgtek
tej sceny to moze by¢ wspolny spiew wojennej piosenki, jak to kobiety zostajq, a mezczyzni walczg.)
Hyjdla: A widza sasiadko, ze wom jedna gymba wiyncy przybyta do wyzywienia.

Agnys: A przybyla, ale co tam, jest, to sie wykarmi, byto siedym jest toziym, wielkie mi mecyje.
Hyjdla: Ale zeby tak cudze...

Agnys: (ze zfoscig do Hyjdle) A coch miata zrobi¢? Zostawi¢ na zatracynie?

Hyjdla: Czy jo co$ godom... (do mfodszej Dziewczyny i ostro) Szyj to rowno! Kto to widziot takie
krzywe szwy stawiac???

Dziewczyna I: Ale przeciez prosto jest... | jak krzywo? Kozdy mie chwoli ze piynie szyja...

Hyjdla: Moze kozdy chwoli, ale jo widza ze mosz to krzywe.

Dziewczyna Il: Dy¢ jom kozdo prosi zeby i pomogta bluzka abo szaty wyhaftowaé. Oakies sigskie
stowo na hafotwanie? - nie pamigtam) Bo zodno niy umi tak piyknie.

Hyjdla: Aty tyz by¢ cicho! Kto to widziot starszym pyskowac¢? Pokoz co ty tam mosz? Ha wcale niy
lepszo... Zaro wom to popruja...

Agnys: Dy¢ dej dziotchoml spokoj, dobre to maja.

Hyjdla: To niemo by¢ dobre, to mo by¢ nojlepsze, bo to do nimieckigo wojska je! Bydom w tym nasze
chopcy chodzili!

Agnys: (po cichu do siebie) Czy jo wiym czy takie nasze?

Przez chwile szyja w ciszy albo jakos inna piosenka spiewajgq.

Hyjdla: To dugo bydziecie tego podciepa zywic¢?

Agnys: Tak dugo jak bydzie czeba, matki ni mo, a tojciec na froncie...

Hyjlda: Ta rodzina zawsze byta jako$ podejrzano ... Lojciec matka zabil i pieron wie co zrobit z dziec-
kiym...Morderca jedyn!

Agnys: Cicho... Nie przy dziolchach... Poza tym to niy ton zabit swoja baba. Lonego wtedy ny byto.
Hyjdla: No niby tak godaja, ale jo tam wiym swoje...

Agnys: Psinco wiycie i gupoty godocie! ... A to niy przypadkiym z waszom cerom miot sie fon zynic?
Po stowie juz byli, ale sie cosik popsuto i naroz sie inkszo narzeczono znoloz.

Hyjdla: No bo na brzuch go chycita... latawica jedna...

Agnys: Jak na brzuch?? Jak sie dziecko dziepiero dwa lata po $lubie urodzito?

Hyjdla: Bo to diobelskie nasiynie... Czy ty widzisz dziofcha jak to szyjesz? Bydziesz tak robi¢ to sie
w zyciu niy wydosz ....

Dziewczyna 1l wybiega z ptaczem.

Agnys: No i po co tostuda robicie? Wiycie ze jej szac na ostfroncie zostol?
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Ledwie co slub obgodali, to go do Wermachtu wziyni... Lona w doma wiano rychtuje, a synek juz

niyboszczyk ...

Hyjdla: Wielkie mi mecyje, slimto o byle co.

Milka, Dziewczyna I11: Ale toni sie kochali.

Dziewczyna I: Pstt, bo sie na ciebie uweznie...

Hyjdla: Co wy tam ciuciocie? Godejcie glosni.. .

Dziewczyna I: Anic, nic. Milka godo, ze wasza cera to je fest pobozno.

Hyjdla: No fest!

Dziewczyna I: A tona tak dziennie do kos$ciota loto?

Hyjdla: Niy ma nic ztego w tym, Ze dziotcha je bogobojno.

Dziewczyna I: No ja... Ale ze siei tak chce codzienie do kosciota...

Hyjdla: Ha keby yno... a jak jeszcze mo chwila czasu to i rozniec rzyko.

Dziewczyna I: Ajo jom widziata jak z ko$ciota z ptaczym wylatuje...

Hyjdla: No widzicie jako ta moja cera je wrazliwo. Mozno na nia jakie objawiynia spadujom jak

na ta klosztomo, co dziynniczek spisuje...

Dziewczyna I: A po wsi ludzie godajom, ze tona tak do kosciota loto skuli farorza...

Hyjdla: Co to bezczelne dziewuszysko!!! Kto tak godo? (wstowo i sie zbiera do wyjscia) Jak jo spotkom
twoich lojcow, to im zaro powiem jak ty starszym pyskujesz... niych ci pysk mydlym wymyjom.
(wychodzi)

Pozostate parskajg smiechem, a najmlodsza zostawia swojg robotke i siada na kolana Agnys.

Milka: Mamo, a czamu ciotka Hyjdla tak szpetnie o Berciku godata?

Agnys: Bo widzisz curus som na tym $wiecie ludziska co muszom zle godac.

Milka: Ale jo bardzo lubia Bercika.

Agnys:Wiym dziecko, wiym...

Milka: Ale ty go niy oddosz?

Agnys: Niy! Lostanie z nami tak dugo jak jego tojciec na wojnie je!

Milka: A wiysz co ton mu pedziot jak jechot?

Agnys: Ale kto komu?

Milka: No tata Bercikowi? Ze jak niy wroci, to ton mo szukac swojego brata, mo to nim niy zapomniec!
Ale jak ton mo go zno$¢, jak ton niy wiy jak tyn brat wygladol? Ale jak zostanie to dobrze, bo jo go
bardzo lubia. A wczoraj jak my poszli do przikopy, tam kaj je ta gatynz z tymi dobrymi jabkami, to tam
na ni dwa jabka wisiaty ... ale yno dwa i ton je urwot i te wiynksze dol miel Lon je bardzo dobry!!!
A wiesz jakie te jabko byto dobre i bez chroboka!

Dziewczyna I1l: ummm, to prawie jak zolyty... moze Sie za niego wydosz? (mruga okiem)

Milka: Moze, kto wiy?

(Wychodzg)
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Zdjecie 1.,,Stary klamor w dziadkowym szranku". Na zdjeciu (od lewej: Martyna Danisz, Patryk Trzcionka, Julia
Czudaj. Autor zdjecia: Pawet Mazur.

Zdjecie 2.,,Stary klamor w dziadkowym szranku". Zdjecie 3.,,Stary klamor w dziadkowym szranku".
Na zdjeciu: Patryk Trzcionka. Na zdjeciu: Barbara Lubaszewska-Borys,
Autor zdjecia: Pawet Mazur. Bolestaw Szkaradek. Autor zdjecia: Pawet Mazur.
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Zdjecie 4. ,,Stary klamor w dziadkowym szranku".

Na zdjeciu: scena zbiorowa.

Autor zdjecia: Pawet Mazur.

Zdjecie 6. ,,Utopcowe opowiesci".
Na zdjeciu: Maria Sroka, Danuta Markiewicz,

Brygida Hatada. Autor zdjecia: Pawet Mazur.

Zdjecie 9.,,Utopcowe opowiesci”.

Na zdjeciu: Bolestaw Szkaradek.
Autor zdjecia: Pawet Mazur.

Zdjecie 5. ,,Stary klamor w dziadkowym szranku".
Na zdjeciu: Brygida Hatada, Eugeniusz Kosmala,
Maria Sroka. Autor zdjecia: Pawet Mazur.

Zdjecie 7. ,,Utopcowe opowiesci”.
Na zdjeciu: Tadeusz Michalak, Maria Sroka.
Autor zdjecia: Pawet Mazur.

Zdjecie 8. ,,Utopcowe opowiesci".
Na zdjeciu: Bolestaw Szkaradek.
Autor zdjecia: Jagoda Stuta.

Zdjecie 10.,,Utopcowe opowiesci”.
Na zdjeciu: scena zbiorowa.

Autor zdjecia: Pawet Mazur.



Z.akonczenie

Ostatek

Celami rozprawy pt. Teatry niezbedne. Dziatalnos¢ amatorskich zespolow teatralnych na
Gérnym Slgsku po transformacji ustrojowej byly opis i analiza tworczej aktywnosci
wielopokoleniowych grup zorientowanych na podtrzymanie $laskiej tozsamosci
i budowanie lokalnych wspdlnot. Interesowaly mnie rézne aspekty pracy zespolow
powstatych na tym terenie lub reaktywujacych si¢ w ciggu ostatnich trzydziestu lat, przede
wszystkim ich artystyczny i kulturotwdrczy potencjal. W swych badaniach staralam si¢
odpowiedzie¢ na pytanie, co decyduje o tym, ze uprawiany przez zespoty amatorskie teatr
okresli¢ mozna mianem teatru niezbednego. Metody, ktore wybralam do pracy nad
interesujagcym mnie zagadnieniem, to miedzy innymi obserwacja uczestniczaca, udziat w
prébach, prowadzenie kwerend w celach poszukania materiatéw archiwalnych, spotkania z
tworcami i tworczyniami teatréw amatorskich na Gérnym Slasku. Po przeprowadzeniu
badan i ich analizie moge stwierdzi¢, ze zatozona teza — ktora brzmiata: dziatalnos¢ teatréw
amatorskich na Gornym Slasku jest forma performowania kultury lokalnej, Zywym
archiwum, dziedzictwem w akcji — zostata potwierdzona.

Tylko w wybranych przeze mnie zespotach dziata ponad stu pie¢dziesieciu artystow
amatorow, ktérzy codzienng praca w swojej spolecznosci performuja i za pomoca
tworzonych przedstawien opowiadajg o lokalnych zwyczajach, tradycjach oraz obrzedach.
Scenariusze spektakli sa zatem ,,zywym archiwum”, w ktorym przedstawiona zostaje
codzienno$¢ $laskich miast, miasteczek 1 wsi. To przebogate zrodlo wiedzy na temat
obecnych zwyczajow, jezyka, codzienno$ci zapisane jest w — $miem twierdzi¢ —
niezliczonych scenariuszach, zapiskach czy scenopisach. Tylko w przeanalizowanym
materiale odnalaztam wiele zapomnianych zwyczajow zwigzanych miedzy innymi
z zolytami, weselem, pogrzebem, ktore pielegnowane byly jeszcze kilkadziesiat lat temu na
$laskiej ziemi. Dzigki wykorzystanym obrzgdom w gwarze $laskiej / jezyku $laskim w
wiekszosci przedstawien badane grupy sklasyfikowatam 1 nazwatam jako teatry indygenne,
ktorych domena jest odtwarzanie rodzimych kultur i jezykow. Slaskie zespoly teatralne
pracuja w duzych grupach, kolektywach liczacych czasami nawet kilkadziesigt osob.
Pomimo trudno$ci w organizacji pracy, ustaleniu termindw prob i spotkan stanowig

$wiadectwo 0 dobrze zorganizowanych spoteczno$ciach. Na szczegdlng uwage zastuguje
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liczba organizowanych przez te =zespoly premier. Mimo brakow kadrowych,
infrastrukturalnych i finansowych zespoty te produkuja kilka premier rocznie. To — mogg
(za)$wiadczy¢ — dobrze przygotowane spektakle z oryginalnymi kostiumami, czasami duza
scenografig, oprawg muzyczng, czyli niezbednymi elementami teatru. Aktorzy amatorzy sg
w tych zespotach ekspertami od §laskich tematow, jezyka i tradycji. Swiadectwem ich
dobrze wykonywanej pracy sa petlne sale widzow, ktorzy przyjezdzaja z catej Polski do
migdzy innymi Ornontowic, Ryduttow, Suszca, Bierunia i1 Chorzowa, by zobaczy¢
oryginalny, niesztampowy spektakl w rodzimym jezyku. Sale pgkaja w szwach, a
widzowie domagajg si¢ kolejnych wystepow.

Ten niewatpliwy fenomen pracy, organizacji i wyrdzniajacych si¢ dobra jako$cia
spektakli amatorskich zespoléw teatralnych na Gérnym Slasku potrzebuje dzi$ docenienia,
zrozumienia, zbadania i dofinansowania. Badania, ktérych wynikiem jest niniejsza
rozprawa, stanowig — mam nadziej¢ — poczatek do jeszcze glgbszej analizy historii 1 pracy
amatorskich zespotow teatralnych na Gérnym Slasku. Mysle, ze moga one réwniez stanowié
punkt wyjscia do kolejnych debat, dyskusji i rozwazan. Kilka z tych zespoléw doczekato

si¢ opracowan, migdzy innymi Dorota Fox pisata 0 Teatrze Naumionym z Ornontowic:

Spektakle Teatru Naumiony dotad ogladane przede wszystkim przez mieszkancow gminy
Ornontowice i przylegltych miejscowosci, przez znajomych cztonkéw grupy, rodzing nagle
zaczely przyciagac uwage wielu osob zardwno zwigzanych z kulturg $laska jak i tych, ktorzy
mieszkajac na Slasku, nie czuja si¢ Slazakami. Fenomen popularnosci teatru daje do
myS$lenia. Najprosciej wyjasni¢ go podziwiang i wazka w dobie globalizacji i
ponowoczesnosci potrzeba restytucji pamigci kultury i do-§wiadczenia wyrazistej tozsamosci
kulturowej, potrzeba zakorzenienia w choéby i ,,matej”, ale wlasnej ojczyznie, heimacie,
takze checig zamanifestowania $laskiej odrebnosci, co nie nalezy wigzaé z
separatystyczna polityka kojarzong z ruchem autonomii Slaska, eskalujacego do$¢ silnie
obecnie odmiennos¢, innos¢ Slazakow, raczej z autentyczng potrzebg ekspresji whasnej

rodzimej kultury?,

Opowiedziana §laska przesziosé, ale tez wspolczesnos¢ w prezentowanych przez
slaskie zespoty teatralne przedstawieniach znajduje masowego odbiorcg. Wydaje sie, ze ta

popularno$¢ wynika przede wszystkim z autentycznych przekazow i ich interpretacji.

1 D. Fox, Niedoscigniony autentyzm, [w:] Spektakl jako wydarzenie i doswiadczenie, red. 1. Jajte,
M. Wasik, £.6dz 2018, s. 127.
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W niniejszej pracy przedstawilam takze moje subiektywne ujecie tematu, dzieki
ktoremu wraz z moimi przyjaciolmi — tworcami i tworczyniami $laskich teatrow —
manifestuje: ,,My som sam po to, aby goda¢ po Slasku i pedzie¢ wszystkim, ze my sa z tyj

ziemi, bydymy o nij opowiadac”.
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