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Celem recenzji jest stwierdzenie, czy przedlozona do zaopiniowania rozpraw'a
doktorska speinia wymagania okreslone w ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. 2017.1789,
j.t. z pozn. zm.).

Rozprawa doktorska nt. Improwizacja muzyczna, wyobraznia stuchowa i elementy
synestezyjne w aktualizacji potencjalnosci tworczej ucznia i jego kompetencji emocjonalnych
dotyczy wplywu aktywnos$ci muzycznej na kreatywnos¢ i kompetencje emocjonalne dzieci —
uczniéw edukacji wczesnoszkolnej. Edukacja muzyczna w miodszych klasach szkoty
podstawowej kojarzona jest zwykle z nauka $piewu z wykorzystaniem zabaw slowno-
muzycznych. W szkolnej rzeczywistosci silnie akcentowana jest .,praca szkoleniowa”, czyli
przygotowywanie piosenek na konkretna imprez¢ — na Dzien Matki, Swieto Szkoty itp.
Czasem wykorzystuje si¢ mozliwosci ludyczne zaje¢ muzyczno-ruchowych. W rezultacie w
opinii publicznej szkolne zajgcia muzyczne sprowadzane sa do roli ,,michatkéw”, i to od
poziomu wczesnoszkolnego po licealny. Jako przedstawicielka nurtu pedagogiki sztuki
ubolewam nad tg marginalizacja. Jak pokazuja badania, kontakt z muzyka, improwizacja
muzyczna, swobodne muzykowanie maja istotne znaczenie w rozwijaniu potencjatu
tworczego ucznia. Muzyka, jako jedna ze sztuk dostepnych nawet malym dzieciom, daje
wiele okazji do ksztaltowania postawy humanisty, otwartego i wrazliwego na sprawy swiata.
W moim przekonaniu edukacja muzyczna, jako czastka wychowania przez sztuke i do sztuki,
stanowi jeden z najwazniejszych etapow ksztalcenia i wychowania czlowieka. Podjete zatem
w niniejszej rozprawie problemy sg jak najbardziej wazne dla ksztaltu wspoiczesnej edukacji

dziecka.



Ocena struktury pracy

Budowa pracy nie budzi zastrzezen. Rozprawa sklada si¢ z pigciu dobrze
uszczegdtowionych rozdzialow, podsumowania, streszczenia, bibliografii, spisow tabel i
rysunkow oraz czterech aneksow. Catos¢ pracy wraz z aneksami liczy 251 stron.

Praca ma charakter teoretyczno-empiryczny. W czterech rozdzialach dos¢
rozbudowanej czesci teoretycznej Autorka ujeta podstawy tematu. Kolejno przedstawita
zagadnienia zdolnosci, rozwoju i kompetencji muzycznych oraz omowita edukacje muzyczng
w  perspektywie konsterktyWistyczne_i. Ponadto nawigzala do programu ksz.ta}cenia
muzycznego z uwzglednieniem poziomu wezesnoszkolnej edukacji (rozdz. I). Rozdziat 11
stanowi rzeczowe omowienie aktywnosci muzycznej na tle rozwoju zdolnosci tworczych.
Wazne z punktu widzenia edukacji muzycznej kompetencje emocjonalne zaprezentowano w
rozdziale III w kontekscie ich rozwijania poprzez aktywno$¢ muzyczng. Zagadnienia istotnie
powigzane z problematykg badawcza, a wigc improwizacj¢ muzyczng, wyobrazni¢ stuchows i
synestezj¢ objeto namystem w rozdziale 1V, gdzie przedstawiono je jako narzedzia rozwijania
tworczosei 1 kompetencji emocjonalnych.

W czesci empirycznej (rozdz. V) zostalo przedstawione podioze metodologiczne
podjetych badan, ktére odpowiada etapom badan realizowanych w naukach spotecznych.
Omoéwiono cele i przedmiot badan, sformutowano problemy i hipotezy badawcze oraz
ustalono zmienne. W tej czesci zaprezentowano tez wykorzystane metody, techniki i
narzedzia. Meritum rozdzial stanowi analiza i interpretacja wynikéw badan. Prace zamykaja
podsumowanie, streszczenie w jezyku polskim i angielskim, bogata bibliografia i aneksy

obejmujgce narzedzia uzyte w badaniach.
Merytoryczna opinia tres§ci rozprawy

We Wstepie czytamy, iz w rozprawie podjeto ,,probe weryfikacji na gruncie polskiego
systemu edukacji skutecznosci oddzialywan dydaktycznych opartych na swobodnym
muzykowaniu, improwizacji i rozwijaniu wyobrazni stuchowej, w zakresie wspierania
potencjalnosci tworczej oraz kompetencji emocjonalnych uczniéw etapu edukacji
wezesnoszkolnej™ (s. 8).

W szeroko zakrojonej czesci teoretycznej Autorka omoéwita wlasciwie wszystkie

niezb¢dne elementy stuzace rozumieniu podjetych badan. Na pochwale zastuguje uwaznos¢



Pani mgr Grazyny Dzwonowskiej na aspekt zdolnosci muzycznych, wlaczenie kontekstu
rozwojowego 1 odniesienie si¢ do programu edukacji muzycznej. Prowadzac wywod
teoretyczny, Autorka wykazala si¢ znajomoscig i rozumieniem psychiczno-emocjonalnej
natury dziecka oraz jego potrzeb muzycznych w szerszej perspektywie potrzeb edukacyjnych.
W rozdziale 11 Badaczka zajela si¢ charakterystyka pojecia tworczosci, procesu tworczego,
tworczej aktywnosci w aspekcie rozwoju zdolnosci tworczych. Ta czg$é pracy wydaje si¢
niezbedna z uwagi na problematyk¢ badawcza. W omodwieniu odwolano si¢ do teorii
J.P. Guilforda, E. Necki i in. oraz w obszarze kreatywnosci muzycznej do prac P. R. Webstera.
Podejscie do tematu pozwala stwierdzic, ze Autorka rozumie zagadnienie procesu tworczego i
kontekstu muzycznej kreacji.

Kwestie kompetencji emocjonalnych oraz mozliwosei ich rozwijania poprzez
aktywnos¢ muzyczng przedstawiono w rozdziale I1I. Mgr G. Dzwonowska wychodzi tu od
pojecia inteligencji emocjonalnej, by nastgpnie skoncentrowac si¢ na emocji w kontekscie
aktywnosci muzycznej. Do tej czesci wilaczono przeglad badan dotyczacych wplywu
aktywnosci muzycznej na poziom inteligencji emocjonalnej. W kolejnej czgsci szczegétowo
omodwiono temat improwizacji muzycznej, wyobrazni stuchowej i elementéw synestezyjnych
jako narzedzi rozwijania tworczosci i kompetencji emocjonalnych. Wiaczenie do badan sfery
improwizacji jest cenne z uwagi na odniesienie do edukacji muzycznej na poziomie
elementarnym (edukacja wczesnoszkolna), kiedy dziecko prezentuje cheé swobodnej
aktywno$ci w roznych dziedzinach sztuki. To wazna przestanka $wiadczaca o dobrym
rozumieniu przez Doktorantke problematyki edukacji muzyczne;j.

Autorka podjeta probe zdefiniowania pojecia improwizacji z wykorzystaniem refleksji
Bruce’a Bensona, Michaela Walla i Davisa Hargreavesa. Badaczka zwraca uwage na brak
Scistej definicji terminu 1 trudnosci z okresleniem zakresu muzycznych dziatan
improwizacyjnych. W dalszych czesciach rozdzialu pokazano, jak wazna role odgrywa
improwizacja w rozwijaniu kompetencji tworczych, w tym funkcji poznawczych. Z punktu
widzenia pedagoga sg to niezwykle istotne informacje zwlaszcza na poziomie edukacji
elementarnej. Szczegdlnie korzysci uniwersalne, ktore przekladajg si¢ na rozwoj w obszarze
poznawczym, emocjonalnym i osobowosciowym, majg znaczenie dla wynikéw badan
przedstawionych w ocenianej rozprawie.

Whikliwie omowiona zostala wyobraznia stuchowa. Doktorantka korzysta w opisie z
mysli Herberta Reada, Jozefa Gorniewicza, Wincentego Okonia, Edwarda Necki, taczac
stanowiska psychologéow i pedagogow. Mowige o dziele muzycznym, odnosi si¢ do teorii

dzieta Romana Ingardena. Nast¢pnie Autorka koncentruje si¢ na aspektach wyobrazni



muzycznej, siegajac do definicji Marii Przychodzinskiej i przytaczajac badania R. Beistenera i
H. Petsche, aby zwrdci¢ uwage na wyniki zwigzane z aktywnos$cig mézgu badanych, ktore
dowodza znaczenia tworczosci o charakterze muzycznym. Wywdd podsumowano
rozwazaniami na temat wyobrazni tworczej i jej zwiazku z aktywnoscia muzyczng.

Na uwage zastuguje ponadto opis obszaru synestezji w kreatywnych dziataniach
muzycznych i proba okreslenia jej roli w rozwijaniu tworczosci. Badaczka skorzystata z
osiagnie¢ jezykoznawstwa kognitywnego (G. Lakoff, M. Johnson). by przejs¢ do roli
synestezji w sferze aktywnosci muzycznej.

Czesc teoretyczna pracy nie budzi wigkszych zastrzezen. Doktorantka, budujac
dyskurs, postuzyla si¢ bogata literaturg zrédlowa, zaréwno polska, ]ak 1 zagraniczna,
powiazang z konkretnymi omawianymi zagadnieniami. Nieco zbyt rzadko odwotywata si¢ do
refleksji wiasnych, choé¢ moglo to wynika¢ ze Scistosci przytaczanych przekazow badan
empirycznych czy przywolywania uznanych tez teoretycznych, ktére w duzym stopniu nie
pozwalaty na dodatkowe twierdzenia.

Cze$¢ empiryczna pracy obejmuje charakterystyke koncepcji metodologicznej
przeprowadzonych badan, w tym przedmiot, cele, problematyke¢ badawcza i opis narzedzi,
oraz analize i interpretacje uzyskanych wynikéw. W badaniu przeprowadzonym metoda
mieszana brali udzial uczniowie pierwszych klas powszechnej szkoly podstawowej w wieku
szesciu i siedmiu lat (Szkola Podstawowa nr 5 w Gliwicach). Jako przedmiot badan ustalono
autorska formule zaje¢ muzycznych. Zastosowano roéwnolegly strategi¢ triangulacyjna,
zbierajac dane dwoma sposobami, co znaczace, przez caly czas trwania eksperymentu. Dato
to mozliwo$¢ pordéwnawczego, precyzyjnego i wieloaspektowego opisu zwigzkéw migdzy
zmiennymi. Zastosowanie metody mieszanej pozwolilo na wieloaspektowy oglad problemu i
uzyskanie danych odnoszacych si¢ do niejednorodnego materialu badawczego. Autorka
poshuzyta si¢ quasi-eksperymentem w technice dwoch grup réwnolegtych. W jednej z grup
wprowadzono czynnik eksperymentalny w postaci programu zaj¢¢ muzycznych. Analizie
poddano wyniki pomiaréw dokonanych przed interwencjg i po jej zakoficzeniu, co pozwolito
na ukazanie zmiany. Wykorzystano zestaw narzedzi badajacych poziom postawy tworczej,
myslenia tworczego w obszarze werbalnym, praktycznym i muzycznym oraz kompetencji
emocjonalnych. Cele badan sa ustalone prawidlowo (wytoniono je wedtug koncepcji Janusza
Gniteckiego). W mysl zaplanowanej metody mieszanej problem gléwny uszczegétowiono w
dwoch polach — ilosciowym i jakosciowym. Cho¢ zarbwno zmienna niezalezna, jak i zmienne
zalezne maja zlozony charakter, ich objasnienie, uszczegélowienie i zestawienie wraz z

hipotezami w tabeli nr 1 (s. 122-123) jasno zakre$lajg badawcze pole weryfikacyjne.



Podobnie uszczegdtowione pole diagnostyczne pokazane w tabeli nr 2 dowodzi dobrej
znajomosci przez Doktorantke badanego zagadnienia.

W przeprowadzonym badaniu zastosowano narzedzia, ktore odnosza si¢ do
kompetencji tworczych, sa to: Test Zadan Tworczych (adaptacja testu Ireny Przybylskiej),
zawierajacy zadania typu werbalnego i praktycznego, oraz Measure of Creative Thinking in
Music, operujacego materialem muzycznym (dzwigkowym). Ponadto przed zastosowaniem
TZT wykorzystano Test Postaw Tworczych/Odtworezych, ktory zostal przystosowany do
dzieciecego respondenta. W celu zbadania poziomu kompetencji emocjonalnych zastosowano
Kwestionariusz Badania Inteligencji Emocjonalnej Ireny Przybylskiej. Do pomiaru
kompetencji muzycznych nabytych przez cztonkdéw grupy eksperymentalnej postuzyl autorski
test, na ktory sktadaty si¢ trzy grupy zadan (tabela nr 4). Autorka zastrzega, ze wybor narzedzi
byl podyktowany przede wszystkim ich przydatnoscia do przedmiotu badan, ale takze
dostepnoscia i mozliwoscia zastosowania przez pedagoga.

Warto zauwazy¢, ze Doktorantka byla zmuszona przenies¢ na grunt muzyczny
kategorie ptynnosci, gigtkosei, oryginalnosci i elaboracji, zaczerpnigte z teorii J. P. Guilforda i
P. Torrance a. Opisane badania wymagaly starannosci w przestrzeganiu procedury badawczej,
niezwykle sumiennego podejscia, a takze odwagi w podjeciu badawczego ryzyka.

Starannie i jasno przedstawiono czynnik eksperymentalny (autorski program zaje¢
muzycznych), ktéry powstal miedzy innymi w oparciu o znajomos¢ metod C. Orffa, E.
Jaques-Dalcroze'a, M. Schaffera, filozofi¢ edukacji muzycznej J. Mursella. Znajomos$¢ tych
teorii przez Doktorantke pozwala dobrze oceni¢ jej przygotowanie rzeczowe i umiejetnosc
wybrania z rozmaitych koncepcji tych sktadnikoéw, ktoére bedg mozliwe do zrealizowania w
realiach polskiej szkoty. W zaproponowanym programie Badaczka zastosowata zadania typu
otwartego, stymulujace myslenie dywergencyjne, przeplatajac je z zadaniami o charakterze
zamknietym, prowadzacymi do przewidzianego, zaplanowanego rozwigzania. Z grupa
eksperymentalng prowadzono zajecia w sposob niedyrektywny, co dawalo najbardziej
optymalne mozliwosci w pracy z uczniami. W tej czesci opisano ponadto wykorzystywane w
badaniach $rodki dydaktyczne (instrumenty muzyczne) oraz przebieg i tematyke zajec.
Rzeczowy opis tych etapow badan daje mozliwos¢ skonkretyzowania zamierzonego przez
Badaczke postgpowania. Rozdzial zawiera ponadto opis przyktadow zadan wykonywanych
przez badanych, a odnoszacych si¢ do kazdego z probleméw badawczych. Nieco szkoda, ze
praca nie zawiera wszystkich propozycji (np. w Aneksie). Nalezy zauwazy¢, ze autorski
program zaje¢ muzycznych dobrze wpisuje si¢ W podstawg programowa i w interesujacy

sposob wykorzystuje wszystkie obszary wychowania muzycznego na poziomie wczesnej



edukacji. Wybor instrumentéw perkusyjnych i pozostalych srodkéw muzycznych, ktore
wspomagaja dzieciecy udzial w zajeciach, jest bardzo przemyslany od strony mozliwosci
korzystania z nich przez kazde dziecko.

Wyniki przeprowadzonych badan przedstawiono w aspekcie analizy ilosciowej i
jakosciowej z uwagi na zastosowana metod¢ mieszang. Badania mgr Dzwonowskiej
pozwolily na wykazanie istotnych statystycznie réznic pomigdzy grupa eksperymentalng i
grupa kontrolna dla dwéch zmiennych: motywacji i radzenia sobie z trudnosciami w aspekcie
intrapersonalnym, to bardzo wazne osiagnigcie, ktore wskazuje na koniecznos¢ zmian w
podstawowej edukacji muzycznej. Zalozone hipotezy zostaly w wigkszosci zweryfikowane
pozytywnie. Analiza danych ilos’cioWych pokazata wzrost u badanych ogoélnego wymiarﬁ
postawy tworczej, a zwlaszcza jej dwoch komponentéow — tendencji do zachowan
nonkonformistycznych i wybierania nietypowych rozwiazan oraz umiej¢tnosci samodzielnego
radzenia sobie z zadaniem trudnym. W obszarach postawy tworczej, myslenia tworczego w
wyréznionych w badaniach kategoriach kompetencji emocjonalnych zauwazono istotny
statystycznie wzrost réznic na korzy$¢ grupy eksperymentalnej.

Analiza jakosciowa przyniosta rownie interesujace informacje w zakresie kompozycji,
aranzacji muzycznych oraz improwizacji powstatych podczas zajg¢. Oméwiono podjete przez
badanych aktywnosci, ktére wykonywane byly samodzielnie badz w grupach. Zadania
realizowane przez uczniow niejako wymuszaly korzystanie z postawy tworczej, kompetencji
muzycznych i emocjonalnych. Ze wzgledu na réznorodnos¢ aktywnosei (kompozycja
zespolowa, stuchowisko, przekodowywanie z wykorzystaniem synestezji, improwizacja,
odkrywanie emocji w muzyce) badanie pokazalo wachlarz mozliwosci, jakie daje edukacja
muzyczna w grupie dzieci w wieku wczesnoszkolnym. Troche szkoda, ze Autorka nie
zalozyla badania testem poszczegdlnych komponentow, aby w jakim$ stopniu zmierzy¢
oddzialywanie przeprowadzonych zadan, a jedynie wzigla pod uwagg istotnos¢ jakosciowego
opisu.

Mgr G. Dzwonowska zdaje sobie sprawe z kilku stabosci podjetego procesu
badawczego, ktére wskazuje w podsumowaniu. Sa to liczebnos¢ grupy badawczej, brak
mozliwosci losowego przydziatu do grup, prowadzenie grup przez dwie wychowawczynie,
ktorych style pracy réznig sie od siebie. Badaczka zaleca, by uzyskane wyniki traktowac z
ostroznoscia, co $wiadczy o duzym dystansie do wlasnej pracy badawczej i dobrym
rozumieniu calosci zjawiska.

Przedstawiony material teoretyczny i empiryczny jest, w mojej opinii, przygotowany

bardzo starannie. Rozprawa opatrzona jest bogatg bibliografia z obszaru badan polskich i



zagranicznych (glownie artykuly anglojezyczne). Wskazatabym jedynie uzupetnienie tresci o
szerszy kontekst zwigzany z wychowaniem przez sztuke, wszak edukacja muzyczna w pelni
nalezy do tego obszaru. Zabrakio bowiem takich nazwisk, jak S. Szuman, L Wojnar, M.
Golaszewska — badaczy, ktorzy cho¢ nie zajmowali si¢ edukacja muzyczng, jednak
wskazywali pozadany kierunek w wychowaniu estetycznym dziecka w Polsce.

Pod wzgledem jezykowym praca nie budzi zastrzezen — jest napisana jasnym,
naukowym stylem. Nalezaloby jedynie poprawi¢ zdarzajace si¢ bledy literowe 1

interpunkcyijne.

* koK

Zajecie sie rozwojem muzycznym dziecka w wieku wczesnoszkolnym,
uczeszczajacego do szkoly powszechnej. jest niezwykle istotnym dziataniem w kontekscie
zmiany systemu edukacji elementarnej. Wskazanie obszaréw zdolnosci, postawy tworczej,
tworczego myslenia, tworczej aktywnosci, kompetencji emocjonalnych w sferze edukacji
muzycznej rzucito $wiatlo na wiele waznych osiggnig¢ o charakterze uniwersalnym
zwigzanych z tworczym mysleniem. Wyniki badan wskazuja, na jakie problemy powinno si¢
zwroci¢ uwage w wychowaniu matego dziecka przez sztuke. Ponadto istotng wartos¢
przedstawia autorski program wykorzystany w badaniach, znakomicie wypelniajacy zalozenia

podstawy programowej, ktéry mozna wykorzysta¢ w pracy dydaktycznej w szkole.

Konkluzja

Praca doktorska pt. Improwizacja muzyczna, wyobraznia stuchowa i elementy
synestezyjne w aktualizacji potencjalnosci tworczej ucznia i jego kompetencji emocjonalnych
spelnia warunki stawiane tego typu rozprawom: jest projektem autorskim, wartosciowym,
oryginalnym. Wskazuje na umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej przez
Autorke. Dysertacja napisana jest w sposob jasny, kompetentny, ze znajomoscig rozwoju
dziecka w mlodszym wieku szkolnym oraz duzym rozeznaniem w zagadnieniach edukacji
muzycznej. Po wprowadzeniu poprawek Korektorskich moze zosta¢ opublikowana.
Rozprawa doktorska spetnia warunki okreslone w art. 13. 1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U.

2017.1789 j.t. z p6zn. zm.)



W zwiagzku z powyzszym Radzie Naukowej Dyscypliny Pedagogika przedktadam
wniosek o dopuszczenie Pani mgr Grazyny Dzwonowskiej do dalszych etapow

postepowania w sprawie uzyskania stopnia doktora.
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