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Organy jako instrument muzyczny i zarazem przedmiot badan naukowych, zajmujg
niezwykle wazne miejsce w nurcie wspotczesnych badaf nad tradycjg kulturowa regionu
Gomego Slaska. Organy mozna bowiem bada¢ najpierw jako element kultury materialnej,
a wiec jako istotng cze$¢ wystroju $wigtyn. Uwydatnia si¢ wowczas chociazby element
prospektu organowego z jego okreslong architekturg i elementami wystroju, mniej lub bardziej
powiazanymi ze stylem architektonicznym $wigtyni. Tym wymiarem badan w naturalny sposob
zajmuja sie giownie historycy sztuki i architekci. Organy sg jednak przede wszystkim
instrumentem muzycznym, co Sprawia, ze zajmujg si¢ nimi w naturalny sposOb muzycy
i muzykolodzy. Badajg oni bogatg strong brzmieniowa organdw, a wiec doglebnie analizuja
estetyke brzmieniowa wynikajaca z dyspozycji instrumentu, oceniajg intonacj¢ glosow oraz
szczegdlowo analizuja uktady i przebiegi glosow wielorzedowych. W ten sposob odkrywaja
rzeczywiste mozliwosci brzmieniowe danego instrumentu i podejmuja refleksje nad wyborem
najbardziej odpowiedniej literatury muzycznej. Wigze si¢ to wlasnie z pojeciem estetyki
brzmieniowej. W okresie przedwojennym w tradycji budownictwa organowego na Gornym
Slasku dominowaty zasadniczo dawne tendencje barokowe oraz romantyczne, a takze
pokrewne, wyroste na gruncie dominujgcego na Slasku w drugiej i trzeciej dekadzie XX w.
nurtu Orgelbewegung, jako poklosie przeniesienia pewnych tendencji obecnych w tradycji
niemieckiego budownictwa organowego. Po drugiej wojnie swiatowej, szczegblnie w polskich
realiach politycznych, trudno jednak méwi¢ o nurtach stylistycznych, kiedy wybudowanie
jakiegokolwiek instrumentu piszczatkowego byto wydarzeniem niezwyklym. Jednak na organy
trzeba rowniez patrze¢ przez pryzmat ich wielowickowej obecnosci w liturgii Kosciota
katolickiego oraz kosciolow protestanckich. Rola organow w przestrzeni liturgii jest
najwazniejszym motywem, dla ktorego organy w ogéle pojawily si¢ w $wigtyniach, bgdac
elementem wystroju, a takze instrumentem, ktorego brzmienie — jak mowi dokument Kosciota
— ,,poteguje wzniostos¢ obrzedow”, a wiernym pomaga w przezywaniu liturgii, bo ,,ich umysty
i serca porywa ku Bogu” (KL 120). Dlatego muzyka organowa jest integralng czescig liturgii,
o ktorej $w. Hildegarda z Bingen mowila, ze jest ,,wyrazem tgsknoty za rajem”. Organy
przyczyniajg si¢ tym samym do tworzenia Zywego wymiaru pickna i doswiadczenia
prawdziwej sztuki w ramach celebracji liturgicznej oraz poza liturgig, chociazby w ramach
koncertow muzyki organowej. Zatem z trzecim nurtem badan nad obecnoscig i znaczeniem
organéw w Kosciele spajaja si¢ nicjako dwa pierwsze pola badawcze. Kwesti¢ obecnosci
organéw w przestrzeni sakralnej, ich forme i znaczenie badaja teolodzy i znawcy kultury



chrzescijanskiej. Eksploracja w tym wzgledzie musi nierozerwalnie wigza¢ si¢ z odkrywaniem
historii instrumentdw, a wiec ze zdobywaniem informacji na temat osoby budowniczego i czasu
powstania organdéw. Istnieja bowiem w tradycji budownictwa organowego pewne Sciste
powigzania zakltadéw wznoszacych organy z okreslonym czasem dziatalno$ci 1 hotdowaniem
panujacej wowczas stylistyce brzmieniowe;.

Praca doktorska mgr. Lukasza Steczka jest w mojej ocenie praca interdyscyplinarng
w dziedzinie nauk teologicznych i humanistycznych, co traktujg¢ jako walor, a nie jako zarzut.
Przedmiotem badan Doktoranta sg bowiem organy firmy Biernacki wybudowane w okresie
miedzywojennym i powojennym w kosciolach na terenie archidiecezji katowickiej.
W przedlozonej pracy ujete sag wszystkie wymienione wczesniej pola badawcze, oczywiscie
w odpowiedniej proporcji z akcentem na trzeci wymiar. Dwa pierwsze wymiary sg jednak
potrzebne do pelnego spojrzenia na dokonania firmy Biernacki.

Podstawowa wartos¢ recenzowanej pracy dostrzegam w tym, ze dla jej celow zostala
przebadana spora cz¢s$¢ instrumentarium zbudowanego przez firme Biernacki, ktora to firma
zajmuje wazne miejsce w historii budownictwa organowego w Polsce. Tym samym praca
wypelnia w pewien sposob luke w zakresie badan nad wspomniang firma w kolejnych
regionach Polski. Autorowi pracy i jej Promotorowi nalezy si¢ uznanie za podjecie si¢ tego
trudnego zagadnienia i form¢ jego metodologicznego rozpracowania.

Absolutng wartoscig pracy sg zebrane przez Autora dane historyczne odnosnie do
budowy lub przebudowy kilkudziesi¢ciu instrumentdow, w tym znajdujacych si¢ w kilku
znaczacych $wiatyniach archidiecezji katowickiej. Widaé¢ tu godny podziwu naklad sil,
ogromne zaangazowanie, doktadnos¢, kompetencje¢ historyczna w dziedzinie archiwistyki oraz
niewatpliwie dobrg znajomos¢ zagadnien muzycznych, w tym z zakresu teorii budownictwa
organowego. Autor wykazal si¢ koniecznymi kompetencjami do przygotowania pracy
interdyscyplinarne;j.

1. Ocena merytoryczna

Sformulowanie tematu dysertacji i okreslenie jego zakresu badawczego jest poprawne.
Zastosowane terminy sg uzyte zgodnie z ich zakresem znaczeniowym. O podstawowym
zalozeniu interdyscyplinarnosci pracy $wiadczy dookre$lenie tematu w brzmieniu ,,studium
historyczno-instrumentoznawcze”.

Praca jest poprawna pod wzgledem metodologicznym, a uktad tresci respektuje zasade
logicznego wynikania. Wszystkie elementy dysertacji wydajg si¢ tworzy¢ dzieto
komplementarne.

Dysertacja jest podzielona na cztery rozdzialy, poprzedzone wykazem skrétow,
bibliografig i wstgpem, a dopetnione zakonczeniem, aneksem oraz spisami tabel, wykresow,
map, kopii dokumentow oraz fotografii, ktore zamieszczone zostaty we wspomnianym aneksie.
W wykazie skrotéw niepotrzebnie znalazty si¢ skroty znane powszechnie, jak np. s. (strona),
dr hab., KUL 1 inne. We wstepie zabraklo odniesienia do literatury naukowej poswieconej
opisywane) firmie. Badania na okreslonym terenie prowadzi si¢ przeciez w korelacji do tego,
co juz wiemy o dziatalnosci firmy w innych regionach czy jednostkach administracji koscielnej,
przez co tez uwydatnia si¢ specyfika dziatalnosci na przebadanym i opisanym w pracy terenie.

Rozdzial pierwszy (s. 39-54) opisuje dzieje firmy Biernacki, historie jej poczgtkow,
tradycje, ktorg tworza trzy lub nawet cztery pokolenia osdb (biorac pod uwage tradycje
kontynuowang przez firme¢ Wlodzimierza Truszczynskiego), umiejscowienie zakiadow



organmistrzowskich oraz ogolny dorobek w dziedzinie budownictwa organowego. Tradycj¢ te
trudno zglebiaé bez dokladnego okreslenia tradycji ze wzglgdu na powtarzalno$¢ imion
Dominik i Wactaw w dwoch pokoleniach. Ostatni punkt rozdziatu zostat po$wigcony ogéinemu
opisowi dziatalnosci firmy Biernacki poza Gornym Slaskiem. Dzialalno$¢ na tym terenie,
szczegblnie w archidiecezji katowickiej, bedzie oméwiona w kolejnych rozdziatach.

Drugi rozdziat (s. 55-92) przedstawia formy aktywnej dziatalno$ci firmy na terenie
Gorego Slaska, ktorg mozna podzieli¢ na dzialalno$¢ reklamowo-promocyjna oraz Scisle
organmistrzowska. Przejawem pierwszej sa roznego rodzaju reklamy i dzialania promocyjne,
ktorych intensyfikacja nastgpita w okresie miedzywojennym. Wiaczenie Gornego Slaska
w granice panstwa polskiego otwarlo dla firmy mozliwo$¢ pozyskania nowego rynku dla
swoich instrumentéw. Popieranie polskich firm w réznych dziedzinach gospodarki bylo
wowczas priorytetem. Wczesniej w dziedzinie budownictwa organowego dominowaty na
Gornym Slasku firmy z terenéw, ktére po 1921 r. znalazly si¢ w granicach Niemiec (m.in.
Schiag und Sohne, Rieger, Berschdorf). Dziatalnos¢ organmistrzowska wyraza si¢ w czterech
podstawowych ~wymiarach: budowy nowych instrumentow, remonty, przebudowy
i translokacje. Swiadectwem sposobu dziatalnosci firmy sg tez zachowane oferty prac, ktore
jednak z réznych powodoéw nie zostaly zrealizowane. Sa one mimo wszystko
odzwierciedleniem sposobu i kierunkow pracy firmy.

Rozdziat trzeci jest najobszerniejszy (s. 93-253). Obejmuje on opis wszystkich organow
zbudowanych przez firme Biernacki na terenie archidiecezji katowickiej. Rozdzial ten jest
podzielony na dwa zasadnicze punkty. Pierwszy z nich opisuje organy zbudowane w okresie
migdzywojennym, w ktorym powstaty 4 instrumenty, a drugi instrumenty powojenne, ktorych
jest zdecydowanie wiecej, bo az 31. W sumie dorobek firmy Biernacki zamyka si¢ liczba
35 zbudowanych instrumentow, ktore opisane sa w uktadzie chronologicznym, a wige wedtug
roku powstania, a jesli w danym roku powstalo ich wigcej, wowczas o kolejnosci opisu
decydowala alfabetyczna pozycja nazwy miejscowosci i wezwania kosciota.

Schemat opisu w kazdym przypadku jest podobny. Rozpoczyna si¢ od historii
powstania organéw i opisu ewentualnych komplikacji zwigzanych z ich budowa. Nastepnie
Autor opisuje histori¢ réznego rodzaju prac organmistrzowskich prowadzonych przy
instrumencie, a w odniesieniu do sporej liczby organéw odnotowuje takze cickawe uwagi
wizytatoréw diecezjalnych. Pokazuje to 6wczesne zapatrywania wladz koscielnych na kwestie
budownictwa organowego oraz istniejace wowczas mozliwosci gospodarczo-finansowe
i zalezno$ci pomiedzy warunkami a zdolnosciami firmy. W tej materii wszystkie informacje sg
precyzyjne i szczegdlowo udokumentowane, za co Autorowi nalezy sie¢ szczeg6lne uznanie
(jest to zauwazalne takze w przygotowaniu zamieszczonych w dalszej czgsci pracy tabel,
szczegblnie w czwartym rozdziale, ktore maja odniesienie do tresci wczesniejszych
rozdzialow). Nastepnie Autor skupia sie na szczegélowym opisie instrumentu na podstawie
przeprowadzonych bezposrednich badan instrumentologicznych, uwzgledniajgc strong
zewnetrzng (uklad szafy, opis formy prospektu), konstrukcyjna (rozwiazania techniczne, m.in.
zastosowany rodzaj wiatrownic i traktury), a przede wszystkim brzmieniowg. Ostatecznie
zaprezentowana jest dyspozycja organdéw wraz ze wszystkimi szczegdtami dotyczacymi
polaczen w obrebie jednego manuatu oraz migdzy manuatami, rejestrow zbiorowych oraz
innych urzadzen dodatkowych.

Czwarty 1 ostatni rozdzial pracy (s. 254-367) jest rodzajem podsumowania cech
konstrukcyjnych i brzmieniowych organow firmy Biernacki. Zostala w nim omowiona



najpierw wielko$¢ organéw wyrazona iloscia sekcji i liczba glosow. Nastgpnie przedstawiona
jest estetyka brzmieniowa. W tej kwestii opis tej kwestii zrobiony jest m.in. na podstawie
analizy dyspozycji, obecnosci glosow jezykowych, wystepowania rejestrOw perkusyjnych,
zastosowania szaf zaluzyjnych oraz kwestii intonacyjnych. W dalszej czesci rozdziatu Autor
analizuje architekture prospektéw oraz opisuje najwazniejsze zalozenia firmy odnosnie do
traktury, stohu gry, miechow i pozostatych rozwigzan. Rozdziat jest dopelniony opisem sposobu
oceny projektow i wybudowanych organdéw przez wspomnianych ,rzeczoznawcow”
diecezjalnych.

Analiza tresci czwartego rozdziatu rodzi kilka pytan i watpliwosci, a przynajmnie;j
sktania do zalecenia Autorowi w przysztych badaniach pewnej ostroznosci w formutowaniu
waznych wnioskow. Dwie sprawy wydaja si¢ wazne. Nie dotyczg one tego, co najwazniejsze
w przypadku przygotowanej dysertacji, a wigc kwestii historycznych, ale wiasnie owych
kwestii instrumentologicznych. Jednak i w tym wymiarze tresci muszg by¢ okreslane w sposob
poprawny.

Pierwsza kwestia dotyczy prob poprawnego opisu estetyki brzmieniowej instrumentow.
W przypadku niniejszej pracy dotyczacej organow firmy Biernacki mozna zgodzi€ si¢ z proba
niejako uproszczonych okreslen estetyki jako ,,barokowa” czy ,romantyczna”. Czy jednak
istnieje w tym wzgledzie ,.estetyka neoklasyczna” (s. 264, 271)? Czy okreslenie ,estetyka
neoklasyczna” jest synonimem ,,uniwersalno$ci” brzmieniowej organéw odzwierciedlonych
w dwoch odmianach (s. 203, 211, 233, 265)? Popularnie czasami uzywa si¢ takich lub
podobnych okreslen, ale nie maja one wowczas cigzaru i waloru pracy naukowej. Chyba, ze
Autor moze powola¢ si¢ na konkretng literaturg, ktora jednak w tym momencie nie zostala
podana. Wydaje sie, ze okreslenie estetyki jako ,uniwersalna”, co jest czgsto spotykane
w literaturze przedmiotu, jasno pokazuje owe tendencje posrednie, ze co$ jest w instrumencie
z estetyki barokowej, a co$ z romantycznej. Czasami mozna tez spotka¢ okreslanie tego typu
estetyki brzmieniowej jako ,,postromantycznej” (takiej terminologii uzywa m.in. ks. dr. Witold
Garbulinski w odniesieniu do instrumentéw firmy Biernacki w pracy po$wigconej dziatalnosci
wspomnianej firmy na terenie diecezji sandomierskiej; praca obroniona na KUL w 2022 r.).
Jeszcze inng rzeczg jest szukanie podstaw do okreslenia owej estetyki brzmieniowe;j. Istotnym
bowiem wspoOlczynnikiem tego procesu jest uwzglednienie chociazby ukladu glosow
wielorzedowych, w tym przede wszystkim mikstur, a przeciez w pracy z oczywistych
wzgledow tego nie ma, bo dotyczy badan $cisle instrumentoznawczych. Dlatego sugerujg, aby
kwestic okreslania estetyki brzmieniowej traktowa¢ z wielka ostroznoscig i dystansem
poznawczym.

Podobnie jest z drugg kwestig dotyczaca architektury prospektow organowych. Czy
mozna uzy¢ okreslen: ,prospekt niearchitektoniczny” (s. 255, 371) albo ,,pozornie
architektoniczny” (s. 233, 366, 371)? Czy obiekt materialny zbudowany w przestrzeni moze
by¢ niearchitektoniczny? Przeciez konkretna forma ukladu piszczalek w prospekcie
organowym odzwierciedla jaki§ zamysl, najczgsciej uklady znane z tradycji. Stad struktury
owych ukladéw musza by¢ obiektywnie okreslone i nazwane, a w konsekwencji mozliwe do
opisania. Poza tym w architekturze po neostylach (neogotyku, neobaroku) zaistnial modernizm.
Czasami rzeczywiScie okresla si¢ pewne uklady jako pozbawione stylu historycznego, ale
w pracy naukowej okreslenie prospektu jako niearchitektonicznego jest trudne do akceptacji.



2. Jezyk i formalna strona rozprawy

Praca jest napisana jezykiem poprawnym. Uzyta terminologia jest zgodna ze swoim
zakresem znaczeniowym. Wyjatkiem sg wspomniane wyzej terminy, ktorych uzycie powinno
zostaé skorygowane w ewentualnym przygotowaniu pracy do druku.

Jak w niemal w kazdej pracy tego typu, przydarzyly si¢ Autorowi nieliczne bledy, ktore
mozna nazwaé logicznymi (myslowymi), jak np. uzycie okreslenia ,.instrumenty organowe™
(s. 3, 45) czy uzycie termindéw potocznych, jak np. ,Slask Czarny” (s. 33), ,,plot z piszczatek”
w odniesieniu do formy prospektu (s. 148, 241) czy tez ,,syczenie” odnosnie do dzwigku
wydawanego przez piszczalki (s. 291). Watpliwos¢ budzi tez uzycie w pracy stowa
,,wiezowos¢” (s. 198), ktore nie istnieje w jezyku polskim i zostato chyba stworzone na rzecz
wyrazenia pewnego ukladu piszczalek nawiazujacego do ukladow istniejagcych w stylach
historycznych. Zaktadam, Ze bledne jest tez wymienianie w organach z Orzesza-Jaskowic glosu
o stopazu 2'/3” (s. 271, 272). Chodzi pewnie o stopaz 2%/’

Powyzsze uwagi i zauwazone bl¢dy nie majg jednak wpltywu na wartos¢ poznawcza
pracy, ktora nalezy uzna¢ za oryginalna i wiele wnoszaca w dziedzing badan nad kulturg
religijna i muzyczng Goérnego Slgska.

Praca jest napisana poprawnie pod wzgledem metodologicznym. Niewatpliwa zaletg sg
przy tym dobrze sformulowane wnioski w zakonczeniu kazdego z rozdziatow, ktore
przygotowuja do wejscia w kolejne tematy, a jednoczesnie przyczyniajg si¢ do formutowania
wlasciwych wnioskoéw koncowych.

Cennym elementem dopelniajacym tre$¢ pracy sa zamieszczone tabele, wykresy,
a przede wszystkim bogata dokumentacja fotograficzna.

Po lekturze rozprawy rodzg si¢ dwa pytania.

Pierwsze dotyczy badan archiwalnych. Jakiego nakladu czasu i sil potrzebowal
Doktorant, by zebraé tak bogaty zbior danych zrédtowych?

Drugie jest powrotem do zagadnienia owej estetyki brzmieniowej. Bezsporna jest
kwestia estetyki takich instrumentéw, jak wybudowane w latach migdzywojennych organy
w Nowym Bytomiu czy Orzegowie. Czy jednak w instrumentach firmy Biernacki
wybudowanych po wojnie, w dyspozycjach i zastosowanych rozwigzaniach, rzeczywiscie ujgta
jest okreslona koncepcja (koncepcje) estetyczna, ktora autor probuje precyzyjnie nazywac, czy
tez w tamtym okresie (lata 50. i 60. XX w.) trzeba mowi¢ o budowie standardowych
instrumentow wyposazonych w podstawowe glosy pryncypatowe, fletowe i smyczkowe,
najprostszy uklad mikstur, itd., gdzie decydowal zwykly pragmatyzm, a wigc che¢ posiadania
jakiegokolwiek instrumentu dla potrzeb liturgii?

3. Konkluzja

Lektura dysertacji p. mgr. Lukasza Steczka uwidacznia, Zze jest ona rezultatem
zmudnych badan archiwalnych, wielu przeprowadzonych rozmoéw 1 konsultacji oraz
bezposrednich badan instrumentologicznych. Niezaprzeczalnie obrazuje ona umigjgtnosci
badawcze Doktoranta, a przede wszystkim wyraznie pokazuje jego osobiste zainteresowanie
tematem i przedmiotem badan. To jest co$, co moze zdarzy¢ si¢ najpigkniejszego, kiedy
osobiste zainteresowania badawcze idg w parze z umiejgtnosciami oraz intuicjg badawcza.
Zaprezentowana dysertacja stawia p. Lukasza Steczka w gronie osob kompetentnych w
dziedzinie badan organologicznych na Gornym Slasku zapoczatkowanych przez wyjatkowego



znawce tematu — prof. Juliana Gembalskiego i otwiera Autorowi dysertacji droge do dalszych
poglebionych badan w tej dziedzinie, ale juz na nowym poziomie.

Rozprawa jest bezsprzecznie dzielem oryginalnym, jesli chodzi o wybrany temat,
realizowany cel i wyznaczony zakres badan. Jest ona poprawnie skonstruowana pod wzgledem
metodologicznym i wlasciwie prezentuje wnioski. Jest ona pionierskim osiggnigciem
monograficznym w dziedzinie badan nad historig budownictwa organowego firmy Biernacki
na terenie Gornego Slaska, a szczegélowo w granicach archidiecezji katowickiej.

Z cala atencjg sugeruje wydanie pracy drukiem i serdecznie Autora do tego zachgcam,
co oczywiscie zaklada uprzednie dopracowanie uzytej terminologii z zakresu badan
instrumentologicznych.

Stwierdzam, iz rozprawa p. mgr. Lukasza Steczka spelnia wymagania merytoryczne
i formalne stawiane dysertacjom doktorskim. Wnosz¢ zatem o dopuszczenie jej Autora do
dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

LFroor s

Opole, 14.08.2023 r. ks. dr hab. Franciszek Koenig, prof.



