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Rozprawa doktorska mgr Giulii Kaminskiej Di Giannantonio, ktéra zatytulowana jest Poruszyé mape
— Przestrzen jako kategoria do$wiadczenia podréznego we wspdlczesnej literaturze polskiej i
wloskiej, koncentruje si¢ na italopisarstwie jako podtypie literackim specyficznym w (szerszej)
dziedzinie podrozopisarstwa, “obejmujacego sprawozdania z wszelkiego rodzaju podrozy:
wypraw,tulaczek, wedrowek, pielgrzymek, wycieczek itp.” (s. 8). Wlasnie tak, jak stowo podrdz jawi
si¢ niejednorodne, tez kategorie literackie na opisywanie podrézy moga sie bardzo rézni¢ od siebie,
a mogg by¢ niefikcjonalne (reportaz, esej, czy dziennik podrézy), jak i fikcjonalne (obejmujace
zar6wno podroze realistyczne, jak i fantastyczne). Zreszta, jak autorka pisze we wprowadzeniu pracy,
“Przedmiotem mojej analizy bedg teksty odwolujgce si¢ do réznorakich gatunkéw, ktérych
podstawowym spoiwem bedzie namyst nad precyzyjnie zdefiniowanym miejscem — Italig (lub jej
czgdcig), widziang zazwyczaj w perspektywie przesunigcia w przestrzeni (podréz), z wyjatkiem
jednego tekstu (Moja Florencja Roberto Salvadoriego), w ktérym kluczowe przesuniecie ma miejsce
w czasie, cho¢ i oddalenie przestrzenne nie pozostaje bez znaczenia dla prowadzonej refleksji” (s. 8).

Poza tym, trzeba tez doda¢, ze dziela o wloskich podrézach sa podzielone w tekscie wedlug dwéch
réznych perspektyw, to znaczy zewnetrznej oraz wewngtrznej. Dzietami napisanymi ze zewnetrznej
perspektywy stanowig ksigzki polskich autoréw o Wloszech, wéréd nich Marek Zagariczyk, Dariusz
Czaja, Jaroslaw Mikolajewski, a tymi — napisanymi wedlug optyki wewnetrznej — sa ksiazki wloskich
pisarzy i pisarek o Wloszech, Pier Paolo Pasolini, Dacia Maraini, Milena Agus, Maria Annita Baffa,
Antonio Talia, Roberto Salvadori. Na podstawie okreslenia Doroty Kozickiej istnieja trzy wzorce
gatunkowe polskiego dwudziestowiecznego podrézopisarstwa niefikcjonalnego, a w zwigzku z tym,
ze dziela z optyki zewngtrznej sg wszystkie niefikcjonalne, autorka pisze: “Wsrdd analizowanych w
pierwszej czgsci mojej pracy utworéw, mozna zauwazyé, ze podréze autorstwa Marka Zaganiczyka
realizujg W przewazajgcej mierze pierwszy ze wzorcow (podréz artystyczna do zrédel), eseje
Dariusza Czai wpisujg si¢ raczej we wzorzec ostatni (refleksji o $wiecie i — dodajmy — istocie
podrézowania), natomiast dzielo Jaroslawa Mikolajewskiego najbardziej wyraziscie laczy w sobie
wszystkie trzy wzorce; niewatpliwie dominuje w nim wzorzec reportazowy (drugi wzor),
wzbogacony jednakze o perspektywe dwoch pozostalych typow” (s. 9). Przeciwnie, jesli chodzi o
dziela napisane przez optyke wewnetrzna, mgr Giulia Kamirska otwiera swoja prace fikcyjnosci.




Kluczowa dla niej jest kategoria wloskiego miejsca, a warte uwagi wedltug niej sg ksigzki wloskich
pisarzy i pisarek o Wloszech mimo ich fikcjonalnego (ale nie fantastycznego) charakteru, “ze
wzgledu na sprzezenie w nich motywow podrozy i ,,ogladu” przestrzeni Wloch, poszerzonych o
interesujaca kobieca perspektywe” (s. 10).

Po wprowadzeniu, autorka zaglebia si¢ w niektore koncepcje, ktére beda jej potrzebne na badanie
cytowanych ksigzek, to znaczy przestrzen, socjologia podrézy, podréz wloska, mity Italii, mapa.
Stron poswieconych sociologji podrézy jest nawet dziewieé, a przestrzeni tylko dwie. To jest (troche)
zdumiewajgce dlatego, Zze wlasnie na pojeciu “przestrzeni” opiera sie praca doktorska. Zreszta,
wykorzystujgc stow Yi-Fu Tuana, autorka bardzo skutecznie podkresla roznice migdzy przestrzenia
a miejscem, a analizuje ich relacj¢ z pojeciem “podr6zy”, rozumianej jako nieustannego
balansowania miedzy ,,przestrzenig”, a ,,miejscem”,

W akapicie o socjologii podrézy na poczatku wiele sie méwi o postaci podréznika, rozpoczaé od
figury obcego (Georg Simmel, Alfred Schutz), az do kategorii Tzvetana Todorova, ktéry w swojej
refleksji wyréznia kilkanascie typow podréznikow. Odmienng figura, ale takze niezwykle istotng dla
postrzegania fenomenu podréznika, jest pielgrzym. Dalej autorka zajmuje sie turystyka (Louis
Turner, John Ash) oraz katalogiem r6l spolecznych, ktére przyjmuje turysta wedlug kategorii Erica
Cohena. Obok katalogu rél spolecznych, jakie moze pelnié turysta, Eric Cohen wyodrebnia i poddaje
klasyfikacji takze formy doswiadczenia turystycznego. Wéréd nich sg tez typy, dla ktérych problem
autentycznos$ci doswiadczenia jest juz dos¢ istotny: “Poszukiwacz doswiadczen (te forme aktywnosci
wybiera czlowiek wyalienowany we wlasnym spoleczenstwie, ktory wyrusza w droge, poniewaz
poszukuje ,,w niej” senséw), turysta eksperymentujacy (podréz jest dla niego jedna z mozliwoséci
poszukiwania nowych doswiadczen, w ktorych probuje sie zanurzy¢) i wreszcie typ ostatni — ,turysta
egzystencjalny” (czyli taki, ktory odrzucil swoje naturalne centrum i wybral inne, gdzie si¢ odnalazl;
czgsto zyje w dwoch $wiatach réwnoczesnie — starym i nowym)”. Koncepcje turysty-obserwatora
rozwija John Urry, ktory przywoluje Benjaminowska posta¢ flaneura, jako prototyp wspélczesnego
turysty, ktory niczego nie szuka, a jedynie obserwuje, przechadza sig; jest patrzacym i widzianym,
fotografujgcym i fotografowanym. Z komercjalizacja i kreowaniem atrakcji turystycznych wigze sie
takze koncepcja czarnych miejsc (Chris Rojk), to znaczy popularno$é miejsc zwigzanych ze $miercia,
kataklizmami czy zagladg. Pod koniec akapitu kolejnym uczonym, proponujagcym wlasna
klasyfikacj¢ podréznikéw, a takze samych podrézy, jest Philip L. Pearce. Na podstawie wybranych
przez siebie dwudziestu zachowan zwigzanych z podrézowaniem wyodrebnia on (a autorka podaje
w tekdcie) az pigtnascie rol, ktore przyjmujg osoby, przemieszczajace sie w przestizeni. Zblizajac sie
ku koncowi tego (pobieznego) przegladu koncepcji socjologicznych, krazacych wokél ,idei
podrézowania” mgr Giulia Kaminska chce tez wspomnie¢ o ,,makdisneizacji’’/,,makdonaldyzacji”
turystyki oraz koncepcji, zgodnie z ktora turysta staje si¢ metaforg wspolczesnosci (Dean
MacCannell) lub ponowoczesnosci (Zygmunt Bauman).

Po akapicie o socjologii podrozy sa dwie czgsci poswiecone bezposrednio Wlochom, to znaczy
podréz wloska oraz mity Italii. Tutaj autorka jasno definiuje przedmiot swojej pracy, piszac:
“Prezentowana praca nie jest poswigcona idei podrdzy, jako takiej, ani nawet przemianom w obrebie
podrézopisarstwa, a raczej wybranym wspolczesnym manifestacjom bardzo specyficznego typu
wojazu, jakim jest podréz wloska” (s. 23). Zaraz po zajmuje si¢ mitami zwigzanymi Wlochami
dlatego, ze — wedlug niej: “Niezliczona ilo$¢ dziel poswigconych Italii powoduje, ze wspdlczesna
podréz wloska nie tylko jest zawsze podréza ,po $ladach”, wyprawg podazajaca tropami
wezesniejszych podréznikéw, ale obejmuje takze konfrontacje z zaposredniczonym obrazem
poznawanego Swiata, ktérego zrédlem sg inne relacje i opisy oraz zajeciem stanowiska wobec
utrwalonych wloskich stereotypéw i klisz” (s. 23). Do mitéw tych wedlug mgr Kaminskiej naleza:
sielsko$¢ krajobrazu, artystyczne inspiracje, przekonanie o idealnej harmonii miedzy sztuka, a
pejzazem, odczuwany brak zmartwien, obcowanie ze sztukg i historig, i jej realne oddzialywanie na
zycie czlowieka wspélczesnego, pozahistoryczna szezg$liwo$é. A w tekstach popularnych zwraca sie
uwage takze na: wspanialg kulturg kulinarng i enologiczna, czy wiecznie sloneczng pogode.




Stereotypy te, cho¢ wywodza si¢ glownie z podrézopisarstwa dziewietnastowiecznego, to w wieku
dwudziestym i dwudziestym pierwszym sg réwnie Zywe. Jednym z najistotniejszych dla autorki
zagadnien, zwigzanych z wyobrazeniami naroslymi wokol Potwyspu Apeninskiego, jest
dostrzegalna w licznych tekstach koncepcja Wloch, jako pustej sceny, czyli krainy tylez idylliczne;,
co niezamieszkalej. W klasycznych relacjach z wloskiej wedrowki mieszkaficy wydaja sie by¢é
najbardziej przemilczanym elementem; pozostaja swoistym sztafazem, nieistniejacym ,,dodatkiem”
do wloskiego pejzazu. Dopiero ostatni tekst pierwszej czesci — reportersko-literackie Terremoto
Jaroslawa Mikolajewskiego przynosi zwrot ku mieszkancom odwiedzanych terenéw, a w tym tekécie
Wloch przestaje by¢ jedynie ,figura”, wyrazajaca pragnienia podréznika, a staje sie ,,postacia”:
wieloaspektowa, skomplikowang i niejednoznaczng. Zreszta, sprawa bezposredniego kontaktu z
mieszkancami Wloch jest silnie zwigzana ze statusem ,,autentycznosci i oryginalnosci” w tekstach
opisujgcych Wlochy. Druga cze$¢ pracy mgr Kaminskiej bedzie po$wiecona narracjom wloskim o
podrézy przez wlasny kraj wlasnie po to, zeby oddaé glos takze tym, ktdrzy zazwyczaj zastajg w
pracach poswigconych wloskiej podrézy niezauwazani.

Ostatni akapit przed analizami tekstow jest poswiecony pojeciu “mapy”. Mapa jest sposobem
utekstowienia przestrzeni i tworzenia jej reprezentacji (E. Kononczuk, s. 28). W swoich prébach
poruszenia mapy, autorka dochodzi do przestrzeni domowych, w szczegdlnosci w perspektywie
piszacych o swoim kraju kobiet. Bohaterki wykreowane przez wloskie autorki (Maria Annita Baffa,
Dacia Maraini, Milena Agus) niejednokrotnie nie posiadajac ,,pewnej mapy”, decydujg si¢ wyruszyé
na niebezpieczny szlak — zeby 6w dom, ktory miat stanowi¢ dla nich ,,caly $wiat”, opuscic.

Czes¢ pierwsza. Podréz wloska — perspektywa ,,zewnetrzna”

1. ,,Doswiadczy¢ podobnych widokéw” — czyli sléw kilka o italopisarstwie Marka
Zaganczyka

Razem z recenzentami eseistycznych tomikow Zaganczyka, autorka podkresla ich fragmentaryczno$é
i skupienie na szczegéle, detalu. Szkice sa krotkie, dotyczg zazwyczaj jedynie drobnego wycinka
rzeczywistosci. Wedlug niej nie ma w nich dazenia do zarysowania syntezy czy objecia refleksja
wigkszego obszaru Wloch, nie ma proby skomponowania obrazu catosciowego.

Kolejng cechy charakterystyczng italopisarstwa Zaganczyka jest mozaika cudzych gloséw i spojrzen.
Autor wydaje si¢ bardziej ufa¢ innym niz sobie. “Mozna jednak — takie spojrzenie proponuje —
potraktowa¢ te wielos¢ glosow cudzych, jako wyraz leku przed przeméwieniem glosem wlasnym.
By¢ moze autor jest oniesmielony mnogoscia i slawg swoich poprzednikéw na italopisarskiej
Sciezce?” (s. 34), pyta mgr Kaminska.

Doswiadczenia indywidualnego w italopisarstwie Zaganczyka brakuje, jest ono zbyt przesloniete
przywolywaniem ,,do$wiadczen” innych, pisze autorka. Rzeczywistos¢ traktuje Zaganczyk jako
,,fenomen malarski”, a nie ma u niego opiséw spotkaf z ludZmi, nie ma wzmianek o nawigzywanych
relacjach interpersonalnych, czy zapisu (zadnych!) prowadzonych rozméw.

“Podsumowujgc, nalezy stwierdzi¢, ze podrézniczy tryptyk Marka Zaganczyka wydaje sie dzietem
niezwykle erudycyjnym, przepelnionym mnogo$cia odwolafi, specjalistycznych nawigzan i
efektownych cytatéw... Traktowanie rzeczywistosci jako obrazu powoduje jej odrealnienie.
Zaganczyk przestaje widzie¢ prawdziwe miejsca, a zaczyna postrzegaé $wiat jako dzielo sztuki. A
zatem w jego spojrzeniu i w jego opisie zaczyna brakowa¢ miejsca na zycie, na ludzi (turystéw,
mieszkancow), znika spontaniczno$é” (s. 39)

2, Jak znéw zachwycié si¢ Italia? Wloskie peregrynacje Dariusza Czai




W esejach Dariusza Czai warto wyodrebnié trzy mozliwe, przeplatajace si¢ ze sobg plaszczyzny
lektury — wedréwki: odbywanej w przestrzeni, w kulturze i w refleksji. Mozna jednak potraktowac
publikacje, jako dzielo wpisujace si¢ poniekad w ide¢ syntezy sztuk, albo stanowigce swoisty
hipertekst. Sama narracja Dariusza Czai staje si¢ wtedy jedynie cze$cia wigkszej calodci, na ktora
skladaja sie takze wszystkie wymieniane w ksigzce dziela. Powstaje w ten sposéb rodzaj kolazu,
zlozonego ze stowa, obrazu i muzyki, a — w mniejszej skali — takze ze zmyslowego smaku (wino).
“Czytelnik kazdorazowo tworzy spersonalizowang ,,nowg calo$¢” tekstu, w wyniku czego kreuje on
jednorazowy nastréj oraz doswiadcza jednostkowego przezycia w sposéb bardziej intensywny niz
przy lekturze konwencjonalnej” (s. 42).

Wedlug autorki najwazniejszg kategorig, wokol ktorej oscyluje calosé podrozniczych wspomnien
Czai, pozostaje do$wiadczenie... Dla Czai osobiste, prawdziwie przezyte doswiadczenie jest
gwarantem podrdzy, conditio sine qua non... Historia, zabytki, dokumenty, fakty sg wazne, ale tylko
jako jedne z wielu elementéw, skladajacych si¢ na rzeczywistos¢. Ich poznawanie i badanie ma
warto$¢ naukowa, ale dla krakowskiego antropologa nie jest to praktyka wystarczajaca. Czaja tworzy
nowy wzorzec podrozy intelektualnej, gdzie uprzywilejowane miejsce zajmuje sam wedrowiec,
przezywajac i dokonujgc interpretacji poznawanego i odkrywanego na nowo Swiata.

Kolejnym waznym dla Czai elementem podrézy, laczacym si¢ z wyzej przywolanymi, jest dla pani
Kaminskiej niepowtarzalno$é, jednorazowosé tego, co przezywane czy doswiadczane. Subiektywna
jest nie tylko sama podréz, ale takze opowiesé o niej. “Czaja w swej wloskiej wedrowee traktuje
wrazenie jako pewniejszy $rodek odkrycia sensu, anizeli poznanie naukowe” (s. 47).

Ostatnim zagadnieniem, ktére trzeba poruszy¢ przygladajac si¢ podrézopisarstwu Dariusza Czai,
pisze mgr Kamiriska, jest kwestia fikcji i artystycznej kreacji w jego podrézniczych relacjach. Czaja
rozumie fikcje nie jako klamstwo czy zafalszowanie prawdy, ale jako naturalng konsekwencje¢
ujmowania przezytych doswiadczefi w slowa: “Podroz rozumiana jako opowies¢, jako relacja
podrozna, jest zawsze fikcja”. Praca fikcji polega zatem nie na celowym wprowadzaniu czytelnika w
blad, ale na — skadinad niezbednym i koniecznym — procesie doboru kadru czy wspomnienia do
okreslonego typu ,,opowiedzenia”. A tutaj jest wyrazne podobienstwo z pisarstwem Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego oraz, w szczegblnosci, z budowaniem innej, drugiej rzeczywistosci w jego
opowiadaniach.

Dla refleksji o podrézowaniu Dariusza Czai najwazniejszymi kategoriami pozostajg: subiektywne
doswiadczenie, jednostkowe przezycie, poddanie si¢ oddzialywaniu nastroju, podgzanie za
wrazeniem.

3. Italia — ,,Dom zly”. Wokél Terremoto Jaroslawa Mikolajewskiego

W tekstach poety-reportera dominuje spojrzenie na kraj przede wszystkim przez pryzmat jego
mieszkancow, a to jest jakosé, ktérg autorka podkresla po pierwsze. Niewielka rozmiarowo ksigzka
laczy w sobie bowiem elementy literatury faktu, poezji, wywiadu, a nawet basni, czy kulinarnego
przepisu. Dodatkowo, wystepujace w analizowanym reportazu przechodzenie prozy w liryke
widoczne jest.

Autor animizuje krajobraz, by podkreslié, ze znajduje si¢ w przestrzeni, w ktérej nikt nie powinien
czué sie bezpiecznie. U Mikolajewskiego, to co zabija — to ziemia, wlasny dom. Natomiast tym, co
ratuje — bedzie czlowiek. W Terremoto czlowiek nie tylko nie ponidsl winy, ale wrecz jest jedynym
zrédlem nadziei i pomocy, szansg na przezycie.



Obsesyjnie, wedlug autorki, wrecz wraca Mikolajewski w tekécie do stawiania pytan o samg potrzebe
istnienia Boga. Istotniejsze dla jego refleksji sa pytania, ktére zadaje, a nie odpowiedzi, ktore
otrzymuje. “W wyniku wstrzaséw (czy tylko sejsmicznych?) kosciol z miejsca staje si¢ przedmiotem
(skrzynia), jego forma (a by¢ moze takze funkcja) zostaje znaczaco zredukowana. I to wlasnie w tym
ograniczeniu wydaje si¢ autor dostrzega¢ szanse religii na nowe zdefiniowanie swojego sensu,
znaczenia i roli (,,nowa architektura sakralna”)” (s. 70). By¢ moze trz¢sienie ziemi z jego fizycznym
zniszczeniem staje sie mozliwoscig odrzucenia tego, co religijng forma przestania duchowe.

Reportaz Jaroslawa Mikolajewskiego pozostaje swoisty apoteozg czlowieczenstwa. Sprawcg
nieszczedcia jest ziemia, wybawca — drugi czlowiek. Reportazowa scena wypelniona jest przez
bohateréw, a w momentach kiedy pustoszeje, nabiera cech apokaliptycznych. Inaczej niz u licznych
tworcow ,,grandtourowych opowiesci”, Italia Mikolajewskiego, gdy zostaje pozbawiona czlowieczej
obecnosci, traci swojg najwicksza warto$é — staje si¢ grozna: nie-ludzka.

4. ,,0d kuchni”. Watki kulinarne we wspoélezesnych polskich podrézach literackich (do
Wloch)

Ogolne pytanie w tym akapicie jest, jakie elementy wloskiej kuchni sg opisywane i jakg funkcje
spelniajg owe opisy kulinarne we wloskich relacjach (ewentualnie, dlaczego takich opisow w ogdle
nie ma)? Umieszczenie kulinarnych przepiséw w tekscie i liczne opisyprezentacje dan majg zapewne
na celu wprowadzenie czytelnika w nieturystyczny, lecz autentyczny $wiat miejscowych i poniekad
dopuszczenie go — choéby metaforycznie — do wspolnego z nimi biesiadowania,

Tworcg tekstow poswieconych ,kuchennym ewolucjom” wloskich smakéw jest Jaroslaw
Mikolajewski. Zagafczyk celowo zatem ,wylgcza” watki kulinarne, zeby konsekwentnie
pielegnowaé dystans. Tematéw kulinarnych unika réwniez Dariusz Czaja. Rézni si¢ jednak od
Zaganczyka tym, ze czyni jeden znaczacy wyjatek. Jego dotyczacg poludniowych Wioch eseistyczng
ksiazke Gdzie$ dalej, gdzie indziej zamyka bowiem esej zatytulowany: Negroamaro — po$wigcony
winu o takiej wladnie nazwie.

Cze$é druga Podroéz wloska — optyka ,,wewngtrzna”

1. Cwiczenia z Pasoliniego — Pier Paolo Pasolini w podrézy przez Itali¢ (La lunga strada
di sabbia)

Tytul drugiej czedci pracy sugeruje, ze przedmiotem refleksji bedzie podréz wloska ukazywana ,,0d
wewnatrz”, czyli z perspektywy autoréw wloskich (urodzonych we Wioszech, piszgcych po wlosku,
pochodzacych z Wloch). Intrygujace pytanie, na ktéra autorka probuje odpowiedzieg, jest to, czy
Wiosi opisujg swdj kraj inaczej od obcokrajowcow? Zreszta stosunkowo nieliczne jest grono
wloskich miejscowych podréznikéw, ktorzy opisywaliby swoje indywidualne przezycia, wedrujac
przez ojczysty pélwysep. Sposrod wloskich powojennych twércéw, odbywajacych i opisujgcych
wloski home tour mgr Kaminska wymienia przede wszystkim, w porzadku chronologicznym: Guido
Piovene, Pier Paolo Pasoliniego, Guido Ceronettiego i Paolo Rumiza. O tym drugim (tzn. Pasolini)
ona skupia si¢ jak najbardzie;.

Pier Paolo Pasolini pisze swa La lunga strada di sabbia [Dluga droga piasku] dla czasopisma
,,Successo” jako reportaz wakacyjny. Tekst ukazuje si¢ w trzech czesciach — od lipca do wrzesnia
1959 roku. Sama podréz autora trwa natomiast od czerwca do sierpnia tegoz roku. Pasolini jedzie
samotnie swoim Fiatem 1100 wzdluz wybrzeza wloskiego, poczynajac od miejscowosci Ventimiglia
na granicy wlosko-francuskiej, a konczac w Triescie na pélnocnym wschodzie kraju. W tym utworze
pojawiaja sie charakterystyczne dla pisarza tematy, jak patrzenie na opisywany $wiat z perspektywy



przybysza, krytyka Kkapitalizmu, fascynacja biedq i ludzmi marginesu czy pogarda dla
mieszczanskiego stylu zycia. Rownoczesnie jednak tekst zdradza wiele cech, nie wystgpujacych w
innych utworach rezysera — wielokrotnie wracajg wzmianki o radosci podroznika, zachwycie
odwiedzanymi miejscami i spotykanymi ludzmi. Radosé Pasoliniego zwigzana jest z poludniem
Wioch. Blisko zwiazana z radoscig jest tez widoczna w reportazu sklonno$¢ do uogélniajacych ocen,
a w szczegblnodei do uzywania stopnia najwyzszego. Dzieje si¢ to zazwyczaj wlasnie w kontekscie
okazywanego zachwytu czy ferowania pozytywnych opinii. Pasolini wielokrotnie wspomina miejsca,
ludzi, momenty okreslajac je jako ,,najpiekniejsze”.

Réwniez w La lunga strada di sabbia mozna zauwazy¢, wedlug autorki, zwrécenie si¢ ku temu, co
brudne, brzydkie i niebezpieczne. Mimo przytoczonych wyzej cytatow, wskazujgcych na literackie
przemieszanie porzadkéw pejzazy realnych i malarskich, Wlochy widziane oczyma Pasoliniego
dalekie sg od obrazéw kreowanych przez wielkich mistrzéw wloskiego malarstwa. Zachwyt autora
wzbudza to, co w otaczajacej go rzeczywistosci najbardziej autentyczne i bliskie zycia, szczegolnie
duzo uwagi poswieca napotkanym ludziom. Jego tekst nie powiela zadnego z naroslych wokol Italii
mitéw, ale tez nie wydaje sie stawiaé sobie za cel rozprawiania si¢ z tymi mitami. Jest to raczej
relacja z miejsc ,,znanych i nieznanych” (ale bliskich autorowi!) lub takich ktére okazujg si¢
zwyczajnie: ciekawe.

2. Byé inng, by¢ sobg. O wyzwalajacym (?) do§wiadczeniu innosci we wspolezesnej wloskiej
prozie kobiecej na przykladzie Dlugiego fycia Marianny Ucria Dacii Maraini i Bélu kamieni
Mileny Agus

“W niniejszym rozdziale postaram si¢ jednak dowies¢, ze inno$¢ bohaterki (czy to fizyczna, czy
psychiczna) ma rowniez potencjal wyzwalajacy, rozszerzajacy mozliwosci jednostki. Interesowad
mnie beda bohaterki dwéch powiesci, powstalych na przelomie XX 1 XXI wieku. Oba dziela napisane
zostaly przez kobiety i to wlasnie kobiety sa ich glownymi bohaterkami. Chronologicznie pierwsza
jest powie$é wydana we Wioszech w 1990 roku, a zatytulowana La lunga vita di Marianna Ucria (w
Polsce opublikowana pod tytulem Dlugie zycie Marianny Ucria 245) autorstwa Dacii Maraini,
rozgrywajaca sie w scenerii osiemnastowiecznej Sycylii. Druga natomiast pt. Bol kamieni (tytul
oryginalny: Mal di pietre) Mileny Agus” (s. 107).

“Pierwsza z wymienionych pozycji jest dzielo jednej z najwazniejszych wspolczesnych autorek
wloskiej literatury feministycznej — Dacii Maraini. W niniejszym tekscie pragne skupi¢ si¢ na
wplywie, jaki wywiera niepelnosprawno$¢ gléwnej bohaterki na jej proces emancypacyjny” (s. 108)”.
Jednym z klasycznych przykladow takiego ,,obdarowania” moglby by¢ mitologiczny wieszcz
Tejrezjasz. Druga natomiast przestrzen, ktéra otwiera si¢ przed Marianng ze wzgledu na jej
odmienno$é, to mozliwo$é — choé cze$ciowego — zrzucenia gorsetu konwenansu i tradycji. Marianna
wechodzi w domene aktywnoéci zarezerwowanych dla mezezyzn, budzac w innych, jesli nie sprzeciw,
to konsternacjg. Powoli, wraz z rozwojem akcji powiesci, bohaterka lamie coraz czgsciej lokalne
zwyczaje i tradycje (nie nosi zaloby, nie uczestniczy w nabozefistwach, nie bierze udzialu w
rodzinnych spotkaniach), wychodzi poza swojg role kulturows i poza ograniczenia swojej klasy
spolecznej (wspiera sluzbe i poddanych). Ostatnim akordem procesu zdobywania wolnosci i
niezaleznosci, pisze mgr Kaminska, bedzie podréz ksigznej do Italii kontynentalnej do tego stopnia,
ze nawet fizyczna ulomno$é przestaje by¢ zauwazalna. Podsumowujac: sycylijska gluchoniema
ksiezniczka z powodu swojego braku ,.cielesnej zupelnosci” wigcej moze (w strefie aktywnosci),
wiccej widzi (ma rozwinigty zmys! obserwacji) i wigcej wie (dzigki lekturom). Dysponuje zatem
poszerzonym polem poznawczym, ktore znaczaco determinuje proces jej rozwoju oraz wplywa na
zachowania.



Druga z bohaterek, rowniez zmagajaca si¢ z pewng inno$cig, ktéra takze staje sic z czasem dla
protagonistki zrédlem niespodziewanych mozliwosci — to bezimienna Babcia z powiesci Mileny
Agus Bl kamieni. Babcia cierpi na blizej nieokreslong chorobe psychiczng. Niemniej jednak, w
niektorych sytuacjach otwierala jej takze dodatkowe mozliwosci. Dzigki temu obie bohaterki zyskuja
przestrzen niedostgpng innymi powiesciowym kobietom, by zyé w zgodzie ze sobg: zdobywaja
niezalezno$¢, samos$wiadomos¢ i samodzielnos¢ (przypadek Marianny) albo realizuja szereg
idiosynkratycznych pragnien i marzen (przypadek bezimiennej bohaterki stworzonej przez Agus).

Powie$¢ ((Dacii Maraini) nie jest ,,lekejg podrézng” sensu stricte, jak inne analizowane w niniejszej
9 s

pracy teksty. Jest jednak opowiescia, ktore $cisle wigze sie¢ z doswiadczeniem wloskiej przestrzeni,

gdzie wieloznaczna ,,insularno$¢” uzupelniona zostaje pragnieniem wedréwki ,na zewnatrz”,

poszukiwaniem ostatecznego po§wiadczenia ,,normalnosci” na szlaku podréznym z daleka od domu.

3. Migdzy Poludniem, a Pélnocy. La sposa della neve Marii Annity Baffy i ucieczka jako forma
poszukiwania siebie

“Jest to fabularna opowies¢ o losach Sofii, kobiety wywodzacej sie ze spolecznosci Arboreszow
(Arbéreshe), italo-albanskiej grupy etnicznej, zamieszkujgcej srodkowe i poludniowe Wilochy.
Bohaterka, ze wzgledu na pogrzeb siostry, powraca do swojego rodzinnego miasteczka Santa Sofia
d’Epiro, polozonego w Kalabrii, ktore opuscila wiele lat wezesniej w poszukiwaniu lepszego zycia.
(...) Motyw podrézy pociagiem przez Polwysep oraz towarzyszace temu doswiadczeniu
przemyslenia bohaterki stajg si¢ punktem wyjscia dla opowiesei” (s. 120).

Obraz domu, wedlug mgr Kaminskiej, w powiesci Marii Annity Baffy mozna by zatem zdefiniowa¢
jako ,.dzielo osoby budujacej przestrzen”, a nie forme, w ktérej przestrzen postaciuje sie ,,sama w
sobie”. Poludnie jest kraing tworzong za pomoca wspomnieni i emocji, tymczasem w opisach Pétnocy
bardziej widoczne jest podejécie analityczne, cho¢ i tutaj najwieksza role odgrywaja osoby
zamieszkujgce konkretne przestrzenie. Dla Sofii (bohaterki powiesci) miasto sklada sie wylacznie z
przestrzeni neutralnych, niecharakterystycznych, w duzej mierze przypadkowych i niewiele
znaczgcych. Wlochy pélnocne pozostaja przestrzenia bardzo niejednoznaczng dla calosci opowiesci.
Opis tej przestrzeni przywodzi na my$l koncepcje nie -miejsc Marca Augé.

Przygladajac si¢ cechom przypisywanym w percepcji Sofii poludniu i pélnocy Wloch mozna
zauwazy¢, pisze autorka pracy doktorskiej, ze mimo zupelnie odmiennego ich oceniania i
postrzegania, obie te przestrzenie nie byly w stanie da¢ kobiecie spokoju i zapewnié¢ dobrostanu,
ktorego pragnela. Dla Sofii natomiast ucieczka jawila si¢ jako droga do wolnogci. Kraina, w ktorej
si¢ urodzila i panujgce tam tradycje byly odbierane przez nia jako narzedzia opresji. Z tego powodu
dla mlodej kobiety najwazniejszym celem bylo wyrwanie si¢ z miejsca postrzeganego jako
opresywne i przyjecie nowoczesnych zwyczajow i sposobdw zycia — zastepujgcych te tradycyine.
Jako mloda dziewczyna nie byla jeszcze w stanie zrozumiec, ze to nie miejsce ani przestrzen czynity
ja nieszczgsliwa, ale uwarunkowania kulturowe i socjopsychologiczne. Niemniej jednak nie ulega
watpliwosci, Ze Sofia nie traktuje juz ucieczki jako $rodka do realizacji marzenia o wolnoéci, zamiast
tego widzi jg jako wygnanie, wiezienie.

Kolejng niezwykle istotng przestrzenig tematyczna powiesci jest kobieco$é, to jak jest ona
postrzegana i przezywana. W jaki sposéb autorka definiuje kobieco$é i zwigzane z nig role
kulturowe? Jakie problemy stawia ona przed bohaterkami? I wreszcie: jakie jest znaczenie watkéw
feministycznych dla calo$ci opowiadanej historii, w ktérej tak gléwna bohaterka, jak i bohaterka
tytulowa sg wlasnie kobietami?, pyta mgr Kaminska. Jedynym elementem, wyrézniajacym
Mariantoni¢ posréd innych kobiecych bohaterek, zamieszkujacych rodzinne strony Sofii, ktory




réwnoczes$nie mozna by uznac za $wiadczacy o odrobing wigkszej emancypacji tytulowej bohaterki,
jest jej umiejetnos¢ gry na instrumencie. Inng istotng dla powiesciowego $wiata kobieta jest siostra
gléwnej bohaterki — Cenza. W historii tej bohaterki elementem, ktory najbardziej powinien
przycigga¢ uwage czytelnika jest fakt, ze to zawsze ,jacy$ inni” decyduja o najistotniejszych
kwestiach w zyciu kobiety. Z tego powodu najprostszym rozwigzaniem wydaje sie wykluczenie danej
kobiety, wylaczenie jej z grupy, nazwanie ,,wariatka” i w ten sposob usunigcie jej poza nawias
spoleczny. “U Marii Annity Baffy inno$¢ wspomnianych kobiet nie ma w sobie pierwiastka
wyzwalajacego; wylgczenie ich z granic spolecznosci nie stwarza dla nich zadnej alternatywnej
przestrzeni” (s. 141). Sofia wydaje si¢ placzem wyrazaé rozgoryczenie ze wzgledu na niemoc swojej
zmarlej siostry, ale takze na swoja wilasna.

“Wszystkie wymienione tematy pozwala jednak zrecznie uruchomi¢ i literacko opracowaé dopiero
(zastosowany przez autorke powiesci) ,,chwyt podrézmy”. Protagonistka wkracza bowiem na
$ciezke samoswiadomego rozwoju, zaczyna dostrzegac oplatajacg jg siec spolecznych i kulturowych
ograniczen, z czasem tez rozumie¢ pulapki, w ktorych tkwia bliskie jej osoby — dopiero, gdy porzuca
stabilny punkt oparcia, zatraca poczucie ,,wkorzenienia” w miejsce i staje si¢ bytem ,,on the road”,
kobietg wyruszajaca naprzeciw swemu przeznaczeniu: uciekinierkg z patriarchalnego $wiata i
pielgrzymem wracajgcym po latach do ,trumny dziecinstwa” (s. 149).

4. Mapa i mafia. O Drodze krajowej numer 106 Antonia Talii

Mimo ze podstawowym tematem ksigzki, anonsowanym juz na poziomie tytulu, jest ‘ndrangheta,
czyli jedna z najpotezniejszych obecnie wloskich mafii, to reportaz — (byé moze nie w pelni
$wiadomie?) — wpisuje si¢ wyraznie rowniez w tradycje podrozy wloskiej. Ksigzka pomyslana jest
jako itinerarium. “Celem biezgcego tekstu”, pisze autorka, “jest przeanalizowanie reportazu pod
katem poruszanych w nim tematéw. Drugim, niemniej waznym celem prezentowanej analizy, jest
proba udowodnienia, ze tekst Talii to nie tylko reportaz spoteczny, a réwnie istotnym bohaterem, co
mafia, jest takze sama przestrzen Kalabrii oraz jej mieszkancy.” (s.151). Antonio Talia wydaje sie¢
sugerowac, ze by zrozumie¢ skomplikowang istote ‘ndranghety trzeba najpierw zrozumie¢ miejsce,
z ktorego sie wywodzi i ktére do dzi$ ma dla niej szczegdlne znaczenie. W ten sposob otwiera si¢
kolejny istotny aspekt postrzegania Kalabrii — jej zawieszenie miedzy dwoma Swiatami.

Pierwsze zréznicowanie, na ktére zwraca uwage autor juz na poczgtkowych stronicach swojego
tekstu, to podzial na mieszkancow wybrzeza i gor. Symboliczng linig, oddzielajaca te dwie grupy,
jest droga, ktérg porusza si¢ dziennikarz w swoim sledztwie. Kalabria w reportazu Antoniego Talii
Droga Krajowa numer 106. Na tajnych szlakach kalabryjskiej mafii nie jest tylko sceng czy tlem dla
relacjonowanych wydarzen, ale istotng bohaterkg opowiesci. (...) Kalabria jawi si¢ jako region, o
ktorym nie sposob powiedzieé nic pewnego, zadna wersja przedstawionych wydarzen nie wydaje si¢
ostateczna — zasady i wypowiedzi mogg zawsze ujawni¢ drugie dno. Kalabria pozostaje za$ kraing
zawieszong pomig¢dzy pozorami — tworzonymi przez ‘ndranghete, turystyke i samg literaturg.

5. Kwitngaca czy przekwitla? Portret toskanskiego miasta w Mojej Florencji Roberta
Salvadoriego

Jak autorka pisze na poczatku tego akapitu, “Tematem finalnego modulu nie bedzie dgzenie do
stworzenia syntetycznego obrazu wloskich miast widzianych z wewngtrznej, wloskiej perspektywy,
a jedynie wsluchanie si¢ w pojedynczy glos literackiego ,,endogennego postulatu”, zawarty w eseju
Moja Florencja Roberta Salvadoriego” (s. 178). Cala Florencja Roberta Salvadoriego wykazuje cechy
nie-miejsca, wedlug Kaminskiej. Tekst Roberta Salvadoriego wydaje sie jednak podwaza¢ zasadno$¢
takiego kontrastowania tych dwéch wloskich miast, Florencji i Wenecji. Od pierwszych bowiem




akapitow wloski intelektualista przesuwa rodzinng Florencje w obszar $mierci, uniewaznia jej
istnienie.

Whioski konicowe

Praca mgr Giulii Kaminskiej jest na prawde imponujgca a — jako badacz wloski — bardzo ocenilem
wybor tematu oraz ogélny rozwoj tego tematu. Jesli chodzi o ksigzki wloskich autoréw i autorek o
ich kraju, prawie nie bylo zadnej wloskiej wersji, a pani Kaminska zrobila bardzo dobre thumaczenia
tych czescet.

Jesli musze wskazac¢ cos, ktérego mi brakuje po czytaniu tej pracy, to jest konkretna integracja w
tekscie poje¢ opracowanych we wstepie. Przede wszystkim o przestrzeni, jak zreszta o mapach (tytul
brzmi: Poruszyé mape — Przestrzen jako kategoria doswiadezenia podréznego we wspolczesnej
literaturze polskiej i wloskiej), malo si¢ méwi przynajmniej do analizy wloskich autoréw i autorek.
A fakt, ze nie ma na koncu tej pracy zadnych wnioskéw, chyba nie pomaga w
ustaleniu/uporzakowaniu ipotez opracowanych.

Ale praca mgr Giulii Kamifiskiej prezentuje wedlug mnie ogélng wiedze teoretyczng, wykazuje
umiej¢tno$¢ samodzielnego prowadzeniu pracy naukowej, a przedstawia oryginalne rozwigzania
probleméw naukowych. Z calym przekonaniem wnioskuje o dopuszczenie doktorantki do nastepnych
etapow przewodu doktorskiego.

Alessandro Ajres
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