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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Kamila Myszkowskiego pod tytulem:
wFotoamatorstwo jako praktyka fotograficzna. Analiza poj¢cia i przemian zjawiska”,
przygotowanej pod kierunkiem dra hab. Piotra Zawojskiego

Recenzowana praca sklada sie z wprowadzenia, trzech rozdzialow, zakonfczenia, aneksu,
bibliografii oraz spisu ilustracji. Caloé¢ rozprawy doktorskiej obejmuje 240 stron. Na wstepie
Autor wskazuje postawione przed sobg cele poznawcze, jakimi sy okreSlenie i zbadanie
wizerunku fotoamatora w kontek$cie przemian historycznych oraz skonfrontowanie go z
aktualng perspektywa rozumienia fotoamatorstwa. Kontynuujagc wprowadzenie, mgr
Myszkowski kresli syntetyczny obraz zmian w postrzeganiu fotoamatora w XIX 1 XX wieku,
co prowadzi do uszczegdlowiania celu pracy i dobrze uzasadnia sens calego przedsigwzigcia:
Lusystematyzowanie wiedzy na temat fotoamatorstwa z roznych obszaréw i1 dyscyplin
naukowych.” Na tych otwierajacych stronach Autor wprowadza takze wazne dla teoretycznej
ramy pracy nazwiska, jak: P. Bourdieu, S. Sontag, A.M. Potocka, ktorych rzecz jasna w dalszej
czeSci pracy pojawia sie¢ znacznie wiecej. W dalszej czeSci wprowadzenia otrzymujemy
omoéwienie struktury pracy, przedstawienie zawartosci kolejnych rozdziatow, ktore zostang
oméwione w dalszej czesci recenzji. Warto jednak dodac, ze w ostatniej czgsci wprowadzenia
Autor wyjasnia osobiste motywacje podjgcia badan nad ruchem amatorskim. Nie jest sytuacjg
odosobniona, gdy hobby przeradza si¢ w pasje a ta z kolei prowadzi do profesjonalizacji w
danej dyscyplinie. Tak stato si¢ w przypadku mgra Myszkowskiego, ktory przeszed! kolejne
stopnie amatorskiego wtajemniczenia, ktore doprowadzily go w koncu do czlonkostwa w
Zwigzku Polskich Artystow Fotografikéw. Trzy opisane przez niego osobiste biograficzne
sytuacje, ktore mialy charakter uwrazliwiajacy na dos$wiadczenie bycia fotoamatorem,
wskazujg jednoczesnie na autobiograficzny wymiar pracy.

Pierwsza cze$¢ pracy nosi tytul: ,,Amator a fotografia” — proba zdefiniowania
fotoamatora. Autor zaczyna od przedstawienia technologicznego rozwoju fotografii, co z jedne;
strony zostato juz wielokrotnie opisane w licznych publikacjach, a jednocze$nie biorgc pod
uwage temat pracy, bylo nicodzowne. Zgadzam si¢ z Autorem, Ze nie mozna ukaza¢ badanego

fenomenu bez uwzglednienia tego technologicznego aspektu. Uprawianie fotografii, na kazdym



poziomie zaawansowania, jest wieloaspektowo zdeterminowane przez technologi¢. Tym
samym Autor przypomina histori¢ rozwoju medium, kolejnych technik rejestrowania obrazow
i ich wynalazcow, rozwoj ustug fotograficznych. Istotne jest to, Ze tej prezentacji towarzyszy
za kazdym razem odniesienie do tytulowej kwestii fotoamatorstwa, ktérego narodziny
skorelowane byly z pojawieniem si¢ kolejnych metod pozyskiwania fotograficznych
wizerunkow. Ciekawym i waznym momentem w historii popularyzacji i prywatyzacji fotografii
bylo pojawienie si¢ albumoéw fotograficznych, kidre z jednej strony staly si¢ rodzinnymi
kronikami, ale takze kolekcjami obrazéw. Coraz bardziej masowemu wytwarzaniu zdjec
musialy towarzyszy¢ rozwigzania pozwalajace porzadkowac je, katalogowal i wreszcie
stwarza¢ dla nich przestrzenie do przechowywania i prezentacji. Wazne jest takze
zasygnalizowanie przez Autora niezwykle istotnego ekonomicznego aspektu rozwoju
fotografii, poza kwestig kulturows, estetyczng 1 technologiczng to wlasnie ten wymiar wydaje
si¢ by¢ kluczowy. W tej historii nie mozna pomina¢ wejscia na rynek firmy Kodak oraz tego,
co czasami w literaturze anglojezyczne] okreslane bywa jako kodakoizacja fotografii.
Wprowadzane przez amerykanska firme kolejne modele aparatow czynily fotografie coraz
przystepniejszg cenowo 1 coraz prostszg do wykonywania. Miato to kluczowy wplyw na
uksztaltowanie nowych sposobéw korzystania z medium, wzmocnionych niezwykle
skutecznymi 1 dobrze projektowanymi kampaniami reklamowymi firmy Kodak. O tym
wszystkim Autor pisze w swojej pracy, ale nie pomija takze kolejnego waznego aspektu, jakim
byto pojawienie si¢ estetyki piktorialnej. Ona takze miala swoj znaczacy wplyw na
ksztatltowanie ruchu fotoamatorskiego. W tym samym okresie, na co zwraca uwage, Autor
zaczely powstawacé stowarzyszenie i kluby fotograficzne, zrzeszajace entuzjastow nowego
medium. I chociaz poczatkowo miato one elitarny charakter to ich rola w ksztaltowaniu figury
fotoamatora, jak stusznie podkresia mgr Myszkowski, jest niepodwazalna. Ta czgs¢ pracy
napisana jest z wielkg erudycja, ale jednoczeénie przystepna w lekturze. Przywolanie Henri’ego
Lartique’a takze jest trafne, cho¢ traktowanie go w kategoriach genialnego amatora moze by¢
dzis dyskusyjne, szczegolnie gdy bierze si¢ pod uwage jego podzniejsze prace, np. te
wykonywane w latach 40. XX wieku. Jednak przywolanie tej niezwyktej w historii fotografii
postaci, jest w petni zrozumiale, tym bardziej z Autor pisze o nim w kategoriach fotoamatora —
artysty.

W dalszej czesei swoich rozwazan Autor zajmuje si¢ odpowiedzig na pytanie, kim jest
tworca amator. Shusznie zaczyna od lacifiskiej etymologii slowa, zwracajgc uwage na
emocjonalny komponent stowa. Amator, to ktos, kto jest pasjonatem, kto$ kto kocha to, co robi
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swoich dzialan. Odwolujac si¢ do Antoniny Kloskowskiej, wybitnej socjolozki kultury,
amatorzy dzialajg w obszarze autotelicznym, cho¢ doswiadczenie uczy nas, Ze pasja moze
przerodzi¢ si¢ w zawodowstwo. Przywolanie rozwazan Krzysztofa Czyzewskiego o amatorach
wydaje si¢ bardzo trafne, to idealizujagce posta¢ amatora podejscie, rozumianego jako
smaganego krytyka ,.blednego rycerza”, moze nie mie¢ wiele wspolnego z rzeczywistoscig, ale
na pewno jest niezwykle pigkne. Mozna je takze traktowac¢ w kategoriach weberowskiego typu
idealnego, wzoru a moze nawet marzenia o Zbuntowanym, niezaleznym tworcy, ktory nie ulega
dgzeniom do sukceséw i bogactwa. Niezwykle interesujace i wazne dla toku prowadzonego
wywodu sa rozwazania dotyczace amatorskiego pola sztuki, w ktorych przywotlane zostaty
pojecia takie, jak: art brut, outsider art, wspolczesni prymitywni. Autor kontrastuje ze sobg
rozne podejscia do zjawiska amatorstwa w sztuce, przywoluje licznych autordéw i ich
stanowiska, a tym samym dowodzi jak trudno jest zdefiniowaé to pojecie, ile kontrowers;ji
wywotuje i ile funkcji moze spelniac, takze tych o terapeutycznym charakterze. Rownie
interesujgce jest przypomnienie fenomenu nieprofesjonalnych artystow w regionie Goérnego
Slaska w latach 70. XX wieku. W dalszej czesci Autor przechodzi do rozwazan o
fotoamatorstwie i zadaje pytanie o to, kim jest fotoamator i co charakteryzuje uprawiany przez
niego rodzaj fotografii. Zaczyna zatem od przedstawienia teoretycznych rozwazan na ten temat,
przywolujgc miedzy innymi autorow takich, jak W. Dederko, H. Lato$, C. Chéroux. M. A
Potocka, A. Sobota czy M. Michalowska. Podjeta Sciezka analizy doprowadzita Autora do
wyodrebnienia dwoch dominujgcych dyskursow wokotl postaci fotoamatora. W pierwszym z
nich fotoamator przedstawiany jest jako poczgtkujgey laik, w drugim jako mitosnik. Tego
pierwszego z reguly cechuje brak artystycznych aspiracji oraz swego rodzaju pragmatyzm w
wykorzystywaniu fotografii, mito$nik natomiast dostrzega w tym medium dla siebie szans¢ na
rozwoj arlystycznych aspiracji. Autor wyczerpujgco przedstawia oba dyskursy, osadzajgc je w
kontekscie spotecznej historii medium, zakorzeniajgc je w literaturze oraz nawigzujgc do
wspolczesnej sytuacji, ktora bywa okreslana juz jako postfotograficzna. Powyzsze rozwazania
znajduja swoje rozwinigcie w podrozdziale poswigconym przejawom fotografii amatorskie;.
Tu kolejno opisana zostala fotografia rodzinna, turystyczna, tworcza. Kazdy z tych trzech
gatunkow fotografii amatorskiej zostal dobrze zaprezentowany, jednak w moim odczuciu ten
przeglad zastosowan nie jest wyczerpujgcy, nawet jesli Autor skupit si¢ na trzech glownych
obszarach. Zabraklo mi chociaz kilku zdan o tak dobrze opisanej przez Rafata Drozdowskiego,
pornografii amatorskiej, ktorej izecz jasna nie mozna ilosciowo poréwnywac do np. fotografii
turystycznej, ale ktéra jednak jest uprawiana, podobnie jak amatorska fotografia erotyczna,
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mi takze chociaz kilku uwag o specyficznej fotografii pamigtkowej uprawianej przez zolnierzy,
ma ona swojg dhuga, siegajaca pierwszej wojny swiatowej tradycje i w moim przekonaniu
stanowi specyficzny podgatunek fotografii amatorskiej. Na koniec dodalbym jeszcze garsc
uwag o fotografii wykonywanej i dystrybuowanej telefonami komérkowymi, ktore warto
byloby sproblematyzowaé, nawet jesli nie jako nowe zjawisko fotograficzne, to jako nowy
fenomen komunikacyjny.

W dalszej czgé¢ Autor pracujgc metoda studium przypadku analizuje problem
przestrzeni na fotografiach rodzinnych, pamigtkowych i turystycznych. Jego uwaga skupia sig
na zbiorze anonimowych zdjeé¢ rodzinnych pochodzacych z Gornego Slgska. Zbior ten zgodnie
z eksplikacjg Autora dobrze odzwierciedla schematy obrazowania typowe dla tego gatunku
fotografii. Przeprowadzona analiza doprowadzita mgra Myszkowskiego do wyrdznienia trzech
typoéw przestrzeni obecnych w fotografii pamiagtkowej: prywatnej, publicznej i wyobrazonej, ta
ostatnia dotyczy sytuacji teatralizowanych, ale takze w wysokim stopniu upozowanych.
Szkoda, ze Autor po$wiecil jej najmniej miejsca, poniewaz wiasnie ten rodzaj przestrzeni
pozwala odkryé rozmaite warianty oraz ,odchylenia” od ,zwyczajowej” fotografii
pamigtkowej. Na dalszym etapie analizy zbadany zostal obraz rodziny w fotografowanej
przestrzeni. Omawiany fragment pracy jest ciekawy i bez watpienia pozwala zblizy¢ si¢ do
zrozumienia specyfiki fenomenu fotografii pamigtkowej. Mozliwe, ze jego lepszg recepcje
zapewniloby nieco bardziej obfite prezentowanie omawianych fotografii oraz ukazanie ich
roznorodnoéci. Warto tez byloby poruszy¢ kwesti¢ prywatnosci i mozliwe, ze tekst Marianny
Michalowskiej poswiecony dokumentom prywatnym i publicznym moglby podsung¢ pewne
analityczne tropy.

W drugiej czesci pracy tematem glownym stal si¢ ruch fotoamatorski w powojenne;
Polsce. Autor przedstawia proces ksztaltowania sie tego ruchu na tle wydarzen historycznych,
poczawszy od lat 1944-45. W bardzo kompetentny sposob ukazuje zaréwno kulturalne strategie
tworzacego si¢ socjalistycznego pafistwa a jednoczesnie przenikanie i wplyw przedwojennej,
koncepcji ,fotografii ojczystej” Jana Buthaka. Dla ksztaltowania si¢ ruchu fotoamatorow
niezwykle wazna okazala si¢ sie¢ kolek i klubow fotograficznych, wyposazonych w ciemnie,
chemikalia i sprzet. Bylo to dobrze zorganizowany i skutecznie dzialajgcy system, ktory
spetnial nie tylko stowarzyszeniowg funkcje dla fotoamatoréw ale takze ksztalcit przysztych
zawodowych fotografow. Jest to bardzo dobrze napisany fragment pracy, wieloaspektowo
opisujacy narodziny i ksztaltowanie sig¢ fotoamatorstwa w Polsce. Jego rozwinigcie znajdujemy
w podrozdziale poéwigconym fachowej prasie fotograficznej w powojennej Polsce. Ciekawie
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poswieconych fotograficznej tematyce. Okres PRL byl o wiele ubozszy w ilo$¢ tytultow, ale
ukazywaly si¢ one w miarg regularnie i bylo zwrocone do amatoréw o réznym poziomie
zaawansowania oraz kulturowej kompetencji. Szczegolnie istotne dla kreowania
zaawansowanej i intelektualnie poglebionej retleksji nad medium okazaty si¢ dwa czasopisma
,,Fotografia” oraz ,,Obscura”. Pierwsze z nich nie uniknelo politycznych interwencji a jego losy
same w sobie stanowig juz niezwykle ciekawg historie, ktora takze wiele moéwi o kontroli
dystrybuowanych tresci. Autor bardzo dobrze i szczegdlowo ukazal to w swojej rozprawie.
Drugie z wymienionych pism mialo ewidentnie elitarny charakter i zwrdcone bylo do
wyrobionych czytelnikow. Prezentacja polskiego rynku prasy fotograficznej doprowadzita
Autora do kolejnej analitycznej czeSci pracy ukazujacej obraz fotoamatora na famach
czasopism takich, jak: ,,Swiat Fot.ograﬁi”, »Fotografia” oraz ,,Foto”. Kazde z wybranych
czasopism ukazywatlo sie¢ w innym okresie historii powojennej Polski, co w moim przekonaniu
jest dobrym i uzasadnionym wyborem proby badawczej. Analizie tych frzech periodykow,
ktorg zdecydowane uznajg za ciekawg i odpowiednio poglebiona, brakuje ostatniego akcentu
w postaci sumarycznego podsumowania. Chetnie przeczytatbym o tym, co ostatecznie wynika
z tych analiz, jak zmienial si¢ wizerunek fotoamatora i przeznaczone dla niego tresci. Powyzsza
uwaga nie zmienia faktu, ze doceniam wykonang prace, sposob prezentacji oraz wnikliwos¢
Autora.

Trzecia cze$¢ rozprawy doktorskiej zatytulowana jest ,FOTAMATOR — migdzy
doswiadczeniem a interpretacja.” W tej czesci Autor przechodzi do zapowiedzianych na
wstepie pracy watkéw autoetnograficznych. Dla mnie osobiscie, niezwykle interesujgce sg
rozwazania dotyczgce podejécia do pracy naukowej i artystycznej oraz poszukiwanie sposobow
tgczenia ich. Wyjécie poza twardo okreslone role naukowca i artysty po to, aby podjgc probe
interdyscyplinarnego poltgczenia ich, w moim przekonaniu waite s podejmowania. Autor
opisujgc swiat fotoamatorow bazowal na wlasnych do$wiadczeniach biograficznych. Znane sg
mu zatem kolejne etapy amatorskiego wtajemniczenia, ktore w rezultacie doprowadzily do
profesjonalizacji. Nalezy podkre§li¢ od razu, ze mgr Myszkowski uzywa metody
autoetnograficznej kompetentnie, wspierajac si¢ takze metody art-based-research. Punktem
odniesienia dla Autora stajg sie w dalszej czesci pracy dwie przygotowane przez niego wystawy
fotograficzne, podnoszace i badajgce zagadnienie fotoamatorstwa. Pierwsza z nich
Odczytywanie, skonstruowana zostata w oparciu o zbior 209 negatywow fotograficznych, w
ktorych posiadanie wszedt mgr Myszkowski. Autor przedstawia histori¢ pozyskania zestawu
zdjet oraz proces jego opracowywania, w ktory wlgczone zostaly takze inne osoby. ToZsamos¢
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zaawansowanego amatora, dla ktérego fotografia stala si¢ narzedziem artystycznego wyrazu i
ekspresji. W tym momencie mgr Myszkowski postawil przed sobg ciekawe 1 jednoczesnie
trudne zadanie — rekonstrukcje sposobu myslenia fotoamatora, poprzez wcielenie si¢ w jego
posta¢. Od razu musze nadmieni¢, ze wzbudzil ten zamiar md) podziw — sam raczej nie
podjatbym si¢ w obszarze mojej pracy naukowej takiego zadania. W istocie Autor
przeprowadzit pewnego rodzaju dedukcjg, ktora doprowadzita go do kilku niesprawdzalnych,
ale wysoce prawdopodobnych konkluzji. Przede wszystkim wazne jest to, Ze analiza pozwolila
wykazac jak powaznie autor zdje¢ myslat o fotografii, ile czasu musial poswigcac¢ na ich
wymyslenie i realizowanie, dowodzac tego, ze fotoamator rozumiany jako $wiadomy mitoénik
medium, zdolny jest do prowadzenia tworczych eksperymentow, systematycznego rozwoju i
maksymalnego zaangazowania. Druga wystawa Milosnik patrzenia, zostala zainspirowana
ruchem fotoamatorskim, a celem jej przygotowania bylo ,skonfrontowanie (...) ustalen
dotyczacych ruchu fotoamatorskiego z szerszym gronem odbiorcow.” Kolejno poznajemy
zatozenia teoretyczne i scenariusz wystawy. Szes$¢ postawionych w tym miejscu pracy pytan
badawczych mozna ujgé za kluczowe dla podjetych rozwazan. A probe odpowiedzi na nie
poprzez stworzenie zestawow zdjec 1 przeprowadzenie eksperymentu artystycznego uwazam
za bardzo ciekawe przedsigwzigcie. Mamy tu do czynienia z realizacjg postulowanego w
metodzie art-based-reserach Yaczenia naukowego namyshi z artystycznymi metodami
eksploracji przy jednoczesnym wykorzystywaniu wiasnych biograficznych doswiadczen.
Nalezy doda¢, Ze cala procedura zostala wyczerpujaco opisana przez Autora, podobnie jak
poszczegdlne czeSci wystawy, stanowigce pretekst do poglebiania refleksji o fotoamatorach.
Tu poza wlasnymi obserwacjami, mgr Myszkowski odwoluje si¢ literatury, przywolujgc
miedzy innymi takich klasykow jak Sontag czy Flusser. Czgs¢ poswigcona gestom
fotogratowania (cykl Ja-foloamaior) jest bardzo interesujgca, a mysl dotyczaca tego, ze
fotoamator to osoba zainteresowana §wiatem, ktora uzywajgc aparatu ¢wiczy si¢ w uwaznosci,
jest mi bardzo bliska. Obserwacje te Autor $wietnie wzbogaca cytatem z tekstu Henryka
Latosia. Towarzyszgca temu fragmentowi kolekcja zdje¢ dobrze ilustruje omawiane
zagadnienie. W dalszej czg¢sci Autor omawia zjawisko estetyki bledu, czyli dos¢ powszechng
techniczng (dodalabym jeszcze kompozycyjng) niedoskonalo$é zdje¢ amatorskich. Trudno
jednak nie zgodzi¢ si¢ z cytowanym Rafalem Drozdowskim, Ze to amatorskie obrazowanie
wlasnie z tego powodu moze by¢ cickawsze i bardziej nowatorskie od warsztatowo doskonate;,
ale czgsto schematycznej fotografii profesjonalnej. Nie dziwi zatem wykorzystywanie pizez
artystow zaczerpnigtych z fotografii amatorskiej ,,rozwigzan” 1 stylistyk. Fotograficzne badanie
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amatorskich bledow oraz wskazaniem najczestszych przyczyn owych niedoskonalosci. Mgr
Myszkowski podjat takze wazne dla kazdego fotoamatora zagadnienie foto-poradnikow,
tworzgc w humorystycznym ujeciu ,seri¢ dziet w konwencji poradnika fotograficznego”,
korzystajac z ksigzki Romana Burzyfskiego (Zaczynam dobrze fotografowac), jako wzoru. Tu
musze przyznaé, ze nie do konca przekonuje mnie przejscie do fragmentu o relacjach migdzy
fotografig a literaturg. Jest to ciekawy fragment pracy ale nie potrafi¢ logicznie pofaczy¢ go z
kwestig foto-poradnikéw, co nie zmienia faktu, ze z przyjemnoscig czylatem na przykiad o
projekcie A-Z, Andrzeja Tobisa. Dwie ostatnie czgéci tego rozdzialu dotyczg zagadnienia
nadprodukeji obrazéw (fo bardzo doceniam intelektualne, ale i praktyczne w jakim$ stopniu
odniesienie do Atlasu Mnemosyne, Aby Warburaga) oraz interpretacji wlasnej tworczoscl,
bazujgcej na papierowych negatywach pozyskiwanych przy zastosowaniu kamery obscury.
Znajdujaca si¢ w tym miejscu autoetnograficzna eksplikacja staje si¢ dobrg klamrg domykajacy
rozwazania zawarte w tej czeSci pracy. W dalszej czgéci znajdziemy takze fotograficzng
dokumentacje wystawy Milosnik patrzenia, oraz uwagi dotyczgce jej recepcji. Rozprawe
zamyka zakofczenie syntetyzujace zawarte w pracy watki ale takze zawierajgce deklaracje, co
do dalszych kierunkéw badan, ktdre Autor cheiatby podejmowaé. W moim przekonaniu Autor
wykonat bardzo rzetelng prace, ale zgadzam si¢ z tym o czym sam pisze, Ze wiele jest jeszcze
do zbadania. W moim odczuciu w pracy brakuje poglebionej analizy wspélczesnej sytuacji
fotoamatorow, dla ktérych komputery i telefony komérkowe staly si¢ wazniejsze niz ciemnie i
zaawansowane aparaty lustrzankowe. Ich aktywnos¢ takze odbywa si¢ w innych przestrzeniach
niz ta ,tradycyjna”, klubowa, fotoamatorska dziatalnoé¢. W pracy mozna wyczu¢ nie wyrazong
wprost, ale jednak obecng tesknote za dawnym éwiatem fotoamatorow. Konieczna staje sig
druga cze$é pracy i dokonczenie, tak dobrze rozpoczetej drogi. Doktorat czytatem z poczuciem
poznawczej satysfakeji i uznaniem dla badawczej odwagi Autora.

Biorgc pod uwage zawarte powyzej uwagi, uwazam, iz rozprawa doktorska mgra
Kamila Myszkowskiego, zatytulowana Fotoamatorstwo jako prakiyka fotograficzna. Analiza
pojecia i przemian zjawiska, napisana pod kierunkiem prof. dra hab. Piotra Zawojskiego,
spelnia wymagania stawione pracom naukowym w obowigzujgcych przepisach, 1 tym samym

wnioskuje o dopuszczenie jej do publicznej obrony.



