Stawomir Krynski £6dz 02.08.2023r.

RECENZJA PRACY

»Autoreferat” i filmu , Krol”
oraz dorobku artystycznego doktora sztuki filmowej i teatralnej
Jana Pawta Matuszynskiego
w zwigzku z otwarciem przewodu na stopien doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki
filmowej

Osiagniecia zawodowe Jana Pawtfa Matuszyriskiego zastugujg na wysokg ocene.

W swoim referacie autor pisze...
.."Zapytany, czy nie chciatbym uczestniczy¢ w procesie tworzenia scenariusza — odmowitem
trzymajac sie osobistej zasady, ze nie pisze scenariuszy...”

Zazdroszcze...bo wcigz uwazam, ze to mimo wszystko najtrudniejsza czes¢ pracy filmowej.
Ja takiego szczescia nie miatem.... Nie omineta mnie ta gehenna. Wprawdzie potem rezyser
dodaje, ze czuwa nad catoscig, omawia i poprawia, ale nie tworzy od tzw. zera. A przeciez méwi,
ze to jego autorski film. Praca nad budowg scenariusza to proces ztozony, dtugotrwaty, to ustalenie
roznych aspektéw zachowania, sytuacji, zdarzen, opiséw i na koricu ustalenie najwazniejszego: kto
jest bohaterem, a wiec kto ma by¢ nosnikiem moich idei i dlaczego?
Ustalenie jego zycia zewnetrznego i wewnetrznego, ksztattowanie sie jego charakteru. Ustalenie
jego powiagzan interpersonalnych, dzieki ktérym, mozna stworzy¢ osobowosé, nastepnie punkt
widzenia, czyli jak przezywa konflikty w dazeniu do celu, jak reaguje na inne osoby. Co okresla jego
dziatanie? Jaki ma cel i co jest tego celu motywacja, bo przeciez tylko cel motywuje udziat w akcji.
Potem pojawiajg sie przeszkody, z nich rodzg sie konflikty, czyli mowigc najkrécej — bohater staje
sie akcjg. Od tego wszystkiego, tym jednym stwierdzeniem rezyser odcina sie. Mysle, ze jest w tym
troche kokieterii, bo przeciez adaptowac to przede wszystkim widzie¢, koncypowad, analizowad,

bo czym jest adaptacja. Najkrécej, to dopasowanie systemu znakéw filmowych do uprzedniego
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dzieta wyrazonego winnym systemie. To przywlaszczenie znaczenia wczesniejszego tekstu i
zastgpienie jednej iluzji przez inng. Znalezienie obrazéw zamiast stow i tu zaczyna sie tworcze
dziatanie rezysera. Jan Matuszynski widzi, zamienia stowa na obrazy i to na wtasne. Wprawdzie
inscenizacja zaczyna sie juz w momencie pisania scenariusza ale niektorzy tworcy przesuwajg ten
moment do scenopisu, o ktérym rezyser nie pisze w autoreferacie (ale chyba byt...tak mysle).

Ten fragment pracy rezysera jest rownie trudny i bardzo nudny, ale to tu objawia sie charakter
pisma —rezysera i jego indywidualny styl, ktérego J.P. Matuszyriskiemu nie brakuje.

W dalszym ciggu autoreferatu rezyser pisze o dostosowaniu sie twércow do wymogow
producenckich tzn. ,formatu” serialu, doktadnie opisujgc sytuacje rynkowg i producencky na
Swiecie i w Polsce.

Pisze o wypracowaniu wspodlnej jednorodnej narracji tzn. funkcji integrujacej czyli przenikajacej
pionowo serial, odnoszacej sie nie do dziatan lecz do tozsamosci, atmosfery, psychologii postaci,
do funkcjonalnosci bycia. Podaje przyktady seriali, obostrzen producenckich i ustalet nadawcow.
Nawiasem modwigc sg to skutki oddania kina tzw. ,producentom”, szczegdlnie w Polsce i

sprowadzeniem rezysera-tworcy do funkcji wykonawczej odebrawszy mu wyobraznie i decyzje.

Musze sie do czegos przyznac, nie lubie seriali. Nigdy nie majg prawdziwego korica i ciggng sie w
nieskoriczonos¢. Mysle, ze sg za kare, za to, ze nie chodziliscie do kina. To teraz macie to samo w
nieskoriczonosc i to za wieksze pienigdze. Wasze pienigdze.

Wspotczesny polski serial to mnéstwo ujeé, mato tresci podpartych agresywnym rapem lub ostrg
muzyka. Kreowany z ujecia na ujecie i posklejany byle jak. Trudno tu méwic o inscenizacji nastroju,
ruchu, gtebi akcji-reakcji, Swietle, przestrzeni itp. Forma zamienia sie w przypadkowy Smietnik
niezbyt douczonych rezyseréw, ktérzy ttumaczg sie zmiennoscig czasow, nowoczesnoscig i
mtodym jezykiem narracji — co nic nie znaczy.

Harmider watkéw, ktére mnozg sie do momentu aby wypetni¢ 10 godzin filmu, o wattej fabule,
ktéra mozna opowiedzie¢ w dwie godziny o ile jest tam cokolwiek do opowiedzenia.

Jakiez byto moje zaskoczenie gdy witgczytem pierwszy odcinek ”Krdla”. Jakbym przenidst sie w
dawne czasy dobrych, wielkich filmow, pieknych ujeé, dyskretnej muzyki, Swietnego aktorstwa.
Film pana Jana P. Matuszynskiego jest bardzo interesujacy i to wtasciwie powinno wystarczyé.

Otrzymat dobre recenzje, nagrody, uznanie widzéw, ale nie to jest istotne w pracy rezysera lecz



spos6b myélenia, droga dochodzenia do efektu, budowa i konstrukcja ze szczegdlnym
uwzglednieniem przestrzeni filmowej. Czasami proces myslenia jest wazniejszy niz film, chociaz
wielu widzéw niechetnie sie ze mng zgodzi, ale tu chodzi o dydaktyke, nauczanie studentéw,
otwieranie wyobraZni i umiejetne korzystanie ze wszystkich $rodkdw wyrazu dostepnych
rezyserowi w jego pracy. To wszystko prowadzi nas do nowego dzieta, ktére trafnie okresla
zadania i jezyk spektaklu, chodzi o emocjonalne zadania i intelektualng skutecznos¢, bez wzgledu
na to czy robimy film o wysokich aspiracjach myslowych, czy tez dla rozrywki i odpoczynku.

Swiat, ktdry rezyser opisuje jest nam nie znany. To nie nasza rzeczywisto$¢, to temat, o ktérym
niewiele wiemy, ale to nasza historia, troche uproszczona dla potrzeb filmu, troche przerysowana
ale wcigz bardzo interesujaca.

Wyraziste postacie, trudne moralnie wybory, nieoczywiste spetnienia. Ciezka dokumentacja,
zwilaszcza, ze okres filmu obejmuje wiele lat. Trudno jest w tej historii opowiedzie¢ wszystko,
trzeba co$ wybrac¢ — akcje, psychologie, intryge, historie, polityke, ze wzgledu na uproszczenia,
ktérymi rzadzi sie kino dowiadujemy sie wszystkiego po trochu. To cena, ktérg ptaci sie gdy
petnowymiarowg proze przenosi sie na ekran. Tworca Swiadomie zrezygnowat z narracji off-owej,
ktérej gtdwnym zadaniem jest poczucie czasu przesztego, a rowniez dopowiedzeniem tego czego w
jaki$ sposdb nie mozna przenies¢ z powiesci do filmu, a jest konieczne do przeniesienia aby w petni
zrozumied czasy i psychologiczne motywacje dziatania bohaterdw.

Rezyser mimo wszystko umiejetnie tgczy czas przeszty z terazniejszym (watek czarno-biaty).

Nie potrzebuje narracji off-owej, widz bardzo szybko zorientuje sie gdzie jest. To zabieg bardzo
dobry, budzi zaciekawienie, zbliza odlegte czasy z tymi, ktére znamy, a zatem zaczyna to dotyczy¢
nas — Wspotczesnych!

Opowiada historie cztowieczeristwa w zmiennych czasach. To przemierzanie przez nasze historie w
obrazach i akgji.

To film, ktéry ma wiele warstw. To od nas widzéw zalezy, ktére z warstw przeméwia do nas
najbardziej. Zalezny od wiedzy, wyksztatcenia, doswiadczenia, emocji czy gustu. To my widzowie
réwniez tworzymy filmy, bo je odbieramy, akceptujemy, rozwijamy swojg wrazliwo$¢ a wraz z nimi
tworzymy wiez z twdrcg, bo tylko wzajemna seria kontaktéow moze stworzy¢ wielkiego tworce.

W filmie Jana P. Matuszynskiego jest wiele postaci, w ktérych mozna sie zagubic¢, a mimo to przez

sposOb kadrowania, kostium i wyraziste przynalezne do osoby aktorstwo, nie mylg sie one



widzowi. Szerokie plany pokazujg miejsce i sytuacje. Wyrafinowana inscenizacja, ruch aktoréw
poprzez zmiany plandw, ruch kamery, a takze ruch postaci w tle z wyraznym zadaniem aktorskim
nadaje scenie tzw. ,realistyczng prawde” i takze kierunek dziatania kamery, ktéra nie wykonuje
pustych szwenkéw lecz panoramy po postaciach dzieki czemu inscenizacja nie staje sie ,pustg
sztuka” lecz $rodkiem niezauwazalnym spajajacym scene, tak jak dobdr plandw, rekwizytéw czy
dekoracji.

Rezyser opowiada szeroko — to jest cudowne prawdziwe kino, ale potwornie trudne. W jednym
kadrze gra wielu aktoréw plus statysci. Te umiejetnos¢ majg nieliczni mtodzi twércy. Bojg sie lub
nie umieja opanowac az tylu aktordéw, statystow, dekoracji , rekwizytow Zrédet swiatta i catego
bogactwa szerokiego kadru. Nareszcie zobaczytem wieloosobowe sceny, a nie zblizenia jak w
innych filmach. No i ruch — ciggty ruch! Ruch jest domeng kina, zreszta stad nazwa.

Rezyser rusza bohateréw, rdzinicuje plany, kreci dtugimi ujeciami, wprowadza w kadr nowe
postaci, wyprowadza inne. Buduje atmosfere wszystkimi dostepnymi srodkami artystycznymi.
Sceny akcji okazuje rowniez szeroko nie bojgc sie sztucznosci, bo jest Swietnie przygotowany i
wida¢, ze ma przemyslang catg inscenizacje, a jak wczesniej wspomniatem, to najtrudniejsza i
najdrozsza sztuka na Swiecie.

Dla potrzeb serialu przebija sie na tzw. kontrplanowe ujecia — pétzblizenia — do dialogéw lub do
obserwacji przez postacie miejsc lub oséb. Oczywiscie jest to dos¢ tradycyjna inscenizacja (mnie sie
bardzo podoba) ale nieobecna dawno w tzw. polskim kinie, ktére zywi sie ,mtodq krwig” — czyli
,nhowoczesnoscig”.

Czystosc i precyzja inscenizacyjna, doktadnos$é¢ co do milimetra i przejrzysty opisujgcy montaz
urzeka prostotg i statycznoscig. Stuzy przede wszystkim tresci i idei, nie jest popisem
inscenizacyjnym lecz narzedziem. To nie tylko sztuka ale takie pokton do widza i ukrycie sie
tworcy, a nie wychodzenie na pierwszy plan.

Rezyser jest mtodym tworca, dlaczego wiec przyjat takg inscenizacje? Sg dwie drogi. Z jednej
strony to tres¢ i czasy. Chciat by¢ blisko tamtej rzeczywistosci, odda¢ ducha epoki, tzw.
»howoczesnos¢’ mogtaby zniszczy¢ tresé, odwrdci¢ uwage widza. Druga droga to szlachetna
atencja ku kinu przesztosci, starych mistrzéw jak Has czy Visconti, a jednoczesnie bawienie sie
inscenizacjq jako forma, ktdra przeciez moze przemienic sie w tres¢ lub ja budowad i wtedy, mimo,

iz jest to cudze opowiadanie, rezyser staje sie autorem, poniewaz jezyk, ktérym opowiada rodzi



nowe znaczenie i nowe obrazy, ktérych w literaturze nie byto. W ten sposéb rezyser tworzy film
autorski. To wtasnie w ,,Krélu” uczynit pan Jan P.Matuszynski.

Swoja drogg chciatbym wiedzie¢ czy pan Jan P.Matuszynski tak jak profesor Has ma swoje ,,0kno”
przez ktére patrzy na swiat i co widzi.

Zycze aby szybko je znalazt, bo ma silng osobowos$¢, opanowany warsztat i filmowa wyobraznie.
Czekamy na film, w ktérym dowiemy sie wiecej o Janie P.Matuszyiskim, bo film to przeciez
spotkanie z tworcg, ktdrego normalnie spotkac nie mozemy, to jego zycie, poczucie humoru, pasja,
mito$¢, uczucia i to wszystko co nazywamy dumnie cztowieczeristwem.

Dziatalno$¢ dydaktyczna z opisu Jana P.Matuszyriskiego jest wystarczajagca do tego aby mogt
ubiega¢ sie o stopiern doktora habilitowanego, mimo, ze skromnie potraktowat ja w swoim

autoreferacie.

Wierze w to, ze ta sucha informacja o stazu zawodowym dydaktyka akademickiego jest skromng
forma wielkiego talentu pedagogicznego, ktory sie za nig kryje.

Prawde powiedziawszy nie wiem jakim jest cztowiekiem, jakim nauczycielem, ale gteboko wierze
(po filmach), ze umie nawigzac¢ kontakt ze studentami. Wiem na pewno, ze umie inscenizowac i

pracowac z aktorami, a to jest podstawa pracy rezysera.

Konkludujgc, kandydat spetnia wymagania okreslone w art. 219 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce. Z petnym przekonaniem wnioskuje do Instytutu Sztuk
Filmowych i Teatralnych Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego o dalsze postepowanie w
sprawie nadania Janowi Pawtowi Matuszyriskiemu stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie

sztuki, w dyscyplinie sztuki filmowe i teatralne.
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