UNIWERSYTET JAGIELLONSKI
INSTYTUT SZTUK AUDIOWIZUALNYCH
30 -348 Krakdw, ul. prof. Stanistawa FLojasiewicza 4
tel: 12 - 664 - 55 - 67

S

instylut
Sxiuk Audiowizusinych UJ

prof. dr hab. Grazyna Stachéwna Krakow, 27 sierpnia 2023 rok
ul. Rozrywka 24/35

31- 419 Krakow

® 697-555-659

grazvna.stach@uj.edu.pl

Recenzja z pracy doktorskiej pani mgr Patrycji Muchy-Smolinskiej

Ekspresja tariczgcego ciala
w amerykaniskim musicalu filmowym ery klasycznej.

Aktor — taniec — kinowe uniwersum

Przyznam szczerze, ze do rozprawy doktorskiej pani mgr Patrycji Muchy-Smolinskie]
podchodzitam zrazu jak pies do jeza. Wiem bowiem z doswiadczenia wlasnego 1 cudzego
(lektura roznych tekstow), ze naukowe pisanie o aktorach filmowych jest przedsiewzigciem
niezwykle trudnym i ryzykownym, a pisanie o tancerzach wydawalo mi si¢ dotad w ogole
niemozliwe. Jak stowami i w sposob zobowiazujacy naukowo
przedstawié¢/opisaé/przenalizowaé/zinterpretowaé  co$ tak ulotnego jak pelne wdzigku
taneczne pas wykonywane na kinowym ekranie przez perfekcyjnych profesjonalistow?
Jednakowoz do czytania rozprawy pani mgr Muchy-Smolinskiej zabralam si¢ z
zainteresowaniem i ciekawodcia poznawcza. Z lektury szybko zrodzila si¢ satysfakcja,
poniewaz podjety przez Doktorantke trudny zamiar naukowy powiodl si¢ znakomicie, a to
dzieki nader fortunnie wybranej metodzie badawczej oraz jej, Doktorantki, niepowszednim

zdolnosciom analitycznym i interpretacyjnym.
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Jako teoretyczng podstawe swych rozwazan pani mgr Mucha-Smolinska przyjeta
fenomenologiczna metode badania filmowych cial, wywiedziona z filozofii Edmunda
Husserla i Maurice’a Merleau-Ponty’ego, wzbogacong koncepcjami Richarda Shustermana 1
Aby’ego Warburga, wspartg rozwazaniami Michela Foucault i Bruno Latoura, w pewnej
mierze zaaplikowana juz do filmoznawstwa przez m.in. Richarda Dyera, Jane Feuer, Nigela
Thrifta. W komunikatywnym i blyskotliwie napisanym rozdziale wstgpnym (co rzadkie w
rozprawach doktorskich), opartym (co oczywiste) na relacjonowaniu cudzych pogladow,
Autorka bardzo sprawnie ustalila merytoryczne i metodologiczne zaloZenia wlasnej rozprawy,
przekonujaco wytlumaczyla wybér okresu z historii filmu, ktéry bedzie ja interesowac — tzw.
epoka klasyczna, czyli lata trzydzieste, czterdzieste i pigédziesigte XX wieku, kraju — Stany
Zjednoczone, systemu produkcyjnego — studia hollywoodzkie, gatunku — musical oraz
artystow — Fred Astaire, Judy Garland, Gene Kelly, ktorych sztuka taneczna i wokalna,
wyglady oraz znaczenia kulturowe i symboliczne zostang przez nig poddane szczegdlowe]
analizie i interpretacjl.

Postawa rozwazan pani mgr Muchy-Smolinskiej stalo si¢ wigc cialo-podmiot,
samoswiadome i niepodzielne. posiadajace pamie¢ wlasnych doswiadczen, realizujace
poprzez ekspresie somatyczna performatywny akt tanca, ktéry $cisle polaczony jest z
konkretna artystka lub artysta majacymi okreslong biografi¢, predyspozycje fizyczne i
psychiczne, reprezentujacymi wlasna ple¢ i klas¢ spoleczng, dysponujacymi okreslonym
stylem tanecznym. Sa oni eksponowani na ekranie za posrednictwem tzw. formy filmowej,
czyli roznych $rodkéw wyrazu uzytych przez rezysera i innych czlonkéw ekipy realizacyjnej
do jak najdoskonalszego zaprezentowania na kinowym ekranie ich niezwyklych umieje¢tnosci
taneczno-wokalnych i stworzenia ol$niewajacego widowiska filmowego. A wszystko to w
kontekscie odbiorcow. widzek i widzow kinowych, stanowigcych przeciez nicodlgezng czgse
fenomenu gwiazdy filmowej, fanéw zapewniajacych artystom slawe, ale réwnoczesnie
dekonstruujacych na swdj prywatny uzytek ich ekranowe persony, czyli wyglady,
zachowania, jawne lub skrywane przekazy ideowe, zdarzenia z ich Zycia prywatnego i
gloszone poglady.

Dalsze rozwazania pani mgr Muchy-Smolinskiej nad tanczacym cialem-podmiotem
zostaly konsekwentnie wpisane w somaestetyke, rozumiang przez Richarda Shustermana,
jako krytyczne badanie tworczej autokreacji wyrazonej przez indywidualny, rozpoznawalny
styl wypracowany przez artystki i artystow, realizowany na zasadzie propriocepcji, czyli
pelnej $wiadomosci dzialania wlasnego ciala na widzow. Szczegolnie przydatna stala sig

takze teoria niereprezentowalnego (non-representational theory), czyli odrzucenia stalego
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dogmatu reprezentacji na rzecz postrzegania zjawisk jako ksztaltowanych przez konteksty i
otoczenie w wymiarze praktycznym, gdy odgrywaja znaczace role w kulturze i zyciu
codziennym. Tak wigc musicalowe numery taneczno-wokalne zawieraja, oprocz tekstu
spiewanej piosenki i elementoéw znakowych inscenizacji, czyli organizacji okreslonej
przestrzeni w studiu, swiatta, choreografii, rekwizytow, kostiumow. charakteryzacji itd., takze
elementy niereprezentowalne, np. barwe, teksture, rytm, melodie. pracg kamery, star quality,
czyli aktorska aurg i charyzme, wzbudzane emocje i — nie bojmy si¢ tego stowa — seksapil
oddziatujacy na zmystowg wrazliwosé widzek i widzow.

Tu moje pierwsze pytanie do Doktorantki ptynace z czystej ciekawosci: czy ma Pani

Jakies przygotowanie baletowe, czy jest tylko fanka i wielbicielka tanca, szczegodlnie w

wydaniu musicalowym?

Kolejne trzy rozdzialy rozprawy doktorskiej pani mgr Patrycji Muchy-Smolinskie;
zostaly poswigcone najstynniejszym hollywoodzkim wykonawcom musicalowym epoki
klasycznej w USA, czyli Fredowi Astaire’owi, Judy Garland i Gene’owi Kelly. A wlasciwie
opisowi trzech kinowych uniwersow, jakie za posrednictwem swych cial-podmiotow
stworzyli na kinowym ekranie dwaj $piewajacy tancerze i taficujaca $piewaczka, czyli:
uniwersum elegancji — Astaire, afektu — Garland, meskosci — Kelly. Nalezy tu zaznaczy¢ —
mam nadziej¢, ze pani mgr Mucha-Smolinska zgodzi si¢ z moja opinia - ze Astaire i Kelly
byli przede wszystkim tancerzami umiejacymi tez spiewaé (kazdy w swoim stylu), a Judy

Garland byla przede wszystkim $wietng $piewaczka przyuczona do tafczenia, Dodatabym

Jednak od siebie — poniewaz Autorka nie robi tego w swej rozprawie — ze o ile choreografia

realizowana przez Astaire’a miala charakter estradowy, to w ukladach tanecznych Kelly’ego
dostrzega si¢ elementy zapozyczone i przetworzone z baletu klasycznego, np. passé, temps
sauté, pas glissade, coupe jeté, révoltade, tour (piruet meski), widaé to takze w tanczonych
przez niego duetach. np. z Cyd Charisse w Deszczowej piosence (1952).

Poznawanie analitycznej czesci dysertacji pani mgr Patrycji Muchy-Smolinskiej
oferuje czytelnikowi znaczng satysfakcje poznaweza i sprawia milg przyjemnos¢ lekturowa.

Ekranowe funkcjonowanie wybranych trojga artystow Doktorantka przedstawila
bowiem konsckwentnie i zgodnie z przyjetymi wczesniej zalozeniami teoretycznymi:
poczatek kariery zawodowej, krystalizowanie si¢ okreslonego wykonawcezego stylu taneczno-
wokalnego, analiza przypadku — czyli analiza jednego wybranego filmu z jakiegos wzgledu
waznego dla artysty: Wesola rozwédka (1934) — Fred Astaire, Spotkajmy si¢ w St. Louis
(1944) — Judy Garland, Zawsze jest pigkna pogoda (1955) — Gene Kelly. ciagle poszukiwania

tworcze, dalsze doskonalenie stylu i umiejetnosci. Na ten podstawowy, by tak rzec, stelaz



konstrukeyjny swej pracy Autorka nalozyta rozwazania bedace istotg jej naukowych dociekan
I oryginalnym wkladem w polskie badania klasycznego musicalu, czyli rekonstrukeje procesu
figuracji wzoréw osobowych reprezentowanych na ekranie (i w zyciu) przez troje
amerykanskich artystow. Kazde z nich jest wiec cialem-podmiotem o okreslonych cechach
fizycznych i symbolicznych, eksponowanym na ekranie w adekwatny sposéb z pomoca
gruntownie przemyslanych technik filmowych i zabiegow produkeyjnych. Artysci sa wiec
przedstawiani jako kreacyjne elementy widowiska filmowego, ktére zawsze skupiaja na sobie
uwage widzek 1 widzow bez wzgledu na to, czy wystepuja solo, w duecie czy w grupie innych
wykonawcow. Doktorantka wypracowata precyzyjny, komunikatywny i niewpadajacy w
przesade sposob opisu tanecznej ekspresji Astaire’a, Garland i Kelly’ego pozwalajacy
uchwyci¢ istote ich artystycznego funkcjonowania, czyli odpowiednio: elegancje, afekty,
meskose.

Ale to nie wszystko. Analize procesu figuracji ekranowych wzoréw osobowych trojga
artystow, ktorzy juz na zawsze stali si¢ ikonami klasycznego musicalu, pani mgr Mucha-
Smolinska uzupelnila — w moim mniemaniu to najbardziej wazny i istotny naukowo poziom
jej dysertacji — spostrzezeniami z zakresu krytyki ideologicznej, performatyki — zabawa,
gender, drag, kamp, oraz zmieniajacego si¢ w czasie kulturowego modelu ich odbioru. Sila
trwalego oddziatywania trojga musicalowych ikon aktorskich na widzki i widzow okazala sie
bowiem przemozna. Fred Astaire pozostal juz na zawsze mistrzowsko stepujacym elegantem
we fraku i cylindrze. Joseph Epstein pisze: ., Trudno wyobrazi¢ sobie kogos innego we fraku™
(cytat z recenzowanej rozprawy, s. 95). Przypomne, ze gdy w tanecznej komedii
romantyczne] Zatancz ze mna (2004, rez. Peter Chelsom) giowny bohater filmu, ubrany w
elegancki frak i1 blyszczace lakierki. wbiega za zong do podziemnego garazu, przypadkowy
kierowca, ktoremu zastawiaja droge wyjazdowa, wola do niego: ,, Ty, Fred Astaire!” Zapewne
dlatego, ze Amerykanom — a moze i reszcie swiata — tak ubrany mezezyzna kojarzy sie
wylacznie z eleganckim tancerzem sprzed pol wieku. Nieco androginiczna, krucha Judy
Garland, zawsze z twarza starsza nizby na to wskazywala ilosc¢ jej lat i smutkiem wpisanym w
rysy., walczgca z wytwornia MGM o wladzg nad wilasnym wizerunkiem ekranowym i prawem
do podmiotowosci na ekranie, czgsto obrazujaca cierpigca kobiecosé, stala sie ikona
zmarginalizowanych mniejszosci LGBTQ+. Gene Kelly, wygladajacy jak krepy proletariacki
kierowca cigzarowki o campowo przerysowanej hegemonicznej meskosci, uosabial na ekranie
radosnego kumpla i prawego patriote. W tej perspektywie badawczej i interpretacyjnej — to
oczywiscie tylko moje wrazenie subiektywne — rozdzial poswiecony Gene’owi Kelly wydaje

si¢ najbardziej odkrywczy i oryginalny.
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Do swej rozprawy pani mgr Mucha-Smolinska dotaczyta duzo fotoséw filmowych
przedstawiajacych rozne ekranowe weielenia trojga artystow. Pozwalajg one zobaczy¢, jakby
poza tekstowym opisem, ich ciala, wyglady, pozy, kostiumy, charakteryzacje, a takze efekty
filmowe uzyte przez realizatoréw w celu podniesienia atrakcyjnosci ich pojawien na ekranie i
calego widowiska filmowego. Musze wyznac, ze w trakcie lektury rozprawy nieustannie
wlgczalam na YouTube opisywane przez Autorke taneczno-wokalne numery musicalowe. |
dopiero to polaczenie opisu stownego, nieruchomych fotogramoéw i ruchomych obrazow
filmowych dawalo mi pelny wglad w fenomeny bardzo sprawnie interpretowane przez
Doktorantke.

Ostatnig czg$¢ omawiane] dysertacji pani mgr Mucha-Smolinska poswigcita Bobowi
Fosse, ostatniemu wielkiemu twoércy filmowego musicalu, i jego ekranowym dokonaniom. To
trafny wybor, Fosse aspirowal do bycia ,.drugim Fredem Astaire’'m”™, a zostal grabarzem
klasycznego stylu. Z zadziwieniem ogladatam jego taniec w numerze Who's Got the Pain z
filmu Czego pragnie Lola (1958), wykonywany w duecie z Gwen Verdon, w ktérym oboje
tancerze wystepuja w migkkich tenisowkach i nie stepujg. co bylo zawsze podstawa
mistrzowskiej tanecznej ekspresji wielkiej trojki amerykanskiego musicalu klasycznego
opisywane] w dysertacji. Brawurowe choreografie stworzone przez Boba Fosse w
wyrezyserowanych przez niego dzietach — Slodka Charity (1969), Kabaret (1972)., Caly ten
zgielk (1979) — 1 numery taneczne wykonywane przez niego samego w roznych filmach,
jakkolwiek zaprzeczaly tradycyjnym wartosciom musicalu klasycznego, to jednak otwieraly
droge ku nowym poszukiwaniom. Tak si¢ przynajmniej nadwezas wydawalo, ale nic z tego
nie wyniklo. Musical, jako gatunek filmowy, skonczyt si¢ — co bardzo przykro stwierdzi¢ —
mimo ciggle ponawianych prob jego reanimacji, zawsze bardzo kosztownych i nawet
nagradzanych Oscarami — Stracone zachody milosci (2000), Moulin Rouge (2001), Chicago
(2002), Nine — dziewig¢ (2009), La la Land (2016), Cyrano (2021), ale nie budzacych juz
takiej ekscytacji widzek 1 widzow jak w epoce klasyczne;.

Tu mam drugie pytanie do Doktorantki. Jak w perspektywie swojej rozprawy widzi
Pani i ocenia taneczne proby czynione na ekranie przez uznanych aktoréw dramatycznych,
ktérzy z tancem nie mieli dotagd nic wspolnego, a nagle zapragnegli zrealizowa¢ musical 1 w
nim wystapi¢ — jak Kenneth Branagh w Straconych zachodach milosci, lub przyjeli role
tancerzy — jak Richard Gire w Chicago 1 Ryan Gosling w La la Land? Jak Pani zdaniem
funkcjonuja na ekranie ich ciata-podmioty? Czy sa wystarczajaco sprawni jako tancerze? Czy
staja si¢ integralnymi skladnikami widowiska filmowego? Czy tworza swoje nowe,

utanecznione ikony kinowe, czy raczej nadbudowuja tylko dodatkowa musicalowa sprawnos¢



(dla mnie problematyczna) na wykreowanej juz wezesnie] ikonie aktora szekspirowskiego,
amerykanskiego zigolaka, malomownego chiopea z prowingji? I wreszcie jak dzialajg na nas,
widzki i widzow kinowych, obrazy (nie filmy), w ktérych oni tanczg?

Pragng podkresli¢, ze rozprawa doktorska pani mgr Patrycji Muchy-Smolinskiej ma
bardzo klarowng konstrukcje. Autorka nigdy nie traci z pola widzenia glownego watku
wykladowego, prowadzony przez nig wywéd naukowy rozwija sie¢ logicznie i konsekwentnie.
Dokonywane analizy sa udokumentowane $wietna znajomosciag wielu filmow musicalowych i
licznymi lekturami, gtownie w jezyku angielskim. Prowadzone przez Autorke interpretacje sa
przekonujace, zakotwiczone w roznych badaniach, zebranym doswiadczeniu kinowym i
trafnej intuicji. Nalezy takze dodaé¢, ze Doktorantka potrafi w swojej rozprawie tworzy¢
narracj¢ przykuwajaca uwage czytelnika i umie utrzymac jego stale zainteresowanie
czynionymi refleksjami.

Pani mgr Mucha-Smolinska napisala swa rozprawe wyjatkowo poprawnym,
komunikatywnym, a nawet eleganckim jezykiem polskim z uzyciem bezblednej interpunkcji.
W tekscie pracy zauwazylam jednak kilka bledow, na ktore zwracam Autorce uwage:

s. 79 —,,wglab” — blad ortograficzny — powinno byé: w glab
s. 82— Fred Astaire zacza¢ eksperymentowaé” — powinno byé: zacznie eksperymentowaé
s. 103 — ,Po obejrzeniu (...) Groszu z nieba” — powinno byé: Grosza z nieba
s. 151 — .nowoodkryte™ — blad ortograficzny — powinno by¢: nowo odkryte
s. 1521 227 — w numerze The Pirate Ballet z filmu Pirat (1948) Gene Kelly ubrany jest jak
Douglas Fairbanks w Czarnym piracie (1926, rez. Albert Parker) — czyli czarna koszule bez
rekawow gleboko wycieta na torsie i krotkie czarne spodnie. To jedyny kapitan piratow w
historii filmu korsarskiego, ktory jest tak skapo odziany.
s. 154 — tytuly filméw Douglasa Sirka zostaly przyswojone po polsku w innym tlumaczeniu:
WWszystko, na co niebo zezwala (1955)” jako Wszystko, na co niebo pozwoli, Zwierciadla
zycia (1959)7 jako Imitacja zycia (por. Andrzej Pitrus, Dotvkajge lustra. Melodramaty
Douglasa Sirka, 2006)
5. 190 —.,sposrod trio postaci”™ — powinno byé¢: tria (odmienia si¢ przez przypadki)

.stanowi odbicie dylematow, jakie w latach 50. targaly mezczyzna” - styl
s. 209 — .[Kelly] poréwnywal sie do nowego typu meskiego bohatera, jaki wyznaczyli w
swoich filmach Marlon Brando, Montgomery Clift czy James Dean (z akcentem na tego
pierwszego)” — nic dziwnego, dwaj pierwsi byli gejami

s. 249 — .z blazg zachgcajac™ — to chyba wyrazenie slangowe?



Wymienione powyzej potknigcia nie umniejszaja mojej wysokiej oceny recenzowanej
rozprawy.

Jestem przekonana, ze pani mgr Patrycja Mucha-Smolinska udowodnila w swej
dysertacji doktorskiej, iz ma w pelni uksztaltowana osobowos¢ naukowa, duza wiedze ogdlna
i z zakresu filmoznawstwa, dysponuje dojrzalym warsztatem badawczym i moze podejmowacé
trudne wyzwania analityczno-interpretacyjne.

Konczac stwierdzam, ze rozprawa doktorska pani mgr Patrycji Muchy-Smolinskiej
Ekspresja tanczqcego ciala w amerykanskim musicalu filmowym ery klasycznej. Aktor —
taniec — kinowe uniwersum jest dzielem tworczym intelektualnie i oryginalnym na gruncie
polskiego filmoznawstwa, zrealizowanym nader poprawnie wediug kanonéw obowiazujacych
w pracach naukowych. Autorka $mialo formuluje cele badawceze i konsekwentnie zmierza do
ich wyczerpujacego naukowego opracowania. Uwazam, ze dysertacja spetnia z naddatkiem
wszystkie wymagania stawiane rozprawom doktorskim i prosze Wysoka Rade o dopuszczenie

Doktorantki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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