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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agnieszki Lniak

Polityezne moiliwoici stuchania. Praktyki sonicone we wspolegesngf teordi § suuce

-

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska magister Agnieszki Lniak przynosi probe
rozpoznania i uporzgdkowania rozproszonej w roznych ujgciach teoretycznych (i
metodoiogicznych) jednej zaledwie koncepcji ,,sfuchania” — jego potencjainej poiitycznosci,
wawmajace) ste praktyvkach dzwickowyeh wspotezesnej sztuki Uzyta przeze mnie powyze)
partykula .,zaledwie™ nie ma jednak chamakteru warntosciujgeego @ nie stawia sobie za cel
deprecjonowania rozwazan Doktorantki. Wrecz przeciwnie, uzywam jej, by zwrocic uwage
na zakres problemow oraz ilo$¢ dylematow i putapek poznawcezych, z ktérymi musi uporac
sie Autorka, siggajac po jedna tvlko — niezwykle zlozona kategorig, w kiorej kryja sig
nieuniknione kwantyfikatory: spoleczne, kulturowe czy estetyczne — by wymieni¢ tu tylko te.
Poie refieksji jest zatem swoiste — na pozor doskonaie rozpoznane i szeroko opisane — w
praktyee najezone trudnosciami  wynikajacymi  wprost 7 semantyki  oraz - sposobdw
defintowania kluczowych pojeé (tego, co kulturowe, estetyczne, empiryczne etc.),
prowadzgcych do rozbieznosci migdzy teoriami, a nierzadko takze konfliktow w obrgbie,
pozornie spojnych, ujg¢ metodologicznych. Agnieszka Lniak, i to.jest pierwsza powazna
zaleta tej pracy, doskonale zdaje sobie sprawe ze wszystkich tych trudnosci. Co wigcej,
tematyzuje je w swojej refleksji i czyni przedmiotem poglebionej analizy, budujgc na niej
wiasne pojmowanie poiitycznosci siuchania. Aby jednak przyjrzec si¢ nieco uwazniej jej
propozycji, musze pokrotee scharakteryzowaé kompozycje rozprawy

Monografia Polityezne mozivwoser siuchama. Prakiyki soniczne we wspolczesney (eorit
i sztuce jest zwigzla, by nie powiedzie¢ — bardzo krétka (123 strony), co jest dobrze
uzasadnione jej typowo teoretycznym charakterem. Nie jest to, bynajmniej, wada, ale ma
swoja wage kompozycyijna w obliczu pewnych pominigé, o ktorych napisze wigcej ponizej.
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rozdzialy, z ktorych pierwszy poswigecony zostal w calosci podmiotowym kryteriom stuchania
politycznego (lub upolitycznionego w spolecznej perspektywie odbioru); drugi dotyczy relacji
stuchania i wiedzy — wytwarzaniu kultury audialnej oraz konceptualizacjom tego, co styszane;
natomiast trzeci rozpatruje sonicznos¢ jako fenomen (takze) polityczny. Wszystkie rozdzialy
wsparte zostaly wyodrgbnionymi w tekscie analizami przypadkow — dziel muzycznych,
utworow nalezacych do sound artu oraz tekstow wspoitworzacych dyskurs o audiainosci.
Pomysl ten — sam w sobie znakomity, a takze znany 1 sprawdzony w tego typu piémiennictwic
(np. w pracach Voegelin) - jest zarazem zrodiem moich watphiwoscl, a w jednym wypadku
takze merytorycznych i metodologicznych zastrzezen, do ktérych przejdge za chwilg.
Rozprawa wyposé:'zona zostala takze w streszczenie oraz, co szczegolnie istotne, adekwatng
do tematu i starannie wyselekcjonowana bibliografie.

Przechodzgc do oceny tez 1 argumentow zawartych w rozprawie, zaznaczg¢ na wstepie,
ze nie jestem zwoiennikiem formuiowania recenzji w trybie apoiogetycznym, iecz
konstruowania merytoryeznej polemiki z omawianym tekstem, dlatego tez podkresle tylka w
tym miejscu, ze uwazam zdecydowanie, 1z praca Apgnieszki Lmak jest znakomicie
przygotowang od strony teoretycznej naukowsg monografig problemu, za$§ sama Autorka
doskonale orientuje si¢ w literaturze przedmiotu, ktorg jest. w stanie podda¢ samodzielnej
krytycznej analizie i ocenie. Sformulowawszy t¢ zasadnicza opinig, moge przej$¢ do miejsc
dyskusyjnych i'tez, ktore budza moje powazniejsze watpliwosci. Zaczng od kwestii bardziej
ogoinej, by zilustrowac Ja nastgpnie probiemem szczegoiowym 1 konkretnym. Dobor
przykladow, ktory jako metade egzemplifikacji pochwalitem powyzej, sprawia, ze refleksje
Autorki nabierajg zsubiektywizowanego, bardziej osobistego charakteru, osadzajac si¢ w ten
sposob w jednostkowej, podmiotowej percepcji przywolywanych dziel. To oczywisty atut,
gdy w gre wchodzi swoista fenomenologia politycznego stuchania, gorzej jednak sprawdza
si¢ jako argument na poparcie tez uogolniajgcych, domagajacych si¢ mniej arbitralnego
doboru tekstow — wlasnie jako reprezentatywnych przypadkow.

Tak wiasnie dzieje si¢, jak sadz¢, w rozdziaie pierwszym, gdy anaiizie poddany
zostaje utwar Lenarczyka (ireek Funeral, jaka przyklad | rozdzwieku pomiedzy oczekiwaniami
zwigzanymi z mstytucjy, w ktore publicznosc przebywata, a tym co uslyszala” (s. 22),
ilustrujacego m.in. swego rodéaju ,bycie-nie-na-miejscu” folkloru — muzyki ludowej w murach
filharmonii i w obrgbie wspolczesnej kompozycji muzycznej (o charakterze awangardowym i/lub
eksperymentalnym). Gra toczy sj.¢ zatem, w kategoriach socjologii sztuki, o dystynkcj¢ estetyczng
bedacg zarazem reprezentacjy klasowg (tekstu 1 jego wirtuainego odbiorcy) — czyli o funkcje par

excellence polityczng tego, co ustyszane przez Autork¢ w filharmonii. Przypadek fascynujacy i
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niewatpliwie godny rozpoznania. Tymczasem jednak nawet pobiezna analiza tego przykiadu
wskazuje, ze sytuacja jest duzo bardziej zlozona i niejednoznaczna. Po pierwsze zatem, rzecz
banalna, nigdzie w tekscie rozprawy nie znajdujemy najmniejszego dowodu na to, ze utwor
pogrzebowy zarejestrowany w Grecji przez Lenarczyka (,,najprawdopodobniej” — jak zastrzega
Doktorantka, s. 20) 1 wykonywany przez amatorsky orkiestr¢ nalezy do lokainej tradycji ludowe;.
Zeby by¢ dobrze zrozumianym, zaznaczg raz jeszcze — nie twierdzg, ze nie jest on czgscig tej
tradycji, lecz, ze nie mamy na to zadnego dowodu (lecz tylko przekonanie, 7e zespoly amatorskie
sq postrzegane jako ludowe — zob. s. 22 - co jest jednak nad wyraz dyskusyjne, istnieja wszak
takze amatorskie zespoly kameralne wykonujgce muzyke klasyczng, amatorskie chory koscielne
wykonujgee muzyke sakralng ete., elc.).

W tym miejscu wylania si¢ z kolei problem drugi, rownie ztozony. Otoz akurat w
odmiesieniu do tradycji greckiej — zardwno dla specjalisty, jak i, tym bardziej, dla polocznego
odbiorcy (amatora muzykt) - odroznienie tego, co archaiczne, ludowe i klasyczne staje sie
bardzo ktopotliwe — wiasnie za sprawg dfugiego trwania tej kultury muzycznej i jej rozleglego
wplywu na muzyke europejskg. Czy wige na pewno ,tradycyjna melodia ludowa” z Grecji
jest po prostu . Jludowa” (a wigc jej miejsce jest, jak twierdzi Doktorantka, w laboratorium
etnomuzykologa, s. 22), czy moze stala si¢ juz ,klasyczna” (i ma swa pozycj¢ w filharmonii)?
Udpowiedz na to pytanie wymagaiaby duzo staranniejsze) pbdbudowy muzykoiogicznej. Co
wigeej, nawet gdyby rozstrzygnaé te watpliwodé na korzy$¢ Autorki, to przeciw uznaniu, 7e
mamy tu do czynienia z estetycznym 1 klasowym rozdzwigkiem, mozemy przedstawic co
najmniej jeden, za to powazny i, rzecz jasna, grecki argument. Jest nim oczywiscie tworczosé
lannisa Xenakisa — kompozytora, ktory przeformulowujgc postrzeganie muzyki w wieku XX i
stajgc si¢ w zasadzie ikong elitarnej awangardy artystycznej. uczynil w swej praktyce
kompozytorskiej jednym z glownych punktow odniesienia (obok matematyki i cybernetyki)
wiasnie paradygmat iudowych (archaicznych? kiasycznych?) prakiyk muzycznych
tradycyjnej Grecji (hy wspomnieé tylka Polvtope de Mycénes, 1978). Ca cickawe, muzyka
Xenakisa jest bardzo czgsto jawnie i zdecydowanie polityczna - czy jednak politycznosé ta rodzi sig
wlasnie z rozdzwigku migdzy tym, co ludowe a tym, co elitame? Byloby to twierdzenie bardzo
ryzykowne. |

W ogole mozna odnies¢ wrazenie, ze w tej czesci pracy analizowany przyklad zostal ¢
priori dobrany, by zilustrowa¢ polityczng tezg, ze ,elitarna filharmonia pogardza tym, co
iudowe™ — ze szkodg, w konsekwencji, dia ziozonego obrazu poiitycznosci, kiory Doktorantka
tak starannie rekonstruuje. Czy bowiem faktyczna i potwierdzona praktykami kulturowymi

Jest niechg¢ muzyki akademickiej (elitarnej) wobec paradygmatu ludowego? To, co wiemy o
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historit muzyki w wieku XX zdaje si¢ przeczyc tak kategorycznym stwierdzeniom, a nawet
sugerowa¢ mozliwosci zgola odmienne. Jako przypadek kanoniczny mozna tu wskazaé bez
trudu ludowy idiom muzyczny, jakim okazal si¢ jazz 1 jego kariera w tworczosci twdrcow
modernistycznych (George Gershwin, Dmitrij Szostakowicz, Darius Milhaud). Takze polska
muzyka wspolczesna siggala chgtnie po, mniej lub bardziej umowng, ,Judowos¢” (Zygmunt
Krauze, ['olk Music). 1 czy owo niedopasowanie rzeczywiscie miaioby by¢ tyiko jednostronne
(Iub jednostronnie polityezne — klasowe — .z gary w dol”)? Proponuje w ramach bardzo
prostego eksperymentu myslowego wyobrazic sobie sytuacje wykonania Kosmogonii
Pendereckiego podczas przegladu kapel ludowych lub zgola w trakcie powiatowych dozynek.
Czy mozemy mie¢ pewnos¢, ze publiczno$¢ tam zgromadzona nie wychodzilaby w
konfrontacji ze wspolczesna muzyka elektroakustyczna (i czego mialoby to dowodzi¢)?
Chciatbym tu podkreslic, ze przywolany przez Autork¢ przyklad zachowuje przy tym swa
moc iiustracyjng jako przypadek artystycznego komentarza do .kryzysu migracyjnego”,
korzystajgcego z muzyeznego dysonansu i kakofonii jako narzedzi do wywolania poczucia
dyskomfortu u odbiorcy. Rzecz w tym jednak, ze chwyt ten spetnia swg funkcjg¢ doskonale, po
prostu operujgc rozwigzaniami czysto dzwigkowymi (eksplorujgc reakej¢ odbiorcy na hatas,
chaos muzyczny), czyli zupelnie poza przywolanym jako interpretacja tegoz obszarem
politycznych napig¢ klasowych. Politycznos¢ jest tu po prostu politycznoscig (czynienia)
halasu w sprawie kryzysu humanitarnego — domniemana klasowos$¢ ludowej muzyki greckiej
wykorzystanej] w nagraniu to juz pewien naddatek sensu, ktory moze, choc nie musi, byc
percypowany, by wywolac¢ wrazenie dyskomfortu.

By jednak zakonczyc¢ tg, zapewne nieco zbyt obszerng, polemikg jakas$ konstruktywng
konkluzjg, pozwolg sobie zasugerowat, ze silniejsze osadzenie refleksji teoretycznej w
empirii pomogloby unikng¢ podobnych watpliwosci. Porgeznych narzedzi poznawczych w
tym celu moglby zapewne dostarczy¢ Pierre Bourdieu i jego kategoria dystynkcji (a wraz z
nig szlachectwo kulturowe oraz stosunek gustu deklarowanego do gustu praktykowanego,
czyll mowigc najprosciej, tego, co twierdzimy, ze iubimy siuchac do tego, czego faktycznie
lubimy shuchac!).

Kwestia kolejna wigze si¢ posrednio z dosc skromng objgtoscig pracy. Jesli bowiem
Jest cos, czego mi w pracy Agnieszki Lniak zdecydowanie brakuje, to bez watpienia jest to

proba sprawdzenia teorii politycznoséci stuchania w praktyce na bardziej rozbudowanym niz

! Ciekawe uwagi formultuje w tym kontekicie David Stubbs w ksigzce Fear of Music. Why People Get Rothko
But Don’'t Get Stockhausen, Winchester-Washington 2011.




pojedyncze dzielo/tekst przykladzie (w istocie moglby to z powodzeniem by¢ odrgbny
rozdzial rozprawy). Istnieja wszak takie obszary kultury i praktyki artystyczne, ktore
doskonale zilustrowalyby opisywane przez Lniak napigcia migdzy tym, ,jak stuchamy™ i ,,co
styszymy” w wyniku swoistego treningu kulturowego. Sadze, ze doskonatych przykladow
moglyby dostarczy¢ dzialania zwigzane z dekolonizacja teorii i praktyk sluchania
proponowane przez tworcow i badaczy z tzw. Globainego Poiudnia. Wspomng tu tyiko prace
odnoszgce si¢ do tych kregow kulturowych, o ktéryveh moge sie w miare kompetentnic
wypowiedzie¢: M. Yamomo, Theatre and Music in Manila and the Asia Pacific, 1869 1940.
Sounding Modernities, London: Palgrave Macillan, 2018; A.G. Weheliye, Phonographies.
Grooves in Sonic Afro-Modernity, Durham-London 2005; L. Chude-Sokei, The Sound of
Culture. Diaspora and Black Technopoetics, Middletown 2016; D. P. Hope, /nna di
Dancehall. Popular Culture and the Politics of Identity in Jamaica, University of the West
indies Press 2006; J. Henriques, Sonic Bodies. Reggae Sound Systems, [Performance

Technologies and Ways of Knowing
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Continuum 2011; S Stanley Niaah, Dancehall: “raom
Slave Ship to Ghetto, University of Ottawa Press 2010. Wymienione monografie zawierajg w
sobie zarowno perspektywe muzykologiczng, jak 1 intrygujgcy Autorke aspekt spolecznego
konstruowania sluchania i styszenia przez media audialne czy modernizujace technologie
uwiktane w gry wladzy i ideologii, ujmujac je wlasnie w perspektywie postkolonialnej (czego
dowodem moze by¢ np. proponowana przez Yamomo koncepcja sonusa, czyli dzwigkowego
ekwiwaientu obrazu wizuainego, siuzgca autorowi do dekonstruowania eurocentrycznych
stereotypow kultury audialnej). Rozdziat konfrontujacy takie stanowiska z teorig Lniak bylby
niewgtpliwie wartoscig dodang rozprawy doktorskie;.

Tym, co zdaje si¢ umykac refleksji Autorki jest rowniez polityczna nieprzejrzystosc
(lub moze pozorna przezroczystos¢ ideologiczna) technologii, ktéra w perspektywie studidw
nad dzwigkiem oraz slyszeniem (i slyszeniem zapo$redniczonym) mé niebagatelne znaczenie
wlasénie z powodu istotnego wplywu mediow audialnych na sposoby stuchania — poddane
czesto wiadzy ideoiogii. Diatego tez dziwi mnie nieco zupeina nieobecnosc perspektywy STS
(Science and Technology Studies) lub chachy Latourowskicgo ujecia medium i technologii,
ale by¢ moze jest to spowodowane moim wilasnym ukgszeniem konstruktywistycznym, ktore
kaze mi szuka¢ dyskretnej pracy polityki i ideologii w zarzgdzaniu nauky i technologig. W
ogodle zresztg — praca Agnieszki Lniak sprawia wrazenie niejawnie konstruktywistycznej, tak
jakby u jej podstaw legly zalozenia wywiedzione wprost z pism np. Ludwika Flecka 1
Humberto Maturany — tak bowiem nalezaloby przeciez odczytywaé tezy o ,ideologicznym

ksztaitowaniu zmysiow” (s. 89) 1 upoiitycznieniu sfuchania (jako poznania). Diatego tez
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sadze, iz jest pewng stratg dla uposazenia teoretycznego pracy to, ze Autorka nie siggnela
nieco glgbiej do teoriopoznawczych Zrodel, skupiajac si¢ na ukierunkowanych juz wprost na
slyszenie koncepcjach Voegelin, ktore, owszem - precyzujg perspeklywe poznawcza,
zawezajge jednak nieco jej horyzont czysto spekulatywny.

Przy okazji warto odnotowac, ze Autorka sporo (i catkiem stusznie) pisze o potrzebie
wyjscia poza dychotomi¢ poznawczg ufundowang na binarnych opozycjach (s. 50 i daiej), aie
kiedy przychodzi jej skonfrontowaé polityezng teorig styszenia z zapisami dodwiadezenia
stuchaczy w kontekscie ,ciszy” t ,hatasu”, nie tylko chetnie sigga po owg binarnosc (za ktorg
przeciez, w klasycznym ujeciu ekologii akustycznej, kryje si¢ wlasnie podzial na kulturowy
halas i naturalng cisz¢, np. u Schafera), ale nawet dobiera opozycyjng par¢ przykladow
klasowego odczytania tej dwoistodci do$wiadczenia (Dymiter i Gonzalez). Czy to zamierzona
ilustracja nieuniknionej binarnoéci, czy jednak metodologiczny brak konsekwenciji?
Nawiasem mowige, przedstawiona przez Gonzaiez kiasowo-etniczna wykiadnia opresyjnego
charakteru ,ciszy” — wydaje si¢ nie tylko daleko idgca nadinterpretacj, ale tez raczej nie
wytrzymuje zestawienia z empirig inng niz osobiste doswiadczenie jej autorki. Jesli bowiem
cisza (i Jej pozadanie) jest postulatem klas uprzywilejowanych, jak wytlumaczy¢ np.
niezliczone oddolne inicjatywy lokatorskie domagajace si¢ ograniczenia hatasliwego ruchu
miejskiego lub apele o niebudowanie trakeji komunikacyjnych na terenach zamieszkatych
przez rozmaite spolecznosci tradycyjne w ich , naturalnym” $rodowisku (Australia, Kanada).
Czy przedstawicieli First Nations (nierzadko zamieszkujgcych terytoria wydzieione przez
rzqd) nalezatoby uzna¢ w konsekwencji za klasowo uprzywilejowanych, gdvz pozgdajgcych
ciszy w otoczeniu? Nie wspomng tu juz klasycznego przypadku mieszkancow kurortow i
uzdrowisk, ktorzy oczekujg ograniczenia ruchu turystycznego wiasnie jako — haladliwego i
utrudniajgcego codzienne zycie (w ostatnich dniach prasa donosila o decyzji wladz miasta
Dubrownik o zakazie uzywania na terenie starowki walizek na kotkach — generujacych, en
masse, nieznos$ny halas na ulicach). W zgodzie z zaloZzeniami klasowymi, ktorym holduje
Gonzaiez winnismy uznac, ze 10 mieszkancy miasta (czyii usiugodawcy, nie majacy
mozliwosci opuszezenia go w sezonie turystycznym) s uprzywilejowani w stosunku do
turystow (czyli po Baumanowsku rzecz ujmujge ~ zamoznych podréznikéw, ktorych stac na
przemieszczanie si¢ po swiecie z whasnej woli), gdyz domagajg si¢ oni ciszy w miescie.

Z rzeczy drobnych natomiast: poniewaz Autorka przywoluje moje prace w kontekscie
sporow o kulturowe przewagi widzenia i mysli Michela Foucaulta, pozwalam sobie dodaé, ze
najbardziej miarodajnym Zrodiem mojego pogladu w tej kwestii jest artykul Ryrm wladzy i

arytmia oporu. Michel Foucauit a sound studies \w: Foucault: Zrodiawscia, red. M.
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Falkowski, K. Pacewicz, C. Zgota, Krakow-Warszawa 2015, s. 287-300), po$wigcony w
calosci foucaultowskim wplywom na sound studies jako teori¢ krytyczna.

Przechodzac do konkluzji, chcialbym zwrocié uwage na jeszcze jedng ceche
recenzowanej pracy — na pozor oczywista, ale, jak wynika z mojego doswiadczenia
recenzenckiego, niestety coraz rzadsza. Rozprawa Agnieszki Lniak zostala napisana staranng,
poprawng polszczyzng, nienagannym stylem, co sprawia, Ze tekst ten po prostu bardzo dobrze
si¢ czyta, Autorka jest precyzyjna w postugiwaniu si¢ terminami i pojeciami z zakresu kilku
co najmni¢j dyscyplin humanistycznych i czyni to $wiadomie oraz odpowicdzialnie, zdajac
sobie doskonale sprawe z bagazu semantycznego i metodologicznego, jaki niosa ze soba
stowa zaprzezone do pracy hermeneutyczne). Niewatpliwie zywiolem najbiizszym
Doktorantce jest teoria (w zasadzie za$ Teoria, Theory, la théorie) jako krytyczne narzedzie
rozbrajania definicyjnych oczywistodci. Jesli pozwolilem sobie powyzej na uwagi krytyczne
oraz polemiki, to raczej w odniesieniu do doboru przykladow oraz ich interpretacji, ktore w
moim odczuciu nieco upraszczaja, a nawet trywializujg starannie przygotowane propozycje
teoretyczne. Czasem warto chyba zrezygnowac z nadmiernych uogoinien dokonywanych na
podstawie analizy jednego tekstu-przypadku czy zapisu doswiadczenia (wlasnego lub
cudzego). Niemniej jednak jestem w pelni przekonany, ze rozprawa Polityczne moiliwosci
sluchania. Praktyki soniczne we wspolczesnej teorii i sztuce jest oryginalnym i wartosciowym
puzidwizo  studium  naukowym, w zwigzku 2 czym ekomendujg  dopuszizenic  mgr

Agnieszki Lniak do daiszych etapow postgpowania w przewodzie doktorskim,

prof. dr hab. Dariusz Brzostek
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