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Recenzja rozprawy doktorskiej p. mgr Zuzanny Sokolowskiej

»Fenomeny olfaktoryczne w kulturze i sztuce XX i XXI wieku”

Dystertacja p. mgr Zuzanny Sokotowskiej ,,Fenomeny olfaktoryczne w kulturze i sztuce
XX i XXI wieku” jest pierwszym obszernym opracowaniem tej problematyki na gruncie
polskim. Autorka rozpatruje temat z perspektywy wiedzy usytuowanej, odnoszac si¢ do
wiasnych do$wiadczen, zwigzanych chociazby z utrata wechu w trakcie pandemii oraz
fascynacja wystawami kuratorowanymi w Katowicach przez Marte Lisok, a zorientowanymi
na cielesnos¢ i zmystowosé. Ow osobisty ton p. mgr Sokotowskiej jako wyznawczyni
sensocentryzmu uwazam za jeden z atutéw przedtozonej mi do recenzji rozprawy doktorskie;.

Dysertacja sktada si¢ z czterech rozdzialow, poprzedzonych wstgpem i zamknietych
zakonczeniem. Struktura catosci jest logiczna, a kazda kolejna czg$¢ wnosi nowe informacije,
odnoszac si¢ do tych zawartych w partiach poprzednich. Ponadto juz na poczatku
podkreslitabym  transdyscyplinarny charakter oraz wieloaspektowg kontekstualizacje
podjetych rozwazan.

Rozdzial pierwszy dotyczy wechu jako zmystu i prezentuje tajniki jego anatomii.
Rozdziat drugi skupia si¢ za§ na medialnych przestrzeniach olfaktorycznych, $sledzonych w
kinie, wirtualnej rzeczywistosci, malarstwie, fotografii, literaturze, prasie i radiu. W rozdziale
trzecim w centrum uwagi sytuuja si¢ zmysty W sztuce, zwrot sensoryczny i estetyka
haptyczna. Cze$¢ czwarta — kluczowa dla rozprawy — jest z kolei poswigcona olfaktorycznym
artyst(k)om i wystawom zapachowym. Zakonczenie zawiera natomiast ma charakter
podsumowujacy 1 ponownie zwraca uwage na stopniowe dowarto§ciowywanie zmystu wechu

w sztuce i kulturze XX i XXI wieku.
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Stan badan, dotyczacy wechu i zawarty w rozdziale pierwszym, jest skonstruowany z
ogromng erudycjg 1 $wiadomoscig skomplikowania podejmowanej w rozprawie problematyki.
Pani mgr Zuzanna Sokotowska sytuuje ten zmyst bowiem zaréwno w kontekscie tradycyjne;j
hierarchii zmystoéw, jak 1 w relacji do rewaloryzacji owej hierarchii, wskazujac na wiele
podobienstw z pozycjonowaniem zmystu dotyku — rowniez przez wiele wiekoéw
deprecjonowanego jako barbarzynski, zwierzecy i nie mogacy generowa¢ doznan estetycznych
w przeciwienstwie do gloryfikowanego wzroku i sytuowanego zaraz za nim stuchu. W
centrum uwagi staje rowniez pytanie o kwestie jezyka 1 jego (nie)mocy w relacji do
opisywania doznan zmystowych zwigzanych z powonieniem. Wech jest prezentowany
wieloaspektowo, w powigzaniu z pozostalymi zmystami, a takze wobec pytan o zmystowosé
w czasach technologicznego postepu 1 wirtualizacji zycia oraz deprywacje zmystowa.
Wspomniamy zostaje rowniez kontekst historyczny, zwigzany z medycyna oraz pojeciami
smrodu i tzw. ztego oddechu, znanymi w stuleciach XVII i XVIII. Wspomniane sg rowniez
roéznice w zapachach roztaczanych przez ciato erotyczne, ciato chore czy cialo umierajace.

Doktorantka celnie zwraca réwniez uwagg na zagadnienie nieprzedstawialno$ci wechu,
a w zasadzie na napigcie pomi¢dzy przekonaniem o jego nieprzedstawialnosci i strategiami
reprezentowania jego wlasciwosci, ktore w kulturze 1 sztuce zostaly jednak rozwinigte. Pani
mgr Zuzanna Sokotowska przekonujaco wskazuje, ze wizualizacja zapachow sa obrazy
powstajace w umysle. Jak podkresla Doktorantka, bodZzce wechowe, omijajac podwzgorze,
trafiajg prosto do tych sfer mozgu, ktére sa odpowiedzialne za emocje 1 wspomnienia. Zmyst
ten wigze si¢ zatem z afektami i1 pamigcig, co kluczowe dla jego funkcjonowania w polu
sztuki i kultury.

Za jedna z badaczek, Barbarg Hoffmann, pani mgr Zuzanna Sokotowska dzieli zapach
na trzy kategorie: biologiczny, socjalny i1 indywidualnego wyboru. Terminologia ta sprawnie
operuje w pozniejszych analizach wybranych dziet filmowych, literackich i sztuk wizualnych.
Co bardzo istotne, Doktorantka wskazuje, ze wachanie wiaze si¢ $cisle z kwestig definiowania
tozsamosci, parafrazujac Kantowskie ,,Mysle, wiec jestem” jako ,,Wacham, wigc mysle”.
Omawiajagc leworgcznos¢ w relacji do intensywniejszego niz u osoOb praworecznych
reagowania na zapachy, wskazujac liczne potencjalne dysfunkcje wechowe oraz ich
konsekwencje Autorka rozprawy swobodnie prowadzi osoby czytajace takze przez kulturowe
aspekty zapachdéw czy tajniki marketingu sensorycznego. Pierwszy rozdzial jest zatem
erudycyjnie skonstruowang mozaika wiedzy z rozmaitych dyscyplin, dotyczaca zmystu wechu

1 stanowigcg swietny punkt wyjscia do analiz planowanych w dalszej czesci dysertacji.



Rozdziat drugi zawiera fascynujace informacje, dotyczace wechu w réznych mediach
mi.in. w kinie, wskazujac na nieudane realne préby wprowadzenia zapachow do sal kinowych
oraz przechodzac do konceptualizacji aromatow poprzez obrazy. W tej partii tekstu Autorka
przywotuje rowniez dawng olfaktoryczng ikonografie¢ malarska (Jan Brueghel Starszy,
Rubens, Rembrandt, holenderskie malarstwo XVII wieku), podkreslajac rozwinigte w tym
medium strategie reprezentowania zapachow, widoczne np. w gestach wachania. Zgadzajac
si¢ z Jonem Dayem, zwraca uwage na zniknigcie percepcji wechowej w orbicie
protestantyzmu oraz jej stopniowy powrdt dopiero od stulecia XIX. Wigcej uwagi poswigcone
zostaje futurystom i surrealistom, gdyz to za ich sprawa wech nie tylko powraca w pole sztuki
1 kultury, lecz zyskuje prominentng pozycje, jakiej dotychczas nie mial. Omawiajac projekty
poszczegblnych artystek i artystéw, takich jak m.in. Dayanita Singh czy Sebastiao Salgado, p.
mgr Zuzanna Sokotowska postuguje si¢ operatywnymi pojeciami takimi jak np. olfaktoryczne
halucynacje, smellscapes, nosenography, osmoidentyfikacja, geopoetyka zapachéw, terroryzm
zapachowy i ich metaforyka jako rodzaj doswiadczania rzeczywistosci. Analizy prowadzone
sa z gleboka $wiadomoscig potencjatu zwrotéw sensorycznego i przestrzennego, a zapach jest
traktowany jako integralna i niezbywalna czg¢$¢ tozsamosci — takze tozsamos$ci przedmiotow
jak np. w kontekScie aromatu lamp starych radioodbiornikéw czy pachnacych drukiem stron
gazet. Istotng rol¢ pelni rowniez oddech, niezauwazalna nieledwie czynno$¢, ktora
nierozerwalnie wigze si¢ ze zmystem zapachu.

W rozdziale trzecim Doktorantka koncentruje si¢ na zwrocie sensorycznym, estetyce
haptycznej 1 zmystach w sztuce. Z erudycja i swobodg referuje zagadnienia antropologii
zmystow, kwesti¢ wielozmystowo$ci oraz mediatyzacje do§wiadczen zmystowych. Z teorii
haptycznos$ci poszerzonej mojego autorstwa jako kategorie operacyjng przejmuje ,haptyczny
empatyczny podmiot”, ktérg stosuje z powodzeniem w analizach wybranych dziet sztuki i
kultury. Pani mgr Zuzanna Sokotowska zwraca przy tym uwage na kulturowe uwiktania
haptycznosci, przygladajac si¢ artystkom azjatyckim m.in. japonskim. Nastepnie analizuje
kwesti¢ ucha haptycznego oraz trafnie przenosi rozwazania dotyczace zmyshu stuchu na wech,
co przekonujaco argumentuje faktem, ze oba te zmysly stymulujag do mys$lenia obrazem.
Ponadto Doktorantka zwraca czujnie uwage na rézne konteksty kulturowe owych powigzan
migdzy stuchem a wechem. Rozdzial trzeci stanowi zatem wnikliwie przeprowadzong synteze
1 problematyzuje dotychczasowy stan badan, zwigzany z szeroko pojetym zwrotem
sensorycznym i haptycznoscia, by postuzy¢ jako baza wiedzy i1 narzedzi badawczych

stosowanych w kluczowym dla calej dysertacji rozdziale czwartym.



To bowiem wtasnie w tej partii rozprawy pojawiajg si¢ analizy wybranych dziel sztuki
stawiajgcych w centrum zmyst wechu oraz percepcje olfaktoryczng. Doktorantka rozpoczyna
od zarysowania historycznego tta, wskazujac istotng role Filippo Tommaso Marinettiego i
catego ruchu futurystow oraz Marcela Duchampa w rozwoju sztuki eksplorujacej ten
niedoceniany zmyst. Wskazuje rowniez rolg destylatora firmy Rimmel pokazanego na
Wystawie Swiatowej w Paryzu juz w roku 1867. Doktorantka podkresla nietrwatos$¢ i
niestabilnos¢ dziet olfaktorycznych, jako warunek sine qua non podkreslajac przy tym
fizyczng, niezaposredniczong obecnos¢ odbiorcow w trakcie percepcji realizacji wykonanych
w ramach tego nurtu. Okresla te dziela jako hybrydy, ktore wiaza si¢ z calym wachlarzem
zagadnien takich jak m.in. seksualno$¢, tozsamos¢, ekologia, toposomia, pamig¢, intymnos¢,
kwestie genderowe i feministyczne itp.

Analizie poddane zostaly dzieta m.in. Jannisa Kounellisa, Sissel Tolaas, Justyny
Gruszczyk czy manifest sztuki wechowej Caro Verbeek, nawolujacej do rewolucji
olfaktorycznej. W centrum zainteresowania staja rOwniez wystawy: i to nie tylko sztuki, jak
na przyktad stynna ,,Belle Haleine. Der Dutf der Kunst. The Scent of Art” w Muzeum
Tinguely w Bazylei w roku 2015, lecz rowniez perfum ,,The Art of Scent” z roku 2012. Dobor
materialtdw do analizy jest zatem bogaty i pozwala spojrze¢ na zagadnienie sztuki
olfaktorycznej z wielu perspektyw. Doktorantka zwraca bowiem uwage na zapachy zar6wno
przyjemne, jak 1 nieprzyjemne, za kazdym razem probujac ,,wynalez¢” wlasny jezyk, ktory
poprzez odpowiedni dobor stow i poje¢ zblizatby si¢ do fenomenu tego rodzaju sztuki.
Narzedzia badawczo-analityczne pochodza w tym rozdziale rowniez m.in. z fenomenologii
ciata Michela Henry’ego, co zdecydowanie pogltebia analizy, zwracajac uwage na cielesnos¢ i
haptyczno$¢ percepcji wechowej, splecionej z postrzeganiem wielozmystowym.

Zakonczenie podsumowuje cato$¢ rozwazan, ponownie zwracajagc uwage na
wielozmystowos¢ percepcji 1 potrzebe dowartosciowania do§wiadczen olfaktorycznych.

Aspekt, ktory uwazam za atut dysertacji, to nieskrepowane podziatami na poszczegodlne
dyscypliny naukowe si¢ganie rowniez po narz¢dzia metodologiczne spoza historii sztuki czy
nauk o kulturze, teatrze, kinie i literaturze do kultury popularnej czy marketingu. Tq droga
trafiaja bowiem do rozprawy rozwazania z zakresu reklamy, olfaktorycznych strategii
sprzedazowych, wyrafinowanego rzemioslta perfumiarzy czy nauk medycznych, dzigki ktorym
zyskujemy réwniez bardziej poglgbione spojrzenie na dzieta sztuki. Rentgen zatok i nosa lub
reklama perfum daja bowiem nieocenione wskazoéwki jak mozna analizowa¢ dziela stawiajace

zmyst wechu w centrum uwagi. Respekt budzi ogromne oczytanie mgr Zuzanny Sokotowskiej
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w omawianej problematyce oraz odwaga, by napisa¢ dysertacje o — wskazanym juz powyzej —
transdyscyplinarnym rozmachu. Doktorantka prezentuje bowiem w rozprawie imponujaca
wiedze, ktora jest przekrojem wspdlczesnej humanistyki w prawie wszystkich jej
dyscyplinach.

Pomimo wyliczonych powyzej atutow dysertacji, wskazatabym rowniez jednak jej
niedostatki 1 niedociggnigcia. Nie do konca jasny pozostaje klucz doboru dziet sztuki
wspotczesnej poddawanych analizie. Doktorantka nigdzie nie deklaruje, jaki doktadnie i
dlaczego taki wilasnie jest obszar badan. Stad mieszaja si¢ ze sobg oglady olfaktorycznych
dziel, performances oraz strategii kuratorskich i muzealnych. Jesli rozprawa miataby zostac
opublikowana, pokusitabym sie o probe uporzadkowania tego materiatu i jasne okres$lenie,
jakie byly zasady wyboru poszczegoélnych prac i wystaw. Dlaczego na przyktad brakuje wérod
nich prac Magdaleny Moskwy czy perfum Ewy Partum, ktore miaty ucielesnia¢ zapach gazu
tzawigcego, stosowanego przeciw kobietom w trakcie demonstracji przeciw ustawie
antyaborcyjnej? Notabene Ewa Partum chciata, by zapach ten stal si¢ synonimem buntu.
Sztuka olfaktoryczna moze mie¢ wigc jawnie polityczny charakter, a tego aspektu w analizach
p. mgr Zuzanny Sokolowskiej ewidentnie brakuje. Niedosyt budza rowniez te analizy, w
ktorych Doktorantka pisze o zmuszaniu odbiorcoéw do do$wiadczania zapachdéw pierwszej
wojny $wiatowe] 1 strachu, aromatow duszacych lub doprowadzajacych do ptaczu czy
mdtosci. Jesli Justyna Gruszczyk msci si¢ odorem na patriarchacie, to dlaczego nie rozdaje
masek przeciwgazowych kobietom zwiedzajacycm jej wystawe? A jak wsrdd tych kobiet
artystka rozroznia strazniczki patriarchatu, na ktorych moze réwniez nalezatoby si¢
olfaktorycznie zemsci¢? Odchodzac juz od ironizujacego tonu, chce podkresli¢, ze
Doktorantka powinna analizowa¢ tego typu prace zdecydowanie bardziej krytycznie. Moim
zdaniem nalezaloby zapyta¢ w ich konteks$cie o kwesti¢ etyki i nada¢ analizom wymiar
zdecydowanie bardziej polemiczny, a nie jedynie apologetyczny. Jesli za§ dziatania
artystyczne tego rodzaju nie budzg zastrzezen p. mgr Zuzanny Sokolowskiej, to rowniez ta
kwestia powinna by¢ jasno zasygnalizowana 1 uargumentowana.

Zastanowitabym si¢ rowniez nad statusem dziel, ktore jako takie nie zaliczajg si¢ w
sposOb oczywisty czy nosywisty do kategorii sztuki olfaktorycznej, lecz jakby mimochodem
wydzielaja zapachy. Tak modny w sztuce wspodtczesnej jest przeciez ostatnio np. kompost,
ktory gnije, rozktada si¢ i generuje aromaty, ktore rowniez nalezg do jego tozsamosci, mimo

ze nie stanowig jedynej jego wlasciwosci.



W analizach dziet Petera de Cupere brakuje z kolei zaglebienia si¢ w teksty, ktore
odbiorcy pozostawili na wystawie, opisujac wlasne doswiadczenia olfaktoryczne. Co napisali?
Jaki jezyk rozwijali w swoich relacjach? Co nowego ich teksty wnosza do rozumienia sztuki
olfaktorycznej? — tego si¢ niestety z dysertacji nie dowiadujemy. Ogdlnie powiedziatabym
zatem, ze wiele analiz pozostawia niedosyt.

Zachecalabym rowniez do wykreowania wiasnych poje¢ 1 narzedzi badawczo-
metodologicznych. Doktorantka ma wszak odwage ,,przesuwac” ustalenia dotyczace shuchu
na wech, a wiec dlaczego nie kusi si¢ o ,,przechwycenie” termindow z innych obszarow do
analiz sztuki olfaktorycznej? Czytajac, zastanawiatam si¢ m.in. nad kategorig lepkosci, znang
chociazby od Jean-Paul Sartre’a czy Sarah Ahmed. Czy zapach moze by¢ odczuwany jako
lepki? Jesli zastosujemy to pojecie, przygladajac si¢ dzietom zapachowym, czy dowiemy si¢ o
nich czego$ wigcej? 1 o nas samych jako osobach percypujacych? Generalnie — uzywajac
okreslenia Mieke Bal - sugerowalabym rozbudowanie metodologicznej skrzynki
narzedziowej, co pozwolitoby na poglebienie analiz.

By¢ moze najprostsza droga uporzadkowania pewnego chaosu w doborze dziet do
analizy oraz w samej Kkonstrukcji dysertacji byloby zaproponowanie autorskiej i
nowatorskiej typologii sztuki olfaktorycznej, ktora uwzgledniataby zarowno prace jawnie
zapachowe, zapachowe mimochodem czy zaposredniczajace aspekty wechowe poprzez gest
olfaktoryczny? Zadatabym tez sobie pytanie, jak niektorzy artySci 1 artystki zaposredniczaja
dzieta olfaktoryczne, probujac przy tym unikna¢ reprezentowania gestu olfaktorycznego. Jako
interesujacg taktyke postrzegam w tym kontekscie m.in. takze stosowanie napisow,
informujacych o zjawiskach zapachowych, co widziatam na przyktad na obrazie czeskiej
artystki: Jana Sarova — obok przedstawien kilku ryb — napisata bowiem na swoim obrazie
»omrdi”. Typologia tego rodzaju stworzylaby rame¢, w ktérej mozna by umieszczaé
poszczegdlne wybrane dzieta, argumentujac przy tym bardziej przekonujgco, dlaczego
wybrano wlasnie te, a nie inne.

W pracy nalezaloby réwniez wyeliminowaé powtdrzenia np. powr6dt do futurystow,
surrealistow w kolejnych rozdziatach. Przemyslenie i odmienne ustawienie struktury rozprawy
zdecydowanie pomogtoby owe redundancje wyeliminowac.

Przypisy 1 bibliografia skonstruowane sg zasadniczo poprawnie.

Podsumowujac, uwazam, ze dysertacja ,,Fenomeny olfaktoryczne w kulturze i sztuce

XX 1 XXI wieku”, pod warunkiem uwzglednienia wskazanych wyzej aspektow, czyli zarowno



po poszerzeniu perspektywy metodologicznej, zmianie struktury oraz po korekcie redakcyjnej
1 edytorskiej, powinna bezwzglednie zosta¢ opublikowana.

Ponadto — doskonatym uzupetlnieniem, ktore koresponduje z trescig rozprawy
doktorskiej — sg publikowane przez p. mgr Zuzanne Sokotowskg liczne teksty i recenzje, ktore
regularnie pojawiaja si¢ na tamach magazyndw i czasopism naukowych (m.in. ,,Artpapier”,
,Kultura Liberalna”), poswieconych sztuce i kulturze. Erudycja, kultura jezyka 1 jego
wyczucie w relacji do podejmowanej tematyki oraz bazowanie na ogromnej wiedzy z zakresu
zmystowosci w sztuce cechujg recenzje wystaw 1 ksigzek autorstwa Doktorantki.

Dystertacja p. mgr Zuzanny Sokotowskiej ,,Fenomeny olfaktoryczne w kulturze i sztuce
XX i XXI wieku” spetnia wszystkie kryteria stawiane rozprawom doktorskim. Z pelnym
przekonaniem wnosze zatem o dopuszczenie jej Autorki do dalszych etapéw przewodu
doktorskiego.
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