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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr. lwony Woiniak pt. ,Teatry niezbedne. Dziatalnosc
zespotdw teatralnych na Gérnym Slgsku po transformacji ustrojowej” napisanej pod
kierunkiem dr hab. Doroty Fox.

Recenzja niniejsza powstata na zamdwienie Uniwersytetu Slaskiego
Dokumentacja dostarczona przez Wydziat Humanistyczny Uniwersytetu Slaskiego sktada sie z
rozprawy doktorskiej i zapisu spektakli ,Kopidot” i, Szac"

Powierzenie mi roli recenzenta w postepowaniu o uzyskanie stopnia doktora w dziedzinie
nauki, dyscyplinie kulturoznawstwo mgr lwony Woiniak jest dla mnie zadaniem nieco zaskakujgcym a
nawet oniesmielajgcym. Reprezentuje bowiem dyscypling sztuk filmowych i teatralnych. Domyslam
sig, ze o wyborze tym zadecydowal méj dorobek artystyczny w znacznym stopniu oparty na
eksplorowaniu historii okreslonego miejsca, snuciu opowiesci w oparciu o lokalne wydarzenia,
mikrokosmosy spoteczne i geograficzne, budowaniu spektaklu wokdt materii dokumentalnej. Od
wielu lat zajmuje mnie i pasjonuje rozpoznawanie mozliwosci uruchamiania w teatrze pamieci
zwigzanej z jakim$ zbiorowym doswiadczeniem.

Mgr lwona Woiniak w swojej rozprawie doktorskiej podjefa temat bardzo rozlegly,
wymagajgcy wnikliwego i czujnego spojrzenia. Czytajac te prace, z kazda strong nabieratem pewnosci
co do jej waznosci i wyjgtkowosci. Od 25 lat dokiorantka praktykuje, bada i studiuje opisywana
przestrzenl, wiec z cala pewnoscig jest osoba kompetentng i naleizycie uzbrojong praktycznie i
metodycznie by podjac¢ te tematyke.

Przedmiotem rozprawy jest dziatalnos¢ amatorskich grup teatralnych na Gornym Slasku,
ktora autorka stara sie opisa¢ w kontekstach spotecznym, historycznym i kulturowym. Celem pracy
jest zrozumienie artystycznego i kulturotworczego potencjatu tych grup oraz identyfikacja rdéinych
funkcji, jakie petnig zaréwno dla cztonkdw amatorskich kolektywow, jak i widzow. Pytanie glowne
brzmi: co sprawia, ze teatr amatorski jest niezbedny? Rozprawa ma na celu poszerzenie wiedzy o
teatrze amatorskim jako istotnym elemencie lokalnej kultury, szczegélnie na Gornym Slasku, gdzie
wpisuje sie w proces budowania i negocjowania $lgskiej tozsamosci.

Dziatalnos$¢ doktorantki, zarowno artystyczna jak i pedagogiczna, umieszcza jg pomiedzy
naukg, a twdrczoscig. Sprawia to, ze jej spojrzenie na temat jest wyjatkowe. Dysertacja jest
szczegOlnie interesujgca we fragmentach, w ktdrych zostaja uruchomione rozwazania na temat
niezbednosci teatru amatorskiego, ktory przyczynia sie do rozwoju lokalnej wspoélnoty i wplywa na
ksztattowanie sie tozsamosci $laskiej oraz podtrzymuje wspdlnotowe wiezi i wiacza wartosci kultury



élaskiej w kulture ogdlnopolska. Autorka pracy okredla teatry amatorskie na Gornym Slasku jako
teatry indygenne”, ktore angazuja sie w manifestowanie $laskosci i promowanie $laskiej tozsamosci.

Na poczatku pierwszej czeéci rozprawy zatytutowanej: ,Sztuka blisko ludzi, czyli teatr
stosowany” mgr Iwona Woiniak przywotuje pytanie, kiére zadata w trakcie prowadzonych przez
siehie zaje¢ warsztatowych: ,Czym jest dla ciebie teatr?” i precyzyjniej: ,Czym jest dla ciebie twoje
dziatanie teatralne w spotecznoéci, dla spotecznosci, w ktérej pracujesz?” ,Zobowigzanie wobec
spotecznosci lokalnej”- brzmiata jedna z odpowiedzi. Badaczka podkre$la, ze amatorski ruch
artystyczny ma duze znaczenie dla rozwoju wartosci spolecznych. Wspiera rozwijanie kultury czynnej,
co oznacza partycypacyjny udziat w tworczoéci artystycznej. Stwierdza ponadto, e uczestnictwo w
ruchu daje poczucie sprawczosci i samodzielnosci, co wydaje sig bardzo celng diagnoza.

Doktorantka wprowadza do rozwazar termin ,teatr indygenny”, jako mozliwy do uzycia
w opisie dziatan teatralnych na Goérnym Slasku. ,, Model tego teatru odnalaztam w dziataniach
performatywnych prowadzonych miedzy innymi przez artystow pierwszych narodéw w Kanadzie” -
czytamy na stronie 17. A zatem inspiracja zwigzana jest z kulturami rdzennymi. Autorka dostrzega
podobieristwa migdzy amatorskimi teatrami w Kanadzie i na Gérnym Slasku. | tu, i tam, teatry
angaiuja sie w walke o toisamos¢, ktora byla usuwana lub zacierana przez lata. lwona Woiniak
podkresla waznos¢ i wazkos¢ funkgji jakg ,teatr indygenny” spefnia w wyrazaniu przez rdzenng
ludnoéé¢ swojej toisamoséci. Autorka dysertacji odnosi sie do wykorzystania perspektyw
antropologicznych i performatywnych do badania i rozumienia prac teatralnych. Podkresla, ze obie te
dziedziny pozwalaja na bardziej kompleksowg analize dziatania i jego skutecznosci, co moze by¢
przydatne w tworzeniu spektakli teatralnych. Zaznacza, ze prowadzenie badan w terenie i obserwacja
uczestniczaca byty istotnymi metodami badawczymi. To pomoglo, wedlug jej stow, rozpedzic
dziatania teatralne i zaangazowa¢ sie w proces tworzenia sztuki. Wprowadzenie do rozwazan terminu
"teatr indygenny" w kontekscie dziatalnoici teatralnej na Gornym Slasku, uwazam za gest bardzo
celny i biyskotliwy. Pomaga zrozumie¢ réznorodnosc i specyfike tej formy teatru oraz jej znaczenie
dla kultury i toisamosci rdzennej ludnosci.

Bardzo interesujacym fragmentem rozprawy w jej pierwszej czeci jest poglebiona refleksja
na temat zagroien istniejgcych w procesie stymulowania rozwoju teatru amatorskiego. Wedtug
doktorantki wynika to m.in. z poréwnywania go do teatru zawodowego i narzucaniu mu zadan i celow
tego ostatniego, co prowadzi do marginalizacii i niskiej oceny teatréw amatorskich. Autorka od kilku
sezonéw kieruje teatrem zawodowym, wiec jak mato kto rozumie odmienng specyfike scen
zawodowych i amatorskich, wiec jej uwagi wydajq sig szczegolnie istotne.

Kolejny fragment rozprawy dotyczy genezy powstania amatorskiego ruchu teatralnego na
Garnym Slasku. W celu rekonstrukeji historii teatréw amatorskich na Sigsku, autorka pracy skorzystata
nie tylko z literatury naukowej, w tym opracowari teatrologow, takich jak Czestawa Mykita-Glensk czy
J6zef Zieba, ale takie z materiatow Zrodtowych, takich jak kroniki badanych zespotow, gazety, wycinki i
scenariusze. Badaczka stara sie zestawic dziatalnos¢ teatrow amatorskich na Slasku z ogélnopolska
historia tego ruchu, aby lepiej zrozumie¢ ich kontekst. Ze szczegdlnym zainteresowaniem
przeczytatem fragment o rozwoju teatru amatorskiego w Polsce w okresie zabordw ze szczegdlnym
uwzglednieniem odmiennosci i oryginalnosci w tym okresie na Slasku. Autorka metodycznie nakresla
sytuacje i dynamike $laskiego teatru amatorskiego na przetomie XIX i XX wieku, jego czesto radykalno-
patriotyczng barwe.

W rozdziale ,W odrodzonej Polsce 1922-1939” autorka opisuje bardzo preiny rozwoj
amatorskich teatralnych inicjatyw. Wskazuje na istnienie licznych organizacji i stronnictw, ktore
wprowadzaly teatr do swojej dziatalnosci, co stanowi dowod na szeroki zasieg tego zjawiska.
Wymienia roine instytucje, takie jak straz pozarna, kotka rolnicze, spoétdzielnie mleczarskie, kota
Mtodziezy Katolickiej i wiele innych, ktdére aktywnie uczestniczyly w dziataniach teatralnych. To
pokazuje, ze teatr amatorski byt integralng czedcig 7ycia spolecznego tamtego okresu. Edukacja



odegrata istotng role w rozwoju teatru amatorskiego. Nauczyciele i wychowawcy zaangazowali sig w
organizacje teatréw szkolnych, co przyczynito sie do rozwoju talentéw artystycznych mtodych ludzi.
Interesujacy jest fakt, ze wiekszo$¢ dziatan teatralnych odbywata sie w matych miasteczkach i na
wsiach. Na tle ogdlnopolskim autorka przyglada sig specyfice slaskiej tego zjawiska.

W okresie Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej, zdaniem autorki, teatr amatorski napotykat
na liczne trudnosci. Rzad kontrolowat i cenzurowat kulture. Repertuar teatréw amatorskich byt czgsto
ograniczony do klasycznych polskich dziet, aby dostosowac sie do ideologii wladzy. W latach 50. i 60.
XX wieku, teatry amatorskie przeniesiono do placowek Swietlicowych, co wptyngto na ograniczenie
ich twarczosci.

Bardzo wnikliwa analize dokonuje autorka przygladajac sie zespotom amatorskim na Slasku
w czasach wspétczesnych. Opisuje teatry amatorskie na Gérnym Slasku, takie jak Amatorski Zespot
Teatralny z Suszca, Teatr Naumiony z Ornontowic, ktory wspottworzy , Teatr SAFO z Rydultow czy
Teatr Reduta Slgska z Chorzowa, ktére dziataja na zasadzie spotecznej inicjatywy i angaiuja
mieszkaricow regionu w proces tworzenia spektakli. Wykorzystujg lokalne historie, opowiesci, piesni i
obrzedy jako materiat do scenariuszy spektakli. Poprzez te dziatania przyczyniajg sig do odzyskiwania i
zachowywania dziedzictwa kulturowego oraz budowania tozsamosci regionalnej. Mgr lwona Woiniak
w swoim wywodzie dowodzi, ze teatry te speiniaja réwniez role spoteczna, integrujac lokalne
spofecznosci i angazujac mieszkancow w dziatalnos¢ kulturalng. Dziataja na rzecz dekolonizacji kultury
dominujacej poprzez manifestowanie $laskiej odrebnosci kulturowej i przekazywanie jej akceptacii.
Poprzez wspdlne tworzenie spektakli i podtrzymywanie lokalnych tradycji, teatry amatorskie tworza
przestrzenn do dialogu i wymiany wiedzy miedzy pokoleniami oraz migdzy réinymi grupami
spotecznymi. Pamig¢ i historia sa waznymi elementami procesu tworzenia spektakli w tych teatrach.
Przywolywanie przesztosci, zapisywanie wspomnieri i opowiesci przekazywanych przez starszych
cztonkéw spotecznosci, jest czesto poczatkowym etapem pracy nad spektaklem. Wspominki i historie
przodkéw staja sie materiatem tworczym, ktory jest przetwarzany w scenariusze i przedstawienia
teatralne. '

Kolejnym tematem, ktory w swojej rozprawie uruchamia autorka, jest prezentacja debaty
na temat tego, czy jezyk $laski mozna okresli¢ jako osobny jezyk czy tez jest to jedynie gwara dialektu
polskiego. Jolanta Tambor uwata, e istnieje jezyk $laski, cho¢ stabo skodyfikowany i zréznicowany w
réznych regionach Gérnego Slaska. Socjolozka Halina Rusek przeciwnie - uwaza, ze jezyk slaski nie
istnieje i istnieje wiele rodzajow gwar $lgskich. Slaskie teatry indygenne odgrywajg waing role w
zachowaniu i promowaniu jezyka $laskiego. Przyktady zespotow, takich jak Teatr Naumiony z
Ornontowic czy Teatr dla Dorostych z Bierunia dziatajq konsekwentnie w jezyku slaskim, aby przekazac
kulture i dziedzictwo regionu. Autorka dysertacji przypomina, Ze oficjalne rozmowy na temat jezyka
élaskiego rozpoczely sie w 2005 roku, kiedy weszla w zycie Ustawa o mniejszosciach narodowych i
etnicznych oraz jezyku regionalnym. Decyzja ta wywotata protesty Slgzakéw i zainicjowata dziatania
spofeczno-artystyczne na rzecz jezyka $laskiego. Wielu aktoréw i twoércow podkresla znaczenie
zachowania jezyka $laskiego dla kultury i tozsamosci regionu. Uwazaja, Ze jezyk $laski ma specjalng
wartosé i moc.

Autorka wskazuje konsekwentnie, ze teatralne grupy amatorskie moga stac sig bardzo
istotnym elementem zmiany w spoteczeristwie. Poprzez tworzenie wspélnot wokét okreslonych idei
lub tematow oraz integracjie spofecznosci, teatry te mogg wptywaé na rzeczywistos¢ kulturalng,
spoteczna i polityczng. Jest przekonana, ze kultura ma moc zmieniania ludzi i spoteczeristw. Tekst
podkresla znaczenie partycypacji spotecznej w procesie transformacji kulturowej i spotecznej. Teatry
amatorskie pozwalajg ludziom wiaczy¢ sie w dziatania kulturalne i wspéttworzyc sztuke. Partycypacja
ta moze prowadzi¢ do wigkszego poczucia sprawczosci i odpowiedzialnosci w spofeczeristwie.
Cztonkowie tych grup czesto angazujg sie¢ w tworzenie scenariuszy, kostiuméw i scenografii, co
wzmachia poczucie wspélnoty i zaangazowania. Wspdfpraca i przyjain w grupie sg kluczowe dla



sukcesu. Istotnym aspektem dziatalnosci teatrow amatorskich jest ich otwarty charakter. Wszyscy
chetni moga dofaczy¢, niezaleznie od wieku, plci czy niepetnosprawnosci. To promuje inkluzje i
réznorodnoéé. Mamy do czynienia z fascynujgcym opisem teatrdw amatorskich jako istotnego
narzedzia spotecznej zmiany i ksztattowania kultury spotecznej. Poprzez integracjg, partycypacjg i
tworzenie wspdlnoty, teatry te przyczyniajg sie do wzbogacenia zycia kulturalnego i spofecznego
swoich spotecznosci. Takie myslenie jest bardzo mi bliskie jako tworcy.

Druga czeéé pracy to opis wtasnego doswiadczenia teatralnego autorki. Mocno osobisty
zapis 25 letniej praktyki, badan i studiow. Na szczegdlng uwage zastuguje analiza metody Floyda
Favela, ktéry wykorzystuje teatr jako narzedzie do odkrywania, zachowania i promowania kultury
rdzennej ludnosci kanadyjskiej. Autorka tekstu zauwaza, ze mimo stosunkowo dobrej infrastruktury i
warunkéw zycia w rezerwacie Poundmaker Cree Nation, miejscowos¢ wydaje sie byC pusta i
opustoszata. Brakuje odgtoséw bawiacych sie dzieci i spacerujgcych dorostych. To obrazuje skutki
diugotrwatego procesu kolonizacji, ktory odebral rdzennym ludom ich jezyk, kulturg i tozsamosc.
Floyd Favel wykorzystuje teatr jako narzedzie do odbudowy kultury i tozsamosci rdzennej ludnosci.
Teatr staje sie miejscem, gdzie mozna przywrocic tradycje, jezyk i rytualy. Artysta uwaza swoja prace
za sztuke rytualng i narzedzie uzdrawiania spotecznosci. Favel wykorzystuje jezyk znakéw Indian oraz
muzyke i rytualy w swojej praktyce teatralnej. Jego metoda pracy, nazwana ,Native Performance
Culture,” opiera sie na rodzinie jako fundamencie teatru. Rodzina jest podstawa, bazg i uzdrowieniem
wszelkich dziatari teatralnych. Floyd Favel podkresla zwigzek ze swoim nauczycielem, Jerzym
Grotowskim, ktéry rowniez eksplorowat rytualy i jezyki w teatrze. Grotowski miat wptyw na podejscie
Favela do teatru jako narzedzia uzdrawiania i odbudowy kultury. W pracy Floyda Favela istotne jest
zaangazowanie spolecznosci rdzennej ludnodci. Wspdlnota jest kluczowym elementem procesu
odbudowy kultury i jezyka. Uczestnicy aktywnie wplywaja na przebieg procesu tworczego. Favel
uwaza, 7e teatr moie stuiyé zachowaniu jezyka i kultury rdzennej ludnosci. To narzedzie, ktore
pomaga unika¢ wptywéw kolonialnych i przywraca pierwotng tozsamos¢. Autorka tekstu podkresla, ze
doéwiadczenia i prace Favela w Kanadzie utwierdzily ja w przekonaniu o potrzebie stosowania metod
teatralnych w pracy na rzecz zachowania i odbudowy kultur i jezykéw zagrozonych wyginigciem,
takich jak kultura élaska. ,To kilkuletnie do$wiadczenie i spotkania z twdrcami kultur rdzennych
Ameryki utwierdzito mnie w przekonaniu o niezbednosci i istotnosci zastosowania metod teatralnych
w pracy na rzecz ratowania ginacych kultur i jezykow. W dziataniach Favela dostrzegtam
podobiefistwo do realizowanych przeze mnie w $laskich teatrach amatorskich praktyk, stuzacych
przeciez ratowaniu kultury $laskiej.” (str. 105)

Autorka szczegotowo opisuje dwa swoje doswiadczenia rezyserskie: ,Kopidot” i ,Szac”.
Wykorzystanie przez autorke dysertacji metody etnoteatru w procesie pracy nad spektaklem
podkreila glebokie zanurzenie si¢ w lokalng kulture i tradycje. Metoda ta zaktada zaangazowanie
catego zespotu w proces tworczy, co jest zgodne z duchem teatru indygennego.

Spektakl "Kopidot" odzwierciedla lokalng tozsamosc i jezyk slaski. Historia, obrzedy i
piesni zwigzane z zyciem i $miercig spotecznosci slaskiej stanowia istotny element spektaklu.
Rezyserka czerpata inspiracje zaréwno z osobistego doswiadczenia straty bliskiej osoby, jak i z
fascynacji obrzedami $mierci oraz kultura rdzenng. Spektakl eksploruje temat przenikania sie zycia i
émierci oraz relacji miedzy $wiatem zywych a umarlych. Ta dwoistos¢ jest subtelnie ukazana przez
posta¢ kopidota i lalke, co nawigzuje do idei "teatru $mierci" Tadeusza Kantora. Spektakl ukazuje
starania mieszkaficow $laskich wiosek w zachowywaniu tradycji i obrzedéw zwigzanych ze $miercia.
To wainy element dziedzictwa kulturowego, ktory jest przekazywany kolejnym pokoleniom.

Spektakl ,,Szac” to oniryczna opowiesc o Slgzaczkach, inspirowana twdrczoscig malarza
Erwina Sowki. W spektaklu wykorzystano scenografie i kostiumy, ktére podkreslajg ich uwigzienie w
spotecznych normach, ale takie ich moc tworzenia i kreowania rzeczywistosci. Przedstawienie



opowiada historie czterech réznych bohaterek, ktore reprezentuja roine aspekty zycia kobiet na
$lasku, w spoteczenistwie o konserwatywnych regulach.

Reasumujac: rozprawa pt.:"Teatry niezbedne: Dzialalnos¢ amatorskich zespotéw teatralnych
na Gérnym Slasku po transformacji ustrojowej" stanowi wainy wkiad w badania kultury lokalnej i rol
teatréw amatorskich w zachowywaniu tozsamosci regionalnej. Autorka analizuje tworcza aktywnosé
wielopokoleniowych grup na Gornym Slgsku, ktore daizg do podtrzymania $laskiej tozsamosci i
tworzenia lokalnych wspdlnot. Rozprawa ma na celu zrozumienie jakie czynniki wptywaja na to, ze
teatry amatorskie na Gornym $lasku mozna okregli¢ jako "teatry niezbedne." Autorka koncentruje sig
na artystycznym i kulturotwoérczym potencjale tych zespoléw. Badania opieraja sig na roznych
metodach, takich jak obserwacja uczestniczaca, uczestnictwo w probach, kwerendy w celu
znalezienia materiatéw archiwalnych oraz spotkania z twdércami teatrow amatorskich na Gornym
Slgsku. Autorka podkresla, ze teatry amatorskie na Gornym Slasku stanowia forme performowania
kultury lokalnej. Przedstawienia teatralne petnia role "zywego archiwum," w ktorym odzwierciedlana
jest codzienno$¢ i lokalne tradycje. Scenariusze spektakli staja sie cennym Zrodtem informacji na
temat ¢laskiej kultury i jezyka. Autorka klasyfikuje badane grupy jako "teatry indygenne," ktére
koncentrujg sie na odtwarzaniu rodzimych kultur i jezykow. Te zespoly dziatajg w duzych kolektywach
i angazuja sie w produkcje kilku premier rocznie. Aktorzy amatorzy w tych zespotach s ekspertami od
$lgskich tematdw, jezyka i tradycji. Ich praca przycigga licznych widzow, ktorzy przyjezdzaja z réznych
czesci Polski, by oglada¢ spektakle w rodzimym jezyku. Autorka podkredla, ze fenomen pracy
amatorskich zespotéw teatralnych na Gornym Slgsku wymaga docenienia, zrozumienia, badarn i
wsparcia finansowego. Badania te stanowig poczatek analizy historii i pracy tych grup oraz moga
prowadzi¢ do dalszych debat i dyskusji na ten temat. Rozprawa jest bardzo wainym Zrédtem
informacji na temat roli teatréw amatorskich w zachowywaniu kultury regionalnej i tozsamoéci.

W trakcie pisania tej recenzji bratem udziat w pracach komisji egzaminacyjnej, ktora spotykata
sie z kandydatami chcacymi studiowac na Wydziale Reiyserii i Dramaturgii Akademii Sztuk Teatralnych
im. Stanistawa Wyspianskiego w Krakowie. Wéréd bardzo wielu zdajacych znalazt sie Wiktor
Frankowicz tegoroczny maturzysta, wieloletni aktor Teatru Naumionego. Jego egzemplarz rezyserski
byt ztozony z fragmentow ,Kopidota” i ,Szaca” w bardzo osobistej interpretacji. W trakcie ogladania
éwietnej sceny, o codziennosci slaskiej dziewczyny i stuchania gwary $laskiej w szacownych murach
krakowskiej Akademii, pomyslatem o pracy rezysersko-pedagogicznej Iwony WoZniak w
Ornontowicach i o jej rozprawie dotyczacej niezhednosci teatrow amatorskich na Goérnym Slasku.
Wiktor Frankowicz od paZdziernika bedzie studentem AST w Krakowie.

Stwierdzam zatem z petnym przekonaniem, ze rozprawa doktorska mgr. Iwony Wozniak
pt. ,Teatry niezbedne. Dziatalnos¢ zespotow teatralnych na Gérnym Slasku po transformacji
ustrojowej” spetnia wymogi pracy doktorskiej w dyscyplinie kulturoznawstwo okreslonej
zapisami Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku (Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce). i dlatego
whnioskuje o jej przyjecie i dopuszczenie autorki do dalszych etapdw przewodu doktorskiego.




