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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Patrycji Muchy-Smolinskiej
Ekspresje tariczgcego ciala w amerykariskim musicalu filmowym ery klasycinej.

Aktor - taniec — kinowe uniwersum

Patrycja Mucha-Smolifiska tematem swojej rozprawy doktorskiej uczynita
zagadnienie nielatwe, gdyz trudno uchwytne w naukowym i logocentrycznym dyskursie
naukowym, Tematem tym sg bowiem nie tyle aktorzy i aktorka widziani w perspektywie
tradycyjnych star studies (choé praca nosi istotne z nig powinowactwa), lecz ciata aktorskie
oraz ich ekspresje. Z tego wilasnie wynika podstawowa trudnoéé- i ryzyko zwigzane z

przedsiewzigciem badawczym autorki sprowadzajace sie do préb uchwycenia watkdw

cielesnych, somatycznych, w duzej mierze performatywnych w precyzy}nym naukowym
opisie. Dodaé nalezy od razu, iz autorka owemu nietatwemu zadaniu podotata.-

Przyczynilo sie do tego zapewne kilka fortunnych wyborow podthych przez
Patrycje Muche-Smolifiska. Celne sa zatozenia metodologiczne pracy i oparcie jej struktury
na trzech studiach przypadkéw aktorskich cielesnych ekspresji: Freda A'étaire'a, Judy Garland
i Gene'a Kelly'ego. Szczegdlnie istotny jest dobér tych wlasnie trzech ekspresji, znaczaco

réznych, a wiec umozliwiajacych poprzez ich eksploracje zarysowanie bardzo szerokiego



spektrum kulturowego, spolecznego, instytucjonalnego i genderowego przedstawionego w
pracy doktorantki, Dobre wrazenie robi tez trafne dobranie przez autorkg podstawy
teoretycznej dla jej ryzykownej wyprawy w obszary logocentrycznego ujmowania
cielesnosei; podstawy majacej stanowi¢ swoistg kotwice w tej podrdzy. Nie dziwi oczywiscie
obecno$¢ Merleau-Ponty'ego skoro dysertacja ta jest proba nowoczesnego pisania w tradycji
fenomenologicznej. Na szczegdlna uwage zastuguje jednak teoretyczne laczenie go z teorig
aktora-sieci Bruno Latoura, niestusznie nieco dzi§ w Polsce zapommnianym Richardem
Shustermanem 1 jego koncepcja somatycznosei oraz pojawiajacym si¢ w toku pracy nieco
pozniej Michelem Foucaultem i technikami siebie. Patrycja Mucha-Smolinska sigga W tej
czesci takze po teorig biegunowosci Aby Warburga.

Istote swych badawczych zamijerzen autorka dobrze wyklada w pierwszym,
teoretyczno-metodologicznym, rozdziale piszac: ,,W niniejszej pracy niezwykle uzyteczne
beda zatem kategorie wywiedzione z antropologii widowisk, takie jak spektakl, widowisko,
blaznowanie czy maskowanie, a specyfika niniejszej pracy kaze w tej optyce widzie¢ takze
analizowane tu w perspektywie performatyki mesko$¢ i kobieco$¢ oraz bezposrednio
zwiazane z nimi i niezwykle no$ne kategorie laczace oba dyskursy: kamp, queer i gender” (s.
30). Performatycznosé, ujeta w tym fragmencie pod mianem non-representational theory
Nigela Thrifta, wybrzmiewa tez wyraznie kilka stron pézniej (s. 35) uzupelniajac bardzo
solidny fundament teoretyczny zawarty w pierwszym rozdziale.

Struktura pracy uktada si¢ nastgpnie przejfzyécie w trzy rozdzialy poswigcone trzem
ekspresjom cielesnym — Freda Astaire'a, Judy Garland i Gene Kelly'ego przedstawionych w
zrecznie dobranym kluczu interpretacyjnym (odpowiednio: uniwersum elegancji, uniwersum
afektu oraz uniwersum meskosci). W kluczu tym ukryte sa wazkie tresci ukazujace figure
Astaire'a jako ekspresje cielesna gladko wpisujaca sie w kulturowe i instytucjonalne wymogi,
ekspresje cielesng Judy Garland jako z trudem w niej si¢ mieszczacy, lecz zyskujaca za to
intrygujaca recepcje w pozniejszych latach i wreszcie ekspresjg cielesng Gene Kelly'ego jako
réwniez wylamujaca sie z spoteczno-kulturowych i instytucjonalnych oczekiwan z uwagi na
watki klasowe, a z frapujacej dzisiejszej perspektywy takze genderowe. Patrycja Mucha-
Smolifska z bieglodcia nie tylko akademickiej badaczki, lecz takze krytyczki i eseistki
znakomicie wybiera kode dla swoich rozwazan. Staje si¢ nig przeobrazenie i rozpad
gatunkowych formut musicalu widziany przez pryzmat dokonan Boba Fosse'go.

Praca doktorska Patrycji Muchy-Smolinskiej rozciagnigta jest miedzy tradycja a
nowoczesnoscia. Dwudziestowieczny rodowdd ma nie tylko filmoznawczo adaptowana

fenomenologia, lecz przede wszystkim star studies, dziedzina badan nad aktorskimi




gwiazdami. Wiek XX przyniést badawcze zainteresowanie gwiazdami, doktorantka jednak
odchodzi od analizy samych wizerunkéw np. w fanowskiej badz budowanej przez dzialy
marketingu studiow recepcji ku probie uchwycenia cielesno-spolecznych aktorskich
habituséw (zwlaszeza w trzecim z przedstawionych portretdw), ku postrzeganiu ciala nie jako
czego$ zewnetrznego, lecz whasnie ucielesniajacego osobowosé i tozsamego Z calg aktorska
jaznia.

Ponadto autorka umiejetnie wydobywa w tekscie wszelkie dyskursywne pekniecia 1
aporie, ujawniane dopiero w ostatnich kilkunastu latach tozsamosciowe sprzecznosci i
napigcia. Potrafi wykroczy¢ poza prosta biografistyke, éledzenie, mowiac dzisiejszym
jezykiem, celebryckiego statusu aktoréw i aktorek czy analizowanie ich uwiklan w
holtywoodzkie instytucjonalne gry sil, by ukazac figury aktorskie na tle kulturowo-
spolecznych norm i dyrektyw, niejednokrotnie tamigce spoleczne oczekiwania (jak Judy
Garland) lub probujace z nimi desperacko niekiedy negocjowad (jak Gene Kelly).

W pracy zawarty jest niebywale bogaty material ikonograficzny, liczacy az
siedemdziesiat siedem ilustracji. W praktyce dydaktyczno-recenzyjnej spotyka si¢ niekiedy
nieszczegdlnie udane prace magisterskie, w ktorych autorzy badZ autorski zmagajac si¢ ze
szczuplo$cia pracy sztukuja ja wieloma fotografiami. W przypadku dysertacji Patrycji
Muchy-Smolinskiej bogactwo ikonograficzne ma uderzajgco inny wymiar. Doceni¢ naleiy
niezwykla staranno$é doboru tego materiatu, a przede wszystkim jego funkqonalnosc 1 W
zasadzie niezbedno$¢ z uwagi na ambitny i ryzykowny charakter tej pracy quqcej probaf_" .' :-' B
logocentrycznego akademickiego uchwycenia cielesnych performansow klﬂturowych 1' .";:.._::_
stanowiacej tym samym przedsigwzigcie nie tylko naukowe, lecz rowmez plsarskle Obszemy
appendix ikonograficzny dopeinia mysl autorki i stanowi naturalne przedhzzeme _]Q] reﬂeksgx_f :
nad kulturowymi i spolecznymi przygodami ciala w dwudmestowwcznej (a po prawdme,.:-f:::
zwlaszcza w przypadku Garland, nie tylko dwudmestowmcznej) kuiturze filmoweJ '

Klase tego naukowego pisarstwa dostrzec mozna rowmez na margmesa

posrod Zasygnalxzowanych mek;edy thkow rzuconych swobodme na papler"-d"gr i,

pongdzy reprezentacjq, nostalgzq a k7yty_cznyr_n_ _t_'q_tr__q




Podobnie nieblahy wydaje si¢ inny z sygnalizowanych jedynie tropow. Patrycja
Mucha-Smolinska pisze mianowicie: ,Krytycy czgsto deprecjonujg filmy duetu Astaire i
Rogers, gdyz w historii musicalu nacisk kladziony jest zwykle na »integracj¢ numeréw
taneczno/muzycznych z fabula«, co niesie ze soba postulat, by takie numery zawieraly w
sobie element opowiesci prowadzonej w filmie. Tymczasem Croce, jako krytyczka tanca,
poswieca wiele uwagi numerom muzycznym i zwraca uwage, Ze to przede wszystkim one —a
nie typowe historie — przyniosty popularmno$é nie tylko Astaire'owi i Rogers, lecz przede
wszystkim gatunkowi per se wasnie jako odrebne i niezalezne od »tylko trochg bardziej niz
pretekstowej fabuly«, choé jednak bedac jej czescia” (s. 64-65). Cytujaca krytyczke tafica
autorka dotyka tutaj istotnej kwestii oceny estetycznej musicalu w erze klasycznej i
czgsciowo takze postklasycznej w kulturze Zachodu z uwagi na dominantg spdjnosei i
narracyjnej funkcjonalnosci. Tymczasem w innych niz zachodnia kulturach filmowych, takich
jak indyjska, dostrzec mozemy inne podejscie do struktury narracyjnej filméw muzycznych
badz nawet kina akcji, podkreslajacych prymat kilku szczegdlnie spektakularych scen,
zyskujacych w duzej mierze estetyczna autonomi¢ i umykajacych dominacji spojnej linearne;
narracji.

Praca Patrycji Muchy-Smolifiskiej zastuguje na uwazna lekture takze z uwagi na
obecno$é na jej marginesach interesujacych tropdw, cho¢ oczywiscie jej gtownie zalety i
podstawowe znaczenie dotycza watkow bardziej fundamentalnych. Wskazatbym tutaj przede
wszystkim trzy z nich. Pierwsza sa analizy performansow cielesnosci Judy Garland z biegiem
czasu coraz trudniej wpisujacych sie w spoleczno-kulturowe oczekiwania instytucji
kinematograficznych Hollywood klasycznego, zyskujace za to poZniejsze nowe odczytania 1
interpretacje zwiazane z watkami genderowymi i queerowymi. Autorka okazuje si¢ tym
samym badaczka zdolng do uchwycenia kulturowej zmiany interpretacyjnej, a tym samym do . A

przesledzenia kulturowego ruchu, historycznej dynamiki sprawiajacej, iz filmy, ale- tez_-: i

aktorskie cielesnosci, jawia sie jako ,ruchome obiekty”, przeobrazajace sig W przypadku'”-'-i‘ e

uruchomienia nowych kontekstoéw i zaistnienia nowych wspdlnot mterpretacyjnych :

Co najmniej réwnie wazki jest watek drugi, zwigzany postaCla Gene

niebanalnej analizie doktorantki na plan pierwszy nie wysuwaja si¢ Watkl spoieo
lecz napiecia zwigzane z niepewnoscia wokot cielesnych mkamacgi Wzorco kosc1
Kelly, relatywnie mocno zbudowany, postrzegany niekiedy Jako 1kona tradycyjny

meskosci 1 testosterownowej cielesnosci w $wiecie ﬁlmowego musw_glu _:w blog aﬁczn

analizie autorki prezentuje si¢ jako pograzony w d{ugotrWaJym kryzys1e tozsamosclo "

potrzebujacy nieustannie dowodzi¢ wiasnej plci. W oczywxsty sposob natonuas. Jes muszmy.




coé bez konca udowadniaé, to bynajmniej nie us$mierzamy tym samym watpliwosci
narastajacych wokdt palacej kwestii. Kelly ujmowany jest jako postaé nieustannie niepewna
swej meskosci, paradoksalnie tym bardziej, im mocniej charakteryzuje go cielesnosé
muskularna i wpisujaca W spolecznie wowczas akceptowane wzorce. Sylwetka ta zostaje
uchwycona przez doktorantke jako uwiktana w putapke wzorcow nie dostarczajacych zbyt
wielu modeli i alternatyw dla tradycyjnych cielesnych inkarnacji meskosci.

Wreszcie, trzecim frapujacym watkiem wyraznie zaznaczonym Ww pracy jest
zagadnienie uwiadu konwencji gatunkowych musicalu, schytku tej swoiste] formuty
komunikaciji z widownia jaka jest kazdy gatunek. Musical trafia na cmentarzysko gatunkow, a
dynamika spadku zainteresowania jego konwencja poréwnywalna jest tylko z westernem.
Odmiennie ukladaja sie rytmy i trajektorie popularnosci niegdy$ tak pozadanych przez
widownie form narracyjnych: musical i western coraz rzadziej wystgpuja w ekosystemie
kultury filmowej, science fiction cyklicznie zamiera si¢ i odradza, mnie] wiecej stale

pozostaje znaczenie komedii i filméw akcji, sukcesywnie rosnie rola thrillerow i Zwiaszcza

horrorow. Autorka w zakorniczeniu stwierdza co prawda, Ze od lat 80., mimo kryzysu gatunku,

kazda dekada miata swoj hitowy musical, ale trudno nie zauwazy¢, ze hity XXI wieku

pochodza z dwach pierwszych lat stulecia, z samego jego poczatku (Moulin Rouge! Buza - |
Luhrmanna z roku 2001 oraz Chicago Roba Marshalla z roku 2002). Jak. zauWéia’f s
doktorantka: ,Rozsypane po kinie musicalowe komponenty pojawialy si¢ od lat 80 JUZ tylko;’.:'-:-
okazjonalnie” (s. 253). Zagadka schytku gatunku nie zostaje ostatecznie rozvvlqzana bo me:_. |
taki byt cel naukowy pracy, natomiast posrednio shizy ona jako dodatkowe uzasadme e:

ulokowania zainteresowaf badawczych autorki w erze k}asycznej, choc anahzow
pomoca na wskro§ nowoczesnego instrumentarium teoretycznego. e

W zakonczeniu autorka szk1cuje tez potenc;a]ne daisze klerunkz

rozlegta kwerende archiwalng w USA. Doktorantka zaznacza, 1'

przez nig materiatu pochod21 ze Zrodet drukowanych Kwerenda

kompromiséw migdzy poszczeg6lnymi tworcanu Pozos____ _] m
bedzie miala w meodlegiej przysziosm okazy; do reahza teg
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bibliograficznym, z oczywistych wzgledow skiadajagcym si¢ w ogromnej mierze z prac
anglojezycznych. Struktura pracy jest przejrzysta, a tok rozumowania logiczny. Tekst
pozbawiony jest istotnych bledow merytorycznych, a przedstawione ujecie trzech ekspresji
aktorskich cechuje sie oryginalno$cia. Praca pod wzgledem redakcyjnym jest bardzo
poprawna, wyjatkowo nieliczne jak na etap przed redakcjs wydawniczg tekstu sa literowki,
usterki gramatyczne badz kolokwializmy (s. 47 — ,,wyplyna na wierzch”, s. 242 — pisownia
nazwiska ,,McCarthy”, s. 253 — ,[...] wywodzac si¢ jeszcze z lat 50. najpierw od srodka
zniszezyt jego klasyczng forme™). Moja watpliwos¢ budzi wyrazone na s. 253 przekonanie o
charakterystycznej jakoby dla naszych czasow dominacji kultury ,,odtaczenia od ciata”. W
celu uzasadnienia go autorka odsyla do wskazanego w przypisie psychologicznego podcastu i
wspomina tez o ,,hartowaniu ciala w nieustannym wysitku: maskowania, pracy, kreatywnosci,
éwiczen fizycznych” (s. 254). Nie mam jednak pewnosci co do zasadnoscei tych tez, choc¢by w
kontekécie somaestetyki Richarda Shustermana, wskazywanego przeciez jako jednego z
fundatoréw teoretycznych zatozen pracy. Co najmniej réwnie uzasadnione bylby postrzeganie
wspolczesnych czaséw, wraz z ich rozpowszechnionymi praktykami pielggnowania i
hartowania ciata, jako epoki myslenia cialem i przekroczenia kartezjafskiej opozycji ciata i
umystu. Jesli autorka przekonana jest jednak do konceptu ,,odkaczenia od ciata”, to sadze, ze
przed wydaniem ksiagzkowym pracy mozna pomySle¢ o jego rozwinigciu i szerszym
uzasadnieniu w oparciu o kulturoznawczy material.

Praca pisana jest w charakterystycznym rytmie, w ktorym poczatkowe partie,

obfitujace w materialy zrédlowe ustepujg wraz z tokiem wywodu swobodniejszemu piSaniu

opattemu w wiekszym stopniu na autorskich interpretacjach. Rytm ten nie zakléca jednak S

réwnowagi poszezegolnych czesci. Jak podkreslatem kilkukrotnie praca ta byla 'ﬁielaﬁvym; L]

przedsiewzieciem z uwagi na prébe uteoretycznienie c1e1esnych ekspreSJl Jednym _}ej:.'_._:

powazniejszym mankamentem jest wrazenie czgsciowego ,,odklejema” cze;sm teoretycznej od_:'-:'_'

anahtycznej Pozostaje watpliwos¢ czy Wq,ﬂ(l teoretyczne przytaczane W plerwszym 1 'zdzi "le:




dostarczaja w tekscie pelnej satysfakcji pod wzgledem operacjonalizacji konceptow

teoretycznych i wykorzystania ich do analiz aktorskich ekspresji. Zadanie, ktére postawita
sobie autorka bylo jednak nad wyraz trudne i mozna méwié jedynie o watpliwosciach w
odniesieniu do wykorzystania czesci teoretycznej W analizach praktycznych, co nie zmienia
faktu, iz cale ambitne przedsigwzigcie badawcze Patrycji Muchy-Smolifiskiej zakonczone
zostato bezdyskusyjnym powodzeniem.

Praca Ekspresje tahczgcego ciata W amerykanskim musicalu  filmowym ery
Kasycznej. Aktor — taniec — filmowe uniwersum dowodzi wysokich kompetencji badawczych
autorki i z pelnym przekonaniem whnioskuje o dopuszczenie Patrycji Muchy-Smolinskiej do

dalszych etapéw postgpowania doktorskiego.




