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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Iwony Wozniak zatytulowanej Teatry niezbgdne.
Dziatalnosé amatorskich zespotéw teatralnych na Gérnym Slgsku po transformacji
ustrojowej napisanej pod opieka dr hab. Doroty Fox, prof. US.

Zaczne swoja recenzje od nietypowego stwierdzenia: takie rozprawy doktorskie, jakg napisata mgr
[wona Wozniak, nalezatoby wspieraé, a nie tylko recenzowa¢. Praca zatytutowana Teatry niezbedne.
Dzialalno$é amatorskich zespotéw teatralnych na Goérnym Slgsku po transformacji ustrojowej jest
bowiem jednym z nielicznych na polskim gruncie przyktadow autoetnograficznej, interdyscyplinarnej
pracy teatrologiczno-kulturoznawczej, w ktorej autorka wykorzystuje wilasne zaplecze kulturowe i
doéwiadczenia wieloletniego prowadzenia zespolu teatralnego wéréd spotecznosci Gornego Slaska do
opisania zjawiska $lgskiego teatru ,,niezbgdnego” (je$li wolno mi przejaé od doktorantki to okreslenie
lokalnej sztuki partycypacyjnej). Dzigki temu buduje swoja wiarygodnoé¢ badaczki i praktyczki teatru
i podnosi do rangi podmiotu tzw. przedmiot badan, ktéry zwykle w tradycyjnej humanistyce pelnit
wobec badacza funkcje stuzebng. Innymi stowy ksztaltuje swoj proces myélowy w oparciu o
zaangazowanie, wiedze oraz praktyki codzienne i poznawcze ludzi spoza akademii, z jakimi na co
dzier wspblipracuje w teatralnym zespole, odzyskujac nalezny im glos w polskiej humanistyce. Kiedy.
wiec mowie, ze nalezaloby takie prace wspiera, to chciatabym niniejsza recenzjg potraktowaé jako
forme dialogu z perspektywami badawczymi zaproponowanymi przez doktorantke i zastanowi¢ sig

nad ich skutecznoscia.

Zatozeniem autorki pracy bylo takie przedstawienie dziatalnodci gornoslaskich zespotow
teatralnych po transformacji ustrojowej (czyli srodowiska tworczego, w ktérym sama dziata od
kilkunastu lat) by wydobyé na §wiatto dzienne ich wazne kulturotworcze i wspélnototworcze efekty.
I kiedy mowa o gornoslaskich zespotach teatralnych, to autorka ma na my$li oddolnie powstajgce i
samofinansujace si¢ grupy. ktore deklaruja przywiazanie do lokalnego jezyka, tradycji kulturowych
oraz kontekstu spoleczno-historycznego Goérnego Slaska i ktére jednoczesnie, wiasnie ze wzgledu na

swoj zdecydowanie lokalny zasi¢g dzialania oraz nieinstytucjonalne metodologie pracy, rzadko
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stawaly si¢ obiektem zainteresowan badawczych polskiej humanistyki albo wrecz byly przez jej
glowny nurt ignorowane. Inspiracjg autorki do takiego a nie innego spojrzenia na swoja wlasng kulture
i $laskie performatywne praktyki, byly indygenne praktyki wiedzo-twércze plemienia Cree w
Kanadzie, z ktorymi Iwona Wozniak mogla sie zapoznaé podczas dwéch studyjnych wizyt w zespole
Miyawata Culture Loyda P. Favela. Mozna wigc powiedzieé, ze deklarowanym przez autorke celem
pracy byto stworzenie metodologicznych i teoretycznych podstaw do myslenia o $lgskich teatrach jako
o teatrach indygennych, a takze omdwienie dzialalnoéci tychze teatréw niejako od wewnatrz z punktu
widzenia praktyka.

Realizacja zadania, jakie postawita sobie autorka, okazala si¢ jednak nie pozbawiona trudnosci,
o ktérych powiem dalej. Choé od razu wyjawig, ze w mojej ocenie niewatpliwie mocng strong tej
rozprawy jest rozlegta praca zrédlowa, dokumentacyjna, a takze autoetnograficzna postawa badawcza
autorki (czyli cze$¢ druga i trzecia pracy), natomiast wiekszego namystu wymagataby strona
metodologiczna i kontekstowa (czg$¢ pierwsza). Postaram si¢ zatem przej§¢ teraz do- bardziej

szczegblowego omowienia jej poszczegolnych czesci.

Pierwsza cze$é, jak rozumiem, ma odzwierciedla¢ tak zwany stan badan nad teatrem $laskich
zespolow teatralnych i shuzy¢ znalezieniu odpowiednich podstaw metodologicznych do jego analizy.
Autorka stusznie catkiem wykazuje, ze stosowane do tej pory okreslenia ,teatru amatorskiego” lub
Hteatru ludowego™ majg dzisiaj charakter anachroniczny i dodatkowo dyskryminujgcy ze wzglgdu na
ich uwiklanie w nieistotne juz dzisiaj wartosciujgce dualizmy migdzy tak zwanym teatrem
zawodowym a amatorskim oraz teatrem profesjonalnym, instytucjonalnym i miejskim a teatrami
powstajgcymi na tzw. prowincji zwykle pod wplywem kulturalistyeznych polityk pafstwa. Dlatego
proponuje W zamian okreslenie ,teatru niezbednego™ zapozyczone od Petera Brooka i Lestawa
Sliwonika, ktére mialoby wskazywagé na szeroko dyskutowang wspolczesnie (na przyklad przez Darka *
Luki¢a w Do kogo nalezy teatr 2021) spoteczng, wspdlnototwéreza funkcjg teatru. Zamiennie z tym
ostatnim terminem, Iwona Woz#niak chce takze uwazaé okreslenia ,teatru indygennego” , tak jak
rozumiany jest on przez twércow i badaczy zza oceanu, gtéwnie z Kanady - czyli jako performatywne
odzyskiwanie przez rdzenne plemiona Ameryki utraconych w wyniku kolonizacji oraz postgpu
cywilizacyjnego kulturowych korzeni, jezyka, poczucia zwigzku z terytorium.

I choé to zatozenie autorki wydaje mi sie kuszace, to jednak mam wrazenie, Ze wymaga ono
jeszcze nieco glebszego uzasadnienia, gdyz na razie brzmi raczej deklaratywnie i zyczeniowo. Brakuje
mi tu chociazby gl¢bszego namystu nad koncepcjg indygennodci, zwiaszeza w odniesieniu do

wspolnot zyjacych na pograniczu kulturowych wplywéw Polski i Niemiec. Niewyjasniony w
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wywodzie autorki pozostaje na przyklad charakter relacji miedzy performatywnymi dzialaniami
spolecznodci $laskiej w XIX i XX wieku a politykami nacjonalizmu zaréwno polskiego jak i
niemieckiego. Bo choé na 28 stronie autorka mowi, ze nacjonalizm w XIX wieku zawlaszezyt kulture
chiopska, probujac narzucaé jej edukacyjne wzorce z géry, to potem powtarza (str. 34 i 35) w zadzie
bezkrytycznie ustalenia na przykiad Jedrzeja Cierniaka z lat 60 XX wicku o teatrze slaskim jako
~rdzennie polskim” (czyzby zatem rdzennodé réwnala si¢ narodowosci?). Trudno przeciez nie
zauwazy¢ faktu, ze gdyby nie przeprowadzono na Goérmym Slgsku tuz po zakonczeniu II wojny
Swiatowej polityki relokacyjnej niemieckojgzycznych mieszkaticow dalej na Zachod, ktéra byla
odpowiednikiem tzw. repatriacji ludnoéci ze Wschodnich terendw Polski na tzw. Ziemie Odzyskane,
i gdyby nie masowa emigracja ludnogci deklarujgcej niemieckie pochodzenie w latach 70 i 80 XX
wieku do Republiki Federalnej Niemiec, to Gérny Slgsk pozostatby obszarem dwu, a nawet
trbjjezycznym. Pewng pomoca moglaby stuzy¢ w tym wypadku kategoria pogranicza kulturowego,
ale autorka nigdzie jej wiasciwie nie problematyzuje (Co z koncepcji pogranicza wynika? Czy dzisiaj
mozna dalej méwié o pograniczu w odniesieniu do tego terytorium?).Ta niepewnoé¢ autorki co do
kategorii poznawczych przeklada si¢ niestety na do$é bezkrytyczng rekonstrukcje ustalen Czestawy
Mykity-Glefisk z lat 80 XX wieku, ktéra w duchu typowym przeciez dla badan z tego okresu
interpretuje sens istnienia amatorskiego ruchu teatralnego na Slasku w pierwszej polowie XX wieku
w kategoriach nacjonalistycznej afiliacji do centrum polskosci, znajdujacego si¢ w Krakowie lub
Warszawie. W podobnym nazbyt uprzejmym tonie Iwona Wozniak rekonstruuje na podstawie
istniejgcych polskich opracowan dzieje ruchu teatralnego na $lgsku do 1990 roku i w efekeie sama
podkopuje nieco wczesniejsze wiasne deklaracje wyrazone we wstepie, co do potrzeby radykalnej
zmiany perspektywy badawcze;j. Mogg si¢ wigc jedynie domy$laé, ze rdzennoéé slgskiego teatru
nalezaloby raczej rozumie¢ jako cheé zdystansowania si¢ autorki od kulturalistycznych polityk .
nacjonalistycznych i traktowaé na razie bardziej umownie niz dostownie jako deklaratywny gest

autorki nawotujgcy do zmiany perspektywy badawcze;j.

Ta konieczno$¢ zmiany moglaby staé sie jednak czytelniejsza, gdyby autorka wyjasnila na
przykiad doktadnie podstawy mysienia indygennego zwrotu w humanistyce i zastanowita si¢ glebiej
nad tym, czy to okreslenie nie jest czasem nieco mylace wobec praktyk, o ktérych sama chee pisaé.
Dlaczego? Wiegkszoéé naukowcéw, takze tych zajmujacych sig® praktykami peformatywnymi z
kanadyjskiego krggu kulturowego (na ktérych powotluje si¢ sama autorka) jest przekonanych o
zgubnym wptywie postepu cywilizacyjnego i industrializacji na dobrostan ich wspélnot plemiennych
(albo na tzw. pierwsze narody). Leanne Bestasamosake Simpson (2021) na przyklad uwaza, ze

industrializacja poskutkowata daleko posuni ¢tg transformacjg naturalnego kanadyjskiego srodowiska
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- znikaniem laséw (gdzie jej plemiona polowaty na zwierzyne), wysychaniem rzek (gdzie towiono
ryby), relokacjg ludnosci (a wiec zrywaniem wiezéw czlonkéw plemienia z wiasng lokalng
spolecznoscig i zanikaniem pewnych praktyk zyciowych a wiec ich lokalnego know how).
Tymczasem, jak mi si¢ wydaje, wiekszo§¢ gornoslaskich zespoléw, przedstawien czy sztuk
teatralnych, jakie omawia autorka w trzecim rozdziale pierwszej czedci pracy, gloryfikuje wrecz etos
kopald i hut, ktére byly narzedziami polityk ekstrawistycznych w Europie. Te ostatnie, jak
powszechnie dzisiaj wiadomo, doprowadzily za$ do ekologicznej katastrofy, zarbwno w wymiarze
globalnym jak i lokalnym. Gérnoslaska wspélnota bytaby zatem spotecznoscia, ktéra de facto buduje
swoja podmiotowo$é i odrebnosé kulturowg w zwiazku z politykg eksploatacyjng wobec terytorium.
Tymczasem jej widocznym gotym okiem skutkiem bylo przeciez zapadanie sie catych miast (jak
dzisiejszy Bytom), p6l uprawnych czy skazenie powietrza i frodowiska metalami cigzkimi. Czy zatem
istotnie Gorno$lazacy uprawiajg ,teatr indygenny”, w taki spos6b jak robig to pierwsze narody
Kanady, Ameryki Lacinskiej czy Nowej Zelandii?

Autorka zauwaza, ze podstawg myslenia o indygennodci uprawianego przez nig samg i
przyjaciot teatru jest fakt, e omawiane przez nig zespoly dbaja przede wszystkim o zachowanie
integralnosci jezyka s$laskiego, $laskiej obrzedowosci a takze ze ich dziatania majg charakter
wsp6lnoto-tworczy. I umiejetnie konstruuje swoje argumenty powolujac sie na szereg przykladéow
spektakli nie tylko Teatru Naumionego takich jak Marika czy Kopiddl, podejmujgcych watki
obrzedéw §lubnych i pogrzebowych, ale takze innych zespoléw, takich jak Reduta Slaska czy Teatru
SAFO. Podnoszona w trzecim rozdziale pierwszej czesci rozprawy kwestia jezyka $laskiego wydaje
mi si¢ akurat niezwykle istotna, gdyz dotyka jednej z najwazniejszych zmian jakie zaszty w polskim
zyciu teatralnym od czaséw powojennych: to znaczy upodmiotowienia jgzykéw regionalnych w
instytucjonalnych i artystycznych ramach. I jak stusznie zauwaza autorka pracy, na to zjawisko trzeba
patrze¢ znacznie szerzej niz tylko w kontekscie owych kolektywow teatralnych, uwzgledniajac takze
zwrot ku lokalnoéci w literaturze, w teatrze instytucjonalnym oraz w muzyce. I chyba tu wiasnie
najlepiej widaé¢ polityczny charakter owej zmiany perspektywy, ktorg Iwona Wozniak chciataby
uchwycié: to znaczy podwazenia dominujgcej pozyciji tak zwanych jezykoéw narodowych i kultury

narodowej jako pewnego dyscyplinujgcego wzorca,

Kolejnym argumentem wspierajgcym teze o indygenno$ti teatru §lgskiego jest odwotlanie
autorki do roli teatru w transmisji i ocalaniu lokalnej obrzgdowosci. Teze t¢ wywodzi autorka z analizy
roli rekwizytéw i scenografii swoich spektakli, ktore traktowaé chciataby, zgodnie z post-
antropocentryczng perspektyws pojawiajgcg si¢ czesto w studiach indygennych - w kategoriach bytow
nie-ludzkich. Jednak przechodzenie do post-antropocentrycznej perspektywy poznawczej, jak
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thumaczg filozofki i antropolozki, takie jak chociazby Donna Haraway, Rosi Braidotti, albo Marisol
de la Cadena, polega przede wszystkim na tym, ze tak zwane byty nie-ludzkie stajg si¢ podmiotem i
medium naszego poznania. Innymi stowy deklarowana w metodologiach post-antropocentrycznych
tzw. ,,myslenie z” (Haraway) i ,praca z materig” (na przyklad Jane Bennett Vibrant Matter, 2010)
albo nie-ludzkimi gatunkami zwierzat i roélin (Haraway), pozwala dokonaé radykalnej zmiany
perspektywy poznawczej w konstruowaniu wiedzy o $wiecie. Na przyklad pozwala dostrzec zgubne
dla  $rodowiska naturalnego efekty antropocentrycznej dzialalnodci cztowieka (wymieranie
okreslonych gatunkéw) , albo zmienié nasze pojecie i wyobrazenia czasu i przestrzeni (jesli zaczniemy
patrze¢ na kwestig czasu z perspektywy geologicznych zmian warstw ziemi). Tymczasem omawiane
przez Iwong Wozniak hiperbolizowane obiekty §lagskiego stroju (rozumiane przez nig jako przyklady
bytéw nie-ludzkich) takie jak welony lub czepce sg raczej przyktadem nadawania symbolicznego
znaczenia przedmiotom przez cziowieka. Czyli nadal pozostaja w sferze antropocentrycznego
myslenia, w ktérym czlowiek porzadkuje, wartodciuje $wiat, w zaleznosci od przypisywanych
przedmiotom i innym bytom funkcji w jego shuzbie.

O wiele bardziej przekonywujaca wydaje mi si¢ wiec argumentacja autorki dotyczaca
wspblnoto-twérezego charakteru pracy omawianych przez nig zespoléw $laskich, gdyz w moim
mniemaniu jest zbiezna z zalozeniami tzw. kinestetic act (proponowanego przez z Leanne
Betasamosake Simpson 2021). Ta kanadyjska badaczka podkresla, ze najskuteczniejszym sposobem
ocalenia lokalnych wspélnot jest przekazywane z pokolenia na pokolenie know how, stad tytut jej
ksigzki As we have always done (2021). Umiejetnosé transpokoleniowego przekazywania praktyk
takich jak szycie, prasowanie, gotowanie, wspélne épiewanie, modlitwa, sg formg tworzenia kultury
czynnej (i w tym sensie perfomatywnej). A zatem procesy kolektywnej pracy twérczej, tak jak je
opisuje Iwona Wozniak w swoim wywodzie, w ktdrej przedstawiciele lokalnej spotecznosci wystepuja
w funkcji ekspertéw zyciowego i kulturowego doswiadczenia, a rzemieslnicy, krawcowe i cztonkinie
kot gospodyn wiejskich sa wspélautorami dekoraciji, kostiuméw i scenariuszy — staja si¢ wymiernym,
sprawczym dziataniem na rzecz dhugiego trwania tej spotecznosci. I co wiecej, dzialanie to wydaje
mi si¢ zbiezne na przyklad z szeroko komentowanymi ostatnio pracami romskiej artystki Malgorzaty
Mirgi-Tas, ktére wystawiano w polskim pawilonie na wystawie Biennale w Wenecji w 2022 a potem
w Migdzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie. Mirga-Tas tworzy wielkoformatowe patchworki
przedstawiajgce sceny z zycia jej wlasnej romskiej spotecznodci, uzywajac w tym celu skrawkow
ubran noszonych przez czlonkéw jej rodziny. W ten sposéb uwalnia romsks ikonografie spod
dyscyplinujgcego spojrzenia dominujgcej kultury i przetwarzajac subwersywnie istniejace wzorce

kulturowe tworzy pewny grunt dla wiasnego kulturowego zaplecza — romskiej spotecznosci, rodziny,



bliskich. Jej prace zatem, podobnie jak w zespole Teatru Naumionego, tworzone sg kolektywnie, przy
udziale czlonk6w rodzin i zaprzyjaznionych rzemieslnikéw.

Dlatego podsumowuijgc tg pierwsza czgéé pracy uwazam, e autorka proponuje pewng czytelng
dla mnie i bliskg mi poznawczo $ciezke myslenia, ale jeszcze nieco chwiejnie porusza si¢ po jej
zapleczu metodologicznym i teoretycznym, z ktérego, jak sama deklaruje, cheialaby czerpad. Stad
pewnie wynikajg problemy z bardziej znivansowanym wyjagnianiem réznic w znaczeniu i stosowaniu
pewnym termindw oraz brak bardziej polemicznego dialogu z tak zwanym stanem badan czy nawet
ostrozno$¢ przed bardziej radykalnym odcigciem sig od anachronicznego tryby myslenia widocznego

w opracowaniach z lat 60 i 80 XX wieku.

Czgs¢ druga i trzecia ksigzki ma charakter zdecydowanie bardziej spojny, przekonywujacy i
otwierajgcy poznawczo. Autorka w drugiej czesci opisuje swoje do$wiadczenia twércze w zespole
Teatru Naumionego, pokazujge na tym konkretnym przykladzie, na czym polega jej wlasna
metodologia, wypracowana w ramach wczeéniej zdobytych do$wiadczen wspéipracy z czlonkami
zespotu oraz znajomosci lokalnego srodowiska kulturowego. Co warte podkreglenia, ta deklaratywnie
lokalna perspektywa spojrzenia widoczna jest takze w nadaniu §laskiego brzmienia spisowi tresci calej
pracy, co uwazam za jeden z bardziej udanych sposobéw przelamania ,elitarnosci” naukowego
dyskursu oraz rozszczelniania pola uznawalnodci jezykowej akademii. Wozniak opisujac po kolei jak
ksztaltowala swoj warsztat poznawczy i twérczy (w procesie ksztalcenia, pracy oraz podczas pobytéw
studyjnych w Kanadzie y Loyda P. Favela, twércy Mivawata Culture, grupy teatralnej plemienia Cree)
1 do jakich ostatecznie efektéw jg zaprowadzil, zbliza si¢ do rozpoznanych juz w humanistyce
metodologii PAR czyli performance as research (po polsku badania przez dzialanie lub poznania przez
dzialanie). To zblizenie wydaje mi si¢ oczywidcie intuicyjne u Iwony Wozniak, gdyz nie wynika
wprost z nawigzan do konkretnych koncepcji tego nurtu. Nie mniej jednak ze wzgledu na deklarowana
lokalnos¢ dziatania, wydaje mi si¢ skuteczne i pozyteczne poznawczo. Opisowi metodologii dziatania
tworczego, towarzyszy w wywodzie Iwony Wozniak takze praca archiwalna, widoczna w drugiej a
zwiaszcza w trzeciej czesci rozprawy. Ow proces tworzenia wlasnego archiwum, z godnie z potrzebami
lokalnych kolektywéw a nie wedhug dyscyplinujacych procedur etnograficznych, albo historyczno-
teatrologicznych, uwazam za kolejng odstong zmiany perspektywy badawczej i forme odzyskiwania

wiedz lokalnych przez regionalne spotecznodci.

Kwestig, ktérg warto byloby podda¢ dyskusji w tych dwéch ostatnich czesciach pracy, jest
stosunek autorki do wpisanego w $laska tradycje a bardzo juz dzisiaj anachronicznego podziahu rél
piciowych. Rozumiem, ze na przyklad spektakl Szac, przygotowany przez autorke wraz zespolem



Teatru Naumionego, w zasadzie polemizuje z tymi anachronicznymi podzialami, a nawet pokazuje,
ze obyczajowo$é lokalna moze by¢ formg opresji kobiet. Ale jak, w takim razie, pogodzi¢ ze sobg
deklarowana przez autorke cheé ocalania przesziodei i tradycji slaskiej (ktérag Iwona Wozniak
wyraznie idealizuje), z potrzeba réwnowazenia praw miedzy plciami i budowania bardziej
sprawiedliwego $wiata? Przeciez, jak mniemam, celem tego projektu nie jest stworzenie skansenu, a
raczej sprawdzanie utopii w dziataniu w celu poprawy dobrostanu lokalnych wspélnot, o jakim moéwila
Ewa Domafiska? 1 czy rzeczywiscie jedyna formg ocalenia lokainej kultury jest zapatrzenie W jej
przesztos¢ i to taka przesziosé, ktéra wydaje sie mocno anachroniczna, usytuowang gdzie$ na
przetomie XIX i XX wieku? I wreszcie ostatnie pytanie, czy da sig pogodzi¢ ze sobg to, co Iwona
Wozniak chce nazywaé rdzennoscig, z podnoszonym wielokrotnie w badaniach nas $laskoscia -
wyobrazeniowym charakterem $laskiej wspllnoty, budowanym W ramach XIX wiecznego
kapitalistycznego drukarstwa i powiesci, a w XX wieku do dzisiaj w ramach kina, telewizji i nowych

mediow?

Te koficowe pytania oczywiscie nie podwazajg ogdlnej pozytywnej oceny rozprawy, ktora,
podobnie, jak opisywany w niej teatr, wydaje mi si¢ potrzebna a nawet niezbedna, cho¢ jak
sarnaczalam, momentami potrzebuje jeszcze metodologicznego wsparcia. Tym samym uwazam, 7e
rozprawa Iwony Wozniak spelnia wymogi pracy doktorskiej i zastuguje na oceng pozytywng Oraz
> AR

dopuszczenie do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

dr hab. Ewa Bal, prof. UJ



