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Recenzja rozprawy doktorskiej mgrIwony Wozniak
pt. Teatry niezbedne. Dziatalnosé zespoldw teatralnych na Gérnym Slqsku
Dpo transformacyi ustrojowej

napisanej na Uniwersytecie Slaskim pod kierunkiem dr hab. Doroty Fox, prof, US

Na poczatku nalezy podkreslié, iz opracowanie problematyki recenzowanej rozprawy
ze wzgledu na jej specyfike jest zadaniem trudnym i ztozonym, a przede wszystkim wymaga
wielostronnego przyjrzenia sig opisywanym zagadnieniom. Nie ulega watpliwosci, ze
Autorka dysertacji — badaczka teatru i osoba zawodowo zwigzana z teatrem — posiada
najlepsze kompetencje, aby zadanie to dobrze wykonac.

Przedmiotem naukowych refleksji Pani mgr Iwony Wozniak — zakomunikowanym
juz w tytule pracy doktorskiej — jest dziatalno$é amatorskich zespolow teatralnych
dziatajgcych na Gérnym Slgsku po 1989 roku. Na wybor takl skonstruowanego tematu i
obszaru eksploracji badawczych wplynety wzgledy osobiste Autorki (praca w teatrze i
praktyka artystyczna), ktére znajduja wyraz w wyznaczonej przezen autoetnograficznej
perspektywie ogladu interesujgcego Ja zagadnienia. I tu pojawia si¢ moja pierwsza uwaga.
Lektura dysertacji wykazata, ze nie jest to jednak calosciowe opracowanie wszystkich grup
teatralnych obecnych na Gérnym glqsku (co wydaje si¢ wrecz niemozliwe, wzigwszy pod

uwage zasigg regionu), ale z kilku miejscowosci (tj. Suszca, Ornontowic, Ryduttow,



Chorzowa i Bierunia), stad uwazam, ze w tytule powinno znalezé sie doprecyzowanie ,,na
wybranych przykiadach”. W zaden Sposob nie umniejszy to wartodei samej pracy.

Pierwszy oglad rozprawy moze by¢ dla czytelnika zaskoczeniem. Mamy bowiem do
czynienia z zabiegiem podwdjnego zapisu tytutdw i srodtytutdw: w jezyku ogolnopolskim i
w gwarze Slaskiej. Autorka w ten sposéb chciala zamanifestowaé swoja dwujezycznosé (s.
105), ale tez nawigzaé do zajmujgcego J3 teatru indygennego, ktérego jednym z istotnych
komponentéw jest jezyk Slaski. Od i'azu dodam, ze nie jestem przeciwna zapisywaniu w ten
sposéb tytutéw, co mozna zobaczy¢ chociazby na przyktadzie kilku moich monografii czy
kilkunastu artykutéw. Jednakze nie wszystkie propozycje Doktorantki uznaj¢ za udane,
zwlaszcza w kontekscie uzytych terminéw: featr stosowany (,,Sztuka blisko ludzi, czyli teatr
stosowany”/ , Konszt blank blisko do ludziow) i teatr indygenny (,,Poszukiwanie korzeni.
Slaski teatr indygenny” /»Sznupaniy za zdrzodtami®/ »Slonski tyjater stamstond”), ktérych
nie staratabym sie przettumaczy¢ ,,na site”.

Recenzowana dysertacja wpisuje si¢ w nurtl antropologii doswiadczenia. Mgr Iwona
Wozniak w swoich rozwazaniach uwzglednidjgeych konteksty historyczne, spoteczne i
kulturowe skupita uwage na przedziale czasowym od lat 90. ubieglego wieku po
wspdlczesnosé. Wydawac by si¢ moglo, Ze jest to ,,tylko” kilka dekad, ale jakze obfitujacych
W zmiany w zakresie nie tylko instytucjonalnego funkcjonowania, ale réwniez roli, jaka
obecnie petnig teatry amatorskie. Mozna w tym miejscu przypomnie, iz teatry amatorskie,
bez wzgledu na czasy, w ktorych dziatajg, w réznym zakresie dynamizujg i angazuja lokalne
spotecznosci do tworzenia i odbioru tredci kultury,

Recenzowana praca liczy 248 stron. W swej strukturze sklada si¢ z krétkiego Wstepu
(s. 4-7), trzech czesci (s. 8-233), Zakoviczenia (s. 235-23 7), Bibliografii (s. 23 8-244) i Spisu
ilustracyi (s. 245-248). Do rozprawy dolaczono réwniez nognik z nagraniem dwdéch spektakli
Teatru Naumionego z Ornontowic pt. Szac i Kopidol. Nie mam uWag do uktadu tresci w
dwoch pierwszych czedciach, jest on prawidlowy i wewngtrznie spojny. Jednakze
dostrzegam zachwianie proporcji poszczegolnych czedci rozwazan (I czg$¢ liczy 87 stron, II
— 45 stron). Moje zastrzezenie budzi czgs¢ trzecia zatytulowana Zrédia, zawierajgca krotkie
charakterystyki wybranych amatorskich zespoléw teatralnych (zamieszczono informacje o
powstaniu grup, obsadzie, ich dorobku artystycznym, czg$é tych informacji pojawia sie
WwceZzesniej w rozprawie na stronach 57-59) wraz z fragmentami spektakli przez nie granych.
Nie do kofica jestem przekonana do zamystu Doktorantki, aby traktowaé ja jako
»komplementarng czesé rozprawy” (s. 4). Moim zdaniem caloé zawartego tu materiatu

powinna znalez¢ si¢ w Aneksie (w dysertacji go nie ma).
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Przyjrzyjmy si¢ kolejnym czgSciom rozprawy. W otwierajacym Wstegpie mgr Iwona
Wozniak wyraznie wyartykutowata cel przygotowanej pracy doktorskiej (,,poszerzenie stany
wiedzy o waznym, a ciggle niedocenionym segmencie lokalnej kultury — teatrze amatorskim,
ktory po transformacii ustrojowej i ozywieniu idei regionalizmu w réznych wariantach, takze
na Gornym Slasku, aktywnie whaczyt sie w proces budowania j negocjowania $lgskiej
tozsamodci, s. 4), wspomniala (bardzo skromnie!) o rodzajach Zrédel, z ktérych korzystata
Przy opracowywaniu - problematyki rozprawy, akcentujgc przy tym materialy zebrane
podczas badaf terenowych. Nie nadmienita Jednak, ile przeprowadzita wywiadow, jaki
przedziat wiekowy reprezentowali informatorzy, czy byly to np. wywiady ukierunkowane,
swobodne, poglebione na podstawie wczesniej przygotowanego kwestionariusza, jak
wygladata obserwacja uczestniczaca? Zabraklo tez choéby kilku nazwisk i odniesief do
instrument6w badawczych zasygnalizowanych w tej czesci dysertacji. Autorka wielokrotnie
bardzo wyraznie zdefiniowala swojg rolg¢ w badaniach, deklarujgc sig jako tworczyni i
badaczka ,,z”, »Wspotczucio-myslaca®, ktéra wehodzi w zywe relacje z przedmiotem badan.
Wyzwaniem dla Niej bylo ,,znalezienie sposobu na wigczenie swych dogwiadezen i wiedzy
terenowej w refleksje naukowa, zorientowang na badanie relacji praktyk artystycznych ze
Stodowiskiem spotecznym, lokalnym oraz jego aktualnymi potrzebami i problemami® (s. 5).
Doktorantka ujawnita, ze wybierajgc takg wlasnie sciezke badawcza wzorowala sie na
badaniu praktyk wiedzo-tworezych  kultur lokalnych, ktére w ostatnim czasie w
Srodowiskach naukowych zyskujg na popularnosci, w polskich badaniach za sprawg Ewy
Bal. W dalszych fragmentach rzeczowo oméwita tematyke poszczegolnych czesci pracy.

Charakter wprowadzenia w zasadniczy tok rozprawy ma czg¢$¢ pierwsza dysertacji
(liczgca prawie 90 stron) i — moim zdaniem — najbogatsza w ustalenia. Sktada sie z trzech
odrgbnych rozdziatléw poswieconych funkcjonowaniu teatralnych zespoléw amatorskich,
ktorych dziatalno$é (mimo ogromnej popularnosci) niedostatecznie jest wyeksponowana w
powszechnym dyskursie o teatrze. Na poczatku, odwolujac si¢ do literatury przedmiotu,
zwrdcita uwage na sposoby definiowania kategorii samator”; czynniki decydujace o tym, ze
dang osobg okresla si¢ amatorem (brak wyksztatcenia aktorskiego) i jakie sg konsekwencje
takiego rozumowania (nienalezyte docenienie wktadu amatoréw w przypadku gry na scenie
zawodowe;j). Jednakze dzisiaj — Jej zdaniem — odchodzi sig od takiej ,,klasyfikacji” na rzecz
zaangazowania aktora w dzialania teatralne i oddanic si¢ nim. Czy mozna zatem
scharakteryzowaé aktora amatora na podstawie niniejszej rozprawy? Odpowiedz brzmi tak,
choé z pewnosciz mozna bylo to uczynié doglebniej, poddajgc chociazby analizie

wypowiedzi samych informatoréw zarejestrowane podczas badan terenowych. W dysertacji
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aktor amator jest ,,pasjonatem teatru”, »hadrzedng wartoscia jest dla niego bycie w procesie
twérezym, z grupa, ktéra tworzy teatr” (s. 10), ma potrzebg ,,samorealizacji, spetnienia
marzen o byciu aktorem™; pi‘éicujqc w grupie pelni role eksperta — specjalisty od tematéw
obecnych w przedstawieniach (s. 11).

Kolejny trop badawczy wigze sig ze znaczeniem amatorskiego ruchu artystycznego
dla rozwoju wartosci spo{ecznyéh. Dobrze, ze w rozprawie zagadnienie to zostalo
uwzglednione. Autorka widzi potrzebe tworzenia diugofalowych strategii rozwoju ruchu
amatorskiego. Kwestii tej poswiecita jedynie kilka zdafi, nie odwotata si¢ do bogate;j
literatury przedmiotu na temat samej twérczosgci (r6zne kategoryzacje) i jej uzytecznosci (np;
podziat tworczosei ze wzgledu na przestrzen, w ktérej jest realizowana, czy ze wzgledu na
Jej poziomy i odbiorcéw itd.). Wiecej refleksji przeznaczyla na oméwienie zagrozen w
stymulowaniu  rozwoju  amatorskiego. Zaliczyla do nich amatorszezyzne i
zawodowszczyzng, komercjalizacje, dostosowanie dzialan repertuarowych do oczekiwan
wyznaczonych polityka regionalnag czy wyzwania turystyki kulturowej, ktora stata si¢ w
ostatnich dekadach jedng z najwazniejszych form podrézowania. Interesujace i ,,na czasie”
wydajg si¢ by¢ zwlaszcza ostatnie dwa elementy. Ze szkoda dla samej rozprawy nie zostaly
one omodwione.

W tej czedci pracy znalazly sie réwniez rozwazania na temat roli lidera i widza
(nazywaﬁego »wirtualnym” cz%onkiem grupy teatralnej, wspét-aktorem) w dziataniach
zespoléw amatorskich. Obie grupy oséb konstytuujg wizje artystyczne, obie wyrdzniajg sie
okreslonymi kompetencjami, niejednokrotnie zbieznymi, ktore pozwalaja wspotworzyé
dzieto sceniczne. Odbior spektaklu jest czytelny i zrozumialy dla publicznosci, poniewaz
»przedstawiane wydarzenia sa wiarygodne, w tym sensie, ze odwohujg sie do do$wiadczen
wspolnych dla widzéw i aktoréw, opowiadaja o wspélnych losach, historiach, ZazZwyczaj w
gwarze, w zrozumiatym jezyku” (s. 13). Te jakze istotne kwestie okre$laja zaréwno
tworczos¢ teatrow amatorskich, jak réwniez ich odbiorcow.

Wazng poznawczo czgécia rozprawy sa nastepne w dysertacji fragmenty, w ktérych
Doktorantka zglebila, odnoszac si¢ do teoretykéw i historykow teatru, specyfike teatrow
amatorskich, kiadgc nacisk na te kategorie opisowe, ktére najbardziej oddajg charakter
interesujgcych Ja zespotéw na Gérnym Slasku. Rozwazania rozpoczeta od kategorii teatru
amatorskiego, by nastgpnie zajgé sie teattem niezbednym (przypomnijmy: termin ten
pojawia si¢ w pierwszym czlonie tytulu rozprawy) i teatrem ludowym. Opowiedziata sig
réwniez za uzyciem terminu teatru indygennego (wzorujac si¢ na dzialaniach

performatywnych rdzennych teatréw kanadyjskich), cho¢ sama zauwazyla problemy z jego
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zdefiniowaniem wynikajacy z faktu, ze ,nie ma jednego rdzennego teatru — jest wiele
praktyk teatralnych, co dobrze odzwierciedla lezgca u ich podstaw réznorodnosé. Podobnie
w $laskich dziataniach teatralnych nie mozna doszukaé si¢ jednej formy $lgskiego teatru
indygennego” (s. 17). Jednocze$nie z pelng determinacjg wskazata i oméwita aspekty
wspllne dla rdzennych teatréw kanadyijskich i teatrow slgskich, co uwazam za udane
przedsigwziecie,

W drugim rozdziale mgr Iwona Wozniak przedstawita zarys dziejow teatrow
amatorskich na Gérnym Slasku na tle ruchu amatorskiego na ziemiach polskich, co byto
niewgtpliwie dobrym zamystem. Wyeksponowata najwazniejsze wydarzenia historyczne,
polityczne i gospodarcze, ktére mialy znaczacy wplyw na poziom zycia i kultury
mieszkafcow. Zwrocita nadto uwage na znaczenie w podejsciu do teatru amatorskiego przez
elity, wspomniata o sztukach pisanych dla teatrow ludowych (wéréd autorow byli:
Wiadystaw Ludwik Anczyc, Jan Kanty Galasiewicz, Adam Staszczyk, Wiadyslaw
Gutowski), aktorach przedstawiefi i scenografiach. Po tym wstegpie kompetentnie
zreferowata rozwdj teatru amatorskiego na Slasku, dzielac go na trzy okresy: od polowy XIX
wieku do 1921 roku; lata 1922-1939 i 1945 do wspotczesnodei. Trzeba przyznaé, ze
uwzglednita przy tym wiele istotnych zagadnien, ktére pozwolily rozpoznaé fenomen
Slaskiej amatorskiej tworczosci teatralnej. Przyblizyta najwazniejsze odrodki ruchu
teatralnego, charakter zespotéw, organizacje przy ktorych funkcjonowaly sekcje teatralne,
rolg parafii i szk6t w ich dziatalnosci, autoréw scenariuszy, repertuar, zastosowanie gwary w
tekstach $lagskich dramaturgéw, wspomniata o trudnym powojennym czasie upolitycznienia
tworczosci teatréw amatorskich oraz ich przeobrazeniach. Materialy wyekscerpowane przez.
Badaczke z kwerend kronik zespoléw teatralnych oraz informacje uzyskane podczas
wywiadéw z aktorami pozwolily rozpoznaé znaczenie teatréw réwniez przez pryzmat
osobistego rozwoju aktoréw. Pozwole sobie w tym miejscu na osobistg dygresje. W
opowiesciach mojej mamy przy réznych rodzinnych uroczystosciach wielokrotnie pojawita
sig¢ posta¢ mojego dziadka Pawta (urodzonego na poczatku XX w.), ktéry w mtodosci nalezat
do zespotu teatralnego w Lipinach (dzi$ dzielnica Swigtochfowic) i byt ponoé znakomitym
aktorem, skoro powierzono mu rolg ksigdza w sztuce Wesele na Gornym Slgsku. Caly zespot
po jednym z wystepow zostat uwieczniony na pamiatkowej fotografii, ktorg posiadam w
swoim archiwum.

Wartosciowy jest rozdziat trzeci traktujacy o kilku wielopokoleniowych amatorskich
teatrach niezbednych na Slgsku w kontekécie wspdlczesnosei. Sg to: Amatorski Zespot

Teatralny z Suszca przy Zwigzku Gornoslaskim (zatozony w 1999 r., liczacy kilkanagcie
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0s0b), Teatr Naumiony z Ornontowic (jego poczatki siggaja lat 60. XX w., reaktywowany w
2004 r., zespét sktada sie z ok. 50 oséb, menadzerem i rezyserem jest Autorka niniejszej
rozprawy doktorskiej), Teatr SAFO z Ryduttow (dziata od 2010 1.), Teatr Reduta z Chorzowa
(powstal w 1933 r., reaktywowany w 2013 r. po trzydziestoletniej przerwie) i Teatr dla
Dorostych z Bierunia (funkcjonuje od 2013 r., skupia kilkunastu aktorow). Dobér
omoéwionych grup teatralnych w performowaniu kultury slaskiej jest dobrze przemyslany.
Sg to zespoly dziatajgce w r6znych miejscowosciach wojewodztwa $laskiego, zaréwno w
gminach wiejskich (Ornontowice, Suszec), jak i w osrodkach miejskich: (Rydultowach,
Chorzowie i Bieruniu). Zespoly te — jak uwaza — Doktorantka »W swojej aktywnogci
wyrazajg potrzebe wzmacniania lokalnej wspélnoty, troszczg si¢ o miejsce pamieci,
potwierdzajg poprzez tworczoéé tozsamogé regionalng, zapisuja i kultywuja swoj jezyk” (s.
56). Przywolang powyzej konstatacje Autorka rozwija w kolejnej czgsci pracy zatytutowanej
Poszukiwanie korzeni. .S"lqski teatr indygeny (powinno by¢ indygenny), analizuj gc repertuar
wybranych zespoléw teatralnych. Czesé zawartych tu refleksji wyréznia sig
konstruktywnym wywodem, wida¢ warsztat naukowy teatrologa. Przywolujac kwestie
jezyka $laskiego zachgcam Autorke do lektury innych jeszcze prac znanych specjalistow
zajmujgcych si¢ mowg mieszkancéw Gornego Slaska, w tym przede wszystkim
Jjezykoznawcow: Bogustawa Wyderki (redaktora kilkunastotomowego Stownika gwar
Slgskich ukazujgcego si¢ od 2000 roku w Instytucie Slaskim w Opolu) i Henryka
Jaroszewicza (autora wydanej w 2022 roku ksigzki Zasady pisowni Jjezyka Slgskiego. Studium
normatywne). W pracy kulturoznawczej oczekiwatabym odwotan do bogatej literatury
przedmiotu dotyczacej obrzgdowosci na Gérnym Slasku (prace H. Wesotowskiej, D.
Simonides, K. Turek, J. Pospiecha), ktérej wybrane przyklady obecne w repertuarze teatréw
mgr Iwona Woiniak wszak analizuje. Uwaga dotyczy réwniez refleksji dotyczacych
tozsamosci Slgskiej. W tym przypadku nie wystarczy tylko podaé nazwiska kilku badaczy,
ale przedstawi¢ ich stanowiska (s. 54).

Z duzym zaciekawieniem przeczytatam podrozdziat traktujacy o obecnodci i
sprawczosci przedmiotéw (,,bohaterowie nie-ludzcy”) w spektaklach, ktére Jjak podkresla
Badaczka ,,majg nam co$ do zakomunikowania i czesto staja si¢ petnoprawnymi bohaterami
prezentowanych opowiesci” (s. 75), ,,traktowane sg réwnych prawach z aktorami ludzkimi.
Kazdy z tych przedmiotéw ma swojg historie, jest darem osoby, familii, pochodzi ze
slaskiego domu” (s. 85). Opowieéci o wybranych artefaktach: welonie, medaliku z
wizerunkiem $wigtego, byfyju (kredens), czepcu i innych jeszcze materialnych rzeczach sg

interesujgce i poznawczo wartosciowe. Przedstawiajg elementy kultury Slaska, ktére w
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trzeciej dekadzie XXI wieku nie dla wszystkich mieszkancow sg czytelne i zrozumiale, czesé
z nich odeszta albo odchodzi w niepamigé wraz z najstarszym pokoleniem. W przypadku
omowienia elementéw odziezy moze zastanawiaé brak odniesienia do licznych prac Barbary
Bazielich oraz klasycznego opracowania Ryszarda Kantora (Ubior-stréj-kostium. .., 1982).
Dobrze oceniam trzeci podrozdziat zatytutowany W stuzbie spoteczno$ci lokalnej.

Druga czg¢$¢ pracy ma charakter opisu praktyki artystycznej Doktorantki, ktéra
przypomnijmy od dwudziestu pigciu lat — jak sama o sobie pisze — ,,doswiadcza teatr na
roznych jego poziomach, w réznych obszarach i zakresach dzialan (...). Kilkadziesiat
premier w Polsce, a takze poza granicami, miedzy innymi w Belgii i na Wegtzech, pewnie
kilka tysigcy godzin préb, warsztatéw, spotka — to przede wszystkim spotkanie z drugim
cztowiekiem, ktére jest dla mnie najcenniejsze” (s. 96). Muszg przyznaé, ze w przypadku
dysertacji doktorskiej jest to z pewnogcia nietypowy sposéb przedstawienia problemu
badawczego w dyscyplinie nauk o kulturze i religii. Autorka traktuje t¢ metode jako probe
spojrzenia na wilasng praktyke z dystansu, przez pryzmat nabytej wiedzy i doswiadczenia (s.
96). Mozna dopowiedzie¢, ze do$wiadezenie to jest bogate, zdobywala je najpierw w
powolanym przez siebie teatrze w Orzeszu, gdzie wspolpracowata z osobami z
niepetnosprawnoéciami — pensjonariuszami Domu | Pomocy Spotecznej; takze poprzez
zajgcia w pracowni teatru w ramach struktur Patacu Mtodziezy w Katowicach,
wspottworzyla repertuar w Teatrze Malym w Tychach, byla organizatorka kurséw dla
animatoréw i edukatoréw pod nazwa Laboratorium Pedagogiki Teatru w Katowicach,
Gliwicach, Sosnowcu. Obecnie prowadzi zawodowy Teatr Zaglebia, Momentem
przefomowym w dziatalnosci artystycznej Doktorantki bylo spotkanie i praca z Floydem
Favelem prowadzacym teatr rdzenny wérod pierwszych ludéw Kanady zamieszkujgcych
rezerwat Poundmaker Cree Nation. Pobyt w Kanadzie, udziat w warsztatach i badaniach
pozwolit Jej dostrzec nie tylko podobienstwo autorskiej metody teatralnej Favela na rzecz
ratowania gingcych kultur i jezykéw Indian do realizowanych praktyk w $laskich teatrach
amatorskich stuzacych — jak dobitnie podkreslita — , przeciez ratowaniu kultury $laskiej” (s.
105), réwniez ,,ugruntowat mojg postawe i prace na rzecz zachowania jezyka i tozsamodci
slgskiej” (s. 105). Przykladami ,reanimowania” slaskiego dziedzictwa kulturowego sa
wyrezyserowane (metodg etnoteatru) przez Badaczke spektakle Kopidot (2016) i Szac (2018)
zrealizowane wraz z zespolem Teatru Naumionego z Ornontowic. Oba zostaty szczegOlowo
omowione w rozprawie, stanowigc dopetnienie prezentowanych wczeéniej rozwazan nt.

specyfiki i zatozeti artystyczno-programowych $laskich teatrow indygennych.



Prace wieniczy krétkie Zako¥iczenie, wnioski w nim zawarte oceniam pozytywnie,
Podzielam autorefleksje Doktorantki: »Badania, ktérych wynikiem Jest niniejsza rozprawa,
stanowig — mam nadzieje — poczatek do jeszeze glebszej analizy historii i pracy amatorskich
zespotdéw teatralnych na Gérnym Slasku. Myslg, ze moga one réwniez stanowi¢ punkt
wyjscia do kolejnych debat, dyskusji i rozwazan” (s. 236).

Zalaczona Bibliografia odzwierciedla zainteresowania badawcze mgr Iwony
Wozniak. Zamieszczono w niej zaréwno publikacje, jak réwniez strony internetowe i
fanpage’e teatrow, instytucji, tytuly spektakli teatralnych, scenariusze, materialy archiwalne,
raporty i statystyki, spis przeprowadzonych wywiadéw oraz Wwystapienia konferencyjne. Jak
widaé, jest to dogé pokazny zbiér réznych zrodet, dlatego uwazam, ze dobrym rozwigzaniem
byloby przygotowanie Bibliografii przedmiotowe;j i podmiotowej oraz osobnej netografii.

Wartosciowym uzupetnieniem zagadnien podjetych w dysertacji jest bogaty materiat
wizualny w postaci az 150 fotografii przedstawiajacych gre aktoréw, projekty kostiuméw do
spektakli, prowadzone warsztaty z udziatem Floyda Favela i in. Czgs¢ z nich z powodzeniem
moglaby znalezé sie w Aneksie. Szkoda, ze w rozprawie nie zastosowano odwolania ,,zob.
fot.”, co utatwitoby ich odbiér.

Z recenzenckiego obowigzku wspomne takze o jezyku pracy. Dysertacja jest napisana
staranng polszczyzna, mimo to Autorka nie ustrzegla sig bledow réznego typu: , bardzo duzo
ludnosci z catej polski” (s. 37), ,,polozonej na potudniu Wojewddztwa Slaskiego” (s. 57),
» Wesela slaskiego, Szopia $lgsiej” (s. 41), ,, Teatru Polskiego w Katowicach wystawit je po
raz pierwszy” (s. 42), ,razem z Onig” (s. 15), ,,funkcja esteczna” (s. 17), ,Slaski teatr
indygeny” (s. 59).

Przedstawiong do recenzji rozprawe doktorskg, mimo wskazanych niedociagnieg,
oceniam pozytywnie. Dowodzi ona bowiem dobrego przygotowania Autorki do realizacji
zalozonego zadania badawczego, angazuj gcego rozmaite warsztaty i techniki badawcze. Mgr
Iwona Wozniak wyréznia si¢ samodzielnoscig, dobrg znajomoscig interesujacych Jg faktéw
kulturowych oraz wnikliwoscig analityczng. O wartosci pracy swiadczy bogactwo i
réznorodnos$¢ zgromadzonego przez Doktorantke materiatu, w tym szczegblnie pozyskanego
podczas badan terenowych. Na podkreslenie zastuguje Jej intelektualne oraz emocjonalne

zaangazowanie w problematyke przedstawiang na kartach rozprawy.



Konkluzja konicowa

Doceniajgc wkiad mgr Iwony Wozniak w rozwoj badan slaskoznawczych, stwierdzam,
ze rozprawa doktorska Jej autorstwa pt. Teatry niezbedne. Dziatalnosé amatorskich zespotéw

teatralnych na Gérnym Slgsku Do transformacji ustrojowej spetnia warunki okreélone w art,

13. 1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o
stopniach i tytule w zakresie sztuki, tj. stanowi oryginalne rozwiqzanie problemu naukowego
lub oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje ogéing wiedzg teoretyczng Kandydata w
danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej oraz umiejetno$é samodzielnego prowadzeniq

pracy naukowej lub artystycznej, dlatego whnioskuje jej przyjecie i dopuszezenie Autorki do

dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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