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OPINIA
o0 rozprawie doktorskiej pani mgr Pauliny Charko-Klekot
Dramat zaangazowany i angazujqcy. Wspolczesna dramaturgia rosyjska wobec
zagadnienia kobiecosci,
napisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Piotra Fasta i dr Lidii Mi¢sowskiej
(promotorki pomocniczej)
(Katowice 2023, 183 strony)

Rok 1971 dla wielu historykow sztuki, zwlaszcza tych zorientowanych feministycznie,
pozostaje nadal przede wszystkim data publikacji tekstu-manifestu Lindy Nochlin,
zatytutlowanego Dlaczego nie bylo wielkich kobiet artystek?. Dzi$ uswiadamiamy sobie —
jak pisze Joanna M. Sosnowska — ,jak bardzo stat si¢ klasyka i jak bardzo zmienity si¢
W ciggu ostatniego p6t wieku $wiat, historia sztuki 1 historia kobiet”. Tekst ten przemienit
si¢ bowiem w ,,impuls do [...] zwarcia szeregow i zintensyfikowania dziatan majacych
juz przeciez miejsce w poprzedniej dekadzie™, ukierunkowanych na zdemaskowanie
nierdownos$ci w obszarze aktywnos$ci tworczej oraz pomijanej milczeniem nieobecnosci
kobiet w przestrzeni publicznej. Jak by¢é moze pamictamy, dziatalnos¢ naukowa i

krytyczna Nochlin byla konsekwencja postawy ucielesnionej, czyli zwiazku
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2022, tom XLVII, s. 136.
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doswiadczenia osobistego artystki z prowadzonymi przez nig pionierskimi badaniami nad

reprezentacja kobiet w patriarchalnie zorientowanym systemie historii sztuki®.

Przywotany kontekst — w mojej opinii — pomaga wlasciwie umiejscowié
powierzong mi do zrecenzowania rozpraw¢ doktorskg pani mgr Pauliny Charko-Klekot,
dotyczaca wspotczesnej kobiecej dramaturgii rosyjskiej. Cho¢ nie jest to pierwsza praca
na temat ,,nowego dramatu”, z czego oczywiscie Autorka zdaje sobie doskonale sprawe,
relacjonujac przebieg dotychczasowych badan nad tym zjawiskiem we Wstepie, wybrany
sposob profilowania i prowadzenia dyskusji zorientowanej wytacznie na sztuki tworzone
przez przedstawicielki ptci pigknej z calg pewnoscig dowodza, ze jest to dzieto oryginalne
I nowatorskie, u§wiadamiajgce czytelnikowi nie tylko potencjal drzemigcy w kobiecym
pisarstwie w Rosji, ale takze — analogicznie do eseju Amerykanki — droge jaka przeszia

dziatalno$¢ artystyczna kobiet w ciggu ostatnich dekad.

Dostrzezenie wspomnianych prawidlowosci mozliwe jest m.in. dzigki dobrze
przemyslanej, przejrzystej strukturze pracy, ktora pozwala z tatwoscig sledzi¢ autorski tok
rozumowania oraz uzasadnia celowos¢ podjecia tematu, do tej pory pomijanego
w dyskursie naukowym. Pomocny jest w tym procesie spis tresci, w ktorym precyzyjnie
nazwane — ale bez nadmiaru szczeg6téw — rozdziaty i podrozdziaty utatwiajg nawigacje
w trakcie lektury. Wstep stanowi rodzaj ramy obejmujacej zarowno zagadnienia ogolne,
umozliwiajace Spojrzenie panoramiczne na catg rozprawe, jak i szczegdlowe rozwigzania
metodologiczne, wyjasniajace podjete decyzje i wybor materiatu. Czg$¢ ta zapowiada
takze zawarto$¢ kazdego rozdziatu, w czym znajduj¢ zache¢te do tego, by powstrzymac si¢
W niniejszej opinii przed ponownym opowiadaniem tresci wszystkich czgéci. Zastosuje
raczej metode punktowa, tj. strategi¢ zblizenia na wybrane kwestie, ktore mnie
zaintrygowaty, pobudzity do refleksji lub tez zasialy watpliwosci, ufajac, ze podejscie to

przyniesie wiegcej korzysci.

Pierwsze tego rodzaju zagadnienie dotyczy aktualnosci samego tematu, a precyzyj-
niej, umieje¢tnosci osadzenia wybranych przez Autorke dramatow w kontekstach spotecz-
nych i politycznych, ktore z jednej strony nie pozwalaja na obojetnos¢ odbiorcy, z drugiej
za$ ich uruchomienie nie jest przeciez wcale kwestia oczywista. Mlode badaczki
najnowszej dramaturgii rosyjskiej odnajdowaty w niej bowiem dotychczas zupehie

odmienne inspiracje. Wystarczy wspomnie¢ chociazby opublikowang w tym roku

2 Tamze.
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naktadem Wydawnictwa Uniwersytetu Pedagogicznego ksigzke Natalii Kurjacki-Gory
Postmodernistyczne gry Iwana Wyrypajewa czy obroniong niedawno na Uniwersytecie
Rzeszowskim rozprawe doktorskg Marii Sibirnej Basniowy dyskurs w dramaturgii Anny
Bogaczewej, Iriny Waskowskiej i Anny Jablonskiej. Paulina Charko-Klekot pozostawia
W pewnym sensie poza kadrem perspektywe tradycji literackiej, znéw trzeba zaznaczyc,
ze czyni to, majac swiadomos¢ istniejacych w analizowanych tekstach nawigzan do zrodet
wczesniejszych, 0 czym $wiadczg komentarze zwlaszcza w Rozdziale I oraz II. Autorke
interesuje przede wszystkim — jak postuluje na stronie pigtej — kwestia definiowania roli
kobiety we wspotczesnym swiecie w obliczu globalnych trosk dnia codziennego, takich
jak narkomania, emigracja, bezrobocie, terroryzm, agresja, choroba etc. Najzupelniej
stusznie pojawiajg si¢ zatem w pracy odniesienia do koncepcji politycznosci Sztuki
Jacquesa Rancicre’a czy paralele migdzy wybranymi fenomenami a dokonaniami
Michaita Ugarowa, twoércy negujacego ,teatr wertykalny”, czyli teatr spraw
nieprzemijajacych, na rzecz ,teatru horyzontalnego”, czyli takiego — jak uscisla
Doktorantka, — ,.ktory nie dystansuje si¢ od wszystkiego, co jest chwilowe i partykularne,
a wrecz przeciwnie — jesli sztuka ma w jakikolwiek sposdb wptyna¢ na spoteczenstwo czy

chociazby postawi¢ pewne pytania, to musi reagowac na biezaco” (S. 6).

Wydaje sig, ze uznanie roku 2000 za graniczny dla wyboru materialu badawczego
jest rbwniez ze wszech miar uzasadnione. Poczatek ery putinowskiej znamionuje zmiang
pokoleniowa, zmiang warunkoéw produkcyjnych, obserwowang zwlaszcza w nowym kinie
rosyjskim, ale i zmiang¢ polityki historycznej, zauwazalng m.in. w tendencji do
rekonstrukcji mitow sowieckich na polu kultury. Z cala pewnoscig zjawiska te sprzyjaja
powstaniu swego rodzaju fermentu tworczego i jako$ciowego napigcia motywujacego
artystow do zabrania glosu, przyjecia postawy krytycznej i aktywnej. W tym kontekscie
rodzi si¢ pytanie, na ile zaangazowany dramat najmtodszego pokolenia jest
kontynuatorem myslenia poprzednikoéw, kreacji w duchu teatru okrucienstwa Antonina
Artaud czy tworcow Wielkiej Reformy Teatralnej, dla ktérych wywotanie wstrzasu
emocjonalnego u odbiorcy bylo celem najwyzszym. Wydaje si¢, ze niedoscignionym
wzorcem w tak ukierunkowanym dziataniu artystycznym pozostaje nadal rezyser
teatralny, cztowiek kina i teoretyk sztuki, jakim byt Siergiej Eisenstein. Kontrowersyjny
projekt filmowy ,,DAU”, zrealizowany przez Ilj¢ Chrzanowskiego, jest chyba takze
zakotwiczony w podobnie rozumianej filozofii uczestnictwa w widowisku. Ciekawi mnie,

czy mgr Charko-Klekot zgodzitaby si¢ z przedstawionym wyzej tancuchem asocjacji.
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Pozostajac niejako w dialogu z Autorka Dramatu zaangazowanego i angazujg-
cego... chciatabym poprosi¢ rowniez o szersza refleksje na temat pojecia kobiecosci.
Wszak znajduje si¢ ono w tytule rozprawy. Odniostam wrazenie, ze mimo iz charakter
prowadzonego w pracy wywodu mozna niewatpliwie okresli¢ jako bardzo precyzyjny,
starannie dopracowany zaro6wno pod wzgledem merytorycznym, jak i jezykowym,
zagadnienie kobiecos$ci umyka do pewnego stopnia konkretyzacji. Przyktadowo, polityka
I politycznos¢ tuz obok pojecia sztuki zaangazZowanej | angazujgcej zajmuja Autorke
w Rozdziale |, bez problemu odnajdziemy w pracy wyjasnienie pojecia
performatywno$ci, za Ewa Domanskg definiowanego jako ,,zwrot nastawiony na
sprawczos$¢, dziatanie 1 zmiany w rzeczywistosci, gdzie podmiot staje si¢ czynnym
uczestnikiem wydarzen” (s. 24). Strona 11 oferuje czytelnikowi wazkie uSci$lenie
dotyczace feministycznego charakteru dramaturgii rosyjskiej, ,,rozumianego na potrzeby
tej pracy jako sztuki pisane przez kobiety i 0 kobietach”. Na stronie 67. jest z kolei mowa
o ,,meskim typie kobiecosci”. Czym zatem bytaby kobiecosé? W moim odczuciu warto by
bylo pokusi¢ si¢ o probe doktadniejszego zdefiniowania tego zagadnienia w czesci

podsumowujacej rozprawe 1 w odniesieniu do wielosci odkrytych w pracy wariantow.

Zdaje sobie sprawe, ze jednoznaczna odpowiedZ na to pytanie nie jest zapewne
mozliwa. Odnosze jednak wrazenie, ze mgr Charko-Klekot, proponujac tego rodzaju
konkluzje, mogtaby poszerzy¢ funkcjonujace juz w literaturze okreslenia. Upowaznia
mnie do takiego przypuszczenia zaréwno liczba przeanalizowanych przez nig dramatéw,
jak 1 specyfika kultury wschodniostowianskiej, pozostajaca poza horyzontem zaintereso-
wan badaczy zjawiska, pracujgcych gltéwnie na modelach zakotwiczonych w kulturze
zachodniej. Dla przyktadu, Grzegorz Dziamski w artykule Dekodowanie ciata. Ciato
komunistyczne/cialo kapitalistyczne, po§wigconym analizie tworczo$ci Cindy Sherman
pisze:

Jezeli wigc kobieco$¢ jest odgrywaniem roli, jaka wyznaczylo spoteczenstwo, odgrywaniem
kobiecej roli przewidzianej przez spoteczny scenariusz, jezeli tak wtasnie jest 1 w ten sposob
objawia si¢ kulturowa ple¢ kobiety (gender), to kobiecos¢ jest maskarada, jak napisata w Kla-
sycznym juz dzi§ studium Joan Riviere. [...] Za réznymi maskami, jakie przyjmuje w pa-

triarchalnym spoteczenstwie kobieta, skrywac si¢ musi jakas prawda 0 niej, w ostatecznos$ci
taka, ze kobieta jest wieczng aktorka (s. 343-344).

W podobnym duchu wypowiada sic Magdalena Sroda w monografii Obcy, inny,

wykluczony, opierajac swoje stanowisko na obserwacjach francuskiej myslicielki Luce
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Irigaray: ,,Kobiecos¢ stanowi co najwyzej «role, wizerunek i warto$¢ narzucong kobietom
przez me¢skie systemy reprezentacji. W takiej maskaradzie kobiecosci kobieta gubi si¢ i
zatraca tym bardziej, im wigkszy bierze w niej udziat»” (s. 111). Agata Luksza proponuje
z kolei kategorie ,.kobiecosci glamour”, bedacej ,,wariantem kobiecosci «widowiskowej,
performans[em] kobiecosci, kobieco$[cig] wytwarzan[a], doswiadczan[g] 1 ogladan[3]

W obrebie widowisk kulturowych, w szczegdlnoéci w przedstawieniach teatralnych™.

Do kultury glamour mgr Charko-Klekot odwotuje si¢ w Rozdziale III, proponujgc
interpretacje sztuki Jarostawy Pulinowicz To ja wygratam. Musz¢ wyznaé, ze nie do
konca zgadzam si¢ z postawiong w tej cze¢Sci tezg, by taczy¢ postawe Nataszy
Wiernikowej z glamoryzacja cielesnosci w ujeciu Lukszy. Autorka rozprawy sama wszak
zauwaza, ze ,,Natasza nie epatuje seksualnoscig” (s. 71), ,,do momentu znajomosci z
Sasza cielesno$¢ nie znajduje sie w sferze jej zainteresowan” (s. 72). A przeciez
warszawska badaczka w centrum interesujacej ja kategorii stawia wlasnie zmystowosc,
porzadek cielesny spleciony z erotyzacja. Z pewnos$cig jednak — i tutaj zgodze si¢ z
odwazng tezg Doktorantki — cialo jest dla Nataszy towarem, troska o nie — kolejnym
zadaniem do wykonania na drodze do sukcesu osigganego droga rywalizacji, co
bezsprzecznie wigze t¢ posta¢ z kultura wyrafinowanego ekshibicjonizmu i

konsumpcjonizmu, dyskutowang zard6wno w pracy Lukszy, jak i Dziamskiego.

Zblizajac si¢ ku podsumowaniu niniejszych refleksji, warto skonstatowaé, ze
rozprawa mgr Charko-Klekot jest nie tylko niezwykle aktualna ze wzgledu na wybrang
tematyke, ale prezentuje takze cenng umiejetnos¢ czytania symptomatycznego. Poprzez
stowo Autorka trafnie diagnozuje spoteczenstwo poszukujace sensu zycia, ujawnia cechy
»hiezmiennego, inercyjnego rosyjskiego zen” — by postuzy¢ si¢ stowami Pawta Rudniewa
— nierzadko zakotwiczonego w ekscesie jezykowym. Dekodujac przestrzen stowa w dra-
matach pisanych przez kobiety Autorka uruchamia wiele kontekstow wykraczajacych
daleko poza literature i literaturoznawstwo rosyjskie. Warto wspomnie¢ w tym miejscu
chociazby coraz czeSciej pojawiajacg si¢ we wspoOlczesnych badaniach koncepcje
intersekcjonalnosci, asocjacje z tekstami Michela Foucaulta, prawidtowosci zachodzace w
kinematografii. Oceniana rozprawa stanowi bez watpienia bardzo dobry material na
monografie naukowa, ktéra powinna jak najszybciej ukaza¢ si¢ naktadem uznanego

wydawnictwa. Prace, pomijajac drobne literowki i nieliczne uchybienia edytorskie,

SA. Luksza, Glamour, kobiecosé¢, widowisko, Warszawa 2016, s. 34.
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cechuje neutralny jezyk, staranno$¢ i logika wywodu oraz bogactwo propozycji

interpretacyjnych.

W konkluzji pragne zaznaczy¢, ze wszelkie wyrazone przeze mnie watpliwosci
I komentarze nalezy traktowac przede wszystkim w kategoriach impulsow do dyskusji,
ktore moglyby ewentualnie poszerzy¢ spektrum widzenia niektérych probleméw,
motywujac jednoczesnie do dalszych inspirujgcych poszukiwan intelektualnych. Nie mam
watpliwosci, ze praca Pani Pauliny Charko-Klekot, oryginalna i nowatorska, spetnia
wymogi stawiane rozprawom doktorskim przez przepisy prawa i wnosze o dopuszczenie
jej Autorki do kolejnych etapow przewodu doktorskiego. Zglaszam réwniez wniosek o

wyrdznienie pracy.

Poznan, 19 lipca 2023 roku
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