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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Olgi Chrzan pt.

Byty sceniczne we wspolczesnym teatrze animacji: ontologia istnienia i relacji

Spisujgc swoje refleksje po wroctawskiej konferencji Lalkq nova, ktéra dwa lata temu

znaczaco ozywila rodzimy dyskurs dedykowany najnowszym przemianom w sztuce

lalkarskiej, Marek Waszkiel sformulowatl postulat bez mala fundamentalny: ,idealne bytoby

ulozenie swoistego katalogu lalek XXI wieku, okreslenie ich typéw, nazwanie form, ktore
dzi$ obecne sg na scenach lalkarskich, stanowig o jakosci wspolczesnego teatru ozywionej
materii (...)". Od razu przy tym zaakcentowal szczegélny wymiar problemowy takiej
typologii: ,Lalka nova to jednak nie jest okreslenie ani nowej technologii, ani nowych
materialow, ale sposobu istnienia lalki na scenie. Jej partnerskiej obecnosci wobec aktora”
[http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/lalka-stara-lalka-nova.html].

Stwierdzenie to mozna potraktowaé jak najprostsza wykladni¢ ambitnego zadania
badawczego, jakie postawila przed sobg Olga Chrzan, czynigc| pionierski krok w strong
usystematyzowania nowych typow postaci wystepujacych we wspotczesnym teatrze animacji.
Zaproponowane przez nig rozréznienie trzech takich typow, okreslonych kolejno mianem
asamblazy, hybryd i person, eksponuje wlasnie kwesti¢ zlozonej relacji miedzy aktorem i
materig, ktora z kolei przeklada si¢ na nieoczywisty status ontologiczny lalki. Szablonowo
brzmigce streszczenie przedmiotu rozprawy jako ,opisu i charakterystyki” owych
nietradycyjnych form postaci nie oddaje przy tym faktycznej ztozonosci wyzwania podjetego
przez jej Autorke. Dazac do wytyczonego celu wkracza ona bowiem na terytorium zjawiska,
ktore nie tylko opuscilo znajome rewiry skonwencjonalizowanych| form i technik lalkarskich,
ale ze wzgledu na wielowariantywno$¢, przemiennos¢ i elastycznosé sposobdw organizacji
elementow, jakie si¢ na nie skladajg, przywodzi na mysl model| kigcza, wymagajacego od
dociekliwego badacza wrecz kalejdoskopowej perspektywy jego ogladu.

Olga Chrzan podejmuje to wyzwanie bez szukania drog na skréty, ksztattujagc swojg
rozprawe jak gesty splot wielorakich watkéw problemowych 1 kontekstow. Jest w nim

miejsce na rekapitulacje zastanych ujeé teoretycznych, krytyczng rewizje tradycyjnych pojeé



dotyczacych teatru animacji, wglad w jego histori¢ i w przeobrazenia dokonujace si¢ w nim
pod wplywem przemian kulturowych obecnego stulecia, a wreszcie na uszezegélowiong
analize specyfiki bytu scenicznego, jaki rodzi sie na wspolczesne] scenie tego teatru. Na tym
wielowarstwowym fundamencie osadzona zostaje kluczowa dla rozprawy prezentacja trzech
wyodrebnionych przez Doktorantke kategorii okreslajacych nowe formy bytow scenicznych.
Nawigowanie po tak rozbudowanej mapie zagadnienia ulatwia czytelnie wyznaczona
dominanta problemowa, jakg Autorka rozpfawy znajduje w| niezbywalnej dla sztuki
lalkarskiej wigzi miedzy aktorem i ozywiang przez niego materig. Trudno przy tym nie
zgodzi¢ si¢ z podstawowym zaloZzeniem przyjetym przez nig w| odniesieniu do tej relacji:
»zawsze do zaistnienia na scenie bytu scenicznego niezbedny jest aktor — animator. To on
dzieki swojej energii wprawia w ruch materie, wypelnia dzwigkiem forme czy przedmiot” (s.
21). Zalozenie to nie podwaza istotowej cechy teatru ozywiognej materii, jakg jest gra
komponentu ludzkiego z nie-ludzkim, a jednoczesnie pozwala zachowaé wilasciwy dystans
wobec tez nowego materializmu, zasilajacych wspélczesny namyst naukowy nad tym teatrem
przeswiadczeniem o szczegblnej sprawczoscei i substancjalnej autpnomii samej materii. Olga
Chrzan réwniez podejmuje 6w nowomaterialistyczny trop refleksji na temat nowego
lalkarstwa, przywolujac pojecia ,,wibrujgcej materii” i ,,mo¢y rzeczy” Jane Bennett,
performujacych przedmiotéw” Franka Proschana czy , materialnego spektaklu”, o jakim

pisza autorzy tomu The Routledge Companion to Puppetry and Material Performance.

Artystyczng ekspresj¢ tych poje¢ kojarzy jednak z tradycyjn
animacji, okreslonym przez nig jako celowa kreacja artystyq
wrazenia autonomicznego ,,zycia" materii (s. 21). Wiasnie wokd
uznanego przez nig za termin najtrafniej oddajgcy specyfike op
rozwazania inicjujgce pierwszy z trzech rozdzialéw rozprawy, za
we wspolczesnej refleksji teatrologicznej. Zarazem w rozwazan
rozwijane w dalszym wywodzie, takie jak kwestia podmioto
wspolobecnosci animatora i animanta oraz szczegdlnego rodz
jednoczesnym przypisaniem lalkowo-ludzkiej postaci do dwoch
obecnosci.

Tematem wiodacym trzech kolejnych catostek pierwsz
osadzona w bardzo szerokim spektrum skojarzen. Do$é¢ swob
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terapiach. Najciekawszym, cho¢ niestety nie rozwinigtym watkiem tych uwag, ktéry mogiby
rezonowa¢ w dalszej czesci wywodu, wydaje sie szczegolna sprawczosé lalki komunikujace)

czlowieka z silami nadprzyrodzonymi, a takze przejawy relacyjnego potencjalu lalki

rytualnej, jednoczesnie demaskujacej ludzkg pokuse ozywiania
jej uzyciu ograniczeti wlasnej cielesnosci (Jacek Jan Pawlik

»cksterioryzacji ciala”). Kwestia sprawczosci zwigzanej

aterii i przekraczania przy
isat w tym kontekscie o

z dzialaniem 1 samg

substancjalnoscia materii oraz relacji fgczacej materi¢ z animatorem powraca w podrozdziale

zatytulowanym Lalka teatralna. Olga Chrzan sledzi w ni
nazewnictwa obiektéw wykorzystywanych w roli animantow, idaj
si¢ rejestru tych ostatnich. Przy tej okazji wraca do koncepcji wy
performatywnego i materialistycznego, przypominajgc zarazem dg
lalki teatralnej. Waga tej czeSci wywodu jest niewatpliw
zmarginalizowanie do poziomu przypisu istotnego kontel
naznaczajacych nowe lalkarstwo, jakim jest dyskurs posthumanit
koncu podrozdziatu.

Kolejny podrozdzial, opatrzony tytutem Lalka, teatr la
dezorientujgcym poprzez znaczne podobienstwo do tytulu wcze
wiele zawdzigczajacy nieprzecenionym monografiom Henryka Jur,

sztuki lalkarskiej — w szczegodlnosci z okresu wielkiej reformy i d

oraz towarzyszacej jej od XVII wieku refleksji teoretyczne

rekapitulacjg pogladéw na temat lalki teatralnej wywodzacych

semiotyki, by powrdci¢ do tego tropu teoretycznego - podobnie j
koncepcji fenomenologicznych - w rozdziale poswigconym posta
moment w calej rozprawie, w ktérym dbalo$¢ Autorki o precy
problemowego jej poszczegblnych czgéci mierzy si¢ z karkoto
wspolzaleznych aspektow badanego zagadnienia.

Sciezki wczeéniejszych i nowych refleksji — zné
nowomaterialistycznym rodowodzie - krzyzujg si¢ réwniez w p
relacja z materiq, skupionym na nowej jakosci i nowym statusie p
wspoldziatajgeych ze wspodlczesnym aktorem/animatorem. Ten na
wzbogacony uwagami o lalkarstwie azjatyckim, Autorka rozprawy|
systematyk porzadkujacych réznorakie relacje miedzy aktorem
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problematyka percepcji, w teatrze animacji objawiajaca sig jako wielostabilnosé czy oscylacja

widzenia. MozZna sie jednak zastanawiaé, czy fenomen owego padwojnego istnienia lalki w
oczach widza nie cigzy tematycznie raczej do rozdzialu drugiego, poswieconego Postaci
scenicznej w teatrze animacji, skoro - jak dowodzi przywolana w tym rozdziale teoria siedmiu
bytéw teatralnych Tomasza Kubikowskiego - nieodlgczng czgécig procesu narodzin postaci
scenicznej jest rOwniez widz.

Samej postaci scenicznej Olga Chrzan przyglada si¢ | przez pryzmat koncepcji

dotyczacych napiecia migdzy porzadkiem reprezentacji i obecnos¢i w teatrze dramatycznym,

rozbudowujgc je o wlasng refleksj¢ na temat teatru animacji. Zlozono$¢ zagadnienia dobrze
obrazuje przeglad trzech zréznicowanych uje¢ badawczych, jakie proponuje semiotyka,
fenomenologia i performatyka. Ten wazny i umiejetnie sproblematyzowany fundament
teoretyczny zasadniczego tematu rozprawy zyskuje dodatkowe pietro w kolejnym
podrozdziale, w ktérym Autorka podaza tropem teorii bytéw teatralnych Kubikowskiego, by
réwniez ja metodycznie konfrontowaé ze specyfikg postaci wspdttworzonej przez aktora i
martwy przedmiot. Uzyteczno$¢ tej teorii jako modelu zrodlowego dla tak sprofilowanych
rozwazan jest w istocie kuszgca, wyodrebnia ona bowiem wszystkie wspolzalezne od siebie
procesy powolujgce do istnienia postaé¢ sceniczng. Komentarze Doktorantki nadbudowane nad
kazda czgscig skladowa tego modelu s3 jednak duzo bardziej przekonujace niz jego finalna
korekta pod katem teatru animacji, ktora sprowadza si¢ do prostego wklejenia w zastany
schemat nieozywionej materii jako réwnorzednego partnera aktora. O ile bowiem model
Kubikowskiego wystarcza do odzwierciedlenia ontologii postaci tworzonej w ,.klasycznym”
zywym planie, o tyle z pewnoscig nie jest w stanie udzwigng¢ wielosci i ontologicznej
zlozonosci postaci ludzko-przedmiotowych, wykazanej przez Autorke chwile wczesdniej
poprzez przywolanie réznorakich typologii takich postaci. W
mi¢dzy czynnikiem ludzkim i nie-ludzkim, ktéra powoluje te by

taki sam opér probie jej modelowego ustabilizowania, jak ng
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Na tle mimo wszystko bardzo inspirujgcych rozwazan teoi
czegsel rozprawy, dos¢ jalowym zwienczeniem drugiego rozdziatu
podrozdzial, zatytulowany mylnie Strategie artystyczne tworze
teatrze animacji, a w rzeczywistosci streszczajagcy — zndw za
histori¢ XX-wiecznych technik aktorskich odwolujacych si¢ mnie
do sztuki lalkarskiej.
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Najwazniejsza, najwartosciowsza 1 zarazem najobszerniejsza (115 stron) czesé

rozprawy zawarta jest w rozdziale trzecim pt. Asamblaze, hybrydy, persony. Olga Chrzan

bardzo umiejetnie i z duzg dojrzaloscig badawczag polaezyla

, nim probe szczegolowej

charakterystyki usystematyzowanych w ten sposéb bytdw scenicznych, refleksje nad ich

potencjalem znaczeniowym i metaforycznym, wglad w dorobek| prekursoréw i najbardziej

rozpoznawalnych przedstawicieli omawianych technik, a wreszcie analizg i interpretacje

wybranych przypadkéw zastosowania tych fypéw postaci w |polskim teatrze animacji.

Najwyzszy poziom tej naukowej wielozadaniowosci Autorka | osigga w podrozdziatach

poswigconych postaciom hybrydowym i asamblazowym, b.
wielorakie strategie kreacyjne wylaniajace sie z omawianych
metateatralng semantyke i konteksty pozasceniczne. DuZe uznanie
postugiwania si¢ zroznicowanymi metodami ich ogladu: w przypac
przekrojowa analiza wielu prac jednego artysty, w omoéwieniu
Schulza poréwnawcze zestawienie realizacji z Teatru Banialul
odniesieniu do postaci hybrydowych - przeglad réznorakich teg
liczng reprezentacje Swiatowych i polskich tworcow. Relatywni
popisu stwarza ostatnia kategoria: ponadindywidualne, archetypo?
rodowdd rowniez w dziajach klasycznych form lalkarskich - s
najprostsze wyzwanie dla percepcji widza, ale sg rowniez najbliz
tworzenia i nadawania znaczen lalkowym bytom scenicznym. Z o

tez znaleZ¢ si¢ raczej na poczatku, a nie na korficu zaproponowanej

spektakli, znaczaco wspomagajgce wyobrazZnie czytelnika, cho¢ Aj
duzg sprawno$¢é w opisywaniu nietatwych do ubrania w stowa akt
zwlaszcza w ostatnich podrozdzialach - nie jest jednak wolna
redakcyjnych, wlacznie z  zaskakujgcymi blgdami w pisow
znieksztalcony zapis nazwiska ,,Creig” zamiast Craig czy zenska
Pavisa). Malo przejrzysta i niestarannie zredagowana jest rowniez
zawiera liczne pozycje w ogdle nie przywolywane i nie cytowane
Nad wskazanymi tutaj, zazwyczaj drobnymi ulomnos
bezdyskusyjne atuty rozprawy. Przede wszystkim stanowi ona nie

badania nad wcigz stabo rozpoznanym, a bardzo istotnym
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sztuce. Jej rozprawa jest jednoczesnie $wiadectwem sprawnego hawigowania po rozleglym
polu teorii i historii roznych aspektow teatru ozywionej materii, jak tez wnikliwej 1
wielkokontekstowej lektury nieckonwencjonalnych dokonan artystycznych nowego lalkarstwa.
Po stosownych korektach na pewno zashuguje réwniez na publikacj¢. Wobec powyzszego z
pelnym przekonaniem wnosz¢ o dopuszczenie mgr Olgi Chrzan do dalszego etapu

postepowania w przewodzie doktorskim.
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