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Miasto w przestrzeni muzealnej. Eksponat. Narracja. Doswiadczenie

Muzea w sWojej istocie s3 manifestacja poznania intuicyjnego - oglgdowego. Kreujg
humanistyczng wizje okreslonej rzeczywistosci kulturowej za pomoca wybranych z niej
materialnych elementow — obiektéw muzealnych. Mozna rzec, ze muzealnictwo jest sztuka
prowadzenia narracji za pomoca oryginalnych rzeczy. Podstawowsa zatem jego funkcjg jest
tworzenie kolekcji takich wlasnie obiektow.

Kolekcjonowanie jest zjawiskiem zlozonym, wiclowymiarowym, wykraczajacym daleko
poza samo tworzenie zbioru przedmiotow, wymykajace si¢ prostym schematom 1 nielatwo
poddajgcym si¢ systematyzacji i analizie. O ile bowiem kazda kolekcja jest zbiorem, o tyle
nie kazdy zbiér mozna uznaé za kolekcje. Nie kazde fez gromadzenie ma charakter
kolekcjonerski. Rozne zatem definicje ktada nacisk to na zawarto$¢ kolekcji, to na motywy
czy cel ich tworzenia, to na emocjonalne zaangazowanie zbieracza. Nas jednak, w kontekscie
recenzowanej dysertacji, interesuje kolekcjonowanie muzealne, ktore zaklada swiadomy
dobér obiektow, pozwalajacy na kreowanie humanistycznej wizji, prezentowanej na wystawie
okreslonej rzeczywistodci kulturowej. Gwarantem za$, optymalnego doboru obiektu jest
nauka, gdyz ona tworzy klucze rozpoznania owej rzeczywistosci 1 jej konceptualizacii,
wskazujge tym samym, ktére z materialnych clementéw sa nieodzowne w kreacji muzealnej.

Muzealne kolekcjonowanie naklada tez obowigzek jak najszerszego dokumentowania
kontekstu kulturowego, wprowadzanego do zbioru oryginalnego obiektu, przez co jego forma
i funkcja, uzupeliona zostaje wielowgtkowym, niematerialnym zestawem tresci, symboli
oraz wartosci emocjonalnych, tworzacych jego aurg”. W polskim muzealnictwie owo
minimum  informacji o nowo pozyskanym obiekcie, okresla metryczka oraz karta katalogu
naukowego lub karta ewidencyjna.

W koficu dochodzimy do finalu wieficzacego sens kolekcjonowania muzealnego i
wszystkich innych procedur /w tym naukowego opracowania obiektéw i ich konserwacji/ -

wystawy. Jest ona z jednej strony dzielem naukowym, z drugiej za$, forma ,teatru
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nieruchomego”, w ktérym glownymi ,aktorami” sg obiekty muzealne, kreujace Scisle
okreslone przez autora scenariusza role. Kierunki interpretacji sa wregcz nieograniczone, -
zalezne jedynie od przygotowania teoretycznego i wrazliwosci postrzegania przedmiotow
muzealnych, osadzonych w kompozycji architektonicznej, plastycznej i multimedialne;.
Subtelnos¢ w budowaniu strefy spotkania dwéch réznych typéw wyobraZzni, wrazliwosci i
percepcji — twércow 1 odbiorcow ekspozycji, jest proba formulowania wspolnego punktu
odniesienia. Zadanie to jest niestychanie trudne, ale nicjednokrotnie konczy si¢ sukcesem i
wilasdnie ku takim celom zwraca si¢ wystawa muzealna.

Naszkicowany model muzeum w oparciu o polskg literature przedmiotu, ktora ukazata si¢
sie do kofica lat siedemdziesiatych XX wieku, bedzie punkiem odniesienia do prowadzonych
rozwazan w przedstawionej do recenzji pracy Pana mgra Michata Grabowskiego.

Dysertacja Michata Grabowskiego stanowi obszerne studium, liczace lacznie 237 stron,
podbudowane dobrze opracowanym zestawem bibliograficznym, liczacym 345 pozycji oraz
16. stronami internetowymi. Ponadto w pracy zamieszczono 19 starannie dobranych ilustracji,
prezentujacych fragmenty 9. modelowych muzealnych wystaw o miescie.

Doktorant we wstepie rozprawy stawia nastepujaca teze piszac: ,,0 ile kategoria miasta i
jego dvskursywny charakier stanowi czesto przedmiot eksploracii wielu dyscyplin
humanistycznych (...), to szersze monograficzne przedsiewzigcia badawcze stanowigce
zwlaszeza interdyscyplinarne préby badania wizerunku miasta w przestrzeniach muzealnych
nie sq w ogdle podejmowane, mimo iz coraz wigcej badaczy zajmuje sig interdyscyplinarnym
analizowaniem przestrzeni muzealnych.” Takie zalozenia okreslily cel dysertacji:
WZasadniczym celem rozprawy bedzie wigec préba czeSciowego chociatby wypetnienia
powysszej niszy na polu badawczym poswieconym ekspozycjom ilustrujgcym przesirzen
miejskq, wskazanie ich najwazniejszych modeli oraz poddanie interpretacjom i prébom
opisu.”.

Do analizy wybrano 5 krajowych i 4 zagraniczne wystawy, kreujace wizerunek miasta jego
dziedzictwo i historig, ktore udostepniono zwiedzajacym w latach 2008-2017. Ich odczytanie:
we..a pozwolié na stworzenie najwazniejszych modeli ekspozycji, wzgledem ktdrych
postuzono sie metaforq jako narzedziem badawczym gidwnie systematyzujgcym wybrane typy.
Wystawa rozumiana jako wmetafory stanowic bedzie prébe uporzgdkowania typow
interpretacyi i reprezentacji miasta w przestrzeni ekspozycji.”

Pomocnym w interpretacjach wykreowane] w muzeum przestrzeni miasta jest wyklad

Kevina Lyncha o jej warto$ciowaniu, ktéra to umiejetnosé przekiada sig¢ na tworzenie map
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mentalnych. Prezentowane natomiast w nich dziedzictwo, rozumiane jest za Sharon
Macdonald jako zbdr aktywnosci skupiajgeych sie na zapewnieniu trwatosci 1 materialnosci
wspolnoty, ktéra objawia si¢ poprzez materialne dowody — $wiadectwa tozsamosdel. Analiza
dyskursu wystawy za$, ma da¢ odpowiedzi na postawione pytania dotyczace m. in.: sposobu
kreowania narracji przez eksponat, roli elementéw technologicznych, kompozycyjnych i
treéciowych w proponowanej na wystawie opowiesci, sposobow do$wiadczania przestrzeni,
realizowania figur ,,muzeum ironicznego” 1 ,,muzeum polifonicznego”, funkeji podpisdw,
multimediow, metody realizowania zasad ,,muzeum informacyjnego”, przyjetej strategii
hakowania” widza, oraz istniejacych paraleli w zaproponowanych modelach ekspozycji.

Struktura pracy nie budzi jakichkolwiek zastrzezen. Doktorant zasadnicze rozwazania
rozpoczal od przegladu teoretycznych koncepcji dotyczacych przedmiotu muzealnego,
natracji ekspozycyjnych oraz doswiadczeh mobilnego widza w wedrdéwee po ekspozycji,
ktére tworza kontekst dla dalszych analitycznych dochodzen, prezentowanych w rozdziatach
od 2-5.

W kolejnych czterech rozdziatach dys'ertacji Doktorant ,,zaprasza do spaceru” po
wybranych ekspozyciach -w: Muzeum Warszawy, Muzeum Gdyni, Muzeum Krakbwa,
Muzeum - Centrum Dialogu Przetomy — Muzeum Narodowego w Szezecinie, Muzeum
Amsterdamu, Bialej Wiezy w Salonikach, Muzeum Historycznego Miasta Lipska, Genus
Bononiae w Bolonii oraz Centrum Historii Zajezdnia we Wroctawiu, w ktérym staje sie
wybornym przewodnikiem. Dzigki ogromnemu oczytaniu, nic tylko zresztg w muzeologicznej
literaturze przedmiotu, z duza latwoscia odczytuje intencje autoréw scenariuszy i cala
malchemie” warsztatu — rzemiosta muzealnego, poczgwszy od: operowania obiektami
muzealnymi, formami narracji, interakiywno$cia, a na technikach aranzacyjnych,
multimedialnych i catego sztafazu koficzae. W istocie za$, Doktorant dokonuje szczegblowej
analizy dziet ekspozycyjnych, przedstawia wnioski i umigjetnie je podbudowuje cytatami z
fachowej literatury. Nie unika tez prezentacji roznych punktéw widzenia muzeologdw w
odniesieniu do omawiane] problematyki. Jednak ostatecznie rozwazania podporzadkowane sg
celowi rozprawy, ktérym jest przekonanie czytelnika, przekraczajacego kolejne progi
muzealnego wtajemniczenia w trakcie intelektualngj ,,wedrdwki” do zaproponowanej
typologii ekspozycji poswigconych miastom: wystawy - gabinetu, wystawy - patchworku,
wystawy — remiksu, wystawy - podrecznika, wystawy - stacji informacyjnej, wystawy -

klastera oraz wystawy - scenografii. I ten cel zostal osiggniety.
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Recenzyjny obowiazek, oprécz wykazanych powyzej zalet rozprawy, naklada na mnie
takze omowienie stabszych jej stron lub postawienie pytan w kwestiach, ktére nie do konca
byty dla mnie czytelne.

I tak irytowala mnie niedbato$¢ w prezentowaniu zatozer dysertacji w szczegdlnosei zas,
mato precyzyjne okreslenie i uzasadnienie jej zakresu. Taka rozmyta formuta istotnej kwestii
sprawita, Zze latwo podwazyé twierdzenie co braku przedsiewzie¢ badawczych opisujgcych
wizerunek miasta w przestrzeniach muzealnych. Przywolam w tym miejscu jedynie polskie
ckspozycje - matomiasteczkowe w muzeach na wolnym powietrzu m. in. w Sanoku, Lublinie,
Nowym Sgczu, ale tez Skansen Miejskiej Architektury Drewnianej w Lodzi przy Fabryce
Bialej, w ktorej micsci si¢ Centralne Muzeum Widkiennictwa. Te realizacje maja sporg
literatur¢ przedmiotu oraz préby ich typologii.

Pominigto opisanie intelektualnego wysitku jakim bylo wytypowanie 9. ekspozycji
muzealnych do szczegdlowej analizy. Jestem przekonany, ze Doktorant zapoznal si¢ z
wieloma tego typu realizacjami.

Interesujace byloby tez przedstawienie sposobow opracowywania materiatéw do analizy
Wysfaw - notatki, obserwacje, zapisy filmowe, dokumentacja fotograficzna. Czy udostgpnione
zostaly szczegotowe scenariusze tych realizacji 1 inne materialy archiwalne ich dotyczace?

Czy byly rozbieznosci pomiedzy zalozeniami scenariusza, a urzeczywistniong realizacja?
Pamietam dokladnie jak trudne byly rozmowy autoréw scenariusza z ekipa realizacyjna
wystawe ,,Sladem europejskiej tozsamosci Krakowa. Podziemia Rynku w Krakowie”. Spory
przeniosty si¢ na nadzwyczajne posiedzenie Rady Naukowej MHMK.

Ogromnym uproszczeniem jest twierdzenie Ze: , Muzea zajmujgce sie miastem i jego
kontekstami ...z instytucji pasywnych, skupiajgcych si¢ na kolekcjonowaniy, eksponowaniu czy
konserwowaniu muzealiow, ewoluujq w kierunku miejsc akiywnych, wplywajgcych na
spolecznosci...oferujq dodatkowo szereg licznych dzialan parvtycypacyjnych oraz organizacjg
projekiow sprzyjajgcych dialogowi. Ich zaloZeniem jest wykorzystywanie przygotowanych
zalozen ekspozycji do celéw edukacyjnych, informacyjnych czy negocjacyjnych.” Doprawdy
nic rozumiem w oparciu o jakic badania lub doswiadczenia sformulowano taka ogdélng
diagnoze. Przez wiele lat miatem przyjemnos$¢ sprawowaé jako pracownik specjalistycznej
placéwki /MET/ nadzoér merytoryczny nad malymi placéwkami muzealnymi éwcezesnego
wojewddztwa bydgoskiego. Dramatyczna ich kondycja finansowa nie pozwalala na

planowang polityke kolekcjonerska, praktyke konserwatorsks i efektowne aranzacje wystaw.
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Natomiast muzea te spetnialy najwyzsze standardy miejsc aktywnych, wplywajacych na
lokalna spolecznos$é, platform dialogu spolecznego 1 partycypacyjnych programéw
muzealnych, dgzacych do préby samoopisu swoje] codziennosci 1 niezwyklosci. Kazde
zdarzenie muzealne bylo ods$wietng manifestacjs — krzykiem jeste$Smy, myslimy,
odczuwamy i nie wstydzimy sie swojej prowincjonalnosci”. Nowa muzeologia nie rozpoczeta
sic od ksigzki pod redakcjg Petera Vergo wydanej w 1989 roku. Instytut Etnologii i
Antropologii Kulturowej UJ oraz Muzeum Narodowe w Krakowie w ubieglym roku
zorganizowato konferencje: ,,WHAT'S NEW? REVISITTING NEW MUSEOLOGY 30 YEARS
LATER”. 7 przyjemnoscia wystuchiwalem wystapienia zagranicznych gosci, kitorzy
podkreslali, 7¢ byl to raczej dhugi proces oraz podnosili zastugi - wplyw polskich
muzeologéw, m. in. Wojciecha Gluzinskicgo — jego tekstdw, w przygotowanie tego -
manifestu. Odsytam doktoranta ponadto do tekstow, projektdw i realizacji /Bronistawa
Pilsudskiego, 1917 r., Cezarii Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej, 1928
1., Marii Znamierowskiej-Priifferowej 1961 r./, wyprzedajacych zalozenia nowej muzeologii
w kazdym z podanych przypadkow o kilkadziesigt lat. Odczucie przelomu w polskim
muzealnictwie wynika z natozenia si¢ inspirujacego wykladu nowej muzeologii na zmiany
polityczny w kraju. Te ostatnie sprawily, Zze stosunkowo szybko pojawily si¢ juz u schytku
ubieglego stulecia ogromne fundusze, ktére wyprowadzily polskie muzealnictwo z
dramatyczne] wrecz siermieznosci. Rewolucyjne zatem zmiany w istocie dotycza dwdch
aspekidw — nowoczesnej infrastniktury i réznego rodzaju sprzetu wystawienniczego oraz
wielokierunkowej pracy dydaktycznej. W teorii: praktyk kolekcjonerskich, konserwatorskich,
naukowych opracowan obiektéw oraz zasad budowy ekspozycji takiego rewolucyjnego
przetomu nie bylo, co zresztg potwierdzaja rozwazania pierwszego rozdzialu dysertacji oraz
wprowadzenie do niniejszej recenzji opracowane w oparciu o literaturg sprzed 1989 roku.

Nie potrzebnic we wstepie umieszczono wnioski, ktére powinny znalezé sig w
podsumowaniu pracy dotyczace m. in. figury ,muzeum ironicznego”, ,muzeum
polifonicznego”, strategii jezyka wizualnego, czy tez interdyscyplinarnosci w probie opisu
ekspozycji muzealnych.

W uwagach do pozostalych czesci pracy upomnie¢ si¢ chce o Kevina Lyncha. Jego
~wyklad” miat by¢ jednym z elementéw analizy wykreowanej na wystawach przestrzeni, W
prowadzonych rozwazaniach do tej ciekawej propozycji analityczne]j, odwotywano si¢ rzadko.

W bardzo dobrych opisach — komentarzach do ,wedréwki” po analizowanych

ekspozycjach, podnoszone sg kwestie operowania ,,banalnym” obiektem muzealnych swietnie
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uwiarygodniajgcym zycie codzienne, odwolujac si¢ przy tym do wskazan muzeologéw
zagranicznych. Nie moge czyni¢ z tego zarzutu autorowi rozprawy. Warto jednak odnotowac,
ze whadciwie cate muzealnictwo etnograficzne oparte jest o ,,banalne™ kolekcje rzeczy oraz
dedykowane jest zwyczajnym jednostkom w szczegdlnosci zas, muzealnictwo na wolnym
powietrzu. To ostatnie, Tzec mozna, prezentujg niezwyklosé ludzkiej codziennej egzystencyi w
oparciu o rzeczy, ktére rzadko znajduja miejsce w kolekcjach muzeéw pawilonowych.
Wiecej, destrukty obiektéw umiejetnic wkomponowywane w aranzacje réznego typu wngtrz,
co podkreslaja zwiedzajacy, pozwalajg uwierzyé im w autentycznosé kreowanej
rzeczywistosci. Teoretyczne zasady powyzszych dziatan zostaly precyzyjnie opisane m. in. w
polskiej literaturze przedmiotu juz w latach siedemdziesigtych ubiegtego stulecia.

W koficu w podsumowaniu liczylem, ze Doktorant oprécz uwag natury ogolnej, przedstawi
wnioski do postawionych we wstepie dziesieciu pytan. Odnajdujemy je wprawdzie w
prowadzonych rozwazaniach, ale ich koncowe przypomnienie, stworzyloby oprawg
recenzowanego studium,

Nauka ma obowigzek opisu zjawisk i ich interpretowania. W prowadzonym dyskursie musi
postugiwaé si¢ wzorcami pojeciowymi, kiére niekiedy hermetyzujg wyklad. W muzeologii
najtrudniejsze sg interpretacje dotyczace z jednej strony intencji autora scenariusza, z drugiej
za$, sfery odbiorcy jego odczuwania, przezywania i zgody lub negacji na zaproponowany
punktu odniesienia jakim jest ekspozycja. Bez glgbokich, zmudnych i ,,delikatnych”™ badan
proby interpretacji w tym zakresie sg balansowaniem pomigdzy naukowych dochodzeniem, a
intuicyjnym osadem. Wcale nie rzadko jednak mamy do czynienia w literaturze naukowej z
takimi wlaénie komentarzami, ktore z mniej lub bardziej intelektualnym ,powabem”
pozwalaja sobie, na jak odnotowuje to znakomity muzeolog Piotr Szacki: ” ...dostrzeganie w
nadzianej na paivk butelce archetypicznych wertykalizméw i licznych innych detali natury
Jjungowskiej. Instalacja szeregu takich patykéﬁf z butelkami, polgczonych drutem — metaforg
subtelnej intuicji — jest juz doprawdy dramatyczng rozprawgq artysty z kosmosem. Na wsi to
sie nazywa pastuch elektryczny.”. W moim przekonaniu Doktorant w prowadzonych w
pracy rozwazaniach, takich granic nie przekroczyt, chociaz wolatbym, aby swoje oryginalne
przemyslenia wyraznie zaznaczal i1 uzasadnial choéby o anonsowane we wstgpie
doswiadczenie praktyki muzealnej, niz szukatl akceptacji w cytowaniu innego uczonego.

Przedstawiona do recenzji praca poswiadcza tez sens, skazywanych czesto na wygnanie
przez ignorantéw, najglebszych humanistycznych kategorii muzealnictwa. Chodzi tu w

szezegdlnosei o doniostoséé kolekcjonowania i ekspozycyjnego kreowania obiektu.
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Na odnotowane powyzej uwagi, pytania i watpliwosci mam nadziej¢ uzyskaé
przekonywujace mnie odpowiedz 1 polemiki.

Stwierdzam, ze rozprawa Pana mgra Michata Grabowskiego spetnia wymogi, jakie stawia
si¢ w humanistyce tego typu opracowaniom /art.13. 1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o
stopniach i tytule navkowym/. Jet ona tez poswiadczeniem oryginalnego problemu
naukowego, ktéry samodzielnie i z zastosowaniem wszystkich procedur postgpowania
naukowego Doktorant przedstawil i rozwigzal. Wnosze zatem o dopuszczenie Jego do

dalszych etapéw postepowania, zwigzanego z nadaniem stopnia naukowego doktora.
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