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1. Sylwetka naukowa Habilitantki

Dr Joanna Aleksandrowicz jest absolwentka kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Prace magisterskg zatytulowang Pomiedzy obrazem a
wskazéwkami zegaréw. O estetyce nietrwalosci w filmach Wong Kar-waia napisata pod
kierunkiem dr Anity Skwary w 2005 roku, po czym opublikowala jej rozszerzong wersje w
krakowskim ~wydawnictwie Rabid. W 2010 roku uzyskala stopien doktora nauk
humanistycznych w zakresie kulturoznawstwa na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu
Slaskiego na podstawie rozprawy doktorskiej pt. Inspiracje twérczoscig Goi w  kinie
hiszpanskim (przygotowanej pod kierunkiem prof. dr. hab. Tadeusza Miczki), ktéra — podobnie
jak magisterium — ukazata si¢ w wersji ksigzkowej. W 2010 roku zostala zatrudniona na
stanowisku adiunkta w Zakladzie Komunikacji Kulturowej Instytutu Nauk o Kulturze
Uniwersytetu Slaskiego (wczesniej przez pig¢ lat prowadzila tam zajecia dydaktyczne w

ramach studium doktoranckiego).

2. Ocena gléwnego osiggnigcia naukowego

Monografia Obrazy Andaluzji w kinie hiszparskim (1910-2021) — wskazana jako gtéwne
osiggnigcie naukowe — pod wzgledem objgtosciowym jest dzielem monumentalnym (ponad
pigéset stron), $wietnie napisanym, imponujacym erudycjg oraz wszechstronng znajomoscia
kontekstow kulturowych, artystycznych i spolecznych, jednak che¢ oméwienia przez autorke
ponad trzystu filméw, wraz z ich uwarunkowaniami historycznymi, sprawila, ze czytelnik

zostal przytloczony nadmiarem szczegdtowych informacji.



Calo$¢ rozprawy podzielona zostata na trzy obszerne rozdzialy poprzedzone wstepem, w
ktérym autorka wskazuje na kulturowg roznorodnosé Andaluzji jako krainy bedacej wizytowka
Hiszpanii, a jednoczes$nie zwraca uwage na proces ksztaltowania sie regionalnej tozsamosci i
proby stworzenia lokalnego przemystu filmowego. Zadanie, jakie postawila przed sobg
Habilitantka, jest wyraziscie okreslone, mianowicie chodzilo jej o ukazanie zmian w sposobach
obrazowania Andaluzji w kinematografii hiszpanskiej od okresu niemego po kino najnowsze.
Dr Aleksandrowicz przyjmuje perspektywe diachroniczng, uwzgledniajgc zarowno przemiany
tematyczne, jak i stylistyczne, proponuje pionierskie ujecia tematu nie tylko w wymiarze
krajowym, lecz takze w skali $wiatowej, poniewaz wcze$niejsze publikacje poswiecone
obrazowaniu Andaluzji skupialy si¢ na krotszych odcinkach czasowych. W dodatku w
obszernej bibliografii przewazaja pozycje hiszpanskojezyczne, co wydaje si¢ koniecznoscig
przy takim wyborze tematu.

Autorka skupia si¢ na trzech elementach ksztaltujacych filmowy obraz tego regionu
Hiszpanii: po pierwsze — pozostalo$ciach wizji romantycznej, po drugie — postrzeganiu
Andaluzji jako ,,uwarunkowanej ideologicznie reprezentacji Hiszpanii” (s. 9) oraz po trzecie —
kwestiach lokalnej odrebnosci. Na przykladzie filméw fabularnych z lat 1910-2021 oraz
wybranych produkcji dokumentalnych dokonuje wieloaspektowego rozpoznania tematu.
Habilitantka $wiadoma jest problematycznosci definicji kina narodowego, a co za tym idzie
konstruowania przynaleznosci regionalnej. Zadaje pytanie, czy istnieje kino andaluzyjskie i
jakie bylyby jego (raczej nieoczywiste) wyznaczniki? W tak okreslonym polu obserwacyjnym
dostrzega mozliwos¢ zaistnienia raczej kina w Andaluzji — jak woli to okresla¢ autorka — niz
kina andaluzyjskiego.

Rozdziat pierwszy, zatytulowany , Andaluzja i espafiolada. Kreowanie obrazu”,
poswigcony jest pewnej odmianie widowiska filmowego, ktérego wyroznikami sg
stereotypowe wyobrazenia czy moze raczej: przerysowane cechy uwazane za esencjonalnie
hiszpanskie. Warto podkresli¢ na marginesie, ze stowo ,,espafiolada” pojawilo si¢ kilkakrotnie
we wstepie ksigzki i nalezato przynajmniej w przypisie wytlumaczy¢ weze$niej jego znaczenie,
poniewaz nie jest w powszechnym uzyciu w jezyku polskim (obszerne wyjasnienie nastgpito
dopiero na stronach 25-27). Habilitantka wskazuje na rozliczne trudnosci, jakie zrodzily sie
wraz z pragnieniem wytworzenia na ekranie wrazenia ,autentyczno$ci”. Umiej¢tnie
rekonstruuje debaty, jakie toczyly si¢ wokot wybranych produkcji filmowych w okresie
miedzywojennym, przede wszystkim ze wzgledu na zafalszowany wizerunek regionu,

odwolujacy sie do stereotypowych wyobrazen na temat lokalnego folkloru.



W kolejnych analizach filmowych autorka skupia si¢ na ideologicznych uwarunkowaniach
sposobow obrazowania regionu w kinie espafiolady. Wskazuje na literackie zrodta tego gatunku
— przede wszystkim opowiadanie Carmen Prospera Meriméego, w ktéorym zawarta zostata
kwintesencja popularnych wyobrazen na temat hiszpanskosci, czy raczej o Andaluzji jako
fantazmatycznej krainie. Egzotyzacje i mitologizacje, uzupetlniong przez romantyczne historie
o zmystowych kobietach i rozbdjnikach, wzmocnila jeszcze opera Bizeta Carmen (z
rozbudowanym watkiem korridy). Habilitantka szczegélowo omawia filmowe wersje
opowiesci o uwodzicielskiej Cygance, ktore pojawialy si¢ juz w pierwszych latach kina,
analizuje rowniez pdzniejsze ekranizacje opowiadania Meriméego (s. 43-55), zwracajac uwage
na klasyczne toposy, powracajgce motywy oraz elementy krytycznego spojrzenia na mit
Carmen. W omawianych adaptacjach filmowych dostrzega swoiste kompendium gatunku,
jakim jest espafiolada (malownicza sceneria, watki cyganskie, flamenco, romantyczna mitos¢,
korrida, rozbojnicy itd.).

Scenom muzyki i tanca autorka poswieca osobny podrozdzial, w ktérym omawia filmy
odwolujgce si¢ do kultury muzycznej Andaluzji, zwlaszcza do flamenco, ktére towarzyszylo
,,od poczatku kinowym opowiesciom o rozbojnikach, z czasem stajgc si¢ wrecz obowigzkowym
ozdobnikiem tego typu historii, co prowadzito do kumulacji motywéw uchodzgcych za typowo
andaluzyjskie, tak jak w przypadku filmowych obrazéw korridy” (s. 59). Dr Aleksandrowicz
analizuje zmiany w sposobach funkcjonowania folkloru muzycznego, wykorzystywanego na
przyklad jako no$nik tresci patriotycznych w epoce frankistowskiej (poprzez wpisanie
flamenco w kontekst narodowy i propagandowy). Celem autorki w tej czesci pracy jest
uchwycenie zwigzkow flamenco z espafiolada, ,,a konkretnie z utrzymanymi w jej estetyce
filmowymi obrazami Andaluzji” (s. 109).

Sporo miejsca poswigca autorka monografii filmowym reprezentacjom kobiet, a przy okazji
aktorkom tworzacym stereotypowe wizerunki Andaluzyjek, z ich charakterystycznym strojem
oraz postugiwaniem si¢ dialektem regionalnym (s. 79-84). Nie zapomina rowniez o
ekranowych wizerunkach mezczyzn, uwzgledniajgc zardbwno amantow, jak i postacie komiczne
oraz czarne charaktery (s. 86-94). Habilitantka z wnikliwoscig $ledzi zmiany zachodzace w
sposobach prezentowania tanca, dostosowywanie espafiolady do warunkéw politycznych,
zmierzch gatunku w latach sze$c¢dziesigtych, zauwaza przy tym, ze w pozniejszych latach
tworcy nawigzuja do konwencji i siegaja do wypracowanych schematéw czy klisz. Autorka
zwraca uwage na fakt, ze ,,niekiedy w kontekscie $ladow espafiolady w kinie najnowszym

rozpatrywana jest takze tworczos¢ Carlosa Saury” (s. 104), zwlaszcza jego trylogia muzyczno-



taneczna: Krwawe gody (1981), Carmen (1983) i Czarodziejska milos¢ (1986), jednak w
dzietach tych widaé krytyczny stosunek rezysera do estetycznych klisz gatunkowych.

Drugim, obok flamenco, wyrdznikiem espafiolady, o ktérym pisze Aleksandrowicz, jest
korrida, zawieszona gdzies ,,miedzy fiestg a melodramatem”, jak sugeruje tytul podrozdziatu
poswieconego temu zjawisku, z postacig torreadora jako symbolu hiszpanskiej tradycji. ,,W
espafioladach osadzonych w Andaluzji walki z bykami splotly si¢ z tradycjg muzyczng regionu
i wspoltworzyly jego stereotypowy obraz. Watek tauromachii dobrze wspolgral z typowa dla
gatunku egzotyzacjg Poludnia oraz przypisanymi mu przez romantykéw silnymi
namietnosciami i pierwotnymi instynktami” (s. 112).

Na przyktadzie Krwi na piasku (1916) Habilitantka analizuje schemat fabularny oraz
charakterystyczne elementy ikonograficzne, ktoére wykorzystywano w pozniejszych
produkcjach filmowych, zwlaszcza tgczenie opowiesci o zyciu torreadora z historig mitosna.
Podkresla takze, ze w czasach dyktatury Franco korrida wpisana zostala w narodows tradycje i
nacechowana ideologig oraz polgczona z obrzgdowoscig katolicka, tworzac narodowo-religijny
spektakl (s. 126-127). W interesujgcy sposob tropi obecnos$¢ watkow melodramatycznych w
fabulach filmowych (lek ukochanej o zycie torreadora, rywalizacja miedzy dwoma
mezczyznami o uczucie tej samej kobiety itd.), pisze o zwigzkach korridy i flamenco (nie tylko
ze wzgledu na obecno$¢ muzyki) oraz zmianach w postrzeganiu korridy na przelomie stuleci,
co czyni migdzy innymi na przyktadzie filmu Almoddvara Porozmawiaj z nig (2003), ktéry
wyroznia sie skrajng estetyzacja, potaczong z wykorzystaniem klisz.

Kolejny podrozdzial, poswigcony hiszpanskim rozbdjnikom (bandoleros), zaczyna si¢ —
podobnie jak poprzednie — od naszkicowania tla historycznego, ktére pozwala na odréznienie
rzeczywistoscei od romantycznych wyobrazen na temat szlachetnych zbojcdw, postaci na wpot
mitycznych (jak anglosaski Robin Hood), bedgcych jednym z archetypow andaluzyjskosci.
Aleksandrowicz odwoluje si¢ najpierw do przykltadow zaczerpnigtych z malarstwa i literatury,
dopiero pozniej przechodzi do kina, zaczynajgc od filmu Zabijaki (z 1910 roku) oraz
analizowanej juz wcze$niej Krwi na piasku. Autorka zauwaza, ze ,rezyserzy wielokrotnie
przywotywali postacie historycznych rozbojnikow, cho¢ ich filmowe losy wigzaly sie raczej z
legendami niz z prawdziwymi biografiami” (s. 142). Skrajna idealizacja tych postaci sprawita,
ze mialy one wigce] wspolnego z fikcyjnymi opowiesciami niz rzeczywistymi losami
przestepcow. W interesujgcy sposéb przeprowadzona jest analiza sposobow konstruowania
wizerunkéw bohateréw w filmach bedacych przyktadami eskapistycznej rozrywki w czasach
frankistowskich, z uwzglednieniem stopniowego odchodzenia od stereotypowych wyobrazen

az po kres popularnosci filmow przygodowych o rozbdjnikach w latach siedemdziesiatych.



Ostatni podrozdzial w tej czesci rozprawy poswiecony jest kreowaniu egzotycznych
krajobrazéw w filmach, ktére analizowe sg przez autorke w duchu krytyki postkolonialne;j.
Punktem odniesienia sg dla niej strategie orientalizujgce, opisane niegdys przez Edwarda Saida,
poniewaz Andaluzja jest dla Aleksandrowicz przykladem europejskiego Orientu (s. 174).
Autorka skupia si¢ na kwestii innosci oraz kreowaniu romantycznej wizji poprzez
wykorzystanie malowniczej scenerii, z eksponowaniem wplywow architektury mauretanskiej.
Zabytki stuzg podkresleniu melodramatycznego charakteru niektérych scen (zwlaszcza
milosnych spotkan bohaterow). Habilitantka zauwazyla, ze po latach nieobecnosci espafiolada
powrocita w nurcie refleksyjnym kina, zazwyczaj w formach parodystycznych, nierzadko z
wykorzystaniem strategii metafilmowych, co pozwolilo twércom spojrze¢ na gatunek z
krytycznym dystansem.

W rozdziale drugim ,,Podréoze na Poludnie. Odkrywanie Innego” autorka zwrdcita uwage
na fakt, ze atrakcyjnos$¢ turystyczna Andaluzji dos¢ szybko zostata odkryta przez
cudzoziemcow, zafascynowanych egzotyczng kulturg Potudnia (zabytki, pejzaze), nierzadko
zakochanych w pieknych kobietach. W filmach powojennych podkres$lano kontrast miedzy
przybyszami z innych krajow a rdzennymi mieszkancami, czasem wprowadzano watek
romantyczny (romans miedzykulturowy). Motyw podrozy byl sposobem na pokazanie
zderzenia tradycji z nowoczesnos$cig oraz uchwycenie zachodzgcych w spoleczenstwie zmian
obyczajowych. Interesujacych przykltadow dostarczajg dr Aleksandrowicz filmy o podrozach
do Andaluzji z innych czg$ci Hiszpanii, co stuzylo wydobyciu réznic miedzy ubogim
Poludniem i zamozng PéInoca (cho¢ poczatkowo rezyserzy akcentowali konieczno$¢ oswojenia
odmiennosci w celu zbudowania jednosci narodowej).

Kolejnym tropem, na ktéry zwrocita uwage Habilitantka, jest wykorzystanie konwencji kina
drogi, zwlaszcza w filmach pokazujacych Andaluzyjezykéw podrézujgcych do krajow
Ameryki Poludniowej, nierzadko wyjezdzajacy z powodoéw ekonomicznych (marzacych o
powrocie). Odwrotnym wariantem sa opowiesci o migrantach z Afryki Pélnocnej, ktérym
towarzyszy pytanie zadane niegdy$ przez Gayatri Spivak: czy podporzgdkowani Inni mogg
przemoéwi¢? W filmach nakrgeconych przez hiszpanskich rezyseréw, przyjmujgcych
europocentryczng perspektywe, wyrazajacg wspotczucie dla losu uchodzcéw, przewaza
stereotypowe przedstawienie migrantow i dominuje klasyczny temat zderzenia kultur. Z drugiej
za$ strony — jak zauwaza Aleksandrowicz — ,,w osadzonych w Andaluzji narracjach
migracyjnych catkowicie zanikaja stereotypowe cechy regionu, tak charakterystyczne dla
filméw ukazujgcych podréze na Poludnie z krajow Europy badZz innych wspolnot

autonomicznych Hiszpanii. Andaluzyjczyk przestaje by¢ wiec egzotycznym Innym i staje sie



zwyczajnym  Europejczykiem, przeciwstawionym — postaciom  migrantéw  bedacych
ucielesnieniem tego, co obce™ (s. 273).

Podsumowujgc ten watek, autorka tak pisze: ,,Motyw podrézy niewatpliwie pozwala
filmowcom wydoby¢ cechy Andaluzji i jej mieszkancéw na zasadzie opozycji i kontrastu z
tym, co inne. Z jednej strony wigze si¢ to z mechanizmem okreslenia wlasnej tozsamosci
poprzez zderzenie z postacig obcego, z drugiej, sprzyja ugruntowywaniu stereotypow przez
nadmierne przerysowanie roznic. (...) O ile bowiem dawniej postrzegano Andaluzje jako
spelnienie europejskich marzen o Oriencie przeciwstawionym zachodniej cywilizacji, o tyle w
wielu wspolezesnych narracjach arabska tradycja migrantow, usitujacych urzeczywistnié swoj
sen o Buropie poprzez podrdz do Andaluzji, zderzona zostaje z kulturg mieszkancow regionu,
utozsamiajgcych sie z cywilizacjg Zachodu™ (s. 285-286)

Rozdzial trzeci, zatytulowany ,Palmy z kartonu i cante jondo na blokowisku.
Przelamywanie stereotypow”, poswiecony jest krytycznemu spojizeniu na stereotypowe
przedstawienia Andaluzji. Jednym ze sposobow stosowanych przez rezyserow jest espafiolada
refleksyjna, jak okreslil ten nurt kina José Luis Navarrete Cardero. Filmy nakr¢cone po 1982
roku wyr6zniajg sie¢ krytycznym namyslem nad konwencjami uksztaltowanymi we
wezesniejszym okresie rozwoju kina, postugujg si¢ groteskowym przerysowaniem, parodia,
satyrg, ironig oraz obecnoscig watkow metafilmowych, ktore nierzadko ukazujg espafioladg w
krzywym zwierciadle, wydobywajac na plan pierwszy nieautentyczno$¢ $wiata
przedstawionego. Przykladow gry z konwencjami espafiolady dostarcza wspomniana juz
wczesniej trylogia Carlosa Saury, podczas gdy dekonstrukcja kina folklorystycznego w
interesujgcy sposob zostala przedstawiona przez autorkg na przykladzie Dziewczyny marzen
(1998) Fernanda Trueby (s. 309-313). Zapewne przydataby sie wicksza $wiadomosé
teoretyczna przy uzywaniu kluczowych terminéw literackich — jak groteska, parodia czy ironia
— moze nawet spojrzenie na omawiane dziela z perspektywy strategii ,,karnawalizacji” $wiata
przedstawionego, opisanej niegdy$ przez Michaita Bachtina, ktory skupial si¢ wilasnie na
zderzeniu roéznych gloséw, stylow, wymieszaniu elementow komicznych i powaznych,
nieustannym podwazaniu istniejgcych hierarchii w ramach ,,Judowej kultury $miechu”.

Innym narze¢dziem krytycznego namystu nad konwencjami espafiolady jest odwolanie sig
do realizmu, co pozwala rezyserom na polemike z romantycznym mitem szlachetnego zbdjcy,
odmienny sposéb przedstawiania kultury muzycznej flamenco oraz krytyczne spojrzenie na
role religii i sytuacje ekonomiczng mieszkancow wsi (widoczne jest to zwlaszcza w kinie
transformacji, tuz po upadku dyktatury Franco). W tej czgsci rozprawy autorka wlgcza do

rozwazan przyklady filmow dokumentalnych i krétkometrazowych (s. 348-350). Habilitantka



stwierdza, ze poszukiwanie nowych sposobow obrazowania Andaluzji rozpoczyna si¢ pod
koniec XX wieku za sprawg filmu Samotne Benita Zambrano, w ktérym na prézno szukaé
stereotypowych wyobrazen na temat hiszpanskosci, zastgpionych realistyczng obserwacjg
codziennego zycia mieszkancoéw blokowisk.

W wielu filmach kreconych przez przedstawicieli nurtu okreslanego mianem ,,nieSmiatego
realizmu” pojawiajg si¢ tematy zwigzane z wykluczeniem ekonomicznym, bezrobociem,
bezdomnoscig oraz wyobcowaniem bohateréw. Jak zauwaza dr Aleksandrowicz, w
najnowszych produkcjach tozsamos¢ regionalna przestaje by¢ punktem odniesienia, a
,,Poludnie staje si¢ neutralnym tlem opowiesci, ktora mogtaby sie rozgrywac gdziekolwiek. Ta
neutralno$¢ wydaje si¢ coraz czesciej nie tyle sposobem odchodzenia od stereotypow, ile raczej
dowodem na to, ze tracg one swojg moc, a osadzenie akcji w Andaluzji nie pocigga juz za sobg
oczywistych skojarzen gatunkowych czy tematycznych” (s. 394), czego przykladoéw
dostarczajg chociazby filmy Santiego Amodeo i Alberta Rodrigueza, podkreslajgce raczej
uniwersalnos$¢ niz lokalnosé.

W zakonczeniu autorka podsumowuje roznorodne sposoby obrazowania Andaluzji,
stwierdzajac, ze ,,w filmach niemych oraz w pierwszych dekadach kina dzwiekowego az do lat
piecdziesigtych XX wieku zwraca uwage koncentracja na motywach wywiedzionych z
imaginarium romantycznego, co wspoélgrato z koncepcjg folkloru rozumianego jako ostoja
wartosci narodowych. (...) Lata sze$¢dziesigte i poczatek lat siedemdziesigtych oznaczaty z
kolei zachlysnigcie si¢ nowoczesnoscig w okresie cudu ekonomicznego i polityki otwarcia, co
przyniosto nowe obrazy Andaluzji jako wakacyjnego raju. Transformacja ustrojowa po $mierci
generala Franco umozliwita natomiast poszukiwanie w przedstawieniach folklorystycznych
realizmu 1 regionalnej tozsamos$ci oraz obnazanie ludowosci z u$miechnietych masek,
skrywajgcych problemy i nierdwnosci spoteczne. Kino najnowsze z jednej strony powraca do
folklorystycznych klisz na zasadzie swiadomej gry z konwencjg, zwykle w tonie parodii lub
pastiszu. Z drugiej, probuje na nowo eksplorowac kierunek realistyczny” (s. 407).

Habilitantka wspomina o tropach zaledwie sygnalizowanych w jej pracy, ktore mogtyby
znalez¢ rozwinigcie: po pierwsze — wieloaspektowa analiza wplywu literatury i sztuk
plastycznych na kinowe wyobrazenia Andaluzji, po drugie — znacznie pelniejsze siegniecie po
kino dokumentalne (z pewnoscig warte uwagi bytyby filmy etnograficzne), po trzecie —
wlaczenie perspektywy kulturoznawczej, pozwalajgcej na analize tozsamosciowej roli mediow.
Calosci monografii dopelniaja: obszerna filmografia, uwzgledniajgca skrdcone czotowki
filmoéw (s. 421-465), oraz bibliografia zlozona w wigkszosci z prac napisanych w jezyku

hiszpanskim (s. 467-497).



3. Opinia o pozostalych osiggnieciach naukowych

O ile kinematografia hiszpanska od lat stanowi gloéwng o$ zainteresowan Habilitantki, o
tyle we wezesnym okresie kariery naukowej zajmowala sie rowniez kinem azjatyckim, o czym
swiadczy wspomniana juz przeze mnie ksigzka Pomiedzy obrazem a wskazéwkami zegaréw. O
estetyce nietrwalosci w filmach Wong Kar-waia (Krakow, 2008), w ktorej autorka skupia sie
na analizie stylistycznej oraz strategiach narracyjnych hongkonskiego rezysera. Rozwinieciem
tych zainteresowan byly artykuly na temat filmowych adaptacji literatury chifiskiej (m.in. o
filmie ZawieScie czerwone latarnie Zhanga Yimou) oraz tworczosci japonskiego rezysera
Yasujird Ozu (rozdzial w tomie Autorzy kina azjatyckiego 2).

Zdecydowana wiekszo$¢ dorobku naukowego pos$wiecona jest jednak filmom
hiszpafiskim, o czym $wiadczy miedzy innymi poszerzona wersja rozprawy doktorskiej,
opublikowana pt. Pomiedzy plétnem a ekranem. Inspiracje tworczosciq Goi w  kinie
hiszpanskim (Katowice, 2012) oraz kilka artykuléw na temat tworczosci hiszpanskich
rezyserow (Julio Medem i Luis Garcia Berlanga). Habilitantka rozwijata réwniez badania
komparatystyczne zwigzane zaréwno z zagadnieniem filmowych adaptacji literatury
hiszpanskojezycznej, jak i kontekstow malarskich (np. interesujacy artykul na temat Sarurna
pozerajgcego wlasne dzieci oraz transformacji mitu przedstawionego na obrazie Goi).
Zapowiedz zainteresowan analizg sposobow wykorzystania pejzazu w kinie pojawila si¢ na
dlugo przed rozprawa habilitacyjng, o czym $wiadczg artykuly na temat filmowych
krajobrazow réznych regionéw Hiszpanii oraz obrazow Peru w twérczosci Claudii Llosy.

Uwzgledniajgc caloksztalt dorobku naukowego i popularnonaukowego, dr Joanna
Aleksandrowicz jest autorkg 59 publikacji, w tym 3 monografii autorskich, 15 rozdzialéw w
monografiach wieloautorskich, 24 artykulow w czasopismach oraz 17 recenzji. Cze$é
artykutow ukazata si¢ w czasopismach wysoko punktowanych, takich jak ,Kwartalnik
Filmowy” (100 pkt.), ,,Transformacje” (70 pkt.) czy ,,Kultura Wspotczesna” (70 pkt.), inne zas

w tomach zbiorowych.

4. Opinia o aktywnoS$ci miedzynarodowej

W okresie pracy nad rozprawa doktorska Habilitantka prowadzita badania w hiszpanskich
archiwach filmowych i osrodkach naukowych, o czym $wiadczg pobyty w Filmoteca Espaiiola
i Biblioteca Nacional de Espafia w Madrycie (w latach 2006-2008, 2011) oraz Filmoteca
Valenciana w Walencji (w 2008 roku). Wyjazdy do hiszpanskich instytucji naukowych byly
stalym elementem pozwalajacym na poglebianie wiedzy oraz warsztatu badawczego, stad

liczne kwerendy prowadzone w Filmoteca Espafiola i Biblioteca Nacional de Espaiia w



Madrycie (2012, 2013, 2014) oraz w Cinématheque Frangaise w Paryzu (2012). Niewatpliwie
przydatne przy pracy nad rozprawg habilitacyjng byly pobyty w instytucjach andaluzyjskich —
w Filmoteca de Andalucia w Kordobie (2014, 2019, 2021) oraz w Biblioteca de la Universidad
de Sevilla (2019, 2021).

Oproécz tego Habilitantka prowadzita badania nad kinem portugalskim w ramach grantu
Miniatura przyznanego przez Narodowe Centrum Nauki. Najbardziej istotny w kontekscie tego
projektu byl pobyt studyjny w Cinemateca Portuguesa w Lizbonie (2017), ktéry pozwolit na
zapoznanie si¢ zarowno z publikacjami w jezyku portugalskim, jak i z niedostepnymi w Polsce
dzietami filmowymi. W 2020 roku dr Joanna Aleksandrowicz prowadzila badania nad filmem
1 kulturg latynoamerykanskg podczas pobytu studyjnego w Cineteca Nacional de México w
Meksyku.

O ile wyjazdy badawcze okazaly si¢ liczne i owocne, o tyle aktywnos$é publikacyjna w
jezykach obcych jest bardzo ograniczona. Jesli nie liczy¢ tekstu zamieszczonego w polskim
periodyku ,,Polonia Journal”, zaledwie dwa artykuly (,, Saturno” de Goya. La transformacién
del mifo oraz Retornos filmicos de Orfeo y Euridice. La obra de Goya como inspiracién en el
cine espafiol) ukazaly si¢ na tamach zagranicznego czasopisma (,,Scripta Classica” — spoza
wykazu czasopism punktowanych), za$ tekst La obra de Goya como inspiracién en el cine
espaiiol zostal wydany w tomie zbiorowym pod redakcja Agnieszki Klosifiskiej, Ewy
Kobyleckiej-Piwonskiej i innych w Wydawnictwie Uniwersytetu Ldodzkiego. Wszystko to
sprawia, ze liczba cytowan w oparciu o Google Scholar jest prawie niezauwazalna (Habilitantka
doliczyla si¢ zaledwie czterech!). Zaskoczeniem dla recenzenta jest fakt, ze dr Aleksandrowicz
nie ma w dorobku po doktoracie Zadnych wystgpien na zagranicznych konferencjach, co
wydaje si¢ niezrozumiale ze wzgledu na bardzo dobrg znajomos¢ jezyka hiszpanskiego i

wielokrotne wyjazdy na Potwysep Iberyjski.

5. Opinia o osiggni¢ciach dydaktycznych, organizacyjnych i popularyzatorskich

Od poczgtku studiéw doktoranckich (czyli od 2005 roku) Habilitantka prowadzita zajecia
dydaktyczne na Uniwersytecie Slaskim, miedzy innymi ¢wiczenia na  kierunku
kulturoznawstwo z przedmiotow: wstgp do filmoznawstwa, interpretacja dziela filmowego,
film w kulturze wspolczesnej, gtowne kierunki filmu $wiatowego. Po zatrudnieniu na
stanowisku adiunkta w Instytucie Nauk o Kulturze US prowadzila wyklady i ¢wiczenia na
studiach pierwszego i drugiego stopnia, stacjonarnych oraz zaocznych, na kierunkach
kulturoznawstwo i kultury mediow, z takich przedmiotéw jak: historia my$li filmowej, kino

wspolczesne, kultura globalna—kultury lokalne czy pogranicza filmu. Na kulturoznawstwie
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przygotowala rowniez autorski program wykladow monograficznych i przedmiotow
specjalizacyjnych, konwersatoria o gatunkach i autorach kina wspolczesnego. Oprocz tego dr
Aleksandrowicz prowadzita wyklady z komunikacji interkulturowej na filologii romanskiej
oraz konwersatoria na temat sztuki regionu na miedzyobszarowych studiach polskich, a nawet
lektorat jezyka hiszpafiskiego. Od 2018 roku Habilitantka prowadzi seminaria licencjackie, a
od 2021 takze magisterskie na filologii romanskiej. Dotychczas wypromowala lacznie 54
licencjatow oraz sprawuje opieke promotorskg nad 13 pracami licencjackimi i 14 magisterskimi
oraz nad jedng pracg magisterskg prowadzong indywidualnie. Byla roéwniez promotorka
pomocniczg dwdch rozpraw doktorskich przygotowanych pod kierunkiem prof. dra hab.
Tadeusza Miczki.

Od ukonczenia studiow Habilitantka wspélpracuje z réznymi instytucjami kultury, m.in.
z Instytucjg Filmowg Max-Film, dla ktorej w latach 2007-2009 przygotowata cykl prelekceji dla
mlodziezy wyglaszanych w placowee Nove Kino w Tychach. Publikowala recenzje filmowe w
kwartalniku kulturalnym ,,Opcje”, wyglaszala wyklady w Instytucie Cervantesa w Krakowie,
w Sosnowieckim Centrum Sztuki Zamek Sielecki, prowadzita prelekcje na Festiwalu Filmow
Kultowych w Katowicach oraz w Pszezynskim Klubie Filmowym oraz debate na temat

specyfiki najnowszego kina hiszpanskiego.

6. Konkluzja

Uwzgledniajac fakt, ze dorobek naukowo-badawczy oraz dydaktyczny dr Joanny
Aleksandrowicz w stopniu wystarczajacym, choé z pewnymi zastrzezeniami wspomnianymi w
punkcie czwartym recenzji, spelnia wymagania okreslone w ustawie z dnia 20 lipca 2018 roku
»Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce”, wnosze o dopuszczenie dr Joanny Aleksandrowicz

do dalszych etapow w postepowaniu habilitacyjnym.

Voo



