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Recenzja rozprawy doktorskiej Joanny Szwedy

Literatura w kregu Oneironu. Interakcje i nawigzania

Praca doktorska Joanny Szwedy Literatura w kregu Oneironu. Interakcje i
nawiqzania podejmuje nietatwe, a zarazem naprawdg intrygujace zagadnienie wspdélistnienia
sztuki stowa z dzietami wizualnymi na przykladzie tworczosci neoawangardowej katowickiej
grupy Oneiron aktywnej na przetomie lat 60. i 70. Badaczka uznala, ze pojawiajgce sie w
procesach twoérczych artystéw plastykéw, a niekiedy bedace ich réwnoleglym s$wiatem
eksploracji, rodzaje piSmiennictwa powinny sta¢ si¢ przedmiotem baczniejszej uwagi i to
pomimo trudnosci metodologicznych, a takze oczywistego wymogu interdyscyplinarnosci.
Juz to zashuguje na docenienie, gdyz zadanie naukowe zostalo sformulowane ambitnie, ale za
to efektem sprawdzen badawczych okazalo si¢ bardzo interesujagce nowe spojrzenie na
literature okresu zdominowanego w narracjach historycznoliterackich przez Nowg Fale.

Co istotne, praca z racji rozmaitosci przedmiotéw badan przyjaé musiata metode,
ktéra nazwalbym opisem konstelacyjnym. Kazdy z rozdzialéw musiat opieraé si¢ o inny
zespol odniesien teoretycznoliterackich, kulturoznawczych oraz filozoficznych. Stato sie tak,
gdyz badaczka okreslata i analizowata miejsce w historii estetyki awangardowej owych
inicjatyw Oneironu, interpretowata stynne Czarne karty bedace wielkimi planszami z
kompozycjami obrazowo-stownymi, nastgpnie czasopismo bedgce bogatg w efekty wizualne
ksigzka artystyczng, roznorakie zapiski literackie i quasi-literackie towarzyszace procesom
tworczym oneironautéw, oryginalne odmiany praktyk artystycznych w rodzaju stowno-
wizualnych kompozycji znanych jako mail art (sztuka poczty), utwory literackie pisarek i
pisarzy luzno zwigzanych z grups. Dodatkowo na potrzeby pracy Joanna Szweda
przeprowadzila seri¢ wywiadéw z dawnymi czlonkami Oneironu, ktére zgromadzila w



appendiksie. Przygotowanie rozprawy wymagalo jednak przede wszystkim cierpliwego
zbierania rozproszonych s$wiadectw dzialalnosci grupy, cze$¢ z nich zostala utracona
bezpowrotnie, niektore dostgpne sg jedynie w swych przypadkowo zachowanych elementach,
ponadto niekiedy bra¢ nalezalo pod uwage tak wazny, ale nietatwy do uchwycenia,
przedmiot, jakim jest praktyka artystyczna, dzialania tworcze, aby zrozumieé, czego
urywkiem czy ,.efektem ubocznym” byl dany zapis.

Nie zaszkodzilo to w niczym spdjnosci rozprawy, ktdra w sposdb, jak napisatem,
konstelacyjny, ale nader konsekwentny analizuje poszczegblne parametry aktywnosci
Oneironu spotykajgcego si¢ przy ulicy Piastowskiej w Katowicach. Méwiac o konstelacji
celowo czyni¢ aluzje do astralnych ukladéw gwiazd, gdyz grupa byla silnie zwigzana z
mysleniem znanym potem jako New Age, praktyka artystyczna bywata czgsto $cisle zwigzana
z pragnieniem inicjacji duchowej. Zamiast zatem mys$le¢ o twardej ,,poetyce” twodrczosci
stowno-obrazowej grupy nalezalo widzie¢ wielosé ,kregéw” tematycznych, zgrupowan
zagadnien, ktére mogly sie¢ swobodnie rekonfigurowa¢ i wyrazaé w bardzo réznorodnych
mediach oraz w przemieszczeniach w dziela artystek i artystéw spoza tej grupy. Byloby to
realizacja zasady podpatrzonej w tracie analizy Czarnych kart, a ktérg byly ,,metamorfoza,
ruch i zmiennosé” (s. 64).

Rozdzial pierwszy okresla miejsce Oneironu w historii neoawangardy. Badaczka
wskazuje na liczne powinowactwa z ruchem surrealistycznym, sztuka zainspirowang wiedza
ezoteryczng, psychoanaliza Junga i buddyzmem, podkresla otwartos¢ na wplywy
kontrkultury, w tym ruchéw ekologicznych. Opisuje réznorakie trajektorie indywidulanych
fascynacji, w ktorych nalez¢é mozna artystéw wybierajacych na cate zycie wsp6lng droge zen i
pracy artystycznej (Urszula Broll) oraz twércéw pozostajacych poza urokiem praktyk religii
Wschodu (Zygmunt Stuchlik). Przede wszystkim wskazuje na 1!aczacg ich potrzebe
odkrywania nowych inspiracji twdrczych w przepracowaniu najnowszych nurtow
filozoficznych, glebokim przezyciu surrealistycznego wyzwolenia wyobrazni, scenariuszach
medytacyjno-introspekcyjnych, probach z ,,odmiennymi stanami $wiadomosci” osigganymi
m.in. dzigki uzywkom, radykalnej otwartosci na duchowe wymiary nowoczesnej sztuki o
bardzo wielu zrédiach, elementach zabawy oraz fascynacji tradycjg ezoteryczng. Jakkolwiek
wysitek podobny podejmowali wowczas artystki i artysci z wielu srodowisk w Polsce, to
Oneiron, jak stusznie podkresla badaczka, okazal sie pod tym wzgledem szczegdlnie
innowacyjny oraz inspirujgcy, a przede wszystkim w wielu pracach podkreslat koniecznosé

wspéltworzenia w materiach obrazu i stowa.



Uwazam podobne sytuowanie Oneironu posréd zjawisk awangardowych za
przekonujace. Doda¢ warto moze jedynie uwage do kontekstu politycznego dziatalnosci
grupy. Szweda opisuje projekt oneironautéw jako pozostajacy poza nurtami sztuki
zaangazowanej opozycyjnie, rozwijanej racze] w obszarach autonomii artystycznej, choé raz
po raz zdarzaly si¢ prace reagujace krytycznie np. na inwazje wojsk Ukladu Warszawskiego
na Czechoslowacj¢. By¢ moze jednak sprawa politycznego znaczenia Oneironu moglaby
otrzymaé bardziej rozbudowany komentarz. Niedawno Zrinka Bozi¢ w pracy The Community
in Avant-Guard Literature and Politics zaproponowala perspektywe, w ktérej nowatorskie
grupy artystyczne postrzegane bylyby jako prototypy wspolnot, modele innej polityki. Wazne
przy tym, ze do gléwnych inspiracji owej monografii nalezg pisma surrealistow i ich
»satelitow” w rodzaju Geogesa Bataille’a, ktore byly przeciez nader istotne dla dynamiki prac
Oneironu. By¢ moze zatem w modelu kolektywnych prac artystycznych katowickiej grupy
nalezaloby zauwazy¢ i przeanalizowa¢ model wspdlnoty politycznej?

W rozdziale drugim omoéwione zostalo najbardziej znane dzialo kolektywne
Oneironu, czyli kompozycje znane jako Leksykon lub Czarne karty. Badaczka zastosowalta
bardzo interesujaca metode¢ lektury owych dziet stowno-obrazowych, gdyz postrzega kazdg z
kart jako czgs¢ calego cyklu alfabetycznie ulozonych placht, nast¢pnie czyta karty jako
osobne calostki kompozycyjne, wreszcie dodatkowo prowadzi analize poszczegdlnych
czastek, z ktorych skladajg sie wybrane do analiz karty (opis owej metody na s. 44). Uwazam
to za uzasadniong metodg lektury, wszak, jak wspomniatem, prace Oneironu mialy charakter
konstelacyjny, w szczegblny sposdb realizowany poetyke dziela otwartego, z pewnoscig
zachecaly do stylow odbioru takich jak zaproponowany w rozprawie, gdzie uwzglednia sie
metamorfozy motywoéw, ich duzg ruchliwo$¢ w obrebie kompozycji oraz zakladang wielosé,
zmiennos¢ perspektyw, z ktdrych oglada si¢ karty. Szczeg6lnie ta ostatnia cecha, czyli celowa
niefinalnos¢ ustalen analitycznych, budowanie przestrzeni domystu oraz samodzielnego
»komponowania” konstelacji motywéw w autorskie odbiorcze uklady, zostala udanie
uwydatniona w komentarzach Szwedy. Wolnos¢ odbioru miata by¢ przeciez jedng z metod
poszukiwania wlasnej drogi duchowej przez widzéw-czytelnikow. Stusznie tez uwzglednione
zostaly w znacznym zakresie typowe dla tych dziel fascynacje ezoteryczno-mistyczng
wymowg liter oraz calych przekazéw stownych umieszczanych na czarnym tle posréd
mandali, surrealnie ujgtych motywdéw, sennych mikrowizji.

Do tej szczegolnie interesujacej czgsci rozprawy dodatbym dwa watki problemowe.
Po pierwsze, wazna dla Czarnych kart, ale i innych dziel kolektywnych Oneironu, symbolika
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zinstytucjonalizowanych i pozainstytucjonalnych uniwerséw religijnych. Pytanie o to,
,jakiego koloru jest to, co $wigte” zadane zostalo przez Michela Leirisa w kregu
kontynuatoréw surrealistycznych studiéw zgromadzonych w Kolegium Socjologii. Warto
zatem przesledzi¢ znaczenie tej refleksji i towarzyszacych jej praktyk artystyczno-grupowych,
gdyz staly si¢ one podstawa waznych opracowan w rodzaju monografii Michaela Taussiga
What Colour Is the Sacred? Kolejna uwaga dotyczy watku podjetego na s. 48, czyli kwestii
komicznych aspektow Czarnych kart, ktérych powstaniu towarzyszyl duch zabawy oraz
niepowagi, niekiedy wrecz wyglupu. To istotne zagadnienie i badaczka stusznie je podnosi,
gdyz artystki i artysci nie chcieli mimo religijnych atrybutow tworzy¢ dziela auratycznego,
nietykalnego, wrecz przeciwnie, dzieki komizmowi znosili dystans odbiorcy wobec dziela.
Moéwigc tak czynie, rzecz jasna, aluzje do artykulu Waltera Benjamina, aby podkreslié, iz
zagadnienia komizmu i $miechu majg bardzo wazne miejsce w tradycji awangardy, od
futuryzmu i ruchu dada poczynajac. Warto to w tym miejscu rozprawy zaznaczy¢. Wazniejsza
jednak korekta potrzebna bylaby w zwigzku z wnioskami takimi jak na s. 48, gdzie autorka
twierdzi, iz gesty $miechu stuzyé maja wprowadzeniu elementéw profanum w sfere sacrum.
W ten sposdéb zwykle ujmowano znaczenie komizmu w obrgbie dzialan zbiorowyctl
wihasciwych dla tradycji chrzescijanskiej, dlatego np. w stynnej teorii karnawalu swigto
$miechu odwracalo — na ograniczony okres czasu — u§wiecony porzadek za pomoca réznych
profanacyjnych praktyk zartobliwych. Tymczasem badaczka stusznie podkresla, iz religijno-
duchowe poszukiwania Oneironu programowo wykraczaly poza samg tradycje
chrzescijanska, miaty by¢ z zatozenie eklektyczne. Stad pojawiajace si¢ efekty komiczne —
czytane tutaj wylgcznie na waskim obszarze ,mistycyzujacego” odbioru Czarnych kart —
nalezy koniecznie lgczyé z prototypowymi dzialaniami postaci takich jak tricksterzy,
zartownisie, boscy glupcy znani z wielu religii, ktérzy dbaja o nieustanne znoszenie podzialu
miedzy boskim i ludzkim, powoduja, ze w tamtych religiach bez $miechu nie mozna bylo w
$wiat Swietosci wkraczad.

Rozdzial nastepny zawiera przeglad pozostalych prac kolektywnych grupy. Wsréd
nich wyr6znia si¢ i zostaje obszernie oméwiony magazyn redagowany przez oneironautow
,,Ouroboros”. Badaczka trafnie wskazuje na otwarty charakter owego dziela, jego daleko
posunietg sylwiczno$é. Przekonujgce sg uwagi na temat powinowactwa kompozycji z formg
almanachu. Przede wszystkim szczesliwie zostal dobrany kontekst do tego dziela, jest nim
sztuka znana jako ksigzka artystyczna (artist’s book), ktéra autorka laczy z wielkg kulturowa
mitologig Ksig¢gi. Stad niestychanie starannie zaprojektowane okladki oraz dbalos¢ o detale
wykonania wyrazaja zindywidualizowane spojrzenie grupy z Piastowskiej na te dwie istotne



tradycje i ich nowoczesne polgczenia. Uczona wspomina poza tym m.in. o jednym z quasi-
happeningéw, ktory polegal na wykorzystywaniu wadliwie wydanej ksiazki, ktorej czgsé
nakladu oneironauci dostali za bezcen i postugiwali si¢ kolejnymi tomami w dziataniach
towarzyszko-artystycznych. By¢é moze nalezalo ten cykl dzialan odniesé¢ do sztuki ksigzki
(book art), w ktdrej wilasnie materialnie obecne ksigzki bywaly okazja do tworzenia
happeningéw.

Rozdzial czwarty i pigty najblizej sytuuja si¢ zagadnien charakterystycznych dla
rozprawy historycznoliterackich. Szweda podejmuje w nich wysilek analizy i interpretacji
dziet pisarskich cztonkéw grupy: Urszuli Broll, Henryka Warka, Zygmunta Stuchlika,
Antoniego Halora. Nastepnie przybliza ,oneironistyczne” nawigzania i zblizenia
problematyki w utworach ,,satelitow” ugrupowania, takich jak Ryszard Krynicki, Jarostaw
Markiewicz, Tadeusz Stawek oraz Krystyna Broll-Jarecka. W pierwszym zestawie nazwisk
nieco uwiera znaczaca dysproporcja w ilosci, a niekiedy i jakosci analizowanego materiatu
literackiego. Wiersze haiku i jeden poemat z ,,Nowego Wyrazu” Broll, manifesty i kilka pism
Stuchlika, niewydane tomik Halora stoja obok bardzo duzego korpusu dziet literackich
Henryka Wanka. W efekcie odpowiedniej wielkosci komentarze do pism Broll, Stuchlika i
Halora stajg obok analizy pism autora Finis Silesiae, ktoéra z konieczno$ci byla jedynie
zblizeniem niestychanego bogactwa problemowego owych dziel oraz licznej literatury na ich
temat. Doda¢ wypada tez maly przypis do interpretacji szkicu Stuchlika na temat Salvadora
Dalego (s. 133), gdzie pojawia sie¢ opis postaci oczojada. Nalezalo chyba w tym miejscu
przywotaé stynna scene rozcinanego oka z Psa andaluzyjskiego (o ktérej wspomina badaczka
w innym fragmencie pracy) oraz o slowach Andreé¢ Bretona z artykulu Surrealizm i
malarstwo, iz ,,0ko istnieje w stanie dzikim”. Zachowanie ,,oczojada” wlgcza si¢ w ten ruch
wyzwalania widzenia przez profanacj¢ organdéw ciala, ale i zaburzenia uzwyczajnionej
percepcji tego, co wizualne. Korekty wymaga, w moim przekonaniu, albo co najmniej
uzasadnienia sad ze s. 159, iz zacytowane slowa z utworu Warka o tym, Ze poza swiatem
bohater ma odkry¢ ,co§ wigkszego i wspanialszego” stanowig ,fragment z ducha
Baudrillardowski”. Wydaje mi sie¢, ze popelniona zostaje tutaj mata nadinterpretacja, kontekst
dziela dos¢ jednoznacznie podpowiada, ze narrator opowiada o wizji zblizonej do jaskini
platonskiej, utwor ten, jak zreszta wiele innych dziel Warka, prezentuje $wiat bardzo silnie
zainspirowany Platonem i platonizmem.

Jesli idzie o drugi zestaw autorek i autoréw, to w pelni zgadzam si¢ z decyzja
badaczki, aby w obreb pracy wlaczyé dzieta pisarskie luzno zwigzane z Oneironem. Uczona

nie czyni tego zestawienia pochopnie, gdyz chodzi o tworcow realnie stykajgcych sie z



katowicka grupg, a do tego chodzi o utwory, w ktérych pojawiaja si¢ albo bezposrednie
nawigzania do praktyk oneironautow, albo motywy bardzo bliskie preferowanej przez nich
problematyce. Udalo si¢ w ten sposéb zaznaczy¢ w serii udanych interpretacji diugie trwanie
literacko-artystyczne wypracowanego przy Piastowskiej modelu twérczego.

Pozostaje jednak pytanie o miejsce analizowanych dziet literackich Oneironu na
mapie piSmiennictwa tamtego czasu. Nie mozna si¢ przy tym wzbrania¢ przed obserwacja, iz
czes$é owych zapiskow nie zdradza najwyzszych ambicji literackich, byly wazne jako skladnik
praktyk duchowych (haiku Broll) lub strategii istnienia publicznego (manifesty), a czasem
speinialy prymarnie role potprywatng (jak zalobne wiersze Halora po $mierci Zzony). Dlatego
tym ciekawsze byloby i moze latwiejsze do uchwycenia to, z jakich wzorcow pisania
korzystali oneironauci? W przypadku zapiséw poetyckich byé moze z racji unikania
zaangazowan opozycyjnych byloby im blisko do poetyk Hybrydy lub Nowej Prywatnosci? Z
kolei silne zwigzki towarzyskie z Krynickim i Markiewiczem podpowiadalyby koniecznosé
przemyslenia tego, na czym polegalyby filiacje z Nowa Falag? Czy wazny byt dla nich model
wielostownego wiersza znanego z poezji Krynickiego do czasu wydania Organizmu
zbiorowego? Nie da si¢ przy tym wyming¢ kwestii znaczenia literackich inspiracji
surrealistycznych, a wraz z nimi pas¢ musi pytanie o odniesienia ich utwordw lirycznych do
calej formacji znanej jako poezja ,,wyobrazni wyzwolonej”. Czy w czasie, gdy wlasciwie
istnial 6w ruch niemal wylgcznie w stadium epigonskim, oneironautom udalo si¢ odswiezy¢
model pisania automatycznego lub jego inne wzorce stworzone przez grup¢ Bretona?
Wreszcie pytanie ostatnie — jak sytuowaltoby si¢ ich pisanie na mapie nurtéw literatury
postsekularnej, jakg znamy z opracowan naukowych Piotra Bogaleckiego?

Kompozycja i sposéb zredagowania pracy zasluguja na docenienie. Badaczka
zadbala o porzadek calosci wywodu, ktéry stosownie otwiera i dobrze puentuje
rozbudowanym zakonczeniem. Odpowiednio stopniowane sg poziomy waznosci i trudnosci
analizowanych zjawisk od szczytowego dziela, jakim byly Czarne karty, po utwory
czesciowo tylko odbijajace wiasciwe Oneironowi formy artystyczne. Rozprawa zostala
napisana bardzo staranng, precyzyjng, ale tez zindywidualizowang polszczyzna naukows.
Oczywiscie znajdujemy pewng ilo$¢ bledow literowych, nie podejmuj¢ jednak tego watku
szczegbtowo, majgc Swiadomosé, iz niekiedy edytor tekstow Word pozwala sobie na
zdumiewajgce samowole korektorskie. W kilku przypadkach jako nie-anglista wolalbym nie
wyrywaé si¢ z zapewnieniem, iz wystepujace na s. 274 stowo ,,begining” powinno byé
zapisane przez dwa n. Zwroci¢ musze za to uwage na dostownie kilka bledéw stylistycznych.

Na s. 28 ,,zamiast ,,wyzywaé” powinno by¢ ,obrazliwie nazywac”, na s. 155 zamiast ,,akcja



toczy si¢ z Berlinie” moze naturalniej brzmialoby ,,akcja rozgrywa sie¢ w Berlinie”, w miejsce
niezgrabnego wyrazenia ze s. 163 ,,zawalczenie o sukcesj¢ na stanowisko przywddcy™ nalezy
wprowadzi¢ poprawniejsza konstrukcje, np. ,,zawalczenie o przywddztwo po...”, a zamiast
pojawiajacego si¢ na s. 193 tamanca ,,dochodzi do zwigkszenia czgstosci w obszarze zdarzen™
wypada odwazy¢ sie na uproszczenie w rodzaju np. ,,zwieksza si¢ ilos¢ przedstawianych
zdarzen”.

Podsumowujgec powyzsze rozwazania, chciatlbym wyraznie podkresli¢, iz zadawane
pytania, prosby o dopowiedzenia i kilka proponowanych korekt w zadnym sensie nie
umniejszajg znakomitej jakosci pracy naukowej wykonanej przez Joanng Szwedg. Jej
dysertacja opisala pomijang w obrazie nurtow literackich lat 60. i 70., a bardzo wazna,
inspirujgcg wielu pisarzy dziatalnos¢ neoawangardowej grupy Oneiron z Katowic. Autorka
wykazata si¢ bardzo dobrym przygotowaniem metodologicznym, znajomoscig wielu pojec
teoretyczno-literackich i estetycznych, wyjatkowymi umiejgtnosciami  analityczno-
interpretacyjnymi. Dzigki tym zaletom warsztatu naukowego, ale i dzigki wielu kwerendom,
pracom w rozproszonych archiwach, takze prywatnych, oraz dzigki wywiadom z
oneironautami mogla z powodzeniem podja¢ niezwykle wymagajace zadanie poznawcze,
jakim bylo zbadanie réznorodnej twoérczosei stowno-obrazowej oraz slownej owej grupy.
Uzupelnita w ten sposob znaczacg luke i wydatnie wzbogacita nasza wiedz¢ o zjawiskach
literackich oraz ich waznych kontekstach w latach 60. i 70. w Polsce. Przyniosta warto$ciowe
rozpoznanie w nowym obszarze badan, jakim jest sztuka intermedialna oraz dowiodla, iz ta
odmiana praktyk artystycznych posiada nie tylko wyraziste formy terazniejsze, ale tez wazne,
wplywowe, pamietne i nadal sprawcze prototypy w dzietach poprzednich formacji twérczych.
Dlatego w konkluzji chciatbym jednoznacznie stwierdzic, ze praca Joanny Szwedy Literatura
w kregu Oneironu. Interakcje i nawigzania spelnia wszystkie wymogi stawiane rozprawom
doktorskim i na jej podstawie stawiam wniosek o dopuszczenie autorki do dalszych etapow
przewodu doktorskiego. 7 uwagi na wyjatkowa wartos¢ naukowa dysertacji skladam

dodatkowy wniosek o wyrdznienie rozprawy.
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