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Wydziat Sztuk Pigknych

Recenzja pracy doktorskiej i dorobku artystycznego pani mgr Aleksandry Firlinskiej
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych w
dyscyplinie artystycznej sztuki piekne wszczetym przez Rade Instytutu Sztuki Wydzialu
Artystycznego Uniwersytetu Slqskiego w Katowicach

Czgs¢ pierwsza

Pani Aleksandra Firlinska urodzita si¢ w 1980 r w Os$wigcimiu. W latach 2000- 2005
studiowata na Wydziale Edukacji Wizualnej w Akademii Sztuk Pigknych im. Wiladystawa
Strzeminskiego w Lodzi. W ramach dziatalnosci w Stowarzyszeniu Artystow na Zamku w
Oswiecimiu byta zaangazowana w promocj¢ sztuki, uczestniczgc w wystawach, sympozjach i
migdzynarodowych plenerach. Prowadzita zajecia i warsztaty plastyczne dla dzieci i
mlodziezy korzystajac z wtasnego, autorskiego programu zajec. Od 2020 roku uczy rysunku i
malarstwa w cieszynskim Liceum Sztuk Plastycznych.

Studia doktoranckie pod opieka dr hab. Krzysztofa Dadaka podjeta na Wydziale
Artystycznym Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie. W trakcie studiéw doktoranckich w
latach 2015-2019 brata udziat w licznych wystawach w kraju i za granica. Podczas praktyk
doktoranckich przeprowadzita samodzielnie znaczng liczbe zajgé ze studentami. Poznata
specyfike dydaktyki na wyzszej uczelni, byla kuratorkg kilku wystaw promujgcych
srodowisko uniwersyteckie w Muzeum Gustawa Morcinka w Skoczowie. Za wysoki poziom
prac zrealizowanych w technice emalii artystycznej, wprowadzenie innowacyjnych rozwigzan
technologicznych a takze duzg aktywnos¢ promocyjng, zostata przyjeta do
Miedzynarodowego Stowarzyszenia EMAIL ART dilni uméleckého smaltu w czeskim

miescie Frydlant nad Ostravici.

Pani Aleksandra Firlinska prezentowata swoje prace na 11 wystawach indywidualnych w
kraju i za granicg, m.in: w Katowicach,Tarnowskich Gorach, Skoczowie, Cieszynie oraz w
czeskich: Frydlantcie i Novym Mestcie. Swoje dziatania prezentowala réwniez na przeszto
pigédziesigciu wystawach zbiorowych w kraju i za granica migdzy innymi we Fracji w
Czechach i Stowacji. Brata takze udziat w sympozjach zagranicznych w Czechach,Stowacji i
na Wegrzech. Jest takze laureatka nagrod i wyrdznien m.in: w roku 2017 otrzymata
Wyré6znienie Burmistrza Miasta Cieszyna w uznaniu szczegdlnych zastug w pracy z dzieémi.



Czes¢ druga

O tworczoscei plastycznej Aleksandry Firlinskiej mozna bez wahania powiedzie¢, ze jest
zréznicowana, wielowatkowa i multimedialna. Pomimo tej ztozono$ci bez trudu mozna w
niej odnalezé niezwyklg konsekwencjg, ciag logicznych nastepstw i formalnych ewolucji.
Firlinska kilkukrotnie wspomniata w swojej dysertacji doktorskiej jak waznym, wrecz
kluczowym dla niej medium jest malarstwo. Pracownia malarstwa prowadzona przez dr hab.
Krzysztofa Dadaka w Instytucie Sztuki Wydziatu Artystycznego w Cieszynie, w ktorej
realizowala program studiow doktoranckich, okazata si¢ by¢ dla Firlinskiej niezastapionym
laboratorium formy plastycznej. Wiedza i umiejgtnosci tam zdobyte okazaty sig by¢
przydatne nie tylko w pracy nad obrazem, ale takze w procesie ksztattowania Swiadomosci
artystycznej. Wnioski wynikajace z tych do$wiadczen zaowocowaly w p6zniejszym czasie
dojrzatymi realizacjami oraz sila wyrazu kreowanych form plastycznych. Firlifiska postuguje
si¢ w malarstwie sztalugowym bardzo swiadomym jezykiem, sugestywnie rezyseruje obecna
w jej obrazach przestrzen i $wiatto, podkreslajac intymng, symboliczno-egzystencjalng
wymowe swoich prac. Kluczowym problemem poruszanym przez autorke jest szeroko
rozumiana kondycja cztowieka. Refleksja nad nig jest silnie zwigzana z symbolicznym
przedstawieniem relacji pomigdzy figura ludzka a otaczajgca jg przestrzenia.
Nieprzypadkowo rozmiary ptdcien, na ktorych maluje sg znacznych rozmiaréw, np. 130x170
cm. Problem tej relacji zdaje si¢ by¢ kluczowy dla wymowy wykreowanych przez nig
przedstawien, co autorka wyraznie akcentuje tytutami swoich wystaw indywidualnych: ,,
Czlowiek i przestrzen”, ,,Cztowiek w przestrzeni”, ,,Przestrzeni symultanicznaczna”oraz
,.Przestrzen kontrastow”. W tworczo$ci malarskiej Firlinskiej mozna dopatrze¢ si¢ watkow
autobiograficznych, osobistych, ktére z czasem nabieraja wyrazu symbolicznego. Na
pozniejszym etapie Firlifiska dokonuje proby uogoélnienia przedstawien, sugerujac tresci
egzystencjalne wykraczajace poza osobiste, jednostkowe doswiadczenia. W pracach
stworzonych w tym okresie gléwna postacia jest mtoda kobieta. Jej ciato zostato
przedstawione w sposob syntetyczny - czgsto jako sylweta w ograniczajacej jg, krepujacej
przestrzeni, zimnej, zgeometryzowanej, innym razem opresyjnej w swojej dynamice. Warto
rowniez wspomnieé, ze rownolegle z malarstwem Firlinska realizuje prace graficzne
podejmujace podobng jak w obrazach tematyke. Kreowana przez Firlinskg forma plastyczna
zawiera szerokie spektrum kontrastow stosowanych w malarstwie, oprocz tego autorka
wprowadza w powstatg tkanke obrazu ingerencje wywodzacymi si¢ bezposrednio z dziatan
stricte rysunkowych i graficznych. Nieustanne eksperymentowanie znamienne dla catej
tworczoscei Firlinskiej, pozwala jej uzyskac¢ nowa, §wieza jakos¢. Jest réwniez dowodem na
to, ze formalne granice klasycznych technik nie stanowia dla niej przeszkody - bez wahania
je przekracza. Taka mozliwos¢ pojawita si¢ juz na 3 roku studiéw doktoranckich dzigki
uczestnictwu w warsztatach i sympozjach emalierskich oraz dzigki praktykom w miejscowej
hucie. Firlinska decyduje si¢ na stworzenie bardzo osobistej pracy przy uzyciu oryginalnej w
tym kontekscie techniki emalierskiej. Doswiadczenia nad wykorzystaniem emalii zdobywa
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biorgc udziat w warsztatach SMALT, prowadzonych w potozonym w Republice Czeskie;j
Frydlantcie. Na poczatku, dzigki zdobytym umiejetnosciom, tworzy bardzo ciekawe
formalnie, bezposrednio nawigzujace do obrazéw sztalugowych, gtéwnie autoportretowe
realizacje. Pokryte emalig blachy, zazwyczaj formatu 50x70 cm, urzekajg swoja malarskoscia,
stad nie budzi zastrzerzen nazywanie ich przez autork¢ pracami malarskimi. Firlinskiej udaje
si¢ przenies¢ z duzego formatu na matg skale malarskg zywos¢ zapisu, dynamike
przedstawienia. Co bardzo istotne potrafi rowniez twdrczo wykorzystywaé nawet
technologiczne mankamenty, czyniac z nich nowa wartos¢, wykraczajacg poza tradycyjne
traktowanie tego medium. W uznaniu za wysoki poziom prac zrealizowanych w technice
emalii artystycznej, wprowadzenie innowacyjnych rozwigzan technologicznych zostata
przyjeta do Migdzynarodowego Stowarzyszenia EMAIL ART dilni uméleckého smaltu w
czeskim miescie Frydlant nad Ostravici.

Dziatanie w technice emalierskiej zainspirowato Firlinska do podejmowania dalszych
eksperymentow w ramach studiow doktoranckich, czego ostatecznym efektem byto
stworzenie pracy doktorskiej sktadajacej sie z dwdch cyklow emalierskich,instalacji
multimedialnej oraz dwdch instalacji filmowych. Zerwanie z dwuwywymiarowa
powierzchnig ptdtna i blachy, zastapienie jej trowymiarowoscia obiektu pozwala Firlinskiej
na otwarcie nowego rozdziatu przy jednoczesnej kontynuacji dziatan malarskich.

,,Obrazy utajone w przedmiocie”- tak brzmi tytut dzieta doktorskiego, bedgcego zbiorem
pigciu spojnych, komplementarnych utworéw plastycznych mogacych rowniez funkcjonowaé
oddzielnie. Mozna takze powiedzie¢, ze jest to kolejny, konsekwentnie wynikajacy z
poprzedniego (stricte malarskiego) rozdziat tworczych poszukiwan Firliskiej. Geneza
powstania realizacji skfadajacych si¢ na dzieto doktorskie byta rowniez silna potrzeba
kontynuacji opowiesci o cztowieku, ale tym razem opowiesci jeszcze bardziej
zindywidualizowanej, méwiacej o bardzo konkretnym cztowieku lub, precyzyjniej, o bardzo
bliskich ludziach, ktérych obecnos¢ silnie wplyngta na osobe autorki. Na ksztaltowanie formy
tych utworow wpltyw miaty podjete rozwazania zwigzane z szeroko rozumianym pojeciem ,,
pamigci”. W dysertacji doktorskiej Firlinska bardzo wnikliwie analizuje ztozonos¢ tego
zagadnienia, wspominajac miedzy innymi o jego ulotnosci i wzglednosci. Autorka przytacza
szereg cytatdw uswiadamiajacych z jak delikatng i ulotng materiag mamy do czynienia.
Wspomina o wielkiej roli jaka w ksztattowaniu naszej pamieci odgrywa doswiadczenie
zmystowe, nie tylko zwigzane ze zmystem wzroku, ale réwniez z nie tak oczywistymi w tym
kontekscie zmystami jak wech, dotyk i smak. Do zbudowania swojej historii o bliskich jej
ludziach decyduje si¢ na odwotanie do szczegdlnych przedmiotow. W opisie pracy
doktorskiej duzy fragment poswigcony jest rOwniez rozwazaniom dotyczacym natury
przedmiotu jako obiektu materialnego, scisle zwigzanemu ze zmystem dotyku, ale takze jako
swoistemu swiadkowi historii.Przedmiot jest forma materialna, na ktdrej czas odcisnat swoje
pigtno, slad ktory odsyta obcujacego z nim cztowieka do sfery niematerialnej jaka jest
pamie¢. Obiektami wybranymi przez autorke w celu przywotania wspomnien, zbudowania
opowiesci o przesztosci staly si¢ przetworzone przez Firlinska przedmioty, zwigzane
bezposrednio z codzienng egzystencja, z przygotowywaniem i spozywaniem positkow, a tym
samym z bardzo zmystowymi, osobistymi wspomnieniami z dziecinstwa. Aby wywotaé



wspomnienia silnie powigzane z pamigcig zmystow smaku i wechu, czyli z atmosferg domu
dziadkow Firlinska odwotata sie do emaliowanych naczyn kuchennych, kiedy$ powszechnie
uzywanych, takich jak miski, garnki i talerze, ale rowniez metalowe foremki do ciasta.

Jak juz wspomniatem kluczowym dla wszystkich etapéw w tworczosci Aleksandry
Firlinskiej jest powod, dla ktérego tworzy. Powodem tym jest potrzeba wyrazenia refleksji
dotyczacej ludzkiej egzystencji. Pierwsza z pigciu realizacji sktadajacych si¢ na prace
doktorska jest gteboko poruszajgca praca, ktéra mozna okresli¢ instalacja multimedialng,
zatytutowang .,Za dwie kromki chleba i dwa plasterki kietbasy”. Firlinska stworzyta opowies¢
o0 swojej babci, ktora w czasie drugiej wojny swiatowej, jako mtoda osoba stata sig
wigzniarka hitlerowskiego obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birkenau. Aby opowiedzie¢ ta
przejmujaca historie Firlifiska nagrata szereg filméw- rozmow z babcig, dzigki ktorym miata
okazje uswiadomié sobie jak ciekawym fenomenem, czgsto bardzo wybiérczym jest ludzka
pamie¢. Uswiadomila sobie takze jak szalenie istotnym elementem, niezbednym do
przetrwania w koszmarze egzystencji obozu koncentracyjnego byta cudem pozyskana przez
babcie, zwykla, niewielkich rozmiaréw emaliowana miska - jak si¢ wtedy okazato miska
cenniejsza niz ztoto. Byl to przedmiot niezbgdny do tego aby otrzyma¢ zupg, zjes¢ positek,
dokona¢ podstawowych zabiegdw higienicznych, a nawet jako narzedzie do kopania w celu
znalezienia jadalnych korzeni. W ramach tej realizacji powstat obiekt emalierski- miska
zblizona gabarytami do pierwowzoru. Pokryta zostata warstwa emalii - wypadkowa
zréznicowanych dziatan plastycznych: poczawszy od ingerencji graficznych wprowadzonych
technika sitodruku, czyli wykorzystania zdjgcia portretowego babci, przez zréznicowane
ingerencje malarskie, czesto o znaczeniu symbolicznym, az po dziatania rysunkowe.
Harmonijna, adekwatnie wyciszona, surowa kolorystyka, przenikajgce si¢ motywy sugerujgce
ztozony charakter wspomnien, wszystko to buduje skupiony, silny w wymowie wyraz tego
obiektu, ktory jest czesciag multimedialnej instalacji, funkcjonuje w kontekscie odtwarzanej
projekcji dzwigkowo - wizualnej, bedacej zapisem wywiaddw z babcig. Praca zostata
przewidziana do prezentacji w odrgbnym pomieszczeniu.

Kolejna realizacja jest cykl obiektow zatytutowany ,,Przemijanie”. Sadzg, ze mozna go
potraktowa¢ jako prace, w ktérej konsekwentnie rozwijane s3 watki obecne w poprzednim
dziele. Cykl tworzy 12 niewielkich emaliowanych obiektéw powstatych na bazie
znalezionych na wysypisku matych, mocno skorodowanych, wtasciwie bgdacych w stanie
rozpadu, czesciowo pozbawionych pierwotnej formy, stalowych foremek, kiedys uzywanych
do wypieku ciastek. Takie niepozorne przedmioty jak foremki, Firlinska dobrze pamigta z
czasdw swojego dziecifistwa i krzatania si¢ po babcinej kuchni. Znalezione szczatki zostaty
przez nia pieczotowicie pokryte emalig oraz fragmentami zdje¢ (dzigki uzyciu techniki
serigrafii), przedstawiajacych portrety autorki z czaséw jej dziecinstwa oraz portretow
cztonkdw jej rodziny. W trosce o zabezpieczenie powstatych form, bardzo delikatnych, wrecz
kruchych, obiekty zostaly umieszczone w specjalnych ramkach, tworzac niezwykty zbior
subtelnych, bizuteryjnych obiektéw. Sadzg, ze powstat zbior dziet wskrzeszonych fizycznie
ze $mietnika, ale takze resztek form przywotujacych okruchy pamieci. Fragmenty rdzy
zestawione z wizerunkami fotograficznymi daja efekt bardzo przemyslanego i szlachetnego w
wyrazie dziatania. Perfekcyjnie opanowana przez Firlinska technika emalierska, z ktorg wiaze



si¢ poddawanie form wysokim temperaturom spowodowata powstanie wyrafinowanych,
pobudzajacych do refleksji na temat uptywu czasu obiektow.

Problem poruszony w cyklu ,,Przemijanie,, zostat rozwiniety w kolejnym, trzecim cyklu
wchodzacym w sktad dzieta doktorskiego, sktadajacym sie z 52 obiektow wykonanych w
technice emalii, zatytulowanym ,,Reminiscencje”. Autorka porusza tu temat, jak to okresla w
dysertacji ,,opowiesci i mitéw rodzinnych”- czyli zjawiska budowania rodzaju pamieci
zbiorowej. Nie jest ona w rzeczywisto$ci realna pamigcia tylko rodzajem znieksztatconej
wizji stworzonej dzigki wspomnianym opowiesciom i mitom rodzinnym, konstruowanym
zazwyczaj przy pomocy albumoéw z rodzinnymi zdjgciami. Firlinska pisze: ,, Takim wlasnie
.-albumemstat si¢ dla mnie cykl prac Reminiscencje, sktadajacy sie z kilkudziesieciu
zmiazdzonych garnkéw opatrzonych rysunkami, portretami rodzinnymi, wspomnieniami”.
Dziatania zwigzane z dekonstrukcja starych, zuzytych emaliowanych naczyn metalowych,
pozbawianiem ich pierwotnego ksztattu-miazdzeniem, Firlinska prowadzita znacznie
wczesniej w ramach realizowanych przez siebie licznych eksperymentow z materig formy
naczyn emaliowanych. Teraz na skutek podjetych dziatan efektem finalnym stat si¢ zbidr
obiektéw powstatych w wyniku brutalnej deformacji, a nastgpnie pokrycia ich powierzchni
gra zdecydowanych w kolorze plam barwnych potaczonych z ingerencjami rysunkowymi i
fragmentami zdje¢ wprowadzonych technika sitodruku. Mozna dopatrzy¢ si¢ w tym dziataniu
wymowy symbolicznej. Pamig¢ zbiorowa symbolizuja, mocne w wyrazie, silnie obecne, ale
Jjednoczesnie drastycznie znieksztatcone, wrgez zdeformowane formy. Powstate obiekty w
zatozeniu autorki mozna ustawia¢ w réznych konfiguracjach, dodatkowo ten zbidr ksztattujac
lub manipulujgc nim. Firlinska pisze o tym cyklu jako o obiektach malarskich zawierajacych
w sobie histori¢ 0sob bliskich, rodziny, znajomych, ukochanych zwierzat.

Kolejnymi utworami dopetniajacymi catosé dzieta doktorskiego sg dwa filmy Scisle
powigzane z opisanymi wczesniej dziataniami, bedace rozwinigciem znaczeni zakodowanych
w formach emalierskich, rozwinigciem koncepcji autorki. Wspomniatlem wczesniej o
niezwyklej kreatywnosci Firlinskiej, objawiajacej si¢ w realizowaniu wielu eksperymentow
formalnych oraz podejmowaniu nowych wyzwan artystycznych, a takze w sieganiu do
nowych form wyrazu. Przyktadem na to jest performance towarzyszacy wystawie
indywidualnej, pt. ,,Baba do garéw”. Punktem wyjscia do podjecia tego dziatania bylo
ustyszane przez Firlinska, jeszcze w trakcie studiow magisterskich ,wypowiedziane przez
wyktadowcg zdanie: ,,Ola, po co ci to malarstwo, w koncu i tak wylgdujesz przy garach”. Ta
stowna prowokacja utkwita w swiadomosci studentki jak drzazga, draznita i motywowata do
rozwoju. W koncu stata si¢ tytutem wystawy, na ktorej Firlinska zaprezentowata ,.gary”, ale
bedace obiektami artystycznymi. Jak sama przyznata przepowiednia zidcita sie, ale w
przewrotny sposob.

Swoistg ripostg na wspomniang prowokacj¢ byt zrealizowany przez Firlifiskg performance
poleggjacy migdzy innymi na wprawianiu w ruch, rzucaniu, toczeniu po dtugiej i twardej
przestrzeni Galerii Marmurowej zrealizowanych przez siebie emaliowanych obiektow.
Turlajgce si¢ po twardej powierzchni naczynia, wyrzucane niczym stowa wypowiedziane w
ztosci jako riposta, stworzyty w Galerii Marmurowej Patacu Miodziezy w Katowicach
dzwigkowa kakofoni¢. Zdokumentowane efekty tego dziatania postuzyty do stworzenia
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eksperymentalnej instalacji filmowej zatytutowanej ,,Z Galerii 36,6”. W tej pracy
przewidzianej jako projekcja z rzutnika na Sciang galerii prezentowane sg trzy ruchome
obrazy ztozone z wielu $ciezek filmowych. Pokazane w filmach formy naczyn zostaty niemal
odrealnione, sprowadzone do elementéw rytmicznie przesuwajacych sig, zmultiplikowanych,
wydajacych zdecydowany, ostry, rytmicznnie powtarzajacy sie, z czasem pulsujacy,
$widrujacy dzwiek. Wyraz catosci mozna poréwnaé do mantry, a repetytywny charakter
zapetlonej formy wizualno-akustycznej wprowadza widza w swoisty trans. Tak wigc w te]
odstonie owa sensualno$é wykreowanych obiektow mamy okazje doswiadczy¢ nie dzigki
fizycznie namacalnej formie emalierskiej, ale dzigki nowemu do$wiadczeniu zmystowemu,
zapisowi ruchu i dzwigku towarzyszacego toczacym sig obiektom. W ten nieco przewrotny
sposob w Firlinska nadaje przedmiotom przywotanym z niebytu nowe, zaskakujace zycie i
znaczenie. Tanczace po po marmurowej podlodze naczynia stajg si¢ pociskami riposty na
prowokacje sprzed wielu lat oraz symbolicznym dowodem artystycznego spetnienia autorki
zarazem.

Kolejng, ostatnig juz realizacjg przedstawiong w ramach dziefa doktorskiego jest instalacja
filmowa pt ,, Spektrum widzenia”, bedaca kontynuacjg i formalnym rozwinigciem
poprzedniego filmu. Firlinska tym samym zupetnie odchodzi od budowania znaczen
implikowanych przez fizyczno$¢ swoich form emalierskich na rzecz traktowania ich jako
elementow utworu skupionego na problemach formy, przestrzeni i dzwigku oraz oczywiscie
ruchu. Wykorzystane do tego celu podobnie jak w poprzednim filmie, naczynia
zarejestrowane w ruchu petnia tu role elementéw majacych swoja forme, cigzar, emitujgc
ostry dzwick. Instalacja jest bardzo skomplikowana, to wielokanatowa projekeja filmowa
prezentowana na potaczonych symetrycznie monitorach, na ktérych projekcje odtwarzane sg
w odbiciu lustrzanym. Obejmuje 12 do 18 $ciezek filmowych odtwarzanych w zapgtleniu.
Cala skomplikowang konstrukcje formalng autorka doktadnie opisata w swojej dysertacji.
Efektem finalnym tego dziatania jest otaczajacy widza totalny spektakl wizualno-dzwigkowy,
rodzaj szalonego widowiska poswigconego juz nie tanczacym naczyniom, ale uczcie formy
plastycznej. Jego hipnotyczno-transowy, bardzo intensywny charakter wizualno-dzwickowy
ma dziatanie totalne, magnetyczne. Wabigce widza rytmiczne pulsujace sekwencje
momentami przypominajace obraz z kalejdoskopu fascynuja, ale tez moga powodowac
odczucie przesytu, a nawet opresji.

Konkluzja

Praca doktorska ,,Obraz utajony w przedmiocie™ stanowi bardzo zréznicowang od strony
formalnej, oryginalng w podejsciu do przedstawienia tematu, konsekwentnie zrealizowang,
komplementarng catos¢. Warto podkresli¢ dojrzatos¢ artystyczna autorki, umiejgtnosc
poruszania przez nig tematéw trudnych i wazkich w sposob zarazem sugestywny i oryginalny.
Wykreowane przez nig formy artystycznej ekspresji zaskakujg nowatorstwem i dojrzatoscig.
Zagadnienia poruszone w dysertacji doktorskiej zostaty klarownie przedstawione i wnikliwie
opisane. Zawarto$¢ merytoryczng przedstawionej dokumentacji oceniam bardzo wysoko.
Przebieg badan przeprowadzonych w ramach studiow doktoranckich zostat wyczerpujaco
omoéwiony i udokumentowany. Na podkreslenie zastuguje réwniez bardzo duze
zaangazowanie pani Firlifiskiej przejawiajace si¢ bogata aktywnoscig wystawienniczg oraz
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mnogoscig podejmowanych dziatan artystycznych i edukacyjnych. Praca doktorska
Aleksandry Firlinskiej przedstawiona wraz dokumentacja dorobku artystycznego i
artystycznej aktywnosci potwierdzaja zasadnos$¢ postawienia wniosku o nadanie przez Rade
Instytutu Sztuki Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach pani
Aleksanderze Firliniskiej stopnia naukowego doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie
artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Rafat Sobiczewski prof. uczelni



