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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Anny Szumiec zatytulowanej

Doswiadczenie perypatetyczne w tworczosci Tomasza Rézyckiego

Tomasz Rézycki to ,,pierwszy perypatetyk polskiej poezji” (s. 6), jak stusznie podkresla
autorka rozprawy. W jego utworach, tak poetyckich, jak eseistycznych a takze w licznych
wywiadach mowa jest o chodzeniu jako o pewnego rodzaju praktyce sprzyjajacej twérczosci,
bezposrednio wlaczonej w proces powstawania wierszy. Jest tez Rézycki podréznikiem w
rzeczywistej przestrzeni i w przestrzeniach imaginacyjnych. Wszystko to stanowi doskonaty
punkt wyjscia dla projektu badawczego Anny Szumiec. Pamigta ona przy tym i akcentuje, ze
nie kazdy wedrowiec jest podréznikiem i odwrotnie (s. 38-39). Autorka powotuje si¢ krétko na
przyklady twércow, ktérzy czerpali natchnienie z chodzenia, sg to przyklady zaczerpniete
zwlaszcza z literatury jezyka angielskiego. Absolutnie nie oczekuje tworzenia w tym miejscu
katalogu pisarzy-piechuréw, wedrowcow i pielgrzyméw, ale dodam, Ze z tatwoscia mozna ten
fragment rozszerzy¢ o nazwiska, ktore naleza do literatury francuskiej i niemieckiej, przy
zatozeniu, ze wybrane zostalyby wylacznie takie, ktére majg istotne znaczenie dla poety z
Opola.

Chodzenie stato si¢ od dawna takze osobnym tematem literatury polskiej i praktyka
wielu piszacych. Jak podkresla autorka, chodzi¢ lubili poeci tak niepodobni do siebie, jak
Asnyk, Przybos, Biatoszewski czy Mitosz. Do szerszej listy polskich nazwisk wymienionych
w rozprawie dodatabym jeszcze, na zasadzie dygresji, Jarostawa Iwaszkiewicza, dla ktérego
piesze wedréwki byly wazne i ktéry w miodosci chodzit bardzo duzo, nasladujac w tym
zwlaszcza niemieckich poetéw romantycznych i modernistycznych (tu wzorem byl ruch
Wandervogel, cokolwiek pézniej si¢ z nim dziato). W czasach przedwojennych Iwaszkiewicz
potrafit przejs¢ z niewielkim bagazem na poludniowa strong Tatr, by stamtad wyruszy¢ w
dalszg podréz pociagiem, w wieku 60 lat wedrowat pieszo przez Podhale, czego plonem byly

wiersze.



Nie traktujgc chodzenia w kategorii tematu literackiego, ale wtasnie pewnej praktyki, w
ktérg wiaczone jest zar6wno cialo, jak i umyst, przez co kartezjanski dualizm ulega ostabieniu
na rzecz wyobrazenia jednosci psychofizycznej, czy tez koncepcji umyshu ucielesnionego,
warto glgbiej przemysle¢ te poetyckie koncepcje rytmu, ktére wigzg go z doznaniami
cielesnymi i rytmami ciata — zwlaszcza oddechem i rytmicznym ruchem. Czy wypowiadane
przez Rozyckiego komentarze do whasnej tworczosei, zwlaszcza do jego praktyki poetyckiej
pozwalaja odnalez¢ jego gleboko zakorzenione w zwyczaju chodzenia koncepcje tworzenia?
Jakie ma to odzwierciedlanie w samej poezji? O tym chciatabym dowiedzie¢ si¢ jak najwiecej.
Cheg wyrazi¢ moje czytelnicze oczekiwanie, by perypatetyczne watki opisywanej poezji
zostaly jeszcze mocniej splecione z kategoriami z dziedziny poetyki, z badaniem rytmu w liryce
Rézyckiego, nawrotow i powt6rzen, transu.

Chodzenie i ruch krgzenia w przestrzeni ma przy tym. jak udowadnia to Anna Szumiec,
znaczenie hermeneutyczne, przeklada si¢ na krazenie wokoét sensu. Ruch kolisty i koto
hermeneutyczne to wazny trop w rozprawie. W samej poezji Rézyckiego widaé z kolei szereg
coraz bardziej rozszerzajacych si¢ kregéw: pokéj, dom, najblizsza okolica, miasto, rodzinna

»~prowincja”, Europa, $wiat, kula ziemska, wszech$wiat. ..

Trafnie wybrany temat to juz polowa sukcesu; umiejetnie nakreslony problem
doswiadczenia perypatetycznego jednego tylko autora umozliwia stworzenie nowego i pelnego
ujecia wybranego zagadnienia, pozwalajac réwnoczesnie na korzystanie z istniejacych juz
badan nad poezjg Rézyckiego. Autorka rozprawy buduje wiasne robocze definicje poetyckiego
perypatetyzmu, odnoszac je nastgpnie do twoérczosci autora Ksiggi obrotéw. Podkresla przy
tym, co bardzo istotne, Ze ,,perypatetyczne wedréwki sa wyprawa zaréwno fizyczna, jak
duchowa, egzystencjalng i tozsamosciowg” (s. 45).

Powtérzmy raz jeszcze za badaczka: chodzenie i podr6zowanie to nie to samo. Pozwole
sobie na osobista uwage na marginesie: bardzo lubi¢ chodzié, ale niezbyt lubi¢ podrézowac.
Widok walizki budzi u mnie Reisefiber i przypomina o doswiadczeniu dwéch poprzedzajacych
mnie pokolen, wéroéd ktérych mam takze lwowskich ,,nierozpakowanych”, czy tylko nie do
korica zakorzenionych w nowym miejscu. U poetéw i artystéw (bardzo duzo wedrowali pieszo
malarze XIX i XX wieku!) te dwie aktywnosci — chodzenie i podrézowanie — najczgsciej
harmonijnie idg w parze i tak jest zapewne w przypadku Tomasza Rozyckiego, ktéry chetnie
konstruuje swoje tomy eseistyczne i poetyckie wokét motywu podrézowania.

Jeden kierunek wedrowek zarysowany na mapie poezji Rézyckiego jest szczeg6lnie

uprzywilejowany: droga ze Wschodu na Zachéd i ewentualne powroty maja wiele znaczen, ale
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stanowig przede wszystkim szlak wyznaczony przez calg generacje wysiedlonych w czasach I1
wojny $wiatowej a zwlaszcza tuz po niej. Przesiedlenia to wielki temat twérczosci H~wnukow”,
Jak najstuszniej autorka juz na wstepie podejmuje dyskusje z terminem ,repatriacja” (s. 9),

wrepatrianci” proponujac w zamian wyraz ,.ekspatrianci”.

Podréze kolejg to u autora Dwunastu stacji rozpoznawalny i juz opisywany temat,
autorka odnosi si¢ do tego w rozprawie, Inny wazny wehikut stanowi samolot a w Kapitanie X,
na umownych prawach fantastycznego motywu, bedzie to statek kosmiczny. Pisz¢ o tym
dlatego, ze zaréwno dystanse, jak i tempo czy rytm przemierzania przestrzeni majg tu
znaczenie. Warto zarysowa¢ hipotetyczne kregi, w ktorych zamyka si¢ ruch piechura a
nastgpnie podréznika. Jednak to wlasnie chodzenie jest krélewska droga poetéw i myslicieli.
Wydany po polsku w formie ksigzkowe;j esej francuskiego filozofa Frederica Grosa Sztuka
chodzenia — stanowi dla Anny Szumiec dobrze wybrana inspiracje, podobnie jak erudycyjna
ksigzka eseistyczna Rebeki Solnit po$wiecona wedréwece.

Dysertacja zostala skomponowana w sposob logiczny i przejrzysty; sklada si¢ ona
(oprocz Wprowadzenia i Zakoriczenia) z szesciu obszernych, nieréwnej dtugosci tytutowanych
rozdziatéw, z ktérych dwa pierwsze majg ogélny i wstepny charakter a cztery ostatnie s3
diuzsze i dodatkowo podzielone na szereg tytulowanych i numerowanych cyframi arabskimi
podrozdziatéw, tak wigc orientacja w zawartosci nie jest trudna.

Najscislej z wybranym tematem powigzane sa rozdziaty: III , Ukladajgc tak —
perypatetycznie wiersze...” DoSwiadczenie perypatetyczne w kulturze oraz IV ,Z twojej
perspektywy to zdaje si¢ pewnie krgceniem sig w kétko... ” O ,,wychadzaniu” sensu, rozumienia,
poznania. Z kolei dwa ostatnie podejmuja kwestie, ktore, aczkolwiek w uzasadniony sposéb
zostaly wigczone w tytulowe zagadnienie, mogg by¢, i bywaty podejmowane takze na innym
tle. To tematy: ,,tozsamosci opolsko-kresowe;j” (rozdziat V) oraz wedréwki ,.$ladami mistrzow”
z rozdzialu VI okredlone przez Anng Szumiec jako ,perypatetyczne rewizje”; dotychczas
nazywane cho¢by dialogiem z tradycja, rozmowa z poprzednikami, intertekstualnymi
nawigzaniami czy jeszcze inaczej.

Przedmiotem gruntownego namystu Anny Szumiec sa wedréwki szlakami waznych dla
autora Kolonii tworcow: Josifa Brodskiego, Brunona Schulza, Debory Vogel, Rainera Marii
Rilkego i Joachima du Bellay. To trafny wyb6r nazwisk.

Jak najstuszniej autorka rozprawy akcentuje rol¢ awangardowej zydowskiej pisarki w

osobistym panteonie Rézyckego. Juz dawno zastugiwata ona na to, by wyjsé z cienia Schulza
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i zosta¢ doceniona sama dla siebie. To. co o niej pisze Rozycki, stanowi doskonaty powéd, by
przedstawi¢ ja we wlasciwym oswietleniu; w dodatku o watkach Schulzowskich u Rézyckiego
napisano juz sporo — uczynita to zwlaszcza Magdalena Rabizo-Birek, wigc kolej na wybitna, a
nie dos¢ doceniang pisark¢ (Anna Szumiec przypomina o badaniach Barbary Sienkiewicz i
Karoliny Szymaniak, pamigta tez o autorkach, ktére pisaly o Deborze Vogel w kontekscie
poezji Rézyckiego).

Bardzo wazny jest podwdjny — eseistyczny i poetycki — trop francuski w twérczosdci
absolwenta romanistyki i thumacza, jakim jest Rézycki. Obecnosé Joachima du Bellay nie
sprowadza si¢ wylacznie do nawigzati do jego poezji i do wzmianek o biografii, ale jest wlasnie
prawdziwg wedréwka jego Sladami. Mozna wrecz méwi¢ o chodzeniu po $ladach, jako o

szczegoblnej, rowniez duchowej praktyce ,,nasladowania”, majacej w sobie wiele z medytacji.

Chcialabym wigczy¢ do mojej recenzji dwa moje niewielkie dopowiedzenia; bedzie to
m6j komentarz do zacytowanego na s. 111 fragmentu pochodzacego z Bestiarium; opisane sg
tu dwa fantastyczne nagrobki fikcyjnych $laskich ksigzat. Bolko i Tolko to, jak sadze, nie
tylko nawiazanie do $lgskich Piastéw i do ksiecia Bolka, o czym pisze autorka, ale takze do
blizniaczych i tak odmiennych mieszkaficéw powojennego Slaska: rdzennych Slazakéw i
ludnosci naptywowej. Tym ostatnim patronuje wlasnie wystylizowany na XIX-wiecznego
birbanta Tolko. Forma ,,Tolko” nie musi byé zdrobnieniem od imienia Anatol, ale réwniez
moze by¢ wariantem bardzo popularnego we Lwowie, zwlaszcza w folklorze Lyczakowa
imienia Antoni — brzmig tu echa Szczepka i Tonka (Szczepcia i Toficia), postaci z Wesolej
Lwowskiej Fali i przedwojennych filméw. Przypomne jeszcze, ze grobowcom dwéch
fantastycznych wladcow towarzyszy w onirycznej, groteskowej powiesci Rézyckiego nagrobek

Ksieznej Ironii...

Propozycja druga: Zawarta w rozprawie (s. 59 i nastgpne) interpretacja wiersza Idzie
przez lgkg... z tomu Ksigga obrotéw zostata umiejetnie poglebiona o kontekst romantyczny,
uwzglednione zostalty odwotania do poezji Juliusza Stowackiego, a zwhaszcza do poematu W
Szwajcarii. Istotnie motyw Jungfrau, przetworzony przez Rézyckiego w ironiczny spos6b, ma
takie konotacje. Cheg jednak podpowiedzie¢ w tym miejscu jeszeze jeden trop, prowadzacy do
basni Andersena Dziewica lodéw, mniej znanej niz stynna Krélowa $niegu, ale majacej pewien
wsp6lny element — kuszenia chlopca czy miodego mezczyzny przez kobieca personifikacie
zimy, mrozu, lodu. Akcja utworu rozgrywa si¢ w Szwajcarii i duniski bajkopisarz podkresla

zwigzek swojego utworu ze szwajcarskimi opowie$ciami. Mlody bohater o imieniu Rudi
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uwiedziony przez tytutowg postaé gubi si¢ i zamarza w gérach. Nie chodzi mi przy tym, by
nadmiernie mnozy¢ konteksty literackie, ale raczej o to, by pokazat, Jjak Rozycki nadpisuje
kolejne sensy swoich utworéw jeden nad drugim, nie uniewazniajac jednych, dodaje inne — w
istocie nie jest nawet pewne, Ze ,taka”, kt6rg przemierza bohater, znajduje si¢ w Szwajcarii a
nie w jego ,,powiecie” (Ko, s. 70)> ze kuszacy glos zenskiej postaci ,,w rozpigtym staniku” —
personifikujacej gorski szezyt Jungfrau zostat zapisany fonetycznie i jakby niedbale: ,, Komm
cu mi” (Ko, s. 70). Mamy tu do czynienia z szersza poetycka topikg Loreley znanej z ballady
Heinego — ambiwalentnej Zeniskiej figury wykreowanej sita wyobrazni mezczyzn stanowiacej
emanacjg sit przyrody a zarazem z tatwoscig zamieniajacej si¢ w symbol fantazji, poezji, ale
takze pokusy $mierci, pragnienia petryfikacji i tesknoty za nicoscia.

Z tego samego wiersza przywoluje jeszcze fraze: ,tak si¢ tarabani” (Ko, s. 70), chcac
doda¢, ze wprawdzie czasownik , tarabani¢ si¢” wspélczesne stowniki klasyfikuja jako stowo
»potoczne”, jednak jest to wlasnie wyrazenie pochodzace z gwary Iwowskiej i szerzej, z
potudniowo-wschodniego pogranicza, przetransponowane przez Roézyckiego do jezyka

poetyckiego — tego rodzaju ,,podmiany™ czy lepiej: transfery s jego specjalnoscia.

Do niezwykle obszernej, bo liczgcej ponad 20 stron, bibliografii mam tylko male uwagi.
W czgsci podmiotowej, do pelnej listy tomikéw poetyckich Rézyckiego, zabrakto Kapitana X
(jest natomiast pézniejsza Reka pszczelarza), chociaz w tekscie s3 wzmianki o tomie poetyckim
z roku 2020, wspomniany jest na przyklad nauczyciel, pan Krok, posta¢ z jednego z wierszy
tego cyklu. Rozumiem natomiast, Ze niewlaczenie do bibliografii obszernego utworu
zatytulowanego Jjasz (2021) bylo swiadomg decyzjg autorki; zamiar niezajmowania sie tym
dzielem w pelni akceptuje, aczkolwiek tu wlasnie znajdziemy czytelne odwolania do motywu
wedréwki i podrézowania. Jestem ciekawa, jak badaczka odnioslaby si¢ do watkéw tego
skomplikowanego i nieco klopotliwego, takze pod wzgledem gatunkowym tekstu.

Nalezy stwierdzié, ze autorke rozprawy cechuje wielka rzetelno$é, gdy chodzi o
przywolywanie istniejagcych juz opracowan, szkicow, recenzji. Do jej zestawienia
bibliograficznego dorzucam, ze wzgledu na temat podr6zy, nastgpujaca pozycje: M. Kopezyk,
Egzotyczne podréze Tomasza Rozyckiego, z ksigzki zbiorowej zatytulowanej Zemsta reki
Smiertelnej (2017).



Na koniec jeszcze par¢ drobnych obserwacji. Wydruk rozprawy jest staranny, nie
prébowatam nawet wyszukiwaé literowek, co stanowi czesta praktyke w recenzjach. Z
obowigzku odnotuj¢ tylko inne niewielkie, tatwe do skorygowania uchybienia:
nieprecyzyjne sformutowanie ,,w audycji Radia Dwojki ( przypis na s.22),
niezrgczng frazg: ,,metodyka pracy artysty” (s. 28),
blad w zapisie nazwiska Stanistawa Vincenza ze strony 79
oraz blgdng odmiang nazwy Petersburga w popularnej wéréd jego mieszkancéw formie Piter

jako: Pitera, podczas gdy w dopelniaczu powinno by¢: Pitra (s. 133).

Cechy stylu, jakim rozprawa zostala napisana, nie budza powazniejszych zastrzezen.
Czasami jednak formalne wymagania stawiane rozprawom wydajg sie za bardzo rzadzié
sposobem ujmowania mysli w stowa przez autorke. Na s. 125 pierwsze zdania rozdziatu
Rézyckiego wedréwki Sladami mistrzéw brzmig tak: ,,Poprzednie rozdzialy dysertacii miaty na
celu przedstawienie do$wiadczenia perypatetycznego w kontekécie ‘wychadzania’® prawdy,
sensu, rozumienia i tozsamosci. W niniejszej czesci pracy kontynuuje powyzsze watki w
aspekcie pieszych wedréowek $ladami mistrzow.” Takie sformulowania, zwlaszcza w

nagromadzeniu, bardziej przypominajg odmiang stylu urzgdowego niz naukowego.

Nie jest tatwo znajdowa¢ synonimy, tak by unikaé powtérzefi, gdy mowa o autorze,
podmiocie wierszy, bohaterze lirycznym (pamietamy, ze bywa nim ,,facet, ktéry kupit $wiat™),
narratorze esejéw. Jednak kilkakrotnie w rozprawie pojawia si¢ stowo ,,mezczyzna” i jedynie
czasami jest ono w sensie stylistycznym adekwatnie zastosowane. Nie wydaje si¢ odpowiednie
w  kontekstach takich jak na s. 135: ,Mezczyzna nie rezygnuje jednak ze zwiedzania
najwigkszych rosyjskich miejsc kultury” — to stowa o autorskim podmiocie autobiograficznego
eseju Tomi, ktoérego autorka nazywa rowniez zamiennie narratorem, bohaterem, wreszcie, co
uzasadnione w tym wypadku, uzywa nazwiska samego Rozyckiego. Z kolei na s. 138 czytamy:
wJadac do Petersburga, me¢zczyzna posiadat jego obraz mentalny”; wreszcie na s. 169-170
znajdujemy zdanie: ,Mezczyzna zastanawia si¢, czy biograficzna niedookreslonosé (...).”
Uzycie to nie jest odpowiednie, podobnie razitoby nazwanie autorki ,,kobieta, ktéra zastanawia
si¢ nad problematyka swojej rozprawy” czy tez zbudowanie podobnego zdania o piszacej te

stowa.

Mimo wskazanych powyzej drobnych uchybien calo$¢ przedstawia sie rzeczywiscie

bardzo cickawie a o wartosci pracy zadecydowat jej monograficzny charakter i umiejetnie
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wybrany temat, pozwalajacy pod wybranym katem w przekrojowy sposob przedstawié
tworczos¢ Tomasza Rézyckiego.

Konkluzja

Z przyjemnoscia stwierdzam, ze praca mgr Anny Szumiec zatytulowana Doswiadczenie
perypatetyczne w tworczosci Tomasza Rozyckiego spelnia wymogi stawiane rozprawom
doktorskim, zaréwno te zwyczajowe, jak i wynikajace z Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki. Odwotujac
si¢ do sfomulowan zawartych w art.13 ust. 1 tejze ustawy, moge potwierdzié, ze ,.rozprawa
stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego (...) oraz wykazuje ogélng wiedze
teoretyczng Kandydatki w dyscyplinie naukowej”, jakg stanowi literaturoznawstwo oraz
podkresli¢ cechujacg autorke ,,umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej”.

Whioskuj¢ o dopuszczenie mgr Anny Szumiec do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.

/Anna Czabanowska-Wrébel/

/L* Caba~aitozl/isZ ol

Krakéw, 27 grudnia 2022 r.



