Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Agaty Krajewskiej pt.:

»1radycje folkloru muzycznego Zaglebia Dabrowskiego we wspolezesnych
praktykach kulturowych mieszkancéw regionu i ofertach artystycznych
lokalnych instytucji kultury”, napisanej pod kierunkiem Profesor
Uniwersytetu Slaskiego, dr hab. Dobroslawy Weizowicz-Ziotkowskiej i

promotora pomocniczego, dr Weroniki Grozdew-Kolacinskiej

Praca Pani mgr Agaty Krajewskiej jest wzorowa préba zmierzenia si¢ z
zadaniem trudnym, zdawaloby si¢ niewykonalnym. Z jednej strony jest to
projekt wyabstrahowania =z plynnej 1 przemieszane] rzeczywistosci
ogodlnopolskich tradycji i wspoélczesnej lokalnej kultury muzycznej ziem
polskich — konkretnej wizytowki, ,,ducha miejsca”, znakow tozsamosci
regionalnej — Zaglebia Dabrowskiego. Z drugiej za$ strony mamy dazenie do
identyfikacji szczegbélnych regionalno-lokalnych sposob6éw wykonawczych, np.
barwy glosu, na podstawie realizacji choralnych (konstruowanych),
sprzyjajacych zacieraniu réznorodnosci gltoséw. O tych problemach Autorka,
m.in. dyrygent zespotéw wokalnych, dobrze wie, a cala dysertacja wyréznia si¢
petng $§wiadomosciag metod, samokontrolg procesu badawczego, dokladnos$cig
kwerend zrédlowych (funkcjonowanie piesni w repertuarach zespoléw) i
skrupulatnoscig miedzyludzkg — tj. czerpaniem wiedzy takze u Zrodia, wsrdd
samych ,depozytariuszy” tradycji. Poniewaz humanistyczna dyscyplina
naukowa jest, moim zdaniem, ,,drzewem” wielopokoleniowym, wi¢c doceniam
tez odwolanie sig, a nawet wsparcie si¢ na dorobku Profesora Adolfa Dygacza,

,»ojca” etnomuzykologii §laskiej i — spiesze doda¢ — zaglebiowskiej.

Z tytulowym terminem ,oferta artystyczna” w odniesieniu do ludowych
zespotow $piewaczych, dzialajagcych po opiekg lokalnych placéwek kultury,

spotykam si¢ po raz pierwszy. Jest to ukton w stron¢ uzytkowej roli muzyki, iz
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wszystko jest do wynajecia. O ile to zrozumiate w przypadku instrumentalistow-
uzualistow od wiekéw $rednich, epoki cechéw muzycznych i muzykow
dworskich, to wiejskie grupy $piewacze przede wszystkim reprezentujg
wspolnoty, mikro-grupy towarzysko-srodowiskowe; ich prezentacje muzyczne
wynikajg z wiezi rodzinno-rodowo-spotecznych i sg im podporzadkowane.
Odwrotny uklad charakteryzuje zawodowstwo muzyczne, tam gdzie jakosé
prezentacji jest najwazniejsza, bo w sztuce profesjonalnej nie ma demokracji.
Innymi stowy, zespoly $piewacze, ktore bada Autorka, wspéitworza ruch
amatorski budowany na wewnatrz-grupowych potrzebach estetyczno-
emocjonalnych i na pamieci repertuaru ludowego (powszechnego), to ruch
mitosniczy w tym najlepszym znaczeniu, zgodnie z deklaracjg wtasng Chopina,
ze 1 on nalezy do amatorow muzyki. W tych warunkach wazniejsze jest samo
spiewanie niz konkretny repertuar, wazniejsze jest bycie pozytecznym i
atrakcyjnym dla wlasnych spolecznosci (jeden z komponentéw kultury
masowej) niz kultywowanie i budowanie odrebnosci regionalnej, o co zabiega
wyraznie Autorka i, mam wraZenie, skrzetnie ukrywa swe rozczarowanie. Ze
swej strony, etnomuzykologa czwartej generacji (Autorka reprezentuje
pigta/szostg) juz na poczatku pozwalam sobie stwierdzi¢, ze praca demonstruje
interesujgco stan biezacy lokalnego ruchu folklorystycznego pierwszych dekad
XXI w.; jest unikatowym w swej dokladnosci przyktadem uchwycenia przemian
cywilizacyjno-kulturowych w Polsce i stanowi zaglebiowskg konkretyzacje
nurtu ogodlnopolskiej, gtéwnie kobiecej praktyki $piewu zespolowego, nadal

popularnego w malych spolecznosciach.

O ile ,,oferta artystyczna” budzi dyskusje, to termin ,,nowa odstona” stosowany
do produkcji biesiadnych w strojach wizytowych w wykonaniu zespolow
ludowych, ktore odlozyly tymczasowo kostium regionalny, uwazam za trafny,
gdyz oddaje dostosowywanie (si¢) do oczekiwah i zamdéwien spolecznych.

Adolf Chybinski, wspoltworca muzykologii polskiej, twierdzit sto lat temu, Ze
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folklor muzyczny to jest wszystko to, co lud $piewa; w tym szerokim,
funkcjonalnym ujeciu i repertuar biesiadny mozna traktowac jako ludowy (w
sensie powszechnego obiegu), cho¢ etno/muzykologom o niewygaslych
pragnieniach sublimacji artystycznej moze on przedstawia¢ si¢ zbyt banalnie.
Profesor Jan Steszewski bez powodzenia apelowal w latach 70. ub. wieku o
podjecie dokumentacji repertuaru dansingowego w miasteczkach; i dzisiejsze,
nadal jako$ aktualne przeboje ludowe typu Szfa dzieweczka, wylansowane nb. w
okresie miedzywojennym, nie spotykaja si¢ u etnomuzykologéw polskich z tak

wzorowg cierpliwosciag naukowa, jaka okazala Autorka w dysertacji.

Warto  wspomnie¢ o szczegélnych warunkach badan terenowych
przeprowadzonych przez Autorke; pandemia oslabila otwarto$¢ na kontakty,
wywiady, przywrdcila izolacje, naturalng nieufno$é¢ do obcych. Mgr Agacie
Krajewskiej szczeSliwie pomoglo zakorzenienie tak rodzinno-muzyczne jak i
terytorialne w Zaglebiu Dabrowskim, niemniej paleta przebadanych jedenastu
zespolow folklorystycznych (spo$rod ponad 60 dziatajacych w Zaglebiu)

moglaby by¢ w warunkach normalnych wydatnie poszerzona.

Wracajgc do dylematu: niepowtarzalno$¢ a homogenizacja muzyczna, specyfika
folkloru danych okolic jest uchwytna gléwnie na podstawie wykonania
indywidualnego; folklor znajduje sens gldwnie w konkretnej osobowosci 1 w jej
ekspresji. Naukowe uogolnienia stanowig Sciezke abstrakcji i inwencji wiasnej
badacza. Autorka przezyla ten problem, konstruujgc i modyfikujac ankiety,
ktére mialy uruchamia¢ wyobraznie stowng indagowanych. Dopiero na
podstawie wielokrotnie sprawdzanych realizacji indywidualnych mozna sobie
wyrobi¢ poglad o specyfice praktyki wokalnej spotecznosci regionalnych.
Pozostaja ogélne spostrzezenia poréwnawcze, ze na Slasku $piewa sie wyzej, w
Zaglebiu — nizej (s. 293); dodalbym, ze w $piewie zaglebiowskim wyczué
mozna animusz Srodkowopolski (kielecki) i wesotos¢ krakowska. Jednakze np.

specyfike $piewu polskiego na Wilenszczyznie w badaniach Ireny Rokickiej
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(dysertacja obroniona w 2021 r.) wyodrebniono dopiero na podstawie studium
widma akustycznego; wyrdzniono okreslong barwe glosu, ale tylko dzieki w
analizom $piewu indywidualnego. Warunkiem sukcesu w poszukiwaniu
lokalnego autentyzmu jest tez spoisto$¢ i ,,zasiedziato$¢” dziedzictwa. Takich
etnomuzykologicznych luksuséw Autorka raczej nie miala. Ponadto
zespolowo$¢ $piewu moze by¢ cechg dziedziczong od pokolen lub
konstruowang. Na wschodzie Polski, gdy pytano o $piew, informatorka zwykla
sprasza¢ sgsiadki, w Wielkopolsce za$ solistka albo solista od razu wyrazali swa
dzielno$é. Na Ogoélnopolskim Festiwalu Kapel i Spiewakéw Ludowych (od
1967 r.) zespoly $piewacze z Wielkopolski, Slaska, Zaglebia, Pomorza stanowia
kierowane ,,skrzydfo” chdéralne, grupy z Polski centralnej, wschodniej i
poludniowej natomiast tworzg czesto wzglednie spontaniczne ,,skrzydto” o
intencjach mozliwie najwiekszej stopliwosci (jednosci) $piewu grupowego
(takze w przypadku wieloglosu podhalanskiego). Chociaz pierwsze Kota
Gospodyn Wiejskich, gtéwne oparcie dla folkloru Zaglegbia, zakladano na
Mazowszu juz w XIX w. (od 1877 r.), to kobiecy ruch $piewaczy pod egida
KGW zaczal intensywnie rozwijaé si¢ w Polsce w latach 70. ubieglego stulecia.
Ich wzrost znaczenia zwigzany jest z wycofywaniem si¢ mecenatu panstwowego
z podtrzymywania i promowania jedynie zespolow piesni i tanca jako
naczelnego emblematu kultury wsi w kraju socjalistycznym. W Ministerstwie
Kultury 1 Sztuki rozréznienie na folklor stylizowany 1 autentyczny
uprzytomniono sobie dopiero w koncu lat sze$¢dziesigtych (przypuszczam, ze
takze pod wplywem obchodéw Millenium i reedycji dziet Oskara Kolberga).
Wybér zespoléw przez Autorke oddaje te ,.krétka” historie folkloru — od zespotu
pieSni 1 tanca praktykujgcego dyscypling kolektywu artystycznego poél-
profesjonalnego (Zesp6t Piesni i Tanca ,,Gotowianie” Patacu Kultury Zaglebia

w Dgbrowie Gérniczej) do wspolnoty z wyrazista liderka (Zespot Spiewaczy




Kola Gospodyn Wiejskich w  Les$niakach), wzoru najblizszego

dziesigtkom/setkom zespotéw z Polski centralnej i potudniowe;.

Wracajac do elementéw konwencjonalnych recenzji stwierdzi¢ nalezy, ze tres¢
rozprawy Scile odpowiada tytutowi i daje ponadto szeroka obudowe spoteczno-
historyczng. Cele podano: ,Préba wychwycenia lokalnych manier
wykonawczych” (s. 2), takze dzigki pozyskaniu wypowiedzi stownych
spiewaczek/spiewakow i muzykow ksztattujgcych ruch folklorystyczny Zaglebia
Dabrowskiego. Stowo ,,maniera” budzi moje watpliwosci ze wzgledu na odcien
pejoratywny 1 aspekt poczucia wyzszosci outsidera, gdy tymczasem ma tu
stanowi¢ pozgdany czynnik wyrdzniajacy; rozumiem jednak funkcjonalnosé

stowa-wytrychu.
Struktura pracy jest nastepujaca:

Rozdzial 1 Zaglebie Dabrowskie. Charakterystyka regionu, tozsamosé
mieszkancéw, tradycje kulturowe; w tym: Dzieje folklorystyki muzyczne;j
Zaglebia Dabrowskiego (epoka kolbergowska, Akcja Zbierania Folkloru
Muzycznego, dorobek Adolfa Dygacza i jego wychowankow, prace najnowsze).
Rozdzial ten stanowi rzetelne studium historyczno-spoteczno-pismiennicze,
regionalne résumé 1 wotanie o suwerenno$¢ kulturalng Zaglebia Dabrowskiego.
Jest to lektura cenna dla kazdego etnomuzykologa, historyka, niezaleznie od
wieku, wyksztalcenia, dla kazdego zaglebiaka. Mdj ojciec, urodzony w
Sosnowcu, ktory obruszat si¢ na ignoranckg gadke o swej ,Slaskosci”, z
przyjemnoscig zapoznatby si¢ z tym tekstem, mimo ze byt chemikiem w

Warszawie.

Rozdzial Il Metodologia badan. Koncepcja komparatystyczno-dokumentacyjna
Adolfa Dygacza. Koncepcja analityczna Jadwigi Romany Bobrowskiej. Materiat
muzyczny jako Zrédlo stanowigce o szczegdlnych sposobach wykonawczych i

obliczu funkcjonalnym. Aspekty stylistyczno-wykonawcze w transkrypcji
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nutowej. Od  wzroko-centrycznosci  do zwrotu auralnego. Kontekst
socjologiczny. Odczucia auralne — proby nazewnictwa. Style wykonawcze w
polskim $piewie tradycyjnym w ujgciu Weroniki Grozdew-Koftacinskiej. ,,Zwrot
stuchowy” w polskich badaniach etnomuzykologicznych. Zalozenia

metodologiczne przyjete w rozprawie.

W rozdziale tym mamy zderzenie tradycji i postaw badawczych roéznych
pokolef.. Dla Lucjana Kamieniskiego (Piesni ludu pomorskiego, Torun 1936)
dokfadna transkrypcja fonogramu (z watkéw Edisona) byta koniecznym
manifestem nowej dyscypliny — etnomuzykologii (,,Budujemy nauke o piesni
ludowej” — referat w Muzeum Etnograficznym w Warszawie w 1934 r). Jego
uczniowie, Jadwiga i Marian Sobiescy nadal podzielali zachwyt nad zapisem
dzwigkowym (,,dla nas to wszystko $piewalo”, tak odpowiedziala Jadwiga
Sobieska, gdy pytalem Ja, czy szum w nagraniu nie byl problemem).
Przeniesienie na papier zapisu akustycznego z no$nikow kruchych i zuzywanych
w toku odtwarzania bylo imperatywem dla Kamieniskiego takze dlatego, by
udowodni¢, ze Cassubia cantat. Pézniejsze, od lat 50/60 ub. wieku, usrednianie,
normalizowanie zapisu mialo miejsce, gdy nastgpilo upowszechnienie
technologii nagraf i gdy ukierunkowano zapis nutowy na popularyzacje
folkloru, np. wsréd kierownikéw zespotéw czy instrumentalistoéw-,,nutowcow”,
gdy skierowano antologie piesni do produkcji wydawniczej. Dzi§ studentow
muzykologii z trudem mozna zacheci¢ do transkrypcji nutowej z nagran;
wymaga to trudu, czasu, kompetencji i skupienia. Transkrypcja wlatwia jednak
zrozumienie formy i mysli muzycznej. Z pospiechu poprzestajemy na
wrazeniach stuchowych, tak jak w kulturze wizualnej na klipach i tik toku.
Fascynacja fonosfera nie powinna usuwaé krytycznej refleksji rozumu. Nie
podzielam wiec entuzjazmu dla ,zwrotu auralnego”, ktéry traktuje jako
uzupetnienie, sprawdzian, dowarto$ciowanie ucha wobec oka (wszak wiara jest

ze stuchania, a glos jest kluczem folkloru). Niemniej, wylgcznie stuchem moga
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zy¢ na co dzien tylko muzycy-$piewacy praktycy (dwieécie lat temu bywalo, ze
Spiewaczki w teatrach operowych nie znaly nut i uczyly sie ze stuchu) oraz
antropolodzy kultury, ktérzy rzemiosta nutowego nie majg w jednym palcu, za
to fenomenologi¢ — w sercu. ,,Akustemologia” Stevena Felda (s. 82) powstala z
doswiadczenr przebywania autora wéréd ludu Kaluli (Papua-Nowa Gwinea),
ktoérzy z odglos6w przyrody zbudowali swéj swiatopoglad, ale czy mozliwe to w
przetworzonej Europie? (trzeba by wej$¢ w $wiat wyobrazen czlowieka neolitu).
Dla pracy etnomuzykologicznej auralno$é¢ i naocznos¢ to dwa phuca jednego
organizmu refleksji. Natomiast cenna jest perspektywa tzw. emiczna, by
rozszerzy¢ horyzont analityczny ponad nuty. De facto, Autorka poprzez
wywiady, ankiety, rozmowy, wlasnie wchodzi w nurt emiczny, studium $wiata
wartosci ,,opowiadanych” przez $piew, pojawia sie¢ tu czasem specyficzne
stownictwo ludowe stosowane przez samych wykonawcéw w odniesieniu do
muzyki. Réwnoczesnie za§ wzorem Szkoly Dygacza Autorka nie zaniedbuje
nut, tj. ,litery” muzyki (aczkolwiek nie przy wszystkich tekstach piesni
zamieszcza zapis nutowy). Osobiscie tez wolalbym, za Erichem Hornbostlem,
Bélg Bartokiem oraz Jadwiga i Marianem Sobieskimi, transpozycje w
transkrypcjach (nuty romboidalne dla bezwzglednej wysokosci dzwicku, tonika
do g'), by oszczedzi¢ sobie kresek dodanych dolnych Ilub lektury
nieskomplikowanej melodii w Fis-dur (s. 241). Znalaziem tez maly
merytoryczny dysonans (s. 77): nie nalezalo zestawiaC kwestii rezygnacji z
nadmiernej precyzji zapisu nutowego Kamiefiskiego z problemami edukacji
muzycznej lat trzydziestych XX w., w czasach, gdy eliminowano styl
»plenerowy” (,,plaga gardlowego krzyku i zawodzenia”) piosenek ludowych
wigczanych do programu szk6ét powszechnych (np. $piewniczki =z
opracowaniami dwuglosowymi piesni ludowych pod red. Karola Hlawiczki z lat
1934-1936). To byty dwie roézne sprawy: wybor jakosci przektadu stuch-nuty w

nauce; wymogi adaptacji zywego repertuaru wiejskiego w szkole powszechne;.




Rozdzial Il Charakterystyka zrodel zastanych. Prezemtacja koncepcji
badan terenowych. Dostepne zbiory archiwalne — zrodia Zbiory Fonograficzne
IS PAN, Archiwum Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”,
Archiwum czlonkin Zenskiej Kapeli Ludowej ,Zaglebianki”. Tu Autorka
dokonuje wzorowego przegladu dorobku empirycznego folklorystow,
muzykologéw w drugiej potowie XX wieku. Bedzie to stanowilo bazg
odsylaczowa do analizy repertuaru zespotowo praktykowanego w Zaglebiu w

okresie stworzenia dysertacji.
Rozdziatl IV Analiza i efekty badan terenowych. Czes$¢ glowna

Badania przeprowadzone, Zrédla wywolane; Autorka systematycznie
przedstawila jedenascie zespoldow i ich dzialalno$é: 1. Zespdt Piesni i Tanca
,(Golowianie” Patacu Kultury Zaglebia w Dagbrowie Gorniczej (testowanie i
modyfikacja ankiety); 2. Regionalny Zesp6t Folklorystyczny ,,Jaworznik”;
3. Zesp6t Spiewaczy przy Kole Gospodyn Wiejskich w Ujejscu; 4. Zesp6t
Folklorystyczny ,, Zaglebianki” z Sarnowa; 5. Zespét Spiewaczy Kota Gospodyn
Wiejskich ,,Gorzanki” z Gory Siewierskiej; 6. Zespot ,,OD-DO” z Preczowa;
7. Zespo6t ,,Strzyzowiczanie” ze Strzyzowic; 8. Ludowy Zespo6t ,,Ozarowianki”
z Ozarowic; 9. Zesp6t Spiewaczy Kota Gospodyn Wiejskich ,,Gotuchowianki”
Z Gotuchowic; 10. Zespot Folklorystyczny ,, Wrzos” Kota Gospodyn Wiejskich z
Ryczowa-Kolonii; 11. Zespét Spiewaczy Kola Gospodyn Wiejskich w

Les$niakach.

Lektura tego rozdzialu jest bardzo pouczajgca, oddaje stan zorganizowanego,
spontanicznie lub instytucjonalnie uprawiania folkloru w tej czesci naszego
kraju. Jest to jedyny w swoim rodzaju w literaturze raport z préb zespolow
folklorystycznych, ich repertuaru, preferencji estetycznych, opinii, ocen ujetych
w sprawdzalne ramy ankiet. Nawet jesli Autorka, z wyjatkiem dwoch ostatnich

zespotéw dala dos¢ pesymistyczng diagnoze samowiedzy wykonawcow,




napotykajac zdawkowos$¢ i uchylanie si¢ od pytan, to reakcje na ankiety sg
zawsze wyrazem jakiej$ swiadomos$ci muzycznej, regionalnej, artystycznej. Do
petnej satysfakcji brakuje danych i dyskusji o strukturze zawodowej czlonkow
zespotéw; czy rolniczy zawdd sprzyja zachowawczo$ci repertuaru? Czy
rozmaito$¢ zawodow sprzyja ,,biesiadnosci” folkloru? Czy skiad zespotéw to sa
rody, rodziny, czy indywidualiSci-mitosnicy $piewania? Czy mezczyZni w
zespolach $piewaczych nalezg do rodzin, czy sg ,,wolnymi strzelcami”? Dla
kulturoznawstwa muzycznego ten zakres tematéw bylby interesujacy, bo chodzi
nie tylko o sam fakt uczestnictwa. Czy powyzsze pytania naruszajg ochrone
débr osobistych?

Tekst pracy zostat przygotowany wyjatkowo starannie, znalaztem tylko jedng
literowke (...folkorystycznej, s. 14). Zauwazytem ,,czeskie bledy”: s. 221: rok
urodzenia 1896, nie 1986;

s. 184: jest 1937 czy nie powinno by¢ 19737 s. 209: jest 1927 czy nie powinno
by¢ 19727

s. 164 Rokitno k. Lubartowa (?) (woj. lubuskie);
brak podanego tempa w przykladnie nutowym na s. 243;
s. 274, wiersz 9. od gory: brak ,,si¢”.

Zalaczona plyta CD powinna mie¢ zalagczony dokiadny spis tresci w tekscie
samej pracy. Jest to integralny skladnik dysertacji, zwlaszcza, ze Autorka

podkreslata w rozprawie ,,zwrot auralny”.

Podsumowanie jest obszerne, uporzadkowane, stanowi znakomite streszczenie
Swiadczace o tym, ze Autorka w pelni opanowala zagadnienie, tak jak dyrygent
— partyture. Zrédta archiwalne, internetowe, dyskografia, audycje radiowe,
indeks fotografii (szkoda, ze brak roku wykonania fotografii nr 1) i ilustracji,

indeks przykiadéw nutowych, indeks pie$ni $piewanych podczas préb; aneks —
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ankieta wersja pierwsza i druga, kwestionariusz do wywiadu grupowego:
wszystko to podnosi walor zrodlowy dysertacji, ktéra powinna byé nie tylko
kontynuowana, ale opublikowana jako stan folkloru muzycznego Zaglebia

Dabrowskiego A.D. 2022.

W podsumowaniu stwierdzam, ze dysertacja doktorska Pani mgr Agaty
Krajewskiej pt. ,,Tradycje folkloru muzycznego Zaglebia Dgbrowskiego we
wspolczesnych praktykach kulturowych mieszkancow regionu i ofertach

artystycznych lokalnych instytucji kultury”, jest --

- poprzez raport i studium szerokiej gamy zZrodet dotyczacych tradycji
muzycznych Zaglebia Dabrowskiego,

- przez obszerng charakterystyke wspoélczesnego lokalnego zycia muzycznego o
profilu folklorystycznym w $wietle dokumentacji historycznej i samodzielnego
studium dziatalnosci zespolow folklorystycznych, z wykorzystaniem
wywotanych zrédet muzycznych, méwionych i ankietowych,

- przez probg ukazania tradycji muzycznej jako czynnika samookre$lania
regionalnego

-- cennym wkladem do subdyscyplin humanistyki — etnomuzykologii,
folklorystyki, kulturoznawstwa muzycznego i moze stanowié wzor
postepowania badawczego w odniesieniu do regionéw o wysokim stopniu
przetworzenia dziedzictwa muzycznego oraz spelnia calkowicie wymagania
stawiane rozprawom doktorskim i dlatego wnioskuje o dopuszczenie Pani mgr
Agaty Krajewskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego. Uwazam

ponadto, ze praca powinna zosta¢ zgloszona do konkursu prac doktorskich

organizowanego przez Narodowy Inst)@i(ultu i Dziedzictwa Wsi.
&M ha_g A
( Prof. dr hab. Piotr Dahlig

Instytut Muzykologii Uniwersytetu Warszawskie g()
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