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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

dr inz. Jakuba Gadka, sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej sztuki filmowe i teatraine,
wszczetym przez Rade Naukowg Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych
Szkoty Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego w Katowicach.

I. Dane personalne

Pan Jakub Gadek jest doktorem informatyki - data uzyskania stopnia:
09/12/2008 rok, w specjalnosci: rozpoznawanie gtosu, sieci komputerowe.
Wczesniej zostat absolwentem Politechniki todzkiej na Wydziale Fizyki
Technicznej, Informatyki i Matematyki Stosowanej , dyplom w 1994 roku.
Ukonczyt studia podyplomowe w zakresie fotografii na UMCS w Lublinie na
Wydziale Artystycznym w 2016 i rownolegle w 2015 roku Studium Fotografii na
WA Politechniki Krakowskie;j.

Il. Dorobek artystyczny

Fotograficzny dorobek wystawienniczy Autora jest skromny i zréznicowany
stylistycznie. Autor swoje prace zaczat upublicznia¢ w 2015 roku, pierwszg
wystawe indywidualng otworzyt w 2019 roku, do chwili obecnej byty trzy,
wszystkie w lokalnych osrodkach kultury.

Szerszy wykaz dotyczy nagrdd i wyrdznien w konkursach fotograficznych, z
braku petnych danych nie moge oceni¢ znaczenia i poziomu tych konkurencji w
konteks$cie miedzynarodowym, natomiast niektdre z zat. dyploméw wskazujg na
tzw. open czy amateur category.

Pan Jakub Gadek jest rowniez cztonkiem ZPAF-u od 2019 roku.

Akt, ciato i portret to tematy najmocniej zaakcentowane w portfolio Autora.
Nie bede podejmowac oceny dorobku, moge najogdlniej stwierdzié, ze
koncentracja na zabiegach formalnych, stuzgcych jedynie estetyzacji obiektow,
niebezpiecznie kieruje dziatania Autora w strone galanterii fotograficznej.


https://nauka-polska.pl/%23/profile/institution?id=11907
https://nauka-polska.pl/%23/profile/institution?id=11907

Z drugiej strony dobrze rozumiem taka droge poszukiwan i préb, jako
symptomatyczng dla fotograféw/mezczyzn. Chociaz oczywiscie moc obrazéw
jako wynik ,popedowej adoracji” moze da¢ fantastyczny wynik, wystarczy
wspomniec obrazy Mapplethorpa, Nabuyoshi Arakiego, Helmuta Newtona, ...
Ciato w sztuce najnowszej, nazwanej szeroko body art, nie jest juz aktem-
ciatem, w sensie klasycznych ideatdw. | wtasnie zasadnicza roznica w sposobie
ujecia ciata daje sie zauwazy¢ w sztuce wraz z narodzinami fotografii.

(...) celem fotografii nie jest wytworzenie znaku, lecz zbudowanie taricucha
znaczen. Relacja, ktora w niej zachodzi, w fotografii ma wiecej wspdlnego z
operacjq symboliczng, z interpretacjq niz z ,,przeniesieniem trojwymiarowej
przestrzeni na dwuwymiarowq ptaszczyzne.1

Niemniej - chwycenie ztozonego i czesto paradoksalnego zwigzku, jaki mamy z
naszymi ciatami - od fantazji do rzeczywistosci, od ciekawos$ci do obsesji, zawsze
jest fascynujace.

lll. Ocena pracy doktorskiej

Fotografia, odmiennie niz pamiec, nie utrwala jednak znaczenia. Oferuje obrazy
—zich catq wiarygodnosciq i uwaggq, ktorq zazwyczaj im uzyczamy — lecz obrazy
odarte ze znaczenia. Znaczenie jest rezultatem rozumienia dziatania. (...) Same
fotografie nie opowiadajq. Utrwalajg chwilowe obrazy.?

Przedstawiona do oceny praca doktorska p. Jakuba Gadka jest zestawem dziatan
wizualnych pt. RéZnorodnosc nieograniczona oraz rozprawy teoretycznej pt.
Rola sekwencji w fotografii. Aneks do dzieta pod tytutem Roznorodnos¢
nieograniczona. ( nie bardzo rozumiem, dlaczego dysertacja nazywana jest przez
Autora Aneksem ? W tym konkretnym przypadku to przedstawione dziatania
wizualne sg raczej aneksem do zatozen taksonomicznych Autora,
przedstawionych w tekscie. ) Rozprawa liczy 120 stron, razem ze streszczeniem,
bibliografia, spisem tresci i ilustracji.

Dysertacja sktada sie ze wstepu i gtdwnego rozdziatu pt. Rodzaje sekwencji,
podzielonego na 24 podrozdziaty oraz z konkluzji.

Prace wizualne, mocno zréznicowane stylistycznie, stanowig w gtdwnej mierze
ilustracje do tekstu dysertacji, a w kazdym razie tak w niej zostaty potraktowane

1. Marianna MICHALOWSKA, NIEPEWNOSC PRZEDSTAWIENIA. Od kamery obskury do
wspolczesnej fotografii, rozdz.5. Produkcja znaczen,Poznan 2017, str.173

2. John BERGER, O PATRZENIU, Warszawa 1999, str. 75



—maja ,, pieczetowac” zaproponowang klasyfikacje. Odnosze wrazenie, ze Autor
proponujgc pewne modele sekwencyjne i nazywajac je — sam dla siebie
stworzyt ,,wiezienie” metody.

Jednoczesnie rozczarowuje mnie brak decyzji Autora, by oderwac sie od
sprawdzonej w wielokrotnych realizacjach estetyki i zaryzykowad ,,nowe
otwarcie” w swoich doktorskich poszukiwaniach artystycznych. Wedtug mojej
oceny udato sie to osiggnac¢ w 2 pracach: Warta przy Patacu Buckingham i Most,
o ktérych jeszcze napisze dalej. Praca doktorska (jej czes¢ artystyczna) powinna
by¢, moim zdaniem, z zatozenia dziataniem eksperymentalnym, nie
podporzagdkowanym tezie ( tutaj taksonomii ) i nie jej stuzgcym.

Z uwaga i zainteresowaniem przeczytatam wczesniejszy i znajdujgcy sie poza
dysertacjg Autoreferat, szczerg wypowiedz Autora nt. jego drogi rozwoju
Swiadomosci fotograficznej i i szerzej — préb zrozumienia zjawisk w sztuce czy
tego, co nazywamy twodrczoscig, a co nie zawsze, a nawet rzadko, bywa sztuka.

(...) mnie interesuje tworzenie czegos, co wchodzqgc w interakcje z odbiorcg
bedzie wywotywato pewne, trudne do przewidzenia, odczucia takie jak zachwyt,
wzruszenie, wstrzqs, zaskoczenie — by¢ moze zmusi do zatrzymania sie na chwile
i gtebszej refleksji.?

Ten zapis w Autoreferacie budzi moj niepokadj, tym bardziej, ze zapisuje je
cztowiek dojrzaty i wszechstronnie wyksztatcony. Takie s3 moze cele sztuki
perswazji (reklamy) czy produkcji mainstreamowej. Ja upatruje w Sztuce zrodet
najgtebszej refleksji ontologicznej, a jakimi sSrodkami artysta moze je w odbiorcy
wyzwoli¢ — to zupetnie inna sprawa. | zachecam Autora do wykluczenia z
horyzontu myslenia problematyki ,,odbioru dzieta ”, bo prowadzi to potem do
pozorowania sztuki w praktyce twdérczej. Zapewne moze byc¢ to uznane, w
pewnym stopniu, za mojg nietolerancje — ale uwazam, ze trzeba stworzy¢ w
sobie zabezpieczenia przed relatywizacjg, ktdra nieskorygowana, trwa i
»,Zasmieca” wtasng i cudzg ikonosfere. W przypadku rzeczywistego myslenia
poruszamy sie w przestrzeni niekonczacych sie pytan. Metode szokowego
zaspokojenia czy fatwego wzruszenia pozostawmy innym sferom zycia. Jest to
trudne, bo postmodernizm zdjat wszelkie zabezpieczenia, zrelatywizowat
wartosci i definicje - i na pozbawionym struktury polu sztuki, gdzie Estetyka,
jako dziedzina filozofii, nie ma juz narzedzi by opisywac aktualne zjawiska,
zderzajg sie teraz ,stare teorie” z postmodernistyczng negacja...

Co robic¢ w tej sytuacji? Niezawodna Marianna Michatowska pisze:

3. J.Gadek, Autoreferat, 1. Wstep, str 3



Twdrczos¢ umystowa przy fotografowaniu i doswiadczaniu fotografii bierze
udziat w reinterpretowaniu swiata. | wtasnie tu przecinajq sie procesy
fotografowania, myslenia i przezywania. Twdrczos¢ umystowa, ktora poprzedza
proces fotografowania lub jest z nim réwnolegta, moze takze byc Zrodtem
silnych przezyc estetycznych, tak samo jak przy tworzeniu jakiegokolwiek dzieta
sztuki. 4

Lektura dysertacji p. Jakuba Gadek pozwala na pozytywne konstatacje . Do
niewatpliwych zalet pracy zaliczy¢ mozna w pewnym sensie pionierska, a
zarazem autorskg probe kategoryzacji dziatan fotograficznych skupionych wokaét
sekwenciji, jako sposobu budowania narracji fotograficznej. Autor wykazujac sie
duzg wiedzg i znajomoscig historii fotografii (takze tej najnowszej) sprawnie
uchwycit réznorodnosc¢ i wielowymiarowosc sekwencyjnego obrazowania, nie
ograniczajac sie jedynie do jego najprostszych aspektéw. W oparciu o
obcojezyczna literature ( np. pozycje 2, 21, 22 w bibliografii) powstat autorski
tekst, jasno analizujgcy i klasyfikujgcy wskazane zjawisko. Wypetnia tym samym
brak opisu - w polskiej literaturze przedmiotu - dziatan sekwencyjnych, w
kontekscie historycznym i koncepcyjnym. Klasyfikacja dotyczy zaréwno dziatan
diachronicznych — co wydaje sie oczywiste, ale takze tych, w ktérych synchronia
obrazéw staje sie podstawg budowy wewnetrznej narracji. Szczegdlnie
interesujgcy wydaje sie tu by¢ wyodrebniony i opisany przez autora moze
najmniej ewidentny typ sekwencji idiomatycznej.

Kazdy podrozdziat konczony jest omowieniem pracy wiasnej Autora,
dopasowanej trafnie lub nie do zatozen taksonomicznych, tworzacych
jednoczesnie zestaw poddawany ocenie recenzenckiej jako artystyczna czes¢
pracy doktorskiej. Dodatabym do tego zbioru przyktaddw jeszcze kilka
znaczgcych nazwisk/realizacji, np. prace finskiego artyste Santeri Tuori, z TAIKU -
helsinskiej szkoty fotografii jako przyktad dziatan konceptualnych, artystke
bazujaca na internetowych foundfootage, Penelope Umbrico czy Erica Kesselsa.
Jezeli brnac¢ w szalenstwo i niesamowitos¢ katalogowania to szybko natrafimy
na Atlas Mnemosyne Aby’ego Warburga.

Wracajgc w desertacji do prac Autora - oglgdane w kolejnosci sg to:
- Studium baletu

- Warta przy Patacu Buckingham

4. Marianna Michatowska Niepewnos¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspéiczesnej
fotografii, Poznan 201, rozdz.5 Produkcja znaczen, str.178



- Wnetrze

- Odcienie jesieni

- praca bez tytutu

-Smugi

- Nostalgie

- Rozkwit

- Most

- Supremacja plastiku

- Drogi

Przedostatnie zdanie z Konkluzji pracy brzmi:

Zalezy mi na zaangazowaniu umystu widza poprzez gre obrazow oddziatujgcq na
zmyst wzroku w powigzaniu z wzorcami zapamietywanymi w procesie
codziennego obcowania z bodZzcami wizualnymi.

Nie bardzo rozumiem, co Autor deklaruje, szczegdlnie w kontekscie przedstawionych
prac. Doktorant jest inz. matematykiem, doktorem informatyki - a my wiemy, ze
najciekawsze zjawiska w sztuce, nie tylko wspotczesnej, dziejg sie na styku nauki
i dziatan artystycznych. Z ciekawoscig i nadziejg poddatam analizie uktady
sekwencyjne Autora — ale nie potrafitam odnalez¢ w wiekszosci przyktadow
klucza innego, niz deklarowana swobodna réznorodnosc. W jaki sposdb
odbiorca ma zinterpretowad obraz — jak poddac go kontekstowemu rozwazeniu,
jezeli Autor obrazu tej pracy ze swojej strony nie wykonat? A przySwieca mu
jedynie wytworzenie koricowego produktu, bedgcego utworem niezaleznym,
czesto zupetnie oderwanym od pierwowzoru - ? oraz konkluduje, ze stara sie
unikac prezentowania fotografii, o ktorych mozna powiedziec, Ze jest na nich
tylko to, co wida¢ po zrobieniu zdjecia.” (si¢!)

Wszystkie te wysitki kompozycyjne, formalne, inscenizacyjne, te nostalgiczne i
symboliczne wzmozenia plastyczne bledng, moim zdaniem, przy 2 pracach z
serii pt. Roznorodnos¢ nieograniczona: Most i Warta przy Patacu Buckingham
To dla mnie paradoks, w kontekscie twérczych wysitkow i intencji Autora — gdyz
te prace, jak podejrzewam, powstaty przy pomocy algorytmu w aparacie — seria
zdjed zostata automatycznie zespolona w obraz. Bardzo dobry OBRAZ!

5. Jakub Gadek, ROLA SEKWENCJI W FOTOGRAFII, Katowice 2021, str. 107



Wieloznaczny, mocny, gdy np. czytamy go ze $wiadomoscig aktualnych
wydarzen politycznych — pisze tu o obrazie Warta przy Patacu Buckingham.

A przeciez najbardziej trikowa fotografia moze tylko tyle, na ile pozwala jej
optyka; pobiera prébki-potprodukty widzialnego swiata, po czym skfada z nich
obraz.

Widze, ze to trop niedoceniany w petni przez Autora, mocno zaangazowanego
emocjonalnie w kompozycyjne zabawy formalne.

(...)Wolnos¢ artysty nie polega na tym, ze wszystko mu wolno. Ta wolnos¢ jest
wolnoscig wobec prawdy i dla prawdy, a nie wolnosciq dla wolnosci.

i dalej: [sztuka jest] poznawaniem rzeczywistosci totalnej. Dziatalnosciq ludzkg
powaznq i nieskoriczenie wysokq. Kontemplacjq stworzonego swiata. ®

Nie moge tez zgodzié sie z twierdzeniem Autora, ktore zapisane jest w
koncowym fragmencie pracy, w Konkluzji na str. 103:

Jednak aby odczuc rzeczywisty kontakt ze sztukq, trzeba sie zatrzymac i pozwolic¢
sobie na chwile refleksji. Film — czy to fabularny, czy dokumentalny, czy tez
krotki materiat oglgdany w Internecie — nie daje takiej mozliwosci, poniewaz
obrazy nastepujq zbyt szybko po sobie i nie ma czasu na refleksje, trzeba
nadgzac za kolejnymi ujeciami. Obcujqc z zatrzymanym zestawem fotografii,
mamy szanse na pogtebiong analize i wczucie sie w istote utworu, z ktorym
mamy do czynienia.

Czy to oznacza, ze Autor sytuuje film poza sztuka? Czy tego rodzaju
porownawcze zestawienie filmu i fotografii ma jakis sens? Przeciez to dwa
zupetnie odmienne w swojej istocie sposoby narracji.

Istnieje co prawda tzw. movie photography, tgczace oba mediai moznatezw
ten sposodb uzyskac w filmie rewelacyjne rezultaty — jako przyktad chociazby
najnowszy film pt. Memoria, wyrezyserowany i wspotprodukowany przez
Apichatponga Weerasethakula.

Réznorodnosc stylistyczng prezentowanych w teks$cie prac mozna — przy pewnej
dozie dobrej woli, potraktowac jako zasade, jako prébe stworzenia swego
rodzaju pastiszu gatunkowego, podporzagdkowanego regutom omawianej
kategorii — takie dziatanie lokowatoby obraz w przestrzeni meta krytycznej i
ttumaczytoby w pewien sposdb réznorodnosc i rozrzut stosowanych strategii
wizualnych.

By¢ moze — choc nie w petni uswiadomione przez autora, takie odczytanie
prezentowanego materiatu pozwolitoby na jego pogtebiong interpretacje

6. Juszczak: FRAGMENTY, str. 119, Wawa 1995



przesuwajgc punkt ciezkosci w strone praktyk postmodernistycznych; stylizacji,
pastiszu czy parodii.

V. Konkluzja

Ostateczne wyjasnienie nie jest konieczne,
bo zdjecie istnieje w swojej formie, strukturze
i w swoim pieknie. A zwfaszcza w swojej
tajemnicy.

Joel- Peter Witkin

Uwzgledniajac oryginalnosc¢ pracy dr Jakuba Gadka, mimo przedstawionych
powyzej zarzutow, watpliwosci i zastrzezen, stwierdzam, ze praca spetnia
wymogi okreslone w Ustawie z dnia 21 kwietnia 2017 r. o zmianie ustawy o
stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki oraz niektérych innych ustaw oraz Rozporzadzenia Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 19 stycznia 2018 r. i wnioskuje o dopuszczenie do
dalszych czynnosci postepowania.

Krakow, 2022_05_15
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