W rozprawie doktorskiej podj¢to probe zrozumienia, czym jest ,,portret” oraz jak
funkcjonuje on w tekstach literackich. Pojecie ,,portretu literackiego™ zostato wykorzystane
do analizy i interpretacji tworczosci wspotczesnego pisarza — Marka Bienczyka — ktory uprawia
nieepicki model prozy. Pisarz ten nie tylko odtwarza ludzkie oblicza, ale takze dzieli je na r6zne
kategorie, ktore pozwalajg na glebsze zrozumienie tego, czym jest twarz. W tym celu,
w kolejnych cze$ciach, ukazano sposoby ujmowania portretu i jego funkcjonowania w kulturze
poczawszy od malarstwa, przez fotografie, rzezbe az po nagrania wideo.

Rozprawa sktada si¢ z trzech rozdziatow. Pierwszy i drugi maja charakter teoretyczny;
stanowig probe nakreslenia istoty portretu. Twarz tak naprawdg jest wizerunkiem, ktory — jak
méwig o tym Kartezjusz czy Jan Jakub Rousseau — nigdy w peini nie ukazuje wnetrza
cztowieka. Przemyslenia filozoféw staly si¢ punktem wyjscia do zrozumienia, czym jest zywa
twarz 1 w jaki sposob artysci probuja oddac jej osobliwe wiasciwos$ci na martwych no$nikach.
Zywa twarz jest rowniez obrazem (o czym $wiadczy chociazby zjawisko makijazu),
a malowanie portretu okazuje si¢ w ostatecznosci jedynie warto$cia mimetyczna,
a wiec odwzorowujaca. Totez dopiero opis gestu czy mimiki pozwala pisarzowi przebi¢ si¢
przez kulturowe czy spoteczne sposoby maskowania ludzkich twarzy. Portret literacki
wykracza poza nieruchomy obraz, co zostato ukazane w drugim rozdziale pracy miedzy innymi
na przyktadzie analizy tryptykow Francoisa Bacona, do ktorych odwoluje si¢ w swej tworczos$ci
Bienczyk.

Trzeci rozdziat jest analiza stlownych portretow stworzonych przez Bienczyka. Juz
na samym poczatku zostato przywotane zjawisko palimpsestu, ktory naktada na siebie kolejne
interpretacje dziet malarskich, zamieniajgc je nastepnie na inny twor kultury. W pierwszym
podrozdziale zostata podjeta proba omowienia ekfraz: figur-portretow autorstwa Albrechta
Diirera oraz Alberto Giacomettiego wychodzacych poza matematyczny i geometryczny
porzadek. Nastepnie, uruchamiajac kategori¢ ,,melancholijnej tesknoty” za wlasciwym
portretem, zostaty przywotane literackie opisy twarzy utwierdzajace w przekonaniu, ze twarz
nie moze zosta¢ odmalowana w sposob idealistyczny, bowiem nieuchronnie oddala
si¢ wowczas od swojej istoty. Trzecia cze$¢ pokazuje, ze idealne wizerunki nie okazuja si¢
numerycznymi portretami porazajacymi gtadkos$cia i jednakowoscia, lecz wyrywaja si¢ ponad
to, co klasyczne i sztuczne. O ich estetycznej wartosci decyduje przede wszystkim odchylenie
od klasycznej definicji pigkna. Kolejna cze$¢ nawigzuje do figury elipsy, ktéra w eseistyce
Bienczyka jest naczelnym symbolem ucieczki; a w przypadku portretdéw oznacza to ,,ucieczke”
od jednowymiarowosci literackiego wizerunku poprzez ukazywanie zindywidualizowanych

odruchéw, tj. gestéw 1 mimiki portretowanych bohaterow. Ostatni podrozdzial omawia



znaczenia figury kuli (i jej rozmaitych wariantéw: pitek, piteczek, ,krazkéw-piteczek”),
opisywanej tak samo, jak ludzka twarz. Stata si¢ ona symbolem odchodzenia i pamigci
o cztowieku.

Literackie portretowanie — jak sie okazuje w przypadku eseistyki Bienczyka — to nie
tylko bezposrednie opisanie czyjegos wygladu, lecz takze (a moze nade wszystko) jezykowy
proces ukazywania ludzkiej twarzy tak jakby byta ona zywym obrazem. Jego eseje i powiesci
udowadniaja, ze portretowanie to nie tylko ,,Scigganie” wygladu przez malarza, fotografa czy
rzezbiarza, ale przede wszystkim to sposob przedstawiania jednostkowych, osobliwych
1 wyjatkowych cech danego cztowieka. Malarskie oblicza to tylko tworzenie jego reprezentacji.

Stowne portretowanie staje si¢ wiec petniejszym odzwierciedleniem ludzkiej twarzy.



