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Zagadnieniem analizowanym w ksigzce, ktora przedstawiam jako osiggnigcie
naukowe, jest wspotczesny romantyczny teatr polityczny. Zaproponowany przeze mnie
termin stanowi efekt wczesniejszych studidow dotyczacych dramatu romantycznego, a przede
wszystkim prowadzonych w ostatnich latach badan kulturoznawczo-teatrologicznych nad
wspolczesnymi realizacjami teatralnymi tego dramatu wpisujacymi si¢ w koncepcje tak
zwanego teatru krytycznego oraz badan dotyczacych funkcjonowania przekazu scenicznego w
debacie publicznej. Wspomniane w tytule ksigzki zjawisko, a moze nawet juz trend, przez
badaczy wiasciwie nieodnotowane, cho¢ przez recenzentdw poszczegélnych inscenizacji
przeczuwane, to temat zaslugujacy na uwage i z pewnoscig odrgbne studia. Wypracowane
przeze mnie poj¢cie odwotuje si¢ do trzech obszaréw problemowych: teatru wspotczesnego,
teatru romantycznego i teatru politycznego. Pojeciem ,teatr romantyczny” nazywam nie
historyczng faze rozwoju teatru europejskiego, ale wspotczesne inscenizacje autorstwa
polskich rezyserow bioracych na warsztat dramaty romantyczne. Takie ujecie wprowadza
istotny dla tej analizy kontekst, jakim jest dyskusja o zywotnosci — kluczowego dla polskiej
kultury  zagadnienia — romantycznego paradygmatu ideowo-tozsamosciowego i
symbolicznego. Pojecie ,teatr wspdlczesny” oznacza szczegdlnie wazny dla debaty
publicznej okres ostatniej dekady, czyli lata 2010-2020.

Wystawionym w tym czasie inscenizacjom romantycznym — nawiazujacych do idei
teatru zaangazowanego — trudno przypisac utylitarng funkcje biezacego, jawnie politycznego
komentarza. Formuta ,wspolczesnego politycznego teatru romantycznego” wydaje si¢
zdecydowanie bardziej ztozona. ,,Polityczno$¢” teatru objasniam jako orientacje na problemy
fundamentalne dla polskiego Zycia zbiorowego, zaangazowanie tworcow teatralnych w proces
diagnozowania polskiej wspolczesnosci. Fakt, iz rezyserzy przekonani o potrzebie tworzenia
takiego teatru w ostatnim dziesiecioleciu siggali wiasnie po teksty polskich romantykow
dowodzi, ze sceniczna lektura romantyzmu oferowana publicznosci zyskata szczegolny
ideowy wymiar. Bedacy efektem transformacji ustrojowej Polski w 1989 roku spadek
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okazalo, ostatecznie nie oznaczal — catkowitej czy tez dlugotrwalej zmiany interpretacyjnej
opcji na rzecz wydobywania z tych tekstow jedynie ponadczasowych tresci uniwersalnych.

W miejsce zdezaktualizowanej w latach 90. ubiegtego wieku problematyki narodowo-
wolnosciowej polski teatr ostatniej dekady wprowadzit wspdiczesng problematyke spoteczno-
polityczno-tozsamosciows, stale poszerzajac i aktualizujac spektrum powigzanych z nig
tematow. Podejmuje on na przyktad aktualne, szeroko rozumiane zagadnienie wykluczenia,
obrazujac ostry podziat na ,,Syte” elity, pozostajace beneficjentami ustrojowych przemian, i
srodowiska spotecznie zmarginalizowane, ktore nie odnalazly si¢ w nowej rzeczywistosci.
Pokazuje poglebiajacy sie podziat na Polske konserwatywna i liberalng. Portretuje
antagonizm okreslany paradoksalng metafora ,,wojny polsko-polskiej”. Zadaje pytania o
aktualng kondycje¢ i role polskiej klasy $redniej. Analizuje stosunek Polakéw do kulturowo
obcego Innego. A jednocze$nie dokonuje wiwisekcji tradycji romantycznej w konteks$cie
polskiego ,tu i teraz”. I poddaje dyskusji aktualno$¢ wizji, ktora przyjeto si¢ opisywac
wspomnianym poj¢ciem romantycznego paradygmatu. Taki wlasnie katalog problemow
interesuje autoréw inscenizacji, ktére wybratam do szczegotowych badan analitycznych.

Koncepcja analizy wyznacza strukturg ksigzki podzielonej na dwie czesci. Cze$¢
pierwsza, ktérg mozna umownie nazwac¢ historyczno-teoretyczna, obejmuje trzy rozdziaty.
Tematem rozdzialu pierwszego s3 formy obecnosci tradycji romantycznej w polskim
dyskursie publicznym. Fragment, ktory otwiera ten rozdziatl dotyczy gtownie zagadnienia
dlugiego trwania paradygmatu romantycznego w polskiej kulturze. Wychodzac od
postawionej przez Mari¢ Janion w latach 90. tezy 0 wyczerpaniu si¢ romantycznego wzorca
kulturowego — czesto powtarzanej ale tez przez wielu polemistow poddawanej,
znieksztalcajagcym jednak refleksje badaczki, uproszczeniom — podejmuj¢ probe przesledzenia
burzliwych loséw paradygmatu w polskiej kulturze. Staram si¢ przyblizy¢ histori¢ jego
rozlicznych aktualizacji i funkcjonalizacji, realizowanych w rozmaitych, niejednokrotnie
biegunowo odmiennych, porzadkach ideowych i politycznych. Refleksja historyczno-
rozrachunkowa pozostaje wazna, ale jednak nie najwazniejsza. W pierwszym podrozdziale
analizuj¢ zatem rowniez te rozpoznania, ktore zawieraja — szczegélnie dzi§ potrzebne —
spojrzenie  postulatywno-prognostyczne. Klasyfikowanie = modeli  wspodlczesnych
,<fomantyzmow” staram si¢ wigc ukierunkowac¢ na poszukiwanie najbardziej (wedlug autoréw
komentowanych przeze mnie wypowiedzi) rokujacego — w realiach obecnej Polski — wariantu
ideowej adaptacji paradygmatu.

W drugim podrozdziale poruszam problem wspoétczesnego uzytkowania romantyzmu.

Przez ,uzytkowanie” rozumiem rozmaite strategie aplikowania wybranych elementéw



zrodlowego wzorca do narracji funkcjonujagcych w przestrzeni publicznej. Bardziej niz
wspomnianego ,,dtugiego trwania” problem ten dotyczy, jak pokazuj¢ w ksigzce, trwania
,»przedtuzonego”, spowodowanego przede wszystkim brakiem w polskim dyskursie
publicznym po przetomie roku 1989 alternatywnych propozycji ideowych. Niewatpliwym
skutkiem owego braku okazata si¢ trwata atomizacja tradycji romantycznej, selektywne jej
przeksztatcanie generujace utylitarnie uproszczony kod, cyklicznie wykorzystywany w
biezacej debacie. Ow, wprowadzony w obieg tej debaty, quasi-romantyzm wydaje sie dzi$
coraz bardziej uniezalezniajacg si¢ od oryginatu kopia, czyli czym$ na ksztatt kulturowego
simulacrum (by postuzy¢ si¢ znanym terminem Jeana Baudrillarda), ale tez nowa, podlegajaca
symplifikacji hybryda (przez Mari¢ Janion okreslong jako popromantyzm).

W swojej pracy staram si¢ odtworzy¢é proces wspotczesnego performowania
romantycznego wzorca, wlaczania go w kolejne odstony symbolicznych opowiesci
tozsamosciowych. Punkt zwrotny tego procesu wyznaczyla cezura roku 2010. Spolecznej
traumie zwigzanej z wypadkiem prezydenckiego samolotu pod Smolenskiem przypisywano
role fundamentalnego do$wiadczenia inicjujgcego budowanie polskiej wspolnotowosci. Stad
— tak silnie akcentowane i tak bolesne — rozczarowanie faktem, ze do ustanowienia owej
wspolnoty jednak nie doszlo, a pdzniejsze wydarzenia, i w wymiarze politycznym i
spotecznym, radykalnie Polakéw od tego celu oddalily, ostatecznie czynigc z niej utopijng, w
praktyce nierealizowalng ide¢. Tymczasem juz w krotkim przedziale czasowym jednego roku
po katastrofie mozna bylo dostrzec zapowiedzi, Zze tak wilasnie si¢ stanie. Posmolenska
rewitalizacja wzorca romantycznego — wyrazajaca si¢ w gwaltownym przyroscie praktyk
celebracyjnych i ogdélnym ,patriotycznym wzmozeniu” napedzanym romantyczno-
mesjanistycznym odczytaniem wypadku — nieodwracalnie zmienita polskie zycie zbiorowe,
ale nie spetnita pobudzonych nadziei na finalne wypracowanie spotecznie konstruktywnego
efektu.

W rozwazaniach wypetiajacych pierwszg czes¢ ksigzki przyjetam strategi¢ odmienng
od tej, ktorg na ogot postuguja sie badacze zainteresowani obecno$cig tradycji romantycznej
w sztuce, literaturze czy teatrze. Istota roznicy byl punkt wyjscia. Refleksja nad
,»politycznoscig” wspotczesnych reaktywacji romantyzmu w pierwszej kolejno$ci wymagata
przyjrzenia si¢ romantycznym tropom aktualizowanym w dyskursie pozaartystycznym — w
przestrzeni zycia spotecznego i politycznego. Dopiero w drugim rozdziale pojawia si¢
odwotanie do tworczosci artystycznej (literackiej i teatralnej). Przywotuje ja jako
egzemplifikacje tak zwanego ,,romantyzmu smolenskiego”. To gtéwny temat, prowadzonych
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przetomowy charakter cezury roku 2010. Ale tez identyfikuje zlozong problematyke
wypowiedzi artystycznych, ktoére ,,na biezaco” komentowaly rzeczywistos¢ uformowang
bezprecedensowo dramatycznym wydarzeniem, jakim byta katastrofa w Smolensku. Pierwszy
podrozdzial poswiecitam analizie fenomenu tak zwanej ,,poezji smolenskiej”, reprezentujace;j
narracje mesjansko-martyrologiczno-apologetyczng. Na przeciwnym biegunie znalazly sie
(przedstawione w podrozdziale drugim) projekty sceniczne, ktdore w rozmaity sposob, ale
zawsze krytycznie, przetwarzaty trudne doswiadczenie katastrofy prezydenckiego samolotu.
Odczytuje je jako zapowiedz dokonujgcego si¢ w kolejnych latach przesilenia budowanej na
paradygmacie romantycznym ,narracji smolenskiej”. Przywotane przeze mnie spektakle
teatralne artykutowaty, coraz wyrazniej w tym czasie odczuwang, potrzebe ,,odpolityzowania”
owej narracji, przekierowania jej na rozpoznanie na przyktad — zagubionych w dominujagcym
dyskursie narodowej tragedii — doswiadczen jednostkowych.

Smolenskie rozrachunki teatralne potraktowalam jako swoisty suport dla
,politycznego teatru romantycznego”. Zaliczone do tego teatru realizacje (z lat 2010-2020),
ktére stanowig glowny materiat badawczy, juz nie zawieraly odwotan ,,smolenskich”. I nie
poprzestawaty na portretowaniu przezy¢ jednostkowych, kierujac uwage na zagadnienia
dotyczace zycia zbiorowego. Interesujace mnie inscenizacje powstawaly w szczegdlnym
kontekscie czasowym — w kolejnych latach po roku 2010 mozna bylo obserwowac stopniowe
wyczerpywanie sie¢, zasilajacej ,,romantyzm smolenski”, zatobnej celebry, co ciekawe, przy
jednoczesnym wzmacnianiu opowiesci tozsamosciowe;.

W polskim teatrze byt to czas dyskusji zogniskowanej wokot problemu aktualnosei
romantycznego paradygmatu, ale tez wokol zagadnienia atrakcyjnoSci jego scenicznego
potencjatu. Teksty polskich wieszczow (Adama Mickiewicza, Juliusza Stowackiego i
Zygmunta Krasinskiego) okazaly si¢ waznym medium w rozpoznawaniu skomplikowanej
,posmolenskiej” rzeczywistosci Polski. To wlasnie teatr stal si¢ wowczas przestrzenig, w
ktorej mozna ja bylo podda¢ zdecydowanie krytycznemu odczytaniu, uwzgledniajgcemu
bogaty wachlarz istotnych spotecznie tematow.

Ztozong problematyka teatru politycznego analizuje w rozdziale trzecim mojej ksigzki.
Punkt wyjscia stanowi krag zagadnien okreslany pojeciem politycznosci teatru. Implikuje ono
wyjatkowo szeroki, niepoddajacy si¢ prostemu, syntetyzujagcemu porzadkowaniu (i wcigz
czekajacy na swoich badaczy), obszar problemowy. Ow obszar wyznaczaja dwa, catkiem
przeciwne rozpoznania. W pierwszym ,.polityczno$¢” pozostaje ontologiczng wiasciwoscia
teatru jako takiego, manifestujaca si¢ w kazdym dziele scenicznym. Bo tez kazda sceniczna
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mniej jawnie — si¢ odnosi. Kazdy teatr jest polityczny ,,z natury” — jako medium spoteczne nie
funkcjonuje poza polityka, cho¢by dlatego, ze musi odpowiada¢ i w istocie odpowiada na
problemowe wyzwania swojego czasu. Wtasnie ten czas wyraza. Szczegdlny, artystyczny
status przekazu nie zwalnia z realizowania waznych spotecznie powinnosci, lecz — calkiem
odwrotnie — obliguje do ich wypeniania.

Odrebng kwesti¢ stanowi pytanie, jak tworcy wspomniane zobowigzania spoteczne
wypetniajg. | tu dochodzimy do drugiego, odmiennego odczytania politycznosci. Dotyczy ono
tych praktyk scenicznych, w ktérych dzieto teatralne stuzy wyartykutowaniu komentarza de
facto o charakterze politycznym, zainicjowaniu dyskusji wokot ujawnionych i nazwanych w
nim problemow oraz zaangazowaniu w nig publicznosci — czyli podjeciu dziatania w szeroko
rozumianej sferze spoleczne;.

Wybrane przeze mnie inscenizacje romantyczne sytuuja si¢ pomigdzy wskazanymi
biegunami. Realizacje te opisatam w ksigzce trzecim z tytulowych epitetow, a wigc formuta
teatru politycznego. Poniewaz trudno wypracowaé jedng, uniwersalng, rozstrzygajaca
wszystkie watpliwosci, definicje takiego teatru, obszerny fragment trzeciego rozdzialu
poswiecitam zrelacjonowaniu wcigz toczacej si¢ dyskusji nad istotg teatru politycznego.
Przywotane w tym fragmencie opinie badaczy, uwagi komentatoréw zycia teatralnego 1 —
szczegblnie dla mnie wazne — indywidualne deklaracje tworcow nie sktadaja si¢ na prosty
algorytm. Stad pomyst przesSledzenia samej dyskusji, ukazania goracego procesu
poszukiwania formuly, ktérg mozna by skutecznie zastosowac dla objasnienia nurtu ostatnio
tak wyraznie zaznaczajgcego swoja obecno$¢ w polskim teatrze i ostatecznie proba, a zarazem
propozycja — podjeta w konkluzji moich rozwazan — przedstawienia najwazniejszych
wyznacznikow umozliwiajacych zdefiniowanie zjawiska wspotczesnego polskiego teatru
politycznego. Zalezalo mi na przygotowaniu mozliwie kompletnego zestawienia warunkow
progowych takiego teatru. Z moich badan wynikalo, ze skladajg si¢ one na formule
inwariantng, ktora nalezy traktowaé wielopoziomowo, uwzgledniajac kryterium tematu,
strategii, celu, modelu relacji scena-widownia czy modelu relacji teatr-rzeczywistos$¢
spoleczna.

Rozdziat trzeci zamykaja refleksje dotyczace politycznosci wspotczesnych
inscenizacji dramatu romantycznego. W pierwszym okresie po roku 1989 6w dramat z trudem
przebijal si¢ on na polskie sceny. Jesli w ogole byl w stanie zainteresowaé rezyserow, to
glownie, jak wspomniatlam, w wymiarze egzystencjalno-psychologiczno-filozoficznym. W
nowej rzeczywistosci ustrojowej Polski — w sferze ekonomicznej wyznaczatl ja dopiero
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wzorce zachowan konsumpcyjnych — dziewietnastowieczne teksty romantyczne wydawaty sie
archaiczne, nieprzydatne, a jednoczesnie dla wielu odbiorcéw teatru wcigz obce i
niezrozumiate. Trudno wskaza¢ moment odwrocenia trendu marginalizujacego romantyzm
jako literackg oferte dla teatru. Do tej zmiany zapewne przyczynita si¢ zmiana generacyjna w
polskim teatrze — pojawienie si¢ scenicznych adaptacji dramatu romantycznego
zaproponowanych przez nowe pokolenie tworcow teatralnych. Mtodzi rezyserzy — z
charakterystyczng dla mtodych bezceremonialno$cig traktujac kanoniczne teksty — swoimi
,,hiepokornymi” lekturami dramatow romantycznych inicjowali, co pokazuje w swojej pracy,
nowy sposoéb moéwienia nimi o otaczajacej (i interesujacej) ich rzeczywistos$ci. Tak wiasnie
rodzit si¢ ,,wspoOlczesny romantyczny teatr polityczny”.

Druga, glowng czg$¢ pracy — 0 charakterze analitycznym — poswigcam, jak
wspomniatam, wybranym egzemplifikacjom tego teatru z lat 2010-2020. Badam pigc¢
spektakli. Kompozycje tego rozdziatu okresla najprostszy z mozliwych uktad chronologiczny,
eksponujacy daty kolejnych premier. Nie oznacza on jednak przypisywania omawianym
inscenizacjom bezposrednich zwigzkéw z konkretnymi wydarzeniami skladajagcymi si¢ na
kalendarium polskiego zycia politycznego ostatniej dekady. Zastosowanie chronologii
pozwala jednak $ledzi¢ postepujacy proces wilaczania do dyskursu teatralnego kolejnych,
waznych spotecznie tematow.

Katalog prezentowanych inscenizacji tworzg wystawione po 2010 roku na polskich
scenach spektakle, z roznych powodow warte przywotania — istotne ze wzgledu na dokonane
przez ich twoércOw rozpoznanie wspdlczesnosci, glo$nie z racji spotecznego kontekstu
premiery, cickawe z powodu podjetej w nich wielowymiarowej dyskusji z romantycznym
paradygmatem. Przeglad otwierajg dwie realizacje z roku 2011 — ,Dziady” Krzysztofa
Babickiego z Teatru Slaskiego w Katowicach oraz Pawla Wodzinskiego ,,Mickiewicz.
Dziady. Performance”, przygotowana przez zesp6t Teatru Polskiego w Bydgoszczy. W
dalszej kolejnosci przywotuje ,,Dziady” Radostawa Rychcika z Teatru Nowego w Poznaniu
(premiera w marcu 2014 roku) i inscenizacje¢ ,,nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM
BOGU!” Moniki Strzepki (wedtug tekstu Pawta Demirskiego) zrealizowang w Narodowym
Starym Teatrze w Krakowie w grudniu 2014 roku. Zaproponowany przeze mnie katalog
zamyka ,,Lilla Weneda” Michata Zadary wystawiona w 2015 roku w Teatrze Powszechnym
w Warszawie oraz ,,Kordian” Jakuba Skrzywanka z Teatru Polskiego w Poznaniu (premiera
w 2018 roku).

Swoja obserwacje prowadz¢ z pozycji bardziej kulturoznawczej niz wylacznie
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wszystkim optyke i narzedzia badawcze kulturoznawcy. Kazde z poddanych badaniu
przedstawien traktuje jako SCeniczng wypowiedz twoércy funkcjonujaca w okreslonym —
niejednokrotnie bardzo goracym — kontekscie spolecznym, intelektualnie wpisujacg si¢ w
problemowg agende réwnie dramatycznej, biezagcej debaty publicznej. Zastosowanie takiej
perspektywy wymagato uwzglednienia w analizie poprzedzajacych premiere wydarzen
okototeatralnych, a przede wszystkim popremierowych dyskusji, a czasem wrgcz sporow,
dotyczacych sposobu rozumienia ideowej (politycznej) wymowy tych spektakli.
Przedstawione w ksigzce ScCeniczne realizacje dramatu romantycznego obrazujg
szerokie, zroznicowane spektrum inscenizacyjnych wariantéw wspotczesnego polskiego
romantycznego teatru politycznego. ,,Dziady” Krzysztofa Babickiego to przyktad najbardziej
klasycznej metody teatralnej opowiesci, wydobywajacej z tekstu Mickiewicza przede
wszystkim jednostkowe dramaty spolecznego wykluczenia, stanowigcego wysoka ceng
nowej, dla wielu Polakow trudnej do oswojenia, rzeczywistosci ustrojowej. Zdecydowanie
bardziej radykalna propozycja Pawla Wodzinskiego portretowata to wykluczenie w wymiarze
nie tylko spolecznym ale tez politycznym, ukazujac proces emancypowania si¢
,»wykluczonych” w konfrontacji z uformowanym ustrojowg transformacja establishmentem.
W spektaklu Wodzinskiego nie zabraklo przy tym aluzji do najbardziej aktualnych wydarzen,
ktore przez wiele miesiecy ogniskowaty uwage polskiej opinii publicznej. Jego faktycznie
»posmolenskie” ,,Dziady”, wlaczajac dyskurs postkolonialny, poszukiwaly tez odpowiedzi na
pytanie 0 miejsce Polski w rodzinie narodow europejskich. Tworca kolejnego przywotanego
spektaklu, Radostaw Rychcik, zdecydowal si¢ na catkowita wymiang¢ realiow dramatu
Mickiewicza. Przy uzyciu kodu amerykanskiej historii i popkultury namierzal gorace
problemy jednak juz nie amerykanskiego ale polskiego zycia zbiorowego. Natomiast,
najbardziej chyba kontrowersyjna w tym zestawieniu, inscenizacja Moniki Strzepki, oparta na
tekécie Pawta Demirskiego (stanowigcym swobodng wariacj¢ na temat ,,Nie-Boskiej
komedii”), okazata si¢ opowiescig o nadciggajacej zagtadzie europejskiej cywilizacji, ale tez
wielowymiarowg analizg procesu przeobrazen polskiej middle class. Z kolei inscenizacja
,Lilli Wenedy” Michata Zadary byla proba redefiniowania, ufundowanych na paradygmacie
romantycznym, skrajnie odmiennych tozsamosciowych narracji funkcjonujacych w ramach
jednej zbiorowosci, przywotujacych skojarzenie ze wspotczesna ,,wojng polsko-polska”.
Zamykajgca mojg prezentacje adaptacja ,,Kordiana”, autorstwa najmtodszego w tym gronie
rezysera Jakuba Skrzywanka, stawiata pytanie i o potrzebe i o tryb lektury aktualizujgcej idee
romantycznego paradygmatu, ktora bylaby czytelna i wazna dla tego pokolenia Polakow, do

ktorego zalicza si¢ sam tworca inscenizacji. Z tak pomyslanego, z koniecznosci krotkiego,



przegladu wyprowadzam Kkilka wnioskow. Wniosek pierwszy pokazuje, ze polski
wspoélfczesny romantyczny teatr polityczny ma wiele wariantow. Whniosek kolejny
uzmystawia, ze kod romantyczny wcigz pozostaje dla rezyserow funkcjonalnie warto§ciowym
narzedziem opisu aktualnych probleméw polskiej zbiorowosci. 1 wreszcie wniosek trzeci
potwierdza zar6wno tematyczny, jak i artystyczny sens wilgczania inscenizacji polskiego
dramatu romantycznego do rozmowy z widzami o dzisiejszej Polsce, jej trudnych do
rozwigzania problemach i nie do konca jasnych perspektywach.

W rozdziale ostatnim zastanawiam si¢ na przyszio$cig romantycznego teatru
politycznego. Po roku 2015 zainteresowanie polskich rezyseré6w dramatem romantycznym
wyraznie stabto. W roku 2020, na ktérym zamknetam swojg analize, trudno byto przewidziec,
czy bedzie on miat swojg kontynuacje, cho¢ temperatura publicznej debaty w Polsce stale
rosta, a jej romantyczno-tozsamos$ciowy dress code byt nadal ,,na topie”. W silnie
spolityzowanej, nieustannie transformujacej rzeczywisto$ci wilasnie teatr oferowat (i nadal
oferuje) przestrzen do refleksji nad kondycja polskiej wspolnoty. W konkluzji moich analiz
przewidywatam jednak, ze to nie trudne teksty polskiego romantyzmu ale nowa, wspotczesna
dramaturgia stworzy w polskim teatrze okazj¢ do takiej dyskusji. Sytuacj¢ radykalnie
zmienita premiera ,,Dziadéw” w rezyserii Mai Kleczewskiej w Teatrze im. J. Stowackiego w
Krakowie. Data premiery (19 listopada 2021 roku) catkiem przypadkowo zbiegla si¢ z datg
publikacji mojej ksigzki. Sam spektakl oraz wszystkie towarzyszace mu dramatyczne
wydarzenia — i niejednokrotnie bardzo radykalne wystapienia — pokazaty, ze ,,wspotczesny
romantyczny teatr polityczny” to wazny, wcigz aktualny nurt polskiego teatru. Whnikliwa —
czasem bardzo bolesna, a czasem wrecz brutalna — diagnoza polskiej rzeczywistosci,
realizowana przy uzyciu tekstow romantycznych okazata si¢ wigc tym — jak dowodzi
frekwencja na przedstawieniach ,,Dziadow” Kleczewskiej — czego oczekuje i czego

potrzebuje dzis polska publicznosé.

- pozostate osiggnig¢cia naukowe

Teatr zaangazowany, monitorujacy biezace wydarzenia w przestrzeni publicznej — politycznej
i spotecznej — to gléwny temat moich badan. Ich efektem sg publikacje dotyczace m.in.
réznych wymiaré6w skandalu teatralnego, zderzenia Zzywiotdéw narodowych w odczytaniu
scenicznym, przepracowywania tragicznosci we wspotczesnych adaptacjach tekstow
klasycznych, teatralnej diagnozy problemu spotecznego wykluczenia, teatralnej recepcji
peerelowskich sentymentow, a przede wszystkim zjawiska w jednym z ostatnich tekstow

okreslonego przeze mnie jako ,,teatr na wojnie”, w ktorg dzi$ angazuja si¢ nie tylko tworcy,



ale tez, co ciekawe, widzowie bronigcy swojego prawa do uczestnictwa w — inicjowanej przez
inscenizatorow — dyskusji o wspoélczesnej Polsce, jej problemach i perspektywach
(szczegdtowe zestawienie publikacji przedstawiam w ,,Wykazie osiggnig¢ naukowych”).

W Dbiatostockim zespole Zaktadu Wiedzy o Kulturze pod kierownictwem prof. Slawa
Krzemienia-Ojaka, a nastepnie w Instytucie Studiow Kulturowych pod kierownictwem prof.
Alicji Kisielewskiej uczestniczytam w projekcie ,,Kultura i przyszto$¢”, w ramach ktdérego
zorganizowano konferencje i przygotowano kilka publikacji. Bylam autorka koncepcji i
wspotorganizatorem konferencji ,,Przyszto§¢ kultury. Od diagnozy do prognozy”,
wspotorganizatorem konferencji ,,Glamour — magia czy mistyfikacja? Dawny urok w nowym
wymiarze” oraz ,,PRL-owskie re-sentymenty”. Wspotredagowatam trzy pokonferencyjne
publikacje.

Najwazniejszym tematem moich badan pozostaje polski teatr wspolczesny w szerokim
kontek$cie kulturowym, spotecznym 1 politycznym, ale jako kulturoznawca pracujacy w
Zaktadzie Studiéw nad Kulturg i Mediami Instytutu Studiow Kulturowych Uniwersytetu w
Bialymstoku interesuj¢ si¢ takze innymi obszarami wspolczesnej kultury — stad moje

(wynikajace tez z prywatnych pasji) publikacje dotyczace na przyktad antropologii turystyki.

5. Informacja 0 wykazywaniu si¢ istotng aktywnoscig naukowg albo artystyczng
realizowang w wigcej niz jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury.

Pracujac jako kulturoznawca w Uniwersytecie w Biatymstoku, w latach 2002-2020
wspotpracowatam z Wyzsza Szkota Promocji w Warszawie. Uczestniczytam w jej projektach
naukowych prowadzonych pod kierunkiem dr. hab. Adama Grzegorczyka — w konferencjach
,»Organizacja uczniowskiej dziatalnosci kulturalnej szkot ponadgimnazjalnych”, ,,Zachowania
konsumenckie miodziezy”, ,,Marketing narodowy”, ,,Kultura a gospodarka” (we wspotpracy z
Katedra Socjologii Szkoty Gléwnej Handlowej), ,,Kreowanie wizerunku miast. Strategie i
techniki”, ,,Marketing polityczny. Sondaz i manipulacja” oraz w publikacjach zawartych w
tomach Zachowania konsumenckie miodziezy, Kreowanie wizerunku miast, a takze w
wydawanych przez WSP ,Zeszytach Naukowych” (szczegétowe informacje podaje w
»Wykazie osiggnig¢ naukowych”). Oprocz udziatu w tworzeniu koncepcji programowych
wyktadanych przedmiotow, uczestniczytam w seminariach naukowych zespotu WSP, podczas
ktorych prezentowalam wypracowane przeze mnie narzgdzia do badania tropéw kulturowych
budujgcych perswazyjnos¢ przekazow reklamowych. Jako jedyny kulturoznawca w zespole

naukowym Uczelni odpowiadatam za wprowadzanie do badan nad dyskursem



marketingowym, jego instrumentami i uwarunkowaniami ich wptywu na odbiorcoéw, szerokiej
ale tez specjalistycznej refleksji kulturoznawczej.
Wspbétpracowatam z Uniwersytetem Slaskim przy organizacji konferencji ,Spektakle

zmystow”.

6. Informacja 0 osiggnigciach dydaktycznych, organizacyjnych oraz popularyzujacych

nauke lub sztuke.

Dydaktyka:

Dydaktyka na Uniwersytecie w Biatymstoku zajmuje si¢ od roku 1995. W czasie 27 lat
przygotowatam i1 poprowadzilam wiele zaje¢ kulturoznawczych poczatkowo dla studentow
filologii polskiej glownie ze specjalnosci kulturoznawczej, ale tez ze specjalizacji promocja
regionu czy specjalizacji wydawniczej, dla pozostalych studentéw kierunkow
humanistycznych (m.in. w ramach oferty zaje¢ do wyboru), a od roku 2011 dla studentéw
kulturoznawstwa. Byty to m.in. przedmioty:

Teatr i widowiska (¢wiczenia)

Interpretacja tekstow kultury (¢wiczenia)

Teoria kultury (¢wiczenia i wyktad)

Metody analizy i interpretacji dzieta teatralnego (¢wiczenia)
Teatr w kulturze (¢wiczenia)

Narzgdzia promocji regionu (¢wiczenia)

Podstawy komunikacji marketingowe;j i public relations (wyktad)
Marketing w wydawnictwie (¢wiczenia)

Wiedza o kulturze (¢wiczenia)

Teatr w kulturze (¢wiczenia)

Formy animacji kultury (¢wiczenia)

Filozofia kultury (¢wiczenia)

Historia sztuki teatralnej (wyktad)

Komunikacja kulturowa (wyktad)

Prowadzitam tez autorskie konwersatoria m.in.:



,Szekspir (teatralnie) wspolczesny” — zapoznajace ze wspoOlczesnymi  modelami
inscenizowania klasyki literackiej na przyktadzie wybranych spektakli z ostatnich lat. w
konteks$cie kultury wspoétezesnej (z odwolaniem m.in. do kultury masowej, postmodernizmu,
gender study).

,Polski teatr wspotczesny — ludzie, dzieta, rewolucje” — ukazujace przeobrazenia
wspotczesnego teatru polskiego na przyktadzie spektakli wybranych rezyserow.

»leatr jako metakomentarz” — przyblizajace nurt teatru zaangazowanego poprzez analize
spektakli komentujacych wspotczesng rzeczywistosc.

,Oblicza islamu” — zapoznajace z kulturg islamu w konteks$cie wybranych filmow
fabularnych.

,2Antropologia turystyki” — oferujgce badanie wspotczesnych praktyk turystycznych i strategii
konstruowania atrakcji turystycznej oraz ¢wiczenia praktyczne (przygotowywanie koncepcji
tematyzujacych miejsca, projektowanie dziatan z zakresu marketingu turystycznego).
,»Wiedza o kulturze w szkole” — zapoznajace studentow z metodyka przedmiotu, réznymi
formami prowadzenia zaje¢ 1 przygotowania do tworzenia przez uczniow kulturoznawczych
projektéw zaliczeniowych.

W 2006 roku otrzymatam studenckie wyrdznienie ,,.Dla najlepszego wyktadowcy Wydziatu
Filologicznego™.

Bylam promotorem 46 prac licencjackich i 5 magisterskich oraz recenzentem 42 prac.
Obecnie prowadze¢ seminarium magisterskie dla 6 dyplomantéw poswiecone badaniu
wspolczesnych narracji kulturowych.

W latach 1998-2001 na Podyplomowym Studium Polonistycznym przy Instytucie Filologii
Polskiej Uniwersytetu w Biatymstoku prowadzitam zajgcia ,,Teatr w szkole — teoria i
praktyka”.

W roku 2020 Rektor UwB powotal mnie na stanowisko kierownika studiow podyplomowych
organizowanych przez Instytut Studiéw Kulturowych. Przygotowana przeze mnie koncepcja i
program studiéw ,,Menadzer kultury” (wpisanych do Bazy Ustug Rozwojowych) spotkaty sie
z zainteresowaniem pracownikow instytucji kultury, jednak w trudnym czasie pandemii nie
udato si¢ zebra¢ gwarantujacej pokrycie kosztow liczby stuchaczy, by wspomniane studia
uruchomic.

Przez wiele lat petnitam funkcje organizatora praktyk studenckich. W trosce o atrakcyjno$é
stazy oferowanych studentom nawigzatam wspotprace z wieloma lokalnymi i stotecznymi
instytucjami (biatostockie instytucje kulturalne, Polskie Radio, Ministerstwo Edukacji i

Sportu, Tygodnik ,,Wprost”, Teatr Studio i in.).



Pelitam tez funkcje opiekuna Naukowego Kota Kulturoznawczego, w ramach ktorego
wspotorganizowatam migedzynarodowe objazdy oraz cykliczng impreze mojego pomyshu pod
tytutem ,,Festiwal Kultur”. Opracowana przeze mnie koncepcja tematyczna Festiwalu
zaktadata przyblizenie publicznosci szeroko rozumianej specyfiki kulturowej wybranych
krajéow (tradycje, obyczaje, spoteczenstwo, dzien dzisiejszy, kuchnia, sztuka i1 in.). Wraz z
cztonkami Kota i przy wspotpracy z ambasadami przygotowatam dwie edycje — prezentacje

kultury Szwecji i Rumunii.

Dziatalno$¢ organizacyjna:

Jestem czlonkiem Rady Naukowej Instytutu Studiow Kulturowych, przewodniczaca
Instytutowego Zespotu ds. Jako$ci Ksztalcenia, czlonkiem Instytutowego Zespotu ds.
akredytacji oraz pelnomocnikiem ds. parametryzacji Instytutu Studiéw Kulturowych. Petnigc
ostatnia z wymienionych funkcji, bylam odpowiedzialna za realizacje¢ kryterium III
parametryzacji — przygotowalam przeznaczony dla pracownikow ISK podrecznik opisu
wpltywu dziatalno$ci naukowej na Srodowisko spoteczne, przeprowadzitam szkolenia dla
autorow opiséw, koordynowatam prace nad zredagowaniem opisoOw 1 odpowiadatam za ich

ostateczng postac.

Dziatalno$¢ popularyzujaca nauke:

Od niemal 30 lat — dziatajac na rzecz popularyzacji wiedzy kulturoznawczej i teatrologicznej
wsrod studentow, ucznidw i nauczycieli — wspotpracuje z réznymi instytucjami m.in. z
Warszawskim Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen, Osrodkiem
Doskonalenia Nauczycieli w Lomzy, Galerig Dziatan SMB Imielin w Warszawie, Wydziatem
Kultury Urzedu m. st. Warszawy dla Dzielnicy Ursynéw, Teatrem Dramatycznym im. A.
Wegierki w Biatymstoku, Uniwersyteckim Centrum Kultury w Biatymstoku, kuratoriami,
o$rodkami doradztwa metodycznego, liceami biatostockimi 1 warszawskimi.

Zrealizowatam kilkadziesigt wyktadow, szkolen i warsztatow skierowanych do ucznidw,
nauczycieli, studentéw i innych odbiorcow zainteresowanych problematyka, ktora zajmuj¢ si¢

naukowo.

Przykladowe dziatania w §rodowisku nauczycieli:




- Zzajecia na temat ,Kultura wspolczesna” w blokach programowych: ,,Teorie kultury
wspotczesne]” 1 ,,Modernizm, postmodernizm, ponowoczesno$¢” (organizator: Osrodek
Doskonalenia Nauczycieli w Lomzy), Lomza 23-24 111 2001 r.

- kurs doskonalacy dla nauczycieli jezyka polskiego i wiedzy o kulturze ,,Podstawy wiedzy o
kulturze wspotczesnej” (organizator: Punkt Konsultacyjny Doradztwa Metodycznego w
Warszawie), Warszawa 2 1V 2003 r.

- kurs dla nauczycieli polonistow z Litwy 1 Polski ,,W strone¢ wspodtczesnosci” (organizator:
Osrodek Doskonalenia Nauczycieli w Lomzy), Lomza 28 VI 2003 r.

- wyktad ,,Kultura polska w $wietle wspotczesnych teorii kultury” w ramach Seminarium
,»Wychowanie przez sztuke” (organizatorzy: Galeria Dziatan, Wydzial Kultury Urzedu m. st.
Warszawy dla Dzielnicy Ursynow, Wydzial Edukacji Urzedu m. st. Warszawy dla Dzielnicy
Ursynow), Warszawa 17 IX 2003 r.

- warsztaty dla nauczycieli wiedzy o kulturze (organizatorzy: Centrum Ksztalcenia
Ustawicznego, Torunski Osrodek Doradztwa Metodycznego i Doskonalenia Nauczycieli),
Torun 8 II 2006 r.

- wyklad ,,Krzyk miasta, czyli o fenomenie murali” w ramach Seminarium ,,Wychowanie
przez sztuke¢” (organizatorzy: Galeria Dziatlan SMB ,Imielin”, Warszawskie Centrum
Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen, Doradcy metodyczni m. st. Warszawy,
Wydziat Kultury m. st. Warszawy dla Dzielnicy Ursynow), Warszawa 6 XII 2013 r.

- wyktad ,,Najnowszy dramat polski i jego sceniczne realizacje” w ramach Seminarium
,Wychowanie przez sztuke¢” (organizator: Galeria Dziatan SMB ,Imielin”, Warszawskie
Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen, Doradcy metodyczni m. st.
Warszawy), Warszawa 30 XI 2018 r.

- wyktad ,,Mozliwosci odczytania Antygony Sofoklesa w kontek$cie interpretacji plakatow
teatralnych” (organizator: Doradca metodyczny jezyka polskiego Kuratorium w
Biatymstoku), Biatystok 10 X 2019 .

- wyktad ,,Przewodnik po najnowszych teoriach kultury wspotczesnej” w ramach
Seminarium ,,Wychowanie przez sztuk¢” (organizator: Galeria Dziatan SMB ,Imielin”,
Warszawskie Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen), Warszawa 4 grudnia
2020 r.

W ramach wyktadéw, seminariow i1 szkolen przygotowywatam dla nauczycieli materialy
obejmujgce programy szkolen, zestawy informacji z bibliografig, karty pracy oraz autorskie

propozycje ¢wiczen z uczniami do wykorzystania na lekcjach.



Wigkszos¢ wspomnianych dzialan byla objeta ewaluacjg (ankiety wypeliane przez

nauczycieli).

Wybrane dziatania w §rodowisku ucznidéw:

- zajecia warsztatowe ,,Kostium w teatrze i kulturze” w ramach IX Spotkan Humanistow
Szkoét Tworczych (organizator: 1 Liceum Ogodlnoksztatcace im. T. Kosciuszki w Lomzy),
Lomza 20 11 2004 r.

- wyktad ,,Centrum handlowe jako wspolczesna przestrzen kulturowa” (organizator: Zespot
Szkot Mechanicznych), Biatystok 30 X1 2007 r.

- wyktad ,Dramat wspotczesny w poszukiwaniu bohatera” (organizator: Liceum
Ogolnoksztatcace nr LX), Warszawa 22 IV 2015 .

- wyktad o Tadeuszu Kantorze (organizator: Liceum Ogolnoksztatcace nr LXIII),

Warszawa 26 X 2015 .

- spotkanie dyskusyjne po spektaklu ,,Romeo i Julia” (organizator: Teatr Dramatyczny im.
Wegierki w Bialymstoku, Wydzial Filologiczny Uniwersytetu w Bialymstoku), Biatystok 10
V 2016 r.

- wyktad z prezentacjg multimedialng ,,Wyspianski w teatrze” w ramach Drugiego Maratonu
Literackiego ,,Stanistaw Wyspianski — dramaturg i symbolista” (organizator: VIII Liceum
Ogolnoksztatcace w Biatymstoku), Biatystok 13 111 2017 r.

- wyktad ,,Teatr Wierszalin na tle kultury Wschodu” oraz zajecia warsztatowe po
przedstawieniu ,,W jaki sposob analizowa¢ teatralny tekst kultury — na przyktadzie spektaklu
Teatru Wierszalin »Bog Nizynski«” w ramach obozu naukowego dla humanistow ,,Polska
miedzy Wschodem a Zachodem™ (organizator: XXVII Liceum Ogolnoksztatcace im. T.
Czackiego w Warszawie), Suprasl 26 VI 2017 r.

Wraz z zespolem Zakladu Wiedzy o Kulturze przygotowatam podrecznik do wiedzy o
kulturze dla szkol ponadgimnazjalnych — S. Krzemien-Ojak Staw, A. Kisielewska, A.
Kisielewski, M. Kostaszuk-Romanowska, Z. Suszczynski, N. Szydtowska, Wiedza o kulturze.
Podrecznik. Kultura i przysztos¢, Operon, Gdansk 2006. W pracach nad podrgcznikiem
odpowiadatam za tematyke dotyczaca teatru, a takze — jako jedyny w zespole autoréw
dydaktyk z wieloletnim do$wiadczeniem w nauczaniu ponadgimnazjalnym — za dopasowanie

tresci dydaktycznych do wymogow podstawy programowej i potrzeb wynikajacych z praktyki



pracy w szkole ponadgimnazjalnej. Jestem tez wspoétautorka towarzyszacego podrecznikowi
Przewodnika dla nauczyciela. W ramach szkolen organizowanych przez Wydawnictwo we
wspotpracy z Osrodkami Metodycznymi przeprowadzatam w catej Polsce warsztaty edukacji
teatralnej dla nauczycieli.

Moja prezentacja koncepcji podrecznika w 2005 r. na Studium Podyplomowym Wydziatu
Nauk Spotecznych Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu uzyskata pozytywna oceng
prof. dr hab. Anny Grzegorczyk i prof. dr. hab. Jana Grada.

Wraz z prof. Stawem Krzemieniem-Ojakiem zajmowatam si¢ stworzeniem koncepcji i
redakcja naukowsa tematycznego numeru ,,Kultury wspotczesnej” pos§wigconego nauczaniu
wiedzy o kulturze w szkotach (,,Kultura wspoétczesna” 2006, nr 2).

Bylam w grupie kulturoznawcow, ktorzy walczyli o wprowadzenie przedmiotu ,,wiedza o
kulturze” do szkot $rednich, a nastgpnie o jego szeroka, antropologiczng formutle, ktora
bylaby bardziej nowoczesna i1 bardziej odpowiadajaca zainteresowaniom ucznidw niz

klasyczny kurs historii sztuki.

Na Uniwersytecie w Biatymstoku (w latach 2017-2018) organizowatam cykliczng imprez¢
mojego pomystu ,,Dzien Kulturoznawczy” przeznaczong dla uczniow szkot $rednich,
oferujaca wyktady, kulturoznawcze quizy z nagrodami oraz prowadzone przez pracownikow
ISK warsztaty filmowe, teatralne, dzwiekowe, rekodzielnicze, warsztaty arteterapii, emisji

glosu i in.

Dzialania wspierajace teatr amatorski i1 popularyzujace wiedze o teatrze:

Trzykrotnie — w latach 2006, 2007, 2011 — petlilam funkcje¢ jurora Przegladu Teatréw
Amatorskich MIKSTURA w Bialymstoku. Podczas imprez towarzyszacych Festiwalowi
wygtositam wyktady ,,Sposdb na teatr amatorski”, ,,Dziesi¢¢ najbardziej odjechanych
inscenizacji lekturowych ostatnich sezonow”, ,,Rzecz jako znak mocy — czyli o aktorstwie

przedmiotow”.

Dziatania stuzace popularyzacji wiedzy kulturoznawczej:

W ramach Biatostockiej Wszechnicy Kulturoznawczej wyglositam wyktad ,,Prowokacje,

afery i skandale w polskim teatrze wspolczesnym”. Regularnie bralam udziat w Podlaskim
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Festiwalu Nauki i Sztuki — podczas ostatniej XVIII edycji w 2022 roku {

,, L eatr mega romantyczny’.

7. Oprocz kwestii wymienionych w pkt. 1-6, wnioskodawca moze poda¢ inne

informacje, wazne z jego punktu widzenia, dotyczace jego kariery zawodowe;.

Uzyskane nagrody i wyrdznienia:

1998 — Nagroda indywidualna II stopnia Centrum Edukacji Artystycznej za szczegdlny wkiad
w rozwoj edukacji artystycznej w Polsce

2004 — Nagroda Rektora Uniwersytetu w Biatymstoku za prace naukowa

2005 — Medal Komisji Edukacji Narodowej

2008 — Nagroda Rektora Uniwersytetu w Bialymstoku za prace naukowa

2016 — Nagroda zespotowa III stopnia Rektora Uniwersytetu w Biatymstoku za dziatalno$¢
organizacyjna

2019 — Medal Srebrny za Dhugoletnig Stuzbe

2020 — Nagroda indywidualna I stopnia Rektora Uniwersytetu w Biatymstoku za prace
dydaktyczna

(podpis wnioskodawcy)
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