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Tytut Rozprawy VIDEO MAPPING. NOWA FORMA PRAKTYK AUDIOWIZUALNYCH.

Tekst rozprawy liczgcy ponad 300 stron zawiera bogaty materiat badawczy dotyczacy video
mappingu podzielony jest na 3 rozdziaty: I. Wirtualne okno materialnej rzeczywistosci, Il.
Poruszy¢ obrazem statyczne - jako rodzaj jezyka artystycznego, lll. Poszerzone percepcje
obrazu, ekranu, obiektu i przestrzeni, oraz Zakonczenie. Liczne a waine podrozdziaty
specyfikujg réznorodne aspekty i ujecia video mappingu, ktédry mozna rozpatrywac rowniez
jako sztuke publiczng. ,Sztuke publiczng mozna réwniez charakteryzowaé ze wzgledu na
zainteresowanie, jakie wzbudza w publicznosci, oraz w jaki sposéb wptywa na spotecznosci i
indywidualne jednostki” (201). Mozna tez sytuacje odwrdci¢, jak publicznos¢ wptywa na wideo
maping w przestrzeni publicznej (o czym dalej). Rozprawa w obszerny i wnikliwy sposéb mnozy
oglady video mappingu (jak sugeruje autorka) nowej formy praktyk audiowizualnych.
Przyjmujac ze ta forma praktyk jest rzeczywiscie ciggle jeszcze w fazie rozwoju ma zatem
czynniki spowalniajace ten proces w pordwnaniu z szybkim rozwojem innych gatunkéw
nowych mediéw. Rozprawa odnosi sie rdwniez do tego watku a doktorantka wskazuje czynniki
tak technologiczne jak i percepcyjne, te ostatnie wydajg sie szczegdlnie interesujace. , Video
mapping przynalezy do nowomedialnej rodziny form audiowizualnych, ktdre zmieniajg nie
tylko dyspozytyw odbiorczy ruchomych obrazdw, ale réwniez ich percepcje”. Zatem, rzut oka

na percepcje mappingu.

Kiedy telewizja stata sie powszechna i zagoscita w naszych domach przykuwanie uwagi
odbiorcow stato sie problematyczne, odbidr stat sie bardziej rozproszony przez inne czynnosci

a teraz mapping uwypukla to po swojemu. Moze w ogdle w sztuce wspdiczesnej nowy typ

1



kontaktu z dzietem przebiega raczej w percepcji rozproszonej? Ale rozproszenie to nie
traktowanej juz jako niedostatek kultury widza, czy nieumiejetnos¢ skupiania sie na dziele, a
raczej jako inny sposdb udziatu w przezyciu estetycznym. Skupienie na autorskim dziele jest
teraz najbardziej widoczne w Virtual Reality, separujgce uzytkownika prawie catkowicie od
realnego Swiata uzbrajajac go w zamian w narzedzia techniczne i interfejsy do eksploracji
sztucznej rzeczywistosci. Autorom dziet marzy sie nadal catkowite (teraz technologiczne)
zawtadniecie odbiorcg nazywane immersjg czyli pograzenie go w przestrzeni wytworzonej
autorsko. Natomiast rozproszenie uwagi podczas percepcji dziet w przestrzeni hybrydycznej (
jak wideo mapping, czy interaktywny cave bez uzbrojenia ciata w gadzety) wydaje sie byc¢
atrakcyjne dla wspotczesnego odbiorcy uczestnika. Rezygnuje on z poznania catosci dzieta
autorskiego ($lizga sie po catosci bazuje raczej na fragmentach), dzieta postrzeganego en
passant, oddajgc sie rowniez innym czynnos$ciom w tym samym czasie, np. operacjom na

smartfonie czy rozmowag z innymi odbiorcami lub uczestnikami.

Z posréd wymienionych w rozprawie gatunkdw mappingu w centrum wydaje sie by¢ mapping
artystyczny gtéwnie architektoniczny w przestrzeni niezamknietej, jako potencjalnie bardziej
tworczy i eksperymentalny, niemotywowany zewnetrzng ideg zlecong czy doraznym uzytkiem

komercyjnym.

»,Czym wiec rézni sie doswiadczanie tej praktyki audiowizualnej od dotychczasowo
odbieranych obrazéw ruchomych z tradycyjnych porzagdkdw ekranowych?” pyta doktorantka,
i odpowiada... ,,Odbiorca ten wykracza wiec poza ograniczone sensorium, moggac doswiadczac
innych, naturalnie istniejgcych bodzcéw w przestrzeni projekcji — obecnosci innych ludzi
przemieszczajgcych sie po przestrzeni galeryjnej, czy tez zapachu ulic, odgtoséw zyjacego
miasta, gwaru czy $cisku w przestrzeni publicznej”. Te okolicznos$ci wtasnie wytwarzajg nowe
determinanty percepcji.

Tak, jak mapping technicznie jest naktadaniem jednej rzeczywistosci na drugg, tak uwaga
odbiorcy nie jest skoncentrowana tylko na dziele, bo jest insertowana jego rzeczywistoscia
blizszg choé w kontekscie toczacego sie przed jego zmystami $wietlnego spektaklu. Video
mapping obok wielosci uje¢ w rozprawie, (z moich obserwacji) nie spetnia tradycyjnych nadziei
na przykuwanie uwagi do autorskiego dzieta, co wiecej sprzyja rozproszonej percepcji, nie
tylko dlatego, ze na ogdt jego forma jest pozbawiona linearnej ciggtej narracji wymagajace;j

uwaznego sledzenia, ale tez z powodu wyksztatconej juz u odbiorcéw rozproszonej (nie ciggtej)

2



percepcji. Trudno tez oczekiwa¢ by maping dominowat dzwiekiem, bo jego naturalnym i
atrakcyjnym efektem jest mix z ttem dzwiekowym srodowiska np. miejskiego, efektem réwnie
waznym jak dzwieki mappingu. Wzrastajgce kompetencje medialne publicznosci sprzyjaja
wiekszemu jej udziatowi w wydarzeniu niz tylko odbiér autorskich ekspresji. Dzieki mediom
elektronicznym publicznos¢ wydobywa sie z kultury odbioru jednokierunkowego przekazu i
podgza w kierunku kultury udziatu. Nowa percepcja wydaje sie zmierza¢ w kierunku
uzytkowniczych dziatan interaktywnych z tym, ze one mogg jeszcze dodatkowo przeksztatcaé
strukture autorskiego dzieta za posrednictwem interfejséw. Maping architektoniczny
»..uzalezniony jest od warunkéw atmosferycznych i nieprzewidzianych zaktécen o rdznej
naturze”. | dalej ,,Uczestnicy mappingdw najczesciej zywo reagujg podczas projekc;ji, filmuja jg
swoimi telefonami, aparatami i kamerami, wiedzac, ze biorg udziat w momencie jedynym w
swoim rodzaju”. W konsekwencji publicznos¢ ,,mappingowa” naktada na mapping i miksuje z
nim (okrzyki, rozmowy, flasze aparatdw, sprawdzanie jakos¢ wtasnych rejestracji, transmisje
na zywo dla znajomych lub portali spotecznosciowych), czyli miksuje swoje z cudzym.
Naktadaja sie tez na maping dzwieki miejsca (klaksony aut, itp.) Rozproszona percepcja staje
sie nowym sposobem kontaktu wspdtczesnego odbiorcy z dzietem autorskim, odmiennym od
klasycznego dyspozytywu: kina, teatru, czy sztuk pieknych a w rezultacie przemienia odbiorce
w uczestnika. Zatem, do wielu ujeé, charakterystyk i technik wideo mappingu mozna by
dopisa¢ rozproszong percepcje, praktykowang przez publicznos¢ w kontakcie z dzietem
autorskim. Srodowisko (przestrzen) percepcji staje sie zarazem znaczacym elementem dzieta
a rozproszona percepcja poszczegdlnych odbiorcéw jest tez warunkowana tym srodowiskiem
bo nie tylko samym autorskim dzietem wideo mappingu. Wideo mapping wydaje sie by¢
forma przejsciowg ze wzgledu na dyspozytyw (rozumiany jako ogét warunkdéw i proceséw
doswiadczenia percepcyjnego), przejsciowg miedzy odbiorem proscenicznym a dziataniem
interaktywnym i dialogicznym. Dawny odbiorca uznawat wyzszos¢ idei i narracji cudzych nad
swoimi, natomiast uzytkownik interaktywnych artystycznych instalacji nie jest wodzony na
pasku cudzych narracji, bo tu autorstwo polega tylko na gromadzeniu zasobow medialnych i
procedur ich wykorzystywania przez uzytkownika. Ten nowy rodzaj kontaktu z cudzym
interaktywnym dzietem (otwartym na interakcje, nie na interpretacje jak u Umberto Eco), daje
mozliwos¢ zmiany struktury (cudzego) autorskiego artefaktu. Uogdlniajagc nieco mozna
powiedzieé, ze technologie zastepujg ideologie (rozumiane jako dziatania nakierowane na jakis

cel przeksztatcania S$wiata), a autorstwo w sztuce interaktywnej rozumiane jest jako
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przeznaczenie artefaktu autorskiego do transformacji przez uzytkownika. Wideo mapping
architektoniczny wydaje sie by¢ forma przejsciowg ze wzgledu na dyspozytyw (rozumiany jako
ogdt warunkéw i procesow doswiadczenia percepcyjnego), przejsciowg miedzy odbiorem
proscenicznym a interaktywnym i dialogicznym. W nieinteraktywnym wideo mappingu
odbiorca (uczestnik) ma swdj udziat, ale nie przeksztatca autorskiej formy dzieta, naktada nan

jedynie witasne ekspresje.

W tym kontekscie waznym zjawiskiem omawianym w tekscie rozprawy jest immersja, jako
pochtanianie uwagi percypujacego podmiotu przez wideo mapping, cho¢ nie w takim stopniu,
jak przez wyizolowanie podmiotu z rzeczywistosci realnej w VR. Immersja przedstawiona w
rozprawie w kontekscie gier komputerowych jest nieco innym zanurzeniem, niz w kontakcie z
dzietami sztuki czy czytaniu ksigzki, bo nie chodzi tu o narzucony cel jakim jest wygrana, raczej
zafascynowanie formg i pograzenie sie w jej interpretacji. Czy mozliwa jest immersyjna
fascynacja video mappingiem w przestrzeni miejskiej, wspdlnej, nieoddzielonej od swoich
standardowych funkcji? Jesli nawet tak, to zalezy to raczej od osobistego zaangazowania
uczestnika, jak bardzo jest zdolny pograzyé sie w przezyciu estetycznym? Doktorantka opisuje
propozycje nieimmersyjne, artystéw Vlingu ,,..widzowie nie patrzg intensywnie (gaze), ale
obdarzajg wizualne efekty przelotnym spojrzeniem (glimpse), skupiajgc sie na wtasnych
przezyciach polisensorycznych” 152, Immersja jest zjawiskiem stopniowalnym a jej poziom
zalezy od wielu czynnikédw nie wydaje sie stuszne, by pomija¢ kompetencje percypujgcego

podmiotu skupiajgc sie gtéwnie na technologii.

Co robi mapping, a co robi percypujgcy podmiot? Moze nie jest juz On jak dawniej postusznym
konsumentem cudzych narracji, mimo atrakcyjnosci mappingu niewiele oséb z publicznosci
zanurza sie w kontemplacji $ledzonych obrazéw i diwiekédw. By¢ moze dla tego, ze
kontemplacja dzieki tatwym technikom rejestracji przenosi sie na przezycie (doswiadczenie)
odfozone w czasie czyli postpercepcyjne wspomagane dokumentacjg. Video mapping wydaje
sie by¢ okazjg dla uczestnika do wtasnej widocznosci, do nieskrepowanego zachowania w
przestrzeni wspodlnej. Sztuka dotychczasowa byta raczej sytuacjg w ktdrej udziat tak autorow
jak i perceptoréw odbywat sie na podstawie niepisanej paradygmatycznej umowy wspadlnoty
interpretacyjnej obu stron, byé moze teraz czynnik autorski stabnie na korzy$é udziatu

publicznosci w dziele.



Doktorantka pisze, ze twdrcy mappingu majg , .. mozliwosci docierania z przekazem za
pomocg formy edutainment, czy tez edurozrywki, pozwalajgcej na edukacje poprzez rozrywke,
w ich pracy wazna jest swiadomo$é cienkiej granicy, ktérej przekroczenie ttumi prawdziwe
przestanie i znaczenie dzieta, zblizajagc powstatg forme w kierunku Baudrilliardowskiej
reprezentacji bez pierwowzoru, czy tez spektaklu optycznych iluzji pozostawiajgcego widzow
w btogim zauroczeniu wizjg bez refleksyjnych zobowigzan. 116. Ale czy istnieje ,prawdziwe
przestanie i znaczenie dzieta” skoro to dla odbiorcy jedynie interpretacja autorskiej formy (tu
mapingu), a ,,prawdziwe przestanie” to raczej indywidualna interpretacja taka jakiej oczekuje
autor bo kazda inna moze uchodzic za ,,wizje bez refleksyjnych zobowigzan”. A moze jest raczej
tak, jak w mapingu ( gdzie nastepuje naktadanie wizji na rzeczywistos¢ realng), réwniez
znaczenie to skojarzenia odbiorcy naktadane na forme autorskiego dzieta? Autorzy by¢ moze
sg przekonani, ze immersyjne przykucie uwagi odbiorcy do ich dzieta spowoduje, ze odgadnie
on prawdziwe przestanie, natomiast mniej uwazne $ledzenie jest bezrefleksyjne? Ciegle jeszcze
brzmi stara zagadka Co autor miat na mysli, o co mu chodzi? A moze jednak sens dzieta zalezy
raczej od doswiadczen i kompetencji interpretacyjnych odbiorcy uczestnika, oraz sytuacji

percepcyjnej niz od formy samego dzieta?

,Mapping to paradoksalna materializacja niematerialnego — nadanie zebranym danym
wirtualnego ciata, struktury i narracji, ktoére tgczg sie ponownie z materialnym obiektem”. To
zdanie doktorantki dobrze charakteryzuje zjawisko wideo mapingu a stanowi¢ tez moze
przyczynek do scharakteryzowania specyfiki jego percepcji. Celem kazdego dzieta sztuki jest
percepcja, ale w tradycyjnym sensie jest ono otwarte na indywidualng interpretacje podmiotu
zatem, moze nie jest tak, ze okreslone formy wywotujg w percepcji okreslone skojarzenia (co
stanowitoby uzytek jedynie informacyjny), moze nie jest tez konieczne doktadne sledzenie
catosci formy wideo mapingu, jako dzieta autorskiego bo jest ono otwarte podwdjnie: na
interpretacje, oraz na mix z bodzcami srodowiska odbiorcy. Wideo maping uzmystawia nam
jako uczestnikom, ze nasz udziat w zbiorowej, rozproszonej percepcji rozluznia dawny uktad
autor — odbiorca. Dzietem mappingu jest juz nie tylko twoér autorski, ale tez ten specyficzny
wktad publicznosci, ktéra naktada swoje dziatania na autorskie dzieto, przez co tez tworzy
dodatkowe sensy odbierane przez wspotuczestnikédw. Ten wktad widowni nieprzewidziany
przez autoréow wideo mapingu stanowi nie tylko nowy dyspozytyw percepcyjny rézny od

proscenicznego, ale réwniez sensy mogg by¢ inne niz zamierzone przez autoréw mapingu.



,Dyspozytyw wiec, w kontekscie badan filmoznawczych i medialnych, to porzadek odbioru
obejmujacy dzieto audiowizualne w réznych medialnych sytuacjach, na ktére sktadajg sie
odbiorca, przestrzen widzenia oraz samo medium” 227. W s$réd wielu aspektéw opisu wideo
mapingu w rozprawie, wskazatbym jeszcze te, majgce znaczenie a zarazem pewng
oryginalnos¢ ujecia, cho¢ odnoszace sie rowniez do innych form audiowizualnych. Bytyby to
wymienione przez doktorantke: zauroczenia (jest ich kilka), efemerycznosc, reinterpretacja i
mediatyzacja przestrzeni, zmiane dyspozytywu i percepcji w obrazie video mappingu juz
wskazaliSmy. Zauroczenie $wiattem to zauroczenie sztuczng widzialnoscig. Efemerycznosc
twordéw wideo mapingowych na obiektach statych objawia sie przez szybko pojawiajace sie i
znikajgce obrazy ruchome, oraz przewidywang jednorazowos$¢ wydarzenia artystycznego.
Obraz zjawiska komplikuje rowniez fakt, ze percepcja przebiega tak jak dziata ludzki mozg w
danej chwili a nie tylko tak jak chciatby artysta dla dobra swojego dzieta. W ostatnim rozdziale
rozprawy pojawia sie ponownie pytanie czym jest ,Video mapping — wydarzenie, performans,
technologia czy gotowy produkt?” A moze zapytaé, czym bywa video maping, bo jest to w
gruncie rzeczy rodzaj instalacji in situ za kazdym razem warunkowanej inng sytuacja
przestrzenng a wiec moze by¢ on instalacjg, ale tez performance’m i nie tylko? Wiele
wspotczynnikdow buduje to wydarzenie, nieodzowne s3 nowe technologie pozwalajace na
skomplikowane ktadzenie swiatta na realnym np. budynku. Instalacjg staje sie raczej kiedy
widz jest otoczony mapingiem z wielu stron i nie jest w oddziatywaniu proscenicznym, czyli
oddzielonym od dzieta. Performancem staje sie raczej kiedy czynnosci ludzkie (cielesne)
artystyczne sg widoczne w kompozycji mapingu np. ekipa wykonuje maping ,na oczach
publicznos$ci” wykonanie jest rdwnolegte widoczne jako cze$é dzieta. Nie wydaje sie by video
mapping byt produktem gotowym mozliwym do przenoszenia z miejsca na miejsce w tej samej

formie tak jak film z kina do kina, co zostato odnotowane wczesniej w tekscie rozprawy.

Doktorantka zebrata wiele wypowiedzi autoréw mapingdéw, wiele wypowiedzi historycznych:
filozoféw, badaczy kina, znawcdw medidow przez co rozprawa staje sie dobrze osadzona w
literaturze przedmiotu podbudowujgc oglady doktorantki, jako nowe aspekty rozumienia
zjawiska. Te nowe aspekty witasnie pozwalajg na wysokg ocene rozprawy. Z wielosci ujec
wideo mapping wytania sie jako zjawisko zalezne od wielu kontekstéw réznej natury, na ogét

roznych od: kina, teatru, koncertu choé czasem ztudnie podobnych. Jednak ten



charakterystyczny udziat publicznosci w dziele autorskim nadaje mu range oryginalnosci i

odréznia go od innych form audiowizualnych.
Podsumowanie.

Pani mgr. Justyna Weronika tabadZ w swojej rozprawie doktorskiej wnikliwie analizuje
zjawisko wideo mappingu, zadanie trudne bo nie majgce jeszcze tak bogatej literatury
przedmiotu jak inne praktyki artystyczne. Badania te, stanowig znaczacy wkfad nie tylko w:
tworzenie i porzgdkowanie wiedzy o nowych praktykach artystycznych, majg znaczenie dla
rozumienia autorskiej ekspresji, ale tez specyficznej percepcji sztuki w kontekscie nowych
technik medialnych w otwartej przestrzeni wspdlnej. Zgromadzone fakty oraz ich interpretacja
dokonywana w wielostronnym ogladzie stanowié¢ bedg dla badaczy i artystow intelektualng
pomoc w rozumieniu sztuki medidw. Mam nadzieje, ze rozprawa Justyny Weroniki tabgdz
ukaze sie szybko w formie ksigzki, jako upowszechnienie znaczacych dla kultury medialnej

dokonan, na ktdre czekajg artysci i naukowcy.

Konkluzja: rozprawa doktorska Pani mgr Justyny Weroniki tabgdz pt. VIDEO MAPPING. NOWA
FORMA PRAKTYK AUDIOWIZUALNYCH, stanowi oryginalne dokonanie naukowe, wnosi
znaczace doswiadczenie dla sztuki nowych medidw, wykazuje szczegdlng wiedze teoretyczna
kandydatki w uprawianej dyscyplinie naukowej oraz umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia
pracy badawczej. Rozprawa doktorska pt. VIDEO MAPPING. NOWA FORMA PRAKTYK
AUDIOWIZUALNYCH mg. Justyny Weroniki tabadz spetnia warunki okres$lone w art.13 ust. 1
ustawy z dnia 14 marca 2003 r. zatem, z przekonaniem proponuje przyznanie autorce stopnia

doktora w uprawianej dyscyplinie naukowej.

Podpis recenzenta.






