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RECENZJA

Opracowana w zwiazku z postepowaniem
w sprawie nadania stopnia doktora mgr Katarzynie Grudniewskiej
wszczetym w Instytucie Sztuk Plastycznych
Wydzialu Sztuki i Nauki o Edukacji w Cieszynie,
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
w dn. 13.12.2017 r. w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie

artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.




Podstawowe dane o doktorantce.

Pani mgr Katarzyna Grudniewska jest absolwentkg Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach
(studia magisterskie, dyplom w 2014) na Wydziale Sztuki i Nauk o Edukacji na kierunku
Edukacja Artystyczna w zakresie sztuk plastycznych W 2007 roku ukoriczyta takZze studia
magisterskie na Akademii Ignatianum w Krakowie z zakresu pedagogiki spoteczno-
opiekuncze;.

Rzezba, instalacja, malarstwo, rysunek, a takze fotografia , to media, ktére dla Doktorantki sg
tworzywem, w ktérym tworzy wiasne wyobrazenia postrzegania otaczajacej jej
rzeczywistosci.

Jest autorkg dziet, ktdre eksponowane byly na wielu wystawach w Polsce i za granicg. M.in.
,Dezintegracja” w Muzeum Regionalnym w Radomsku, w Muzeum Michaty Munkacsy

w Bekescsaba na Wegrzech 2019, w BWA Kielce 2018 r. , Galeria 36.6 w Cieszynie w Parku
RzeZby w Jablonkowie (Czechy) , na Przeglgdzie Sztuki Wspdtczesnej w Szybie Wilson

w Katowicach 2018, Centrum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie 2018, Galeria WST

w Katowicach 2017, Galeria ASP we Wroctawiu 2016, Galeria Uniwersytecka w Cieszynie
2015, Galeria Mata w Nowym Saczu 2015,

Istotnym obszarem dziatainodci Pani mgr Katarzyny Grudniewskiej jest takze dziatalno$é
kuratorska. Z zamieszczonej dokumentacji wynika, ze byla kuratorem m.in.  wystawy
,Dezintegracia” w Regionalnym Muzeum w Radomsku 2019, ,Cwiczenia z przestrzeni”
Galeria 36,6 w Cieszynie oraz projektu ,Trzy. Grudniewska, Osadnik, Klasik” w w galerii
Przytyk w Tarnowskich Gérach i w 2018 i Galerii Mata w Nowym Saczu.

Z kolei dziatalnos¢ dydaktyczna odnotowana w portfolio, to: aktywnos$¢ na Uniwersytecie
Slgskim ( Pracownia Rzezby, Struktury Wizualne | Edukacja Wizualna), Kolegium Europejskie
w Krakowie, w Krakowskim Instytucie Edukaciji od 2021 w BWS im. J. Tyszkiewicza oraz na
Uniwersytecie Slgskim Dzieci od 2021.

Majac na wzgledzie dziatalno$¢ Doktorantki w czasie studidw doktoranckich, jak i przed nimi,
mozna z calg pewnoscig stwierdzi€, ze ma na swoim koncie wiele powaznych osiggnieé,

a biorgc pod uwage ostatnie osiem lat, mozna z catg pewnoscig stwierdzi¢, ze aktywno$¢ ta,
Swiadczy o Jej duzym zaangazowaniu i poswieceniu w sferze edukaciji, twérczosci jak

i propagowaniu sztuki.




Chciatem wiecej dowiedzie¢ sie z dokumentacji Doktorantki o szczegOtach tychze
przedsiewzie¢, lecz opis zamieszczony w portfolio jest lakoniczny i dotyczy jedynie tytutdw,
dat i miejsc wydarzen. Brak opisu, cho¢by noty dotyczgcej koncepcji poszczegdinych
wystaw czy warsztatéw. Uniemozliwia to poznanie programu artystycznego, dydaktycznego
czy kuratorskiego. A to znacznie poszerzytoby poznanie spekitrum Jej zainteresowan.
Szkoda, ze trzeba sig w tym celu postugiwaé wyszukiwaniem w internecie. Niemniej dorobek
w tych obszarach nalezy uznaé za znaczgcy i majgcy wpltyw na szeroko pojete zycie
kulturalne.

Bardzo interesujgcg lekturg jest czes¢ portfolio dotyczaca dziet artystki. Jest to dokumentacija
obiektéw bedagcych czescig Jej wystaw i ekspozycji. Tutaj zndw brakuje mi stosownego
opisu, choéby roku wykonania dziefa. Jednak dzieta sg na tyle intrygujgce i ciekawe oraz
$wiadczg o réznorodno$ci zainteresowan artystki , ze ich jako$¢ artystyczna moze obronic¢
sie bez komentarza. Co zwraca takze uwage, Doktorantka wykonuje swoje obiekty w
réznych technikach. Najczesdciej mamy do czynienia z rzeZbg, i to w rdéznorodnych
tworzywach, od granitu po odlew gipsowy, od obiektéw haftowanych po ceramikeg. Przy
czym w kazdym z tych przypadkéw mamy do czynienia z wysoce wysublimowang formg

i biegtoécig warsztatowg. Do tej czesci dorobku jeszcze chciatbym sie odniesé w dalszej
czesci recenzji, natomiast chciatem jeszcze zwrdci¢ uwage na pewne braki w dokumentagcii
dotyczace np. udziatu w konferencjach, publikacji tekstow czy tzw. dziatalnosci organizacyjnej

w uczelni. By¢ moze Doktorantka nie uwazata za konieczne zamieszczaé takiego wykazu.

cena prac ktorskiej

Przedstawiona dokumentacja opisujgca dokonania Pani mgr Katarzyny Grudzihskiej
jednoznacznie wskazuje, ze posiada Ona znaczgce osiggnigcia w obszarze szeroko
rozumianej dziatalnodci artystycznej i kuratorskiej. Szczegdinie imponujgca jest Jej
wszechstronno$é w stosowaniu réznorodnych mediéw. Prace wchodzace w sktad czesci
praktycznej doktoratu sg specjalng aranzacjg dedykowang dla przestrzeni konkretnego
miejsca. W projekcie typu site specific, Autorka wykorzystuje swoje wczesniejsze

dos$wiadczenia w tworzeniu dedykowanych aranzacji, jak to miato miejsce np. w projekcie




Linia demarkacyjng. Siega réwniez po wczesdniej wykorzystang w innych swoich projektach,
technike haftu, by fgczy¢ to medium z fotografia. Mamy tu do czynienia z bardzo jednorodng

i skondensowana kompozycjg, taczacg w sobie ,poetyki” immanentne tym technikom.
Dodatkowo podniesiong jeszcze o kontekst przestrzeni, w ktérej te obiekty sg
umiejscowione. Zapoznajac sie z trescig czesci teoretycznej pracy pt. Portret rzeczywisty

i portret wyobrazony, czyli o zachowaniu pamieci, odnosi sie wrazenie istniejgcej koherenciji
z pracami wystawionymi w przestrzeni galerii, jak réwniez przemyslanego doboru wszystkich
grodkéw artystycznych uzytych w realizacji czeéci praktycznej. Zardwno tekst jak i samo
dzieto plastyczne, wydajg sie by¢ ideowo zwigzane i harmonijne. Fenomen pamigci

i postpamieci, ktéry stat sig osnowg tych dziatarh, odnosi sie do uniwersalnych wartosci
kulturowych i staje sig intelektualng przygoda dla widza.

Autorka w pierwszym rozdziale mierzy sie z definicjg portretu jako dzieta sztuki i jego
percepcji. Omawiajgc portret w sztuce na przestrzeni wiekdw, od starozytnosci po
wspdiczesnosé. Podkreslajgc funkcje portretu jako potrzebe posiadania wizerunkow np.
zmartych, jak réwniez poddata ciekawej egzegezie zjawisko polskiego portretu trumiennego

i sarmackiego. Konczac na sztuce wspdtczesnej, ktéra wymyka sie wyktadniom uzytecznym
w interpretowaniu sztuki dawnej. Przy tym watku, stwierdza réwniez, ze dopiero w XX wieku
artyéci kierujg swoje zainteresowania ku ekspresji malarskiej jako podstawy procesu
twérczego. Moim zdaniem jest to niescisto$é, poniewaz pomija istnienie takiego zjawiska,
ktére zapoczatkowane zostato juz w drugiej potowie XIX w. Chociazby w twdrczosc
postimpresjonistéw. Byé moze Autorka miata na mysli przemiang sztuki po | WS, ktdrej
trauma przewarto$ciowata catg éwczesng sztuke, dajgc tym samym szersze pole sztuce,
ktdrej ekspresja malarska jest pewnym stalym wyréznikiem. Wiele z podanych w rozdziale
wnioskéw jest osnutych na kanwie sentencji i tekstow wygtaszanych przez znanych
intelektualistéw. ( Hansa Georga Gadamera, Susan Sontag, Jana. Biatostockiego, Hansa
Beltinga, Wojciecha Sztabe). Doktorantka powotujgc sie na te autorytety, przeprowadza nas
przez dzieje portretu, koriczac dos$é odwaznym wnioskiem, ze ,Portret staje sig zrodiem
sedna poznania Dobra i Zta, ktére wspdtczesny cziowiek ubiera w skomplikowane
konstrukcje psychologiczne”.

Pewne ciekawe tezy zamieszczone w poczatku rozdziatu, nie maja rozwinigcia w dalszej
czesci co powoduije, ze rozdziat ten ma dosé podrecznikowy charakter. W tej czgsci zabrakio

mi takze odniesienia do fotografii portretowej, a przeciez jej pojawienie przewartodciowato
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postrzeganie portretu w éwczesnej sztuce, nadajac jej odrebny bieg. Te perspektywe opisat
chociazby taki klasyk teorii estetyki jakim byt Roland Barthes czy cytowana prze Doktorantke
Susan Sontag. Jednak pewnym oryginalng kwestig tej czesci tekstu, jest opisanie historii
portretu, w kontekscie funkciji ludzkiej pamieci, co naturalnie wigze sie z rozwazaniami w

kolejnych rozdziatach.

W Il rozdziale Pamie¢ wobec postpomieci, autorka zajmuje sie badaniami nad pamigcia .
Opiera sig na tezie, ze ,praca” nad pamigcig i usilne dgzenie do zapamigtania

i segregowania $ladéw naszej pamieci, wynika z leku ludzi przed przysztoscig. ,Nie wiedzgc
co nas czeka, nie wiemy jakie informacje nam sig w przysztosci przydadza”.

Autorka prowadzi nas przez szereg koncepciji na temat pamieci wyrazonych przez stawnych
myslicieli, od Arystotelesa, $w Augustyna, Davida Hume'a, Bertranda Russella, po Henriego
Bergsona. Zatrzymujac sie przy Bergsonie, wnioskuje, ze jego koncepcja pamigci odrzuca
pamigé jako magazyn, traktuje ja raczej jako naktadanie sie przesztosci na teraZniejszose,

a sama pamie¢ jest formg plastyczng. Kontrastuje percepcig, jako przeciwienstwo
wspomnienia. Te i inne tezy bergsonowskiej teorii pamigci znakomicie wpisuja sie w kolejng
polemike. ktéra dotyczy pamieci w psychologii poznawczej. Tutaj wskazuje Hermanna
Ebbinghausa zwigzanego z Uniwersytetem Wroclawski (XIX w.), jako pioniera badan nad
pamigcig, aby pdzniej przej$¢ do analizy i rodzajéw procesdw, ktdre sktadajg sie na tzw.
pamigtanie.

Dowiadujemy sie tam, ze wszystko to co gromadzi pamigé cztowieka jest pewnym rodzajem
wiedzy, ktéra charakteryzuje sie subiektywnoscig, a zapamietane informacije stajg sie jedynie
obrazem naszych wyobrazeh o pewnych wydarzeniach.

W dalszej czesci opisuje strukture pamieci i jej jako$¢, jak i procesy warunkujgce jej
funkcjonowanie i jej zanikanie. Dalej nastepuije analiza pamigci trwatej, ktdra przechowuje nie
tylko wiedze , ale i obrazy i wrazenia.

Jest mowa o badaniach Endela Tulvinga badacza pamieci autobiograficznej, w ktérej czgsto
idealizujemy wspomnienia przeksztaicajgc ich racjonalny wyraz. Bardzo ciekawag kwestig jest
rowniez opis i wykaz siedmiu rodzajéw zapominania, autorstwa Paula Connertona. Wedle tej
teorii zapominanie, to nie tylko proces biologiczny, ale takze moze byC uwarunkowany

psychologicznymi procesami i bodzcami zewngtrznymi i spotecznymi.




Wydaje sig, ze te akademickie rozwazania i przytoczenie przyktadéw badan nad pamigcia,
stuzg Autorce do uzasadnienia i ugruntowania obszaru, ktéry Ja najbardziej interesuije,

a wydaje sie takze zbiezny z wyrazem i przekazem Jej prac plastycznych - czyli 0 zachowaniu
pamieci.

Ciekawym motywem rozwazan na te tematy, jest kwestia postpamieci. Jest to rodzaj
pamieci, ktéry nie wynika  z osobistego dodwiadczenia, lecz jest rodzajem pamigci
odziedziczonej, wtdrnej. Jest to wedtug Autorki fenomen, ktéry np. stymuluje tworczosé we
wszystkich dziedzinach. Termin ten powstat gtéwnie po to by scharakteryzowac pokolenie
dojrzewajgce na wspomnieniach traumy Holokaustu ich rodzicow.

Tutaj takze dowiadujemy sie o rekonstrukcji pamieci, jako ‘funkcji odtwarzania przezytych
historii, uwarunkowanej takze jako dodwiadczenie czerpane z pamieci poprzednich pokolen,
konstytuujgcg sie w pewnych symbolach i znakach, w celu zachowania tzw. ciggtosci
historycznej i zachowaniu jej obecnosci we wspétczesnej kulturze.

Tutaj Autorka oddziela pamieé kolektywna, majgcg czesto instrumentalny charakter, od
pamieci zwigzanej z prymarnym, indywidualnym doswiadczeniem opartej na wspomnieniach.
Nastepuje zatem zwrot od pamigci historycznej i spotecznej do indywidualne;.

Wszystkie teorie i przyktady z obszaru badan nad pamiecig zamieszczone w tekscie sg
niezwykle ciekawe. Oprocz watkdw, ktdre wydajg sie powigzane z najnowszymi dzietami
Doktorantki, poznajemy tam cate spektrum zagadnien dotyczgcych funkcjonowania procesu
pamigtania i zapominania. Nie bedac jednak specjalista w tej dziedzinie, trudno mi
jednoznacznie oceni¢ poziom naukowy tej czesci dysertacji, jednak sgdze, ze Autorka bardzo
wnikliwie przeanalizowata literature tematu, akcentujgc te watki, ktére miaty znaczenie

w tworzeniu jej koncepcji artystyczne;.

Il rozdziat, Podziurawione historie - osobisty komentarz, w ktérym Doktorantka uzasadnia
wybér formy site specific, uwazajgc, ze ,epoka dzieta-przedmiotu” jest juz archaiczna.

Dzieto powinno by¢ zwigzane z przestrzenig, z wnetrzem, powinno by¢ z nim w jednosci,

a eksponowanie obiektdw w innej przestrzeni powinno byé na nowo zaprojektowane

i zdefiniowane.

Doktorantka jest zauroczona przestrzenig i legendg Cricoteki. Inspiruje jg to do dziatan
twoérczych, ktére wzbudzity w Niej przekonanie, Zze aby sztuka nie byta ,skostniata”, musi

szukaé nowych rozwigzan dla pokazywania obiektow i wzbudzania emocii.




Rozdziat lll tgczy sie naturalnie z recepcjg dzieta zaaranzowanego w przestrzeni galeryjnej,
dlatego chciatbym przej§¢é w tym momencie do oceny tzw. pracy praktycznej, tym bardziej,
ze postulaty Doktorantki zawarte w tymze rozdziale, taczg sie z uwagami jakie nasuwajg mi
sie jako recenzentowi.

Rzeczywiscie, zatozenie Autorki opierajgce sie na stworzeniu przestrzenie idealnegj” lub tez,
jak pisze w tym rozdziale - ,Tworze $wiagtynie” - sg jak najbardziej trafne. Wrazenie pewnej
Jedni” czy kondensacji idei, rzeczywidcie jest odczuwalne.. Aczkolwiek, opinia Doktorantki,
odnoénie tego, ze dzieta ,osobne”, nie koniecznie dedykowane do danej przestrzeni, majg
mniejszg warto$¢ artystyczng i nie ma w nich tzw. ,iskry”, ktdra przenosi go ze swiata
doczesnego do formy metafizycznej, jest moim zdanie zbyt $mialym postulatem. Trudno
bowiem wymagaé od dzieta sztuki, aby zawsze miato by¢ dopetniane przez przestrzen,

w ktorej sie znajduje. Metafizyczna ,iskra” nie zawsze wigze sie z przestrzenig materialng.
Czesto jest to przestrzen mentalna, i taka przestrzen, takze moze byC dia niego
wystarczajgca.

Haftowane obiekty instalowane na $cianie tworzg rodzaj tablo, albo jak uwaza Autorka, majg
one bardziej wysublimowang forme, ktérg nazywa lkonostasem. To poréwnanie sakralizuje
catg ekspozycje, nadajgc jej transcendentalny wymiar.

Nie bedac fizycznie w tej przestrzeni, a jedynie majac wglad w dokumentacje, czuje, ze
datbym sie ponie$¢ temu wrazeniu i moje odczucia pokrywatyby sie z optykg Autorki.

Pani Katarzyna Grudniewska obszywa wybrane przez siebie fotografie haftem. Wyobrazam
sobie z jakg cierpliwoscig i namaszczeniem, tworzy ten zmudny ,catun” dla wizerunkow
swoich bliskich. Jest w tym procesie co$ mitycznego, metafizycznego, co$ co jest przejawem
nie tyle determinacji twoérczej, ale przede wszystkim miosci.

Tla na fotografiach sg zakrywane. Ich szczegdly sg zastepowane przez, zdawatoby sie,
eteryczng substancje haftu. Autorka pisze, ze brak szczegdtéw pozwoli domysiaé sig widzowi
co kryje sig za zastonigtymi cze$ciami fotografii. Z tym przekonaniem, zapewne nie zgodzit by
sie Roland Barthes, dla ktdrego, to wiasnie drobne detale, nieplanowane i zaskakujgce swojg
obecnoscig rekwizyty na fotografii, dopetniajg catosci percepciji fotografii i catej gamy asocjaci
z tym zwigzanej. Ponadto teoria, ktérej takze byt zwolennikiem: iz fotografie rodzinne majg
tylko znaczenie emocjonalne dla kregu bliskich oséb i méwi o tzw. ,prawdzie dla mnie”, gdy
oglagda zdjecia z albumu rodzinnego. Tak wigc Autorce udato sig - co uwazam za duzy

sukces - poprzez brak skupiajgcych niepotrzebnie uwage, szczegdtow, przejsé ponad te




obiegowe opinie i niejako zuniwersalizowa¢ przekaz swojego dzieta. Udalo jej sig takze,
poprzez ten zabieg, wywolaé w aurze tych obrazdw, co$, co mozna nazwac rodzajem ciszy.
Jeszcze bardziej cenne dla mnie odkrycie wigze sig z duchowo-egzystencjalnym, a nawet
eschatologicznym aspektem tego dzieta. W obliczu absurdu $miertelnej, ludzkiej egzystencii
(ak zapewne okredliy to Seren Kierkegaard), trwoga zwigzana z utratg, jest tutaj
relatywizowana i moze da¢ poczucie ,wstapienia do innej $wigtyni”, ktdrg ja nazwatoym:
Pamiecig i Mitoscig. Przy czym efekt ten pogtebia jeszcze emanujgce z tych prac poczucie
bezczasowosci.

Te ostatnie obserwacje i opinie, majg bardzo subiektywny charakter - sg moimi odczuciami.
Jednak co za tym idzie, $wiadczg one o wywotanym we mnie wzruszeniu, a to z kolei,
przekonuje o tym, ze dzieto to speinia swojg funkcje. Posiada ten pierwiastek duchowy, te
Jiskre” (jak nazwata to zjawisko Autorka). Co w sumie skiania mnie jeszcze bardziej do
stwierdzenia, ze, omawiana praca stanowi bardzo wartoéciowe, komplementarne,

o uniwersalnym przekazie, dzieto sztuki.

Konkluzja

Uwazam, ze calo$é pracy doktorskiej Pani Katarzyny Grudniewskiej zaréwno teoretycznej jak
i plastycznej, sktada sie na bardzo konsekwentny przekaz, ktdry znakomicie podkresla Jej
trafny wybdr koncepciji i formy. Bardzo ciekawy i obszerny jest takze Jej dotychczasowy
dorobek. Jest artystka biegle postuguigca sig réznymi mediami, skupiajgcej sig na idei dzieta

i doborze odpowiedniej techniki. W swych poszukiwaniach i eksperymentach, dazy do
harmonii formy i treéci, tak by wazny przekaz trafiat do odbiorcy i naprowadzat go na istotne
refleksje i konstatacje. Dlatego jestem przedwiadczony, ze oryginalnos¢ pracy doktorskiej
mgr Katarzyny Grudniewskiej pt. Portret rzeczywisty i portret wyobrazony, czyli 0 zachowaniu
pamieci, spetnita wymogi okreslone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce (tekst jedn. Dz. U. Z 2021 r., pdz. 478 z pézno. Zm.) Tym
samym, popieram wniosek 0 nadanie mgr Katarzynie Grudniewskiej stopnia doktora w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie artystycznej: sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Z powazaniem
dr hab. Piotr Muschalik
— (

R e B
8




