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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarek
Fotografia jako kontekst literatury w edukacji polonistycznej

Rozprawa doktorska mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarcek skiada sie z trzech
zasadniczych czgsci: ,,Nie-metodologii”, ,,Interpretacji” oraz ,,Interpretacji fotografii w
praktyce szkolnej”. Scisty zwiazek pomiedzy poszczegblnymi czgsciami podkresla numeracija
rozdziatéw, ktorych kolejno$¢ nie jest przerywana w ramach czesci, ale kontynuowana przez
calos¢ pracy. Gléwne zatozenia i cel rozprawy przedstawia sie WYCZETpujaco we
» Wprowadzeniu”, a w ,,Zakor’lczenit_l” dokonuje si¢ podsumowania catosci. Bogata i
swiadomie wykorzystywana bibliografia dotyczaca przedmiotu pracy, $wiadczy o dojrzatosci
naukowej Doktorantki.

Praca wyrasta z wielkiej autorskiej fascynacji fotografig, ale i z niepokoju, ze w
zdominowanej przez obr%z kulturze wspdlczesnej — paradoksalnie — obraz nie istnigje, bo nie
poddaje si¢ go wnikliwszej uwadze. By zmieni¢ t¢ sytuacje, stusznie zaktada sie, ze
nalezatoby zmieni¢ praktyke szkolna, jako ze z fotografia jest podobnie jak z obecno$cia
filmu w szkole. Niepoddawane refleksji interpretacyjnej, istniejg — o ile istniejg — jedynie
pozornie. Zaznaczy¢ trzeba, ze dotyczy to wszystkich tekstow kultury, wiacznie z literackimi.
Wylaczone z procesu zaj¢¢ interpretacyjnych stajg sie jedynie martwymi obiektami
budujacymi co najwyzej wiedze encyklopedyczna, wykorzystywang na uzytek testéw, czy
egzamindw i usuwang pézniej, jako zbgdny balast. Nie sg trwatym materiatem majacym
wplyw na rozwdj uczniowskiej podmiotowosci.

Autorka rozprawy ma jednak w pelni racj¢, ze w przypadku fotografii mamy do
czynienia z paradoksem wyjgtkowo drastycznym, gdyz totalnej wspotczesnej
wszechobecnosci fotografii towarzyszy wyjatkowo szczatkowa jej obecnosé w szkolnej
praktyce interpretacyjnej. Dlatego w czgsci projektowej dysertacji (cz¢$¢ I1I) mamy tyle
propozycji, jak te sytuacje zmieni¢. Baza wyjsciows jest przekonanié Autorki rozprawy, ze
mozna tego dokona¢ poprzez wykorzystanie fotografii jako wieloaspektowego kontekstu
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tworcza i ciekawa jest taka koncepcja wspélistnienia przekonuje druga i trzecia czgsé
rozprawy: ,,Interpretacje” oraz , Interpretacja fotografii w praktyce szkolnej”.

W czesci I rozprawy — ,Nie-metodologia™ ukazuje si¢ stan badan zwigzany z
fotografig i jej wyznacznikami oraz ze specyfika ,,czytania”/ interpretacji tego tekstu kultury.
Porzadek uwagi wyznaczaja migdzy innymi: Roland Barthes, Susan Sontag, Walter Beniamin
Siegfried Kracauer, John Berger, Georges Didi-Huberman, Mieke Bal, Ariella Azoulay czy
Francois Soulages. Ma on pelne uzasadnienie ze wzgledu na potrzeby rozprawy,
upominajgcej sig o interpretacyjng obecnos¢ fotografii w srodowisku szkolnym. Dzieki niemu
Autorka pracy ukazuje z jednej strony skomplikowang nature fotografii oraz towarzyszace jej
sprzecznosci (np. realizm, kopiowanie a kreacja, obiektywizm/dowod rzeczowy a
fikcja/ktamstwo, uwiecznienie, upamietnienie a uSmiercenie fotografowanego podmiotu), a z
drugiej, rézne sposoby jej czytania/ interpretowania. ;

Poprzez tytul rozdziatu , Nie-metodologia” podkresla si¢, ze interpretacji fotografii nie
sposob podporzadkowac okreslonej i jedynie stusznej metodologii, gdyz wymyka si¢ ona
jednoznacznym strategiom interpretacyjnym, stad taka wielo$¢ sposobéw/ metod czytania
fotografii. Autorka ma w pelni racje, ale watpliwo$¢ budzi jej przekonanie, ktére w pracy
bedzie si¢ przewijac, ze w przypadku innych tekstow kultury, a zwlaszcza literaﬁuy, takie
silne metodologie interprefacyjne istniejg. Przykladowo na s. 8 podkresla sie opozycje miedzy
literaturg a sposobami czytania fotografii: ,,[...] na sposob ,,akademicki” chcemy na réwni z
literatura obwarowac jej odbior licznymi teoriami, by potem na powr6t szukaé smaku,
»przyjemnosci” ptynacej z tej lektury. Snucie koncepcji stworzenia jednego
uporzadkowanego sposobu czytania jest z géry skazane na porazke™ (s. 8, podkr. GT).
Tymczasem chociazby Kulturowa teoria literatury (red. M. P. Markowski, R, Nycz, Krakow
2002) czy Kulturowa teoria literatury 2 (red. T. Walas, R. Nycz, Krakoéw 2012) przekonuja,
ze wspolezesnie 1 praktyk interpretacyjnych literatury takze nie zamyka si¢ w zbiorze
zamknigtym, a tym bardziej w ,,jednym uporzadkowanym sposobie czytania”, a wiec wielo$é
sposobow czytania nie jest wyjatkowym przypadkiem fotografii, ale prawidlowoscia ogolna
dotyczaca wszystkich tekstow kultury. Do owej literackiej roznorodnosci strategii
interpretacyjnych XX i1 XXI wieku, Autorka zreszta odwotuje sie, przytaczajac ekokrytyke,
studia postkolonialne, gender studies, animal studies, jak réwniez — cho¢ juz w zwigzku z
fotografig — dekonstrukcje, intertekstualnos¢, badania kulturowe czy interdyscyplinarnosé.
Realizuje je zreszta w swoich praktykach intertekstualnego czytania, jakie mamy w
rozprawie. By¢ moze owa sugerowana opozycja zwigzana z przymusem ,,jednego
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réznorodnego, zastrzezonego tylko dla fotografii, jest efektem wcigz dominujgcego w szkole
strukturalizmu, cho¢ nalezy zaznaczy¢, ze i on nie musi oznacza¢ ,,jednego uporzadkowanego
sposobu czytania”. Dlatego réwniez watpliwos¢ moze budzi¢ przekonanie Autorki, ze
»wielos¢ metod przy jednoczesnym braku $cistej metodologii, daje poczucie ,,wolnosci
interpretacyjnej” nie obarczonej ryzykiem ,nadinterpretacji” (s. 34). Interpretacyjna wolnos¢
(a wigc prawo do wielu odczytan) nie oznacza prawa do zupelnej dowolnosci, w jaki tekst
traktujemy. Wszak — podobnie jak w przypadku literatury 1 zgodnie z regutami etyki czytania
— w stosowanych praktykach obowigzuje nas zawsze szacunek dla interpretowanego tekstu, a
wiec 1 niezgoda na odczytania z nim sprzeczne, nie majace pokrycia w przedstawionej
argumentacji czy niezgoda na traktowanie tekstu w sposob instrumentalny, pretekstowy itd.
Zreszta we wszystkich sposobach czytania fotografii przywotanych w czesci pierwszej pracy,
powyzszy aspekt etyki czytania zawsze towarzyszy interpretacyjnej refleksji. Na szczescie w
zaprezentowanych przez siebie sposobach czytania literatury w kontekscie fotografii, czy
fotografii w zwiazku z literatura, Autorka w pelni zaprzecza owym uproszczonym sgdom.
By¢ moze s3 one zresztg swoistym ,,powidokiem” stylistyki tekstow przytaczanych autoréw,
chociazby Barthesa, ktérzy przeciwstawiaja si¢ ,,silnym™ ustabilizowanym teoriom czytania,
jakie wezesniej funkcjongwaty fiie tylko w literaturze, ale i w historii sztuki. .

W czgsci pierwsze] mamy takze probe uporzadkowania sposobow obecnosci fotografii
w literaturze. Wyroznia si¢ dwa gldwne dzialy. Pierwszy dotyczy tekstu polaczonego ze
zdjeciem, w ramach ktérego mamy: a) obrzeza paktu autobiograficznego (np. opatrzone
zdjeciami biografie, wspomnienia itd.), b) teksty autotematyczne (dotyczace fotografii i
polaczone z interpretacja zdjec), c) zdjecie wlaczone w tekst publicystyczny, d) fikcyjne
powiesci z autentycznymi zdjeciami, €) fotosy z ekranizacji powiesci, f) fotoprojekty typu
fototekst, fotoksiazka. Drugi dziat dotyczy tekstéw, do ktérych nie dotacza sie fotografii, ale
sa one nimi inspirowane. W$rdd nich wymienia si¢ ekfraze, opisy zdje¢ z perspektywy
roznych celow oraz wystepowanie w tekstach literackich motywu zdjecia/fotografii.

Czes¢ druga rozprawy — , Interpretacje™ — to juz przyklady realizowanych przez
Autorke rozprawy praktyk czytania literatury w jej réznych zwiazkach z fotografia. I musze
przyznac, ze jest to cz¢$¢ rewelacyjna, dowodzaca wielkiej wraZlinéci, kompetencji oraz
wnikliwosci interpretacyjnej. Tworzy ona koronny argument, ze interpretacyjne
wykorzystanie tego medium w jego wspolobecnosci z literaturg pozwala nie tylko na
wydobycie fotografil jako rownorz¢dnego partnera w interpretacyjnym procesie, ale réwniez
na wyeksponowanie w literaturze senséw, ktore by inaczej po prostu nie wybrzmiaty.

Przedmiotem interpretacyjnej uwagi sa fotograficzne ekfrazy Wistawy Szymborskiej,



nastepnie rozne formy wspolistnienia fotografii i literatury w prozie autobiograficznej (Matka
odchodzi Tadeusza Rozewicza i Falszerze pieprzu — historia rodzinna Moniki Sznajderman)
oraz uobecniony w poezji wspdlczesnej motyw fotografii cyfrowej (Tadeusz Dabrowski,
Marcin Swietlicki, Ewa Lipska i Justyna Bargielska). Taki akurat wybdr, korespondujacy z
wezesniej przedstawionymi sposobami obecnosci fotografii w literaturze, ukazuje
reprezentacyjny wachlarz ukonkretnionych praktyk czytania, w ktérych fotografia staje sie
pelnoprawnym partnerem literatury.

Z tworezosel Szymborskiej wybiera sig¢ szes¢ utwor6w, w ktorych poetka
bezposrednio naWiqzuje do fotografii: Album, Fotografia ttumu, Pierwsza fotografia Hitlera,
Znieruchomienie, Negatyw oraz Fotografia z 11 wrzesnia. Kazdy z nich odslania, jak stusznie
w pracy si¢ dowodzi, inny aspekt natury fotograficznosci jako takiej, czy sprzecznosci
ontologicznych/ epistemologicznych istniejgcych w jej ramach, takich chociazby jak
pragnienie zapisu rzeczywisto$ci i tym mocniej uwidoczniony fakt ldt;ski tego zapisu. W
kazdym z tych utworéw — jak podkrés’la si¢ — poetka prezentuje nieco inne podejscie do
fotografii, dzigki czemu interpretacja wierszy odstania rozne aspekty i kategorie zwiazane z
ontologig i etyka fotografii. Trzeba zarazem przyznaé, ze owe kategorie zwigzane z fotografig
— takie chociazby jak nie(_)dwracal_goéé, nieukonczono$¢, praca nad negatywem, proces
tworczy zwigzany z techr:ikq wywolywania zdje¢, relacja miedzy fotografujgcym a
fotografowanym (modelem) — okazujg si¢ niezwykle interesujacym i efektywnym ,kluczem”
otwierajgcym i poglebiajacym interpretacyjne sensy wierszy. Wspaniatym tego przyktadem
jest szczegdlnie interpretacja Negatywu, Znieruchomienia czy Fotografii z 11 wrzesnia.
Towarzyszg temu przemyslane, dojrzate odwotania do literatury przedmiotu, ktére nie thimia
jednak wlasnego i oryginalnego porzadku interpretacyjnego tekstow Szymborskiej Powyzsza
zasada dotyczy réwniez pozostatych rozdziatéw interpretacyjnych.

W spos6b bardzo interesujgcy realizuje si¢ rozdziat, w ktérym zdjecia wspomagaja
materiat autobiograficzny, potwierdzajgc swa funkcje dokumentacyjng, wspomagajaca
wiarygodnos¢ narracji, jak to si¢ dzieje w ksiazkach Matka odchodzi Tadeusza Rézewicza czy
Falszerzach pieprzu Moniki Sznajderman. Wybrane pozycje nie sg przypadkowe, gdyz dzieki
nim mozemy wnikliwiej przyjrzec¢ si¢ skomplikowanym relacjom miedzy fotografia a
pamigcig. W przypadku Rozewicza i jego zapisu pamicci o matce, Stefanii Rzewicz, zwraca
si¢ migdzy innymi uwagg na konstrukcyjna spoistos¢ wszystkich elementéw tworzacych te
wymykajgca si¢ gatunkowej klasyfikacji pozycje, w ktorej zdjecia petnig réwnie wazna
funkcje. Co wigcej, interpretacja zdjeé (ich ukladu, podpiséw, obecnosci i zaznaczanej
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czeSci mistycznego (zdjecie matki, jej oczu jako forma swieckiej ikony), ujawniajacego
konieczno$¢ wiecznej obecnosci tej, ktora ,,odchodzi”, ale to odejscie ma charakter
zawieszony, niedokonany, bo na jego ostateczno$¢ nie wyraza si¢ zgody.

Falszerze pieprzu - historia rodzinna Moniki Sznajderman to narracyjny projekt
praktykowania postpamigci. Sznajderman na podstawie niewielkiej ilosci ocalonych z
Holocaustu zdj¢€, probuje odtworzy¢ histori¢ rodzinna jej ojca, a w konsekwencji i swoja,
ukrytg w niepamigci zaglady. Analiza i interpretacja tych zdjeé, opatrywanych nie tyle
datami, co przypuszczeniami, uzupetnianymi efektami poszukiwan dokumentacyjnych,
skrawkami wspomnien czy hipotezami — w 5pos6b wyjatkowo drastyczny, jak przekonuje sie
W rozprawie, uobecnia przestrzen utrat}\r, zagltady, wymazania bogactwa zycia, energii, pasji,
jakie ten zniszczony $wiat uobecnial. P:'czywolaé mozna tylko jego nikte §lady, majace jednak
fundamentalne znaczenie dla czgsciowego chocby zasypania przepaséi miedzy bogactwem
pamigtek polskiej czesci rodziny a owymi szczatkowymi, zainspirowanymi przez zdjecia,
fragmentami pamigci, by nie zostala ona unicestwiona, zamknieta w milczeniu i niebycie. Nie
ulega watpliwosci, ze zar6wno w ksiazce Matka odchodzi, jaki i Falszerzach pieprzu, zdjecia
nie sg dodatkiem, ale —jak czytamy w pracy — ,,wizualnym tekstem do przeczytania” (s. 142).

W rozdziale ,,Fotografia Ej&"rowa jako motyw we wspélczesnej poezji” charakteryzuje
si¢ gléwne cechy zwigzane nie tylko z przemiana fotografii analogowej na cyfrowa i
wykorzystywanie jej w Internecie, ale i spotegowang tatwoscia multiplikacji, przesytania,
skanowania, przetwarzania, mozliwego dzieki smartfonowi: jednému urzadzeniu
kumulujgcemu wezesniej porozdzielane funkcje. W efekcie mamy wspotezesnie do czynienia
z prawdziwym zalewem zdje¢ w portalach informacyjnych, fotoblogach, foto pamictnikach,
newsach dziennikarskich, a w przestrzeni zindywidualizowanej — w postach na Instagramie
czy FFacebooku, jak i elektronicznych prywatnych ,,albumach”. Nastepnie Autorka rozprawy
poddaje interpretacyjnej uwadze wybrane utwory poetyckie, ktore odstaniajg rézne formy
percepcji fotografii cyfrowej. Poetycki namyst zwigzany z mozliwoscia skanowania zdjecia
analogowego przedstawia si¢ poprzez interpretacj¢ wiersza Tadeusza Dabrowskiego ***
[zeskanowatem swoje zdjecie]. Jakie roznice wynikaja z poddania refleksji zdjecia
analogowego 1 zeskanowanego ukazuje si¢ poprzez odwotanie do podobnego motywu
fotografii (obserwacja zdjecia z dziecifnistwa) w wierszu Ja Marii Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej. O ile w przypadku poetki, analogowa fotografia z dziecifistwa prowadzi do
zatrzymania si¢ na etapie rozpaczy spowodowanej przemijaniem, o tyle zeskanowane zdjecie
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transformacji ludzkiego ciata i osobowosci. Jedno i drugie zdjecie opowiada o przemijaniu,
ale — jak przekonuje Autorka rozprawy — sa to jednak inne opowiesci.

Pietnowanie bezrefleksyjnosci i pozbawionej dystansu pogoni za formami
zwirtualizowane] poprzez fotografie cyfrowa codziennosci ukazuje si¢ poprzez poezj¢
Marcina Swietlickiego, zwlaszcza wiersze z tomiku Drobna zmiana (2016). Podkresla sie
przy tym, ze poeta krytykuje nie tyle sama fotografi¢ cyfrows, ile rodzaj powszechnej zgody
na uczestnictwo w wirtualnym obledzie, poprzez ktory tracimy w ogodle kontakt z
rzeczywistoscia. Wykorzystywanie jezyka zapozyczonego ze $wiata wirtualnego i fotografii
cyfrowej, specyficznej dla wspoélczesnosci nowomowy, ukazuje si¢ poprzez utwor Ewy
Lipskiej Pefny ekran, odstaniajacy niebezpieczenstwa skrajnie uproszczonego projektu
komunikacji i cztowieka. Poetycka posfotografie prezentuje si¢ poprzez interpretacje tomiku
Justyny Bargielskiej Selfie na tle rzepaku. Zaprzeczenie typowym przedstawieniom selfi w
wykadrowanej fotografii okladkowe] 1 petnej jej wersji w tomiku (obraz naznaczonych
bliznami i znamionami plecow) — zmienia radykalnie funkcje tego typu zdjecia. Staje si¢ ono
metaforg wewnetrznego obrazu ja lirycznego, ale 1 spoleczenstwa, w ktdérym zyje 1 z ktérym
si¢ zmaga. Zaznacza si¢, ze zmiana nos$nika fotografii z analogowego na cyfrowy staje si¢
przede wszystkim irédlen} poetyckiej aktywnosci dotyczacej nie tyle samej ontoiogii
fotografii, ile jej wplywu na wspodlczesne zycie cztowieka. Dlatego akcentuje si¢, z czym w
pelni si¢ zgadzam, Zze bez wzgledu na formalna obecnos¢ lub nieobecnos¢ poezji najnowszej
w podstawie programowej, na lekcjach polskiego powinna mie¢ ona state miejsce chocby z
tego wzgledu, by poprzez nig poddawac uczniowskiej refleksji zjawiska kulturowe, wsrod
ktorych — jak w przypadku fotografii cyfrowej — funkcjonuja na co dzien.

CzgsC trzecia pracy — ,,Interpretacja fotografii w praktyce szkolnej” — to propozycje
projektow, warsztatow 1 lekcji, ktore $wiadcza o mozliwosci wieloetapowego ksztalcenia
interpretacji fotografii w srodowisku szkolnym na réznych etapach edukacyjnych. Zwraca si¢
uwage na niespdjnos¢ aktualnej podstawy programowej, w ktorej dla klas 7-8 przewiduje sie,
ze uczen interpretuje rozne dzieta sztuki, w tym fotografi¢ (Ksztalcenie literackie i kulturowe,
2.3.), ale we wczesniejszych zapisach programowych nie pojawiajg si¢ takie, ktére miatyby
do tej umiejetnosci przygotowywac, wskazujac na procesualnosé nabywania tej ztozonej
kompetencji. Co wiecej, w klasach 1-6 fotografie traktuje sie jedynieljako narzedzie
uzytkowe, pozwalajace na gromadzenie i utrwalanie wiedzy. Tymczasem, co shusznie
Autorka podkresla, ,,zdobywanie umiejetnosci interpretacyjnych jest procesem bardzo
dtugim, sktadajacym si¢ z kilku etapéw nie dajgcych sie¢ zamkna¢ w dwdch latach szkoty
podstawowej” (s. 184), a wigc tylko w 7-8 klasie. Dlatego ma w pelni racjeg, ze owg edukacje
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w zupelnosci mozna rozpoczaé juz na etapie przedszkolnym i wezesnoszkolnym, rozwijajac
ja ustawicznie w trakcie dalszych etapow i pamietajac, ze nigdy nie ma ona charakteru
finalnego. Bo rzeczywiscie, refleksja interpretacyjna bedgca efektem wnikliwszego,
uwazniejszego spojrzenia na dzieto sztuki powinna mie¢ miejsce na kazdym etapie edukacji.
Bo tylko wéwczas istnigje realna szansa, by uczniowskie umiejetnosci interpretacyjne mogly
nie tylko rozwijaé si¢, ale w ogdle zaistniec.

Doktorantka przekonuje, Ze pomimo instytucjonalnych ograniczen (m.in. podstawa
programowa) nieobecnos¢ interpretacii fotografii w szkole mozna zamieni¢ na obecnos¢.
Wystarczy uwolni¢ si¢ od gotowych, towarzyszacych podrgcznikom, wyktadni podstawy
programowej, tworzgc wiasne, o duzej elastycznosci materiatowej, programy autorskie.
Autorskiej koncepcji powinna towarzyszy¢ $wiadomos¢, ze nasi podopieczni potrafig uczy¢
si¢ sami i te aktywnos$¢ powinniSmy rozwija¢ (projekty, prezentacje), ze proces uczenia ma
charakter holistyczny, integrujacy rozne dziedziny wiedzy oraz mgdy nie osigga celu
finalnego. |

Doktorantka prezentuje dojrzala $wiadomos¢ zwigzang z ksztalceniem interpretacji.
Podkresla: ,,Aby umie¢ interpretowaé zdjecia, trzeba je po prostu czesto ogladac i
kontemplowa¢” (s. 200). Zauwaza réwniez, ze swoboda interpretacyjna, cho¢na etapie
wstepnym moze by¢ ci;giem skojarzen i my$li, wymaga nastepnie uporzadkowania, a sama
ztozonosé interpretacji domaga si¢ ¢wiczen wprowadzaj acych, dzieki ktorym uczniowskie
umiejetnosci w tym zakresie beda mogty si¢ rozwija¢. Tym uwagom jednak ponownie
towarzysza sady, ze wolno$¢, roznorodnosé interpretacji fotografii jest zjawiskiem
wyjatkowym na tle interpretacji w ogole, jakoby precyzyjnie ustrukturyzowanej, obiektywnej,
a wiec pozwalajacej na stosowanie jednoznacznych kryteriéw jej oceny 1 wartosciowania. Co
prawda, pojawiaja si¢ zdania, ze interpretacyjna wolno$é dotyczy interpretacji w ogole (por. s.
103), ale sg zaghuszane przez zdania o wyjatkowosci interpretacji fotografii, ktora taczy sig z
prawem do zindywidualizowanego odbioru, do jego upodmiotowienia, otwarciem na dialog,
prawem do réznorodnosci odczytan, sugerujac podrednio, 7e te wyznacznik interpretacji nie
obejmuja literatury czy innych tekstow kultury. Tak jakby ,,zgoda na swobodna interpretacje,
ktéra nie zawsze daje odpowiedzi na wszystkie rodzace si¢ w zderzeniu ze zdjgciem pytania”
(s. 257) — tylko fotografii miata dotyczy¢, kiedy tymczasem jest po prostu zasadg ogdlna
dotyczaca interpretacji jako takiej. Stad przekonanie, ze owej wolnosciowej interpretacji ,, nie
po drodze [...] ze szkolg w ujgciu masowym i systemowym” (s.203), czemu zdecydowanie
nalezy zaprzeczy¢. Bez wzgledu na to, w jakim stopniu alternatywne wobec strukturalizmu

strategie interpretacyjne obejmujace rozne teksty kultury, wiec i literackie, sg w szkole



,.Systemowej” realizowane, to realizowa¢ jednak je mozna i przynajmniej cz¢$¢ nauczycieli to
czyni, a zalozenia interpretacyjnej wolnosci, upodmiotowienia odbioru, otwarcia na dialog,
réznorodnosé odczytan przynaleza aktualnie w zasadzie do polonistycznych oczywistosci
dotyczacych pracy z kazdym tekstem. Taka koncepcje edukacji polonistycznej odzwierciedla
liczna i klasyczna juz literatura przedmiotu, chociazby Rola hermeneutyki w edukacji
polonistycznej Barbary Myrdzik (1999), Kierunki interpretacyi tekstu poetyckiego (2003)
Anny Pilch, Przyjemnosé¢ i odpowiedzialnosé w lekturze Anny Janus-Sitarz czy Krystyny
Koziotek, Czytanie z innym (2006). A to dopiero poczatek bardzo dtugiej listy poswiecone;j
wprowadzaniu do szkoly (,,masowej i systemowej”) réznych poststrukturalnych/
alternatywnych wobec strukturalizmu s:nategii interpretacyjnych.

Rozumiem, ze doktorantce chocizilo o podkreslenie wyjatkowosci procesu ksztatcenia
interpretacji fotografii, w ktérym prawo do obioru subiektywnego, intuicyjnego,
emocjonalnego, niekoniecznie od razu kodyfikowanego w jasny i precyzyjny wywoéd ma
szczegllne znaczenie, zwlaszcza na nizszych etapach edukacji. Jednak w owej retoryce
wyjatkowosci zbyt jaskrawo (chociaz niekonsekwentnie) przeciwstawia jg wspolczesnej
interpretacji w ogole, ktéra daleko juz odeszta od jednoznacznych, Scisle ustrukturyzowanych
wzorcow. Cho¢ i one miaty pfzgéiéz w duzym stopniu charakter umowny 1 mogly dotyczy¢
jedynie elementéw analitycznych, a nie juz samej interpretacji, ktéra jako sztuka — z natury
rzeczy — pozostaje wolna i nie moze prowadzi¢ do jednoznacznej, jedynie stusznej wyktadni.

Czes¢ druga rozprawy ukazuje mozliwosci interpretacyjne wynikajace z réznych form
intertekstualnych zwiazkow literatury i fotografii. Natomiast cze$¢ trzecia pracy — dotyczaca
warsztatow na roznych ctapach edukacji, projektow, lekcji, wykorzystujacych materiat
interpretacyjny z czgsei drugiej — catkowicie przekonuje, ze lekcje polskiego i literatura sg
rzeczywiscie naturalnym ,,Srodowiskiem”, w ktdrym mozna ksztalci¢ interpretacj¢ fotografii.
Co wiecej, ze dzieki temu stowarzyszeniu mozna rozwija¢ kompetencje interpretacyjne tekstu
literackiego w sposob dla uczniow bardzo interesujacy, o czym $wiadczy chociazby praca z
wierszem Stanislawa Baranczaka Zdjecie. Doktorantka duzg czgs¢ zajeé, ktore relacjonuje w
rozprawie prowadzita w szkole montesorianskiej, pozwalajacej na zdecydowanie bardziej
swobodny tok zaje¢, ale uwazam, ze sa one mozliwe do realizacji w kazdej szkole.
Oczywiécie — co naturalne — w réznych jego adaptacyjnych przeksztalceniach, do ktérych
zresztg w rozprawie wielokrotnie si¢ zachgca. W ich wyniku mozna by m.in. podda¢ refleksji
fakt naduzycia wizerunku wiasnego dziecka przez skandynawska artystke, Ning Marie
Kleivan. Otéz sfotografowata ona swoja 6-miesigcznag coreczke Faustyne w przebraniach za

réznych zbrodniarzy: Hitlera, Stalina, Mao, Husajna, Pinocheta, tworzac wystawe pod



tytutem Zio thwi w kazdym z nas. Projekt cieszy si¢ wielka medialng popularnoscig. W
rozprawie przywoluje si¢ go w zwigzku z Pierwszq fotografig Hitlera Wistawy Szymborskiej,
traktujac jako ,.$wietny sposob na otwarcie [...] debaty” dotyczace]j zrodel/ koncepeji zla w
cztowieku. To prawda (jest on zreszta w szkole czesto wykorzystywany w zwiazku z
wierszem Szymborskiej), ale nieco szkoda, ze rGwnoczesnie sam projekt Kleivan,
dwuznaczny przeciez, nie zostaje poddany refleksji, mimo ze w rozprawie porusza sie
problem etycznych naduzy¢ fotografii i wynikajacych stad konsekwencji (np. problem zdjecia
Richarda Drew'a The Falling Man, z ataku na World Trade Center 11 wrzesnia 2001 1.).

Calos¢ rozprawy, pomimo ujawnionych watpliwoéci, oceniam jednak bardzo wysoko i
uwazam, ze rozprawa powinna zosta¢ opublikowana ze wzgledu zar6wno na swa wartosé
naukows, jak i material praktyczny, stanowiacy znaczaca pomoc w rozszerzaniu perspektyw
edukacji polonistycznej. Praca wymaga zarazem bardzo wnikliwej karekty redakcyjnej, bo
sporo w niej literowek, omytek, usterek komputerowych prowadzacych do pojawiania si¢
roznego typu i rodzaju przypadkowo btednych zapiséw.

Podsumowujac, rozprawa doktorska mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarek w pelni
dowodzi nieprzecenionej wartosci badan nad wielostronnymi relacjami miedzy literatura a
fotografia, a przede wszy_§tkim niezwykle znaczacej w tym procesie roli interprétacj 1w
edukacji polonistycznej. Autorka, upominajac sie w sposob bezposredni o koniecznogé
wieloetapowego ksztalcenia uczniow w sztuce interpretacji fotografii, upomina si¢ posrednio
0 konieczno$¢ praktykowania w srodowisku uczniowskim tej umiejetnosci/sztuki w ogéle. Z
petnym przekonaniem stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarek
spetnia warunki okreslone w art. 13. 1. ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym, w zwigzku z czym stawiam wniosek o dopuszczenie

doktorantki do dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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