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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarek

Fotografia jako kontekst literatury w edukacji polonistycznej

Rozprawa mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarek po$wigcona jest zagadnieniu bardzo waznemu, a
zaniedbywanemu w praktyce dydaktycznej. Fotografia stanowi nadzwyczaj istotny element
wspolczesnej ikonosfery i niemozliwy do pominigcia aspekt mechanizméw komunikacji oraz
przekazywania informacji. Dlatego tak bardzo wazne jest, zeby uczy¢ umiejetnosci odbioru

fotografii, ktéra wbrew pozorom nie jest tatwa i oczywista.

Doktorantka swoja rozprawe podzielita na trzy czesci. W pierwszej przedstawita rozwoj
refleksji nad zjawiskiem fotografii i wynikajace z niej konsekwencje metodologiczne w
zakresie jej interpretacji, cho¢ juz w tytule rozdziatu deklaruje, iz chodzi o nie-metodologie,
czyli jej brak. W drugiej zaproponowata wiasne interpretacje utworéw literackich, w ktérych

fotografia odgrywa istotng rolg. W trzeciej oméwita konkretne rozwigzania dydaktyczne.

Czgs¢ pierwsza stanowi rzetelne ukazanie réznych stanowisk. Od Waltera Benjamina przez
Siegfrieda Krakauera. Rolanda Barthesa, Susan Sontag, Johna Bergera, Georgesa Didi-
Hubermana, Jaquesa Detrrid¢ po Frangois Soulagesa. Doktorantka przedstawia spory wokol
rozumienia zjawiska fotografii, jej ontologii, sposobow odczytywania zawartych w niej
sensOw, wreszcie — problemow etycznych z nig zwigzanych. Jej refleksja dotyczy tez
konsekwencji, ktore wynikaja ze zmian, jakie zaszly w tworzeniu, odbiorze i funkcjonowaniu
fotografii, gdy zostata wprowadzona technologia cyfrowa. Jest to imponujgca czes$é dysertacji,
Doktorantka wykazata si¢ ogromng erudycja i samodzielnoScig w interpretacji kolejnych

stanowisk w omawianej sprawie.

Autorka rozprawy przyjmuje i przekonujaco uzasadnia zatozenie (nie?) metodologiczne, ktére
okresla jako czytanie fotografii, nie ogladanie. Chodzi o to, ze w jej ujeciu fotografia jest

tekstem, a zatem znaczy, niesie tres¢. Mozna w jej odczytywaniu wykorzystywaé tradycyjne



samodzielnie dociera¢, co sprawia, ze utwor literacki ma znacznie wicksza autonomig).
Doktorantka analizuje dwie ksigzki: Matka odchodzi Tadeusza Rézewicza i Falszerze pieprzu
Moniki Sznajderman. Rozwaza kwestie pamieci (w pierwszym przypadku) i post-pamigci (w
drugim), ktore znajdujg wyraz w tekstach pisanych i w fotografiach, ukazuje skomplikowane

relacje migdzy formami utrwalania pamigci w stowie i na zdjeciu.

Powyzsze dwa podrozdzialy dotyczyly fotografii analogowej, doktorantka dostrzegla jednak
réwniez problemy pojawiajace si¢ w relacjach migdzy literaturg a fotografia cyfrowa 1 jej
funkcjonowaniem w cyberprzestrzeni. Poswigcila im analizy utworé6w Tadeusza
Dabrowskiego, Marcina Swietlickiego, Ewy Lipskiej oraz Justyny Bargielskiej. Interpretacje
prowadzg nas do poglebionej refleksji czy to egzystencjalnej (jak w przypadku zderzenia
wiersza Dabrowskiego z wierszem Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, ktore prowadzi do rozwazan

o0 przemijaniu), czy dotyczacej wspotczesnej cywilizacji.

Dla Doktorantki kluczowy jest trzeci rozdzial, w ktérym przedstawia propozycje dydaktyczne
zwigzane z czytaniem literatury i fotografii. Na wstepie zarysowuje sytuacje formalna,
dokonuje analizy obecnie obowigzujgcej podstawy programowej. Zauwaza, ze obecno$¢
fotografii w tym dokumencie jest sladowa i nie obejmuje umiejetnosci interpretacji tej formy
przekazu. Na etapie edukacji wezesnoszkolnej fotografia jest traktowana jako zrédto wiedzy (a
wiec wazna jest tylko jej funkcja dokumentacyjna), w starszych klasach szkoty podstawowej
na lekcjach plastyki uczen powinien sprobowac sit jako tworca w technice fotografii, podobnie
w liceum, gdzie wchodzi tez w role krytyka oceniajacego zdjecia. Nie zachg¢ca si¢ jednak do
czytania fotografii, na czym zalezy Doktorantce. Oczywiscie mozna to medium wigczy¢ w
obreb ,,innych tekstow kultury” w podstawie programowej do jezyka polskiego, gdzie w
klasach 7-8 nawet jest wymieniona fotografia wérod innych form wizualnych, ale wylacznie od
inicjatywy nauczyciela zalezy, na ile zajmie si¢ interpretacjg fotografii, bo bez jakichkolwiek
konsekwencji mozna ja poming¢. To bardzo ciekawe i budzgce niepokoj ustalenie. Fotografia,
tak mocno obecna w zyciu codziennym, zarowno prywatnym, jak publicznym, potraktowana
zostala jako medium niewymagajace kompetencji w odbiorze. Dodajmy zresztg, ze dzieli ona
swdj los z innymi nowoczesnymi formami przekazu, gdyz w polskiej szkole niemal nieobecna
jest edukacja medialna, jej elementy byly obecne (cho¢ wcigz zbyt slabo) w podstawie
programowej do jezyka polskiego z roku 2008, w podstawie programowej z lat 2017-2018

prawie ich nie ma.

Pomimo tak stabej obecnosci fotografii w najwazniejszym dokumencie edukacyjnym

doktorantka przedstawia swoj autorski program czytania zdje¢, a zwlaszcza czytania utworow
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literackich inspirowanych fotografig lub w rozmaity sposéb zderzonych z nig. Zalezy jej na
wyksztalceniu u uczniéw umiejetnosci rozumienia tekstow z roznych dziedzin, a zwlaszcza

tych, z ktérymi obcujg na co dzien, a najczgsciej odbierajg je w sposob bezrefleksyjny.

Swoje propozycje dydaktyczne Autorka opiera na omowionej wezesniej refleksji teoretycznej
dotyczacej fotografii, a wykorzystuje w nich zaprezentowane w drugim rozdziale wlasne
interpretacje utworéw literackich (przy czym dodaje utwory, ktére wczesniej nie zostaty
omowione, np. wiersz Zdjecie Stanistawa Baraficzaka lub Kamienie na szaniec Aleksandra

Kaminskiego).

Pomysly dydaktyczne doktorantki budzg podziw. Niektore uwagi sa niezwykle cenne. Na
przyktad ta o koniecznosci integracji migdzyprzedmiotowej, co ogolnie jest waznym, a trudnym
do wprowadzenia w polskiej szkole postulatem, ale szczegdlnie istotne wydaje sie w przypadku
pracy nad czytaniem fotografii, ktéra przewaznie traktowana jest tylko jako ilustracja lub zrédto
informacji, a nie tekst do zinterpretowania (na przyklad przydatne bylyby takie zajecia
miedzyprzedmiotowe z historia, gdzie interpretacja fotografii powinna zostaé¢ potraktowana
jako krytyka Zrodta, w ktorej potrzebna jest wysoka kompetencja lektury zdjecia). Inna bardzo
cenna uwaga dotyczy tego, zeby uczniom pozwoli¢ na inicjatywe w odczytywaniu znaczen
dostrzeganych na zdjeciu, a nawet na milczenie w obliczu fotografii. Ilu nauczycieli milczenie
ucznia traktuje jako niewiedze lub bezradnos¢, podczas gdy wlasnie ono niekiedy moze byé
najcenniejsze w obcowaniu ze przekazem lub sztuka. To postulat dydaktyczny dotyczacy w

ogole sposobu uczenia.

Rozprawa zostala gruntownie przemyslana, imponuje rozlegloscia lektur na temat fotografii i
glebig przemyslen na ten temat. Interpretacje zarowno zdje¢, jak utwordéw literackich sa nie
tylko przekonujace i wieloaspektowe, ale tez inspiruja czytelnika do wiasnych przemyélen.
Propozycje dydaktyczne sg niezwykle cenne, stanowig wzor pracy nad czytaniem fotografii
oraz literatury w jej kontek$cie, a takze pobudzania uczniow do samodzielnej refleksji

wyplywajacej z lektury zdje¢ oraz powigzanych z nimi utworow.

Lektura rozprawy sklania czytelnika do dialogu z nia, niekiedy do polemiki lub do wyrazenia
wlasnego zdania w poruszanej tu problematyce. Oczywiscie wybér interpretowanych tekstow
Jest wynikiem suwerennej decyzji doktorantki i nie powinien byé przedmiotem oceny.
Podobnie jest z interpretacjami, ktére w przewazajacej mierze sg dobrze uzasadnione i
uprawomocnione. Ponizsze uwagi nie wynikaja z kwestionowania rozstrzygnieé¢ Doktorantki,

sg jednak gltosem w dyskusji.
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Zaczng od pewne] sugestii wykorzystania w pracy z uczniami w liceum dwodch
niewspomnianych w rozprawie utwordw, ktore wydajg mi si¢ wazne, jesli chodzi o relacje
literatury i fotografii. Pierwszy z nich to powie$¢ Pawta Huelle Mercedes-Benz. Z listéw do
Hrabala. Cho¢ objetosciowo jest to dzieto dosy¢ skromne, ma skomplikowang i wymagajaca
uwagi kompozycje. Na pierwszym planie to historia kursu na prawo jazdy. W jego trakcie
jednak bohater/narrator opowiada instruktorce histori¢ swojej rodziny poprzez dzieje
posiadanych przez nig samochodéw. Do tego dochodzg poboczne dygresje i watki. Nad
wszystkim kréluje intertekstualna gra z prozag Bohumila Hrabala, gdyz powies¢ ma forme
listow do tego pisarza. I do tego dochodza zamieszczone w ksigzce fotografie rodzinne —
bohatera, autora? Domyslamy sie, ze autora — czy jednak tozsamego z narratorem? Fotografie
sg integralng czgscig tego skomplikowanego formalnie tekstu. Jaka one petnig role? Ilustracji?
Uwiarygodnienia? Zrédta fantazji narratora (przeciez nie jesteémy pewni jego
prawdomdwnosci), bo moze opowies¢ nadbudowana jest na tym, co ukazujg zdjecia? Ciekawe
jest zderzenie opowiesci 1 fotografii — jak one nawzajem na siebie wplywajg, jak sie¢
dopowiadajg. Przedmiotem interpretacji mogg by¢ przy tym same fotografie. Na przyktad na
jednej z nich wida¢ cien osoby robigcej zdjecie. Mozna to potraktowaé jako btad techniczny,
ale przeciez mozna tez od tego zacza¢ rozwazania nad instancjg nadawczg w fotografii, nad
tym, co poza kadrem, nad relacjami miedzy postaciami bedgcymi obiektami fotografowania i
osoby fotografujacej. I w tym kontekscie pojawia si¢ literacka instancja nadawcza. Gorgco

zach¢cam doktorantke do wziecia pod uwage tej powiesci.

Inna sugestia to wiersz Stanistawa Baranczaka Drogi kgciku porad, a wlasciwie jego druga
cze$¢ zaczynajaca si¢ od stoéw ,.Drogi stowniku doktryn filozofow, / prosze o pomoc, bo trace
apetyt, / gdy przy $niadaniu w twarz skacze z gazety / koscisty gtod”. Ow ,.koscisty gtéd” to
przeciez wyrazony w postaci metonimii opis zamieszczonej w gazecie fotografii, ktéra
pokazuje kogos$ glodujacego i ktdra sama jest metonimig gtodu. Ten wiersz moze by¢ inspiracjg
do rozmowy o etycznej odpowiedzialnosci tworcy i odbiorcy fotografii, co — doktorantka ten
watek mocno przeciez wyeksponowata w swojej rozprawie — jest jednym za wazniejszych

zagadnien refleksji nad funkcjonowaniem tego medium w Zyciu spotecznym.

Podjatbym dyskusj¢ z niektorymi watkami interpretacji, zwlaszcza tam, gdzie sformutowane
sady wydajg mi si¢ nazbyt kategoryczne. To jednak przekroczyloby granice recenzji. Zwroce
tylko uwage na trzy aspekty lektury wierszy Szymborskiej. Doktorantka szczegétowo referuje
kontrowersje etyczne zwigzane ze zdjeciem The falling man Richarda Drew, ktore

zainspirowalo wiersz Fotografia z 11 wrzesnia. Nie calkiem mnie przekonuje, ze te etyczng
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problematyke mozemy dostrzec w samym wierszu, przyznam, ze nie dostrzegam tam sygnatow
takiej refleksji. Raczej, i to jest drugi aspekt, widziatbym tam kolejna u poetki wariacje wokoét
zagadnienia chwili (co bylo szczegélnie wazne w poznej fazie jej tworczoscei), konkretu
poszczegodlnej osoby (nie idei cztowieka w ogole), nieuchronnosci $mierci, zmagania z nig
fotografii czy — zwlaszcza — poezji. Kontekst innych wierszy Szymborskiej moglby nakierowaé
interpretacje w tym kierunku. Trzecia sprawa: nie wiem, czy poetka nie ma zaufania do
fotografii. Ona, owszem jest nieufna, ale wobec rzeczywistosci, wszelkich form jej
przedstawiania, réwniez wobec sztuki, teatru, filozofii itd. Natomiast fotografia staje si¢ dla
niej szczeg6lnie wazna, bo w tym medium znajduje dostrzegalny wyraz istotna metoda opisu
Swiata stosowana przez poetke, okreslmy ja jako fenomenologiczna, to znaczy baczne
skupienie si¢ na jakims zjawisku, intensywne opisywanie jego zewnetrznosci, zeby przez nia
dotkna¢ istoty. Ekfraza w wierszach fotograficznych Szymborskiej nie jest tylko
przedstawieniem tego, co ona widzi, ale jest forma przenikania zjawiska: zarazem zdjecia i
tego, co (kogo) ono przedstawia. Znoéw — szerszy kontekst pozwolilby na usci$lenie sadu i

unikniecie nazbyt kategorycznego stwierdzenia.

Niestety Doktorantka ma sktonno$¢ do wypowiadania kategorycznych, ogdlnych zdan, ktore
albo domagataby si¢ rozwinigcia i uzasadnienia, albo powinny by¢ formutowane w sposob
pozbawiony apodyktycznosci. Oto przyktady. Na stronie 96 czytamy: ,,Wydaje sie, ze cho¢
wigz pamigé-zdjecie zauwazono juz od samego poczatku istnienia fotografii, to przed
wynalezieniem aparatu ludzie my$leli o pamieci w zupelnie innych kategoriach” (podkr. KB).
O ile rzeczywiscie pojawienie si¢ fotografii wptyneto na postrzeganie pamigci, to czy istotnie
zaczgto o niej mysle¢ w zupetnie inny sposob? ,,Wolnos$é¢ od wszelkich regul oraz glebokie
zawierzenie wrazliwosci odbiorcy niejako powoduje, ze interpretacja zdjecia jest zawsze
subiektywna i moze by¢ prowadzona jedynie z perspektywy ‘ja’ odbiorcy” (s. 202, podkr.
Autorki). Czy wszelkich, czy zawsze, czy jedynie? Czy istotnie ,natura tego medium wyklucza
istnienie jakichkolwiek ustrukturyzowanych metod ‘czytania’ (s. 202)? Przeciez sama
Doktorantka pokazuje, jak uczy¢ czytania fotografii, a wiec obiektywizowania jej lektury,
zatem te kategoryczne stwierdzenia falsyfikuje lub przynajmniej ostabia. Choé fotografia jest
specyficzng formg przekazu, to jednak nie jest ona czyms niepoddajagcym si¢ dyscyplinie
analitycznej. Podobnie jest ze stwierdzeniem ,,intencje autora maja znikomy wplyw na moc
oddziatywania dzieta” (s. 205). Czy istotnie znikomy? Czy naprawdeg rola autora jest tak mata?
Albo: ,,bez dostepu do kontekstu (...) trudno wydaé jakikolwiek sad nad tego typu ujeciami”
(s. 205). Nie, jakis sad mozna wyda¢, on moze byé bledny, moze byé odlegly od kontekstu, ale
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przeciez gdybySmy zawsze musieli dba¢ o kontekst jako jedyne kryterium weryfikacji, nie
powiedzielibysmy nic o zdjeciach, ktére nie dotycza nas bezposrednio. Przeciez Wojciech
Nowicki w esejach w ksigzce Dno oka (cenionej i cytowanej przez Doktorantke)
niejednokrotnie interpretuje zdjecia, ktérych bezposredniego kontekstu nie zna, ale mimo to
probuje odezyta¢ ich sens. Na s. 248 pada pytanie: ,,Warto takze zastanowié sie, dlaczego
swiadectwom literatury faktu dajemy wiecej wiary, a reprezentacje fotograficzng traktujemy
podejrzliwie?” Naprawdg tak sie dzieje? Nie tylko intuicja temu przeczy, ale choéby praktyka

sgdowa, gdzie fotografia bywa dowodem znacznie silniejszym niz zeznanie.

Zwracam uwage na nadmiar zdan ogélnych, a niepopartych dowodem, bo jednak warto
wykazywa¢ wigcej powsciagliwosci w wypowiadaniu sadoéw, a tej Doktorantce momentami
zabrakto. Jesli Autorka zdecyduje sie na publikacje swojej dysertacji, powinna wszystkie

nazbyt apodyktycznie ujete fragmenty skorygowac.

Powazng staboscia rozprawy, w tej postaci, Jaka przeczytalem, jest jej strona redakcyjna, a
nawet korektorska. Domyslam sie, ze przez niedopatrzenie dotarta do mnie wersja
niedopracowana i Autorka przygotowata rowniez wersj¢ ostateczna. Cheiatbym jednak zwrécié
uwage na pewne niescistosci lub pomyiki, ktére zapewne wynikajg z po$piechu i skupienia sie
Doktorantki na meritum wywodu, niemniej jednak wplywaja na odbidr pracy. Na stronie piatej
czytamy, ze Roland Barthes i Susan Sontag juz na poczatku XX wieku pisali o fotografii,
tymczasem — jak zresztg Autorka sama na to wskazuje w dalszej czgsci rozprawy — ich tak
wazne ksigzki na ten temat ukazaly si¢ w latach 70. XX wieku, zreszta obojga na poczatku
stulecia jeszcze nie byto na §wiecie. Na stronie 23 pojawia si¢ zdanie: ,,Jacques Derrida jako
filozof szerzacy ide¢ dekonstrukcjonizmu...”: w literaturze przedmiotu przyjmuje sie, ze
Derrida byt twércg dekonstrukeji jako metody, natomiast dekonstrukcjonizm jest nurtem badan
literackich, gléwnie w Stanach Zjednoczonych, owszem, opartych na mysli Derridy, ale daleko
poza nig wykraczajacych. Przy okazji interpretacji wiersza Szymborskiej Znieruchomienie
pada informacja, ze Isadora Duncan zyla pod koniec XIX wieku, tymczasem zmarta ona
tragicznie w 1927 roku, wiec zasadne by byto powiedzenie, ze zyla na przetomie XIX i XX
wieku. Przy okazji zwrécitbym uwage, ze okreslenie jej mianem celebrytki jest ahistoryczne.
Fajdros Platona to dialog, nie poemat (s. 98). Matka Tadeusza Rézewicza miala na imie
Stefania, nie Stanistawa (na s. 109 czytamy o pamietniku pani Stanistawy, co jest ewidentng
pomytka, bo nigdzie indziej ta forma imienia si¢ nie trafia). Na s. 121 autorka pisze o
postpamigci jako traumie przekazanej w genach dzieciom ocalonych. Co prawda sg

prowadzone badania nad wplywem traumy na zmiany genetyczne, ale Marianne Hirsch nie
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genetykg si¢ zajmowata, lecz kulturowymi mechanizmami przekazywania pamieci. Na s. 249
autorka pisze: ,lekturowa $wiadomo$é ucznia w zakresie tematu zydowskiego konczy sie na
Mendlu Gdarskim, pozniej jest juz tylko Holocaust”, Otoz nie, przeciez do niedawna jednym z
autorow bezwzglednie obowigzkowych w liceum byt Bruno Schulz (obecnie zostat zepchniety
na list¢ lektur nadobowiazkowych na poziomie rozszerzonym), postaci Zydéw pojawiaja sie u

Prusa, Reymonta i Zeromskiego.

Dodajmy pomylenie bibliografii przedmiotowej z podmiotowa — przy ponownej i baczne;j

lekturze ten biad zostalby z pewnoscia szybko naprawiony.

Wskazane usterki nie zmieniajg mojej opinii o wysokiej wartosci merytorycznej przedstawionej
dysertacji, a nawet o podziwie dla Autorki za imponujacg prace, jaka wykonata. Uwagi
wynikajg nie z nadmiaru recenzenckiej pedanterii, ale z troski o jako$¢ przysziej ksigzki.
Uwazam bowiem, Ze rozprawa ta powinna zostaé opublikowana, jest ona niezwykle potrzebna
nauczycielom, ktoérzy cheg si¢ zmierzyé z lekturg fotografii. Co prawda nie wymaga tego od
nich podstawa programowa, ale jest to ogromnie wazne z perspektywy niezbednych mtodemu

cztowiekowi kompetencji kulturowych i komunikacyjnych.

Z pelym przekonaniem stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Jadwigi Maksym-Kaczmarek
spelnia warunki okre$§lone w art. 13.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym, w zwiazku z czym stawiam wniosek o dopuszczenie

doktorantki do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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