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Wstep

Niniejsza rozprawa ! stanowi efekt prowadzonych przeze mnie badan nad
zaleznosciami, jakie taczyly utwory Juliusza Stowackiego z tworczoscia Adama
Mickiewicza. Tg¢ intertekstualng korespondencj¢ wieszczow odczytuje, wykorzystujac
metodologi¢ wypracowang przez Harolda Blooma — koncepcje lgku przed wplywem.
Wielu badaczy przede mng zajmowato si¢ intertekstualnym dialogiem Stowackiego
z jego prekursorem, niewielu natomiast si¢galo w swoim warsztacie po narz¢dzia
wypracowane przez Blooma. Na uwage zastuguje w tej materii praca habilitacyjna
Magdaleny Bak Tworczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach?, w ktorej
zostala wykorzystania metodologia Blooma do odczytania relacji tworczosci
Stowackiego wzgledem dziet Mickiewicza, do ktérej to pozycji bede powracac
W niniejszej rozprawie.

Sam problem relacji Stowacki — Mickiewicz pojawial si¢ juz wczesniej
w tekstach kilku badaczy. Najwazniejsza 1 najbardziej syntetyczng praca w tej
dziedzinie jest rozprawa Manfreda Kridla z 1925 roku pod tytutem Antagonizm
wieszczow. Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickiewicza, z ktora koresponduje
publikacja Bagk. Kridl w sposob syntetyczny i1 skrupulatny poréwnywat tak dzieta
Stowackiego 1 Mickiewicza, jak i ich sylwetki oraz biografie. Badacz traktowat relacje
Stowacki — Mickiewicz jak personalng, agonistyczng walke poety mtodszego
Z uznanym wieszczem narodu.

Inne, bardziej nowoczesne teksty niz rozprawa Kridla, traktujace o zaleznosci

dziet Stowackiego 1 Mickiewicza, prezentuja juz relacje miedzytekstowe poetow

! Na marginesie nalezy wyjasnié geneze tytuhu tej pracy. Sformutowania ,,niepodobny do niczego” uzywa
sam Juliusz Stowacki w liScie z 10 lipca 1838 r. do matki, w ktoérym stara si¢ jej przyblizy¢ Anhellego:
,Melancholiczng 1 troch¢  Chrystusowa ma  twarz, wielkg prostotg w  ubiorze
i niepodobny jest do niczego” (List do matki z 10 lipca 1838, w: Korespondencja Juliusza Stowackiego,
t. 1, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1962, s. 400). Rozprawa w glownej mierze dotyczy bowiem
mistrzowskiego i enigmatycznego poematu Stowackiego. Metafore Cheruba skrywajacego stosuje
natomiast Harold Bloom w swej autorskiej koncepcji intertekstualnosci, ktora to bedzie przeze mnie
stosowana w niniejszej rozprawie. Jej opisowi poswiecony jest rozdziat 1.

2 M. Bak, Tworczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach, Katowice 2013.



romantycznych w §wietle badan nad intertekstualnoscig. Sg to teksty nowsze, bedace
rowniez pojedynczymi artykulami lub referatami wygltoszonymi podczas konferencji
naukowych, ktorych tematyka poswigcona byla tworczosci polskich romantykdw.
Badacze analizowali gléwnie (lecz nie wylgcznie) utwory Stowackiego pominigte przez
Kridla, ktore nawigzuja intertekstualny dialog z dzietami Mickiewicza. Wsrod
przedmiotowych prac zastuguja na wyodrebnienie:

— artykut Aliny Witkowskiej Jak Stowacki pisal Mickiewicza ze zbioru: Stowacki
mistyczny. Propozycje i dyskusje’, w ktorym badaczka uznaje, iz do momentu
ukazania si¢ Beniowskiego (wlacznie z tym dzietlem) stosunek Stowackiego
do Mickiewicza miat charakter antagonistyczny. Rok 1845 stanowi wedtug niej
cezurg, po tym roku Stowacki nie ,,walczy” juz z Mickiewiczem, cho¢ postaé
wieszcza jest nadal obecna w jego dzietach mistycznych;

— teksty Stanistawa Makowskiego: ,,Dziady” Mickiewicza — , Dziady”

4 oraz Obecnos¢ Mickiewicza w ,, Kréolu-Duchu”  Juliusza

Stowackiego
Stowackiego® , w ktorych badacz pochyla si¢ nad tworczo$cig mistyczng poety
oraz ujawnia istnienie w niej sladow wptywu twoérczosci Mickiewicza;

— artykut Rolfa Fiegutha Stowacki intertekstualny. , Pan Tadeusz” Mickiewicza
i, ,Sen srebrny Salomei”, w: Stowacki wspotczesny, w ktorym badacz podkreslat
istotng kwestie, ze Stowacki byt S§wiadomy istnienia intertekstualnosci. Jak
zaznaczyl niemiecki slawista, germanista 1 ttumacz, Stowacki ,,[...] bardziej niz
inni autorzy eksponuje w swoich tekstach fakt, ze literatura zawsze jest robiona
z literatury™®;

— tekst Wlodzimierza Szturca: Stowacki — Mickiewicz. Mickiewicz — Goethe’ ,
w ktorym badacz prezentowal opinie Stowackiego o Mickiewiczu, zawarte
w listach poety do matki 1 przyjaciotl, akcentujac przy tym zmienny stosunek

Stowackiego do tworczosci wieszcza. Sposdb, w jaki mtodszy poeta interpretuje

Mickiewicza, nazywat ,krytyka aktywizujaca” o niejednorodnym charakterze.

3 A. Witkowska, Jak Stowacki pisat Mickiewicza, w: Stowacki mistyczny. Propozycje i dyskusje, pod red.
M. Janion i M. Zmigrodzkiej, Warszawa 1981.

4S. Makowski, ,, Dziady” Mickiewicza — ,, Dziady” Stowackiego, ,,Przeglad Humanistyczny” 1992, nr 2.

5 Idem, Obecnos¢ Mickiewicza w ,, Krélu-Duchu” Juliusza Stowackiego, w: Ksiega w 170. rocznice
wydania ,, Ballad i romansow” Adama Mickiewicza, pod red. J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1993.

¢ R. Fieguth, Sfowacki intertekstualny. ,,Pan Tadeusz” Mickiewicza i , Sen srebrny Salomei”,
w: Stowacki wspotczesny, pod red. M. Troszynskiego, Warszawa 1999, s. 40.

7'W. Szturc, Stowacki — Mickiewicz. Mickiewicz — Goethe, w: ldem, Archeologia wyobrazni. Studia
o Stowackim i Norwidzie, Krakow 2001.
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Istotny jest takze inny tekst Szturca: Stowacki jako interpretator Mickiewicza,
ktory ukazat si¢ w zbiorze: Mickiewiczologia. Tradycje i potrzeby®. Autor badal
teksty, w ktorych Stowacki podejmuje dialog z Mickiewiczem 1 jego dzietami.
Badacz wskazywat przy tym, iz po 1841 roku Stowacki przestaje juz
interpretowaé dziela wieszcza oraz ze od tego momentu nalezeli juz do
odrgbnych §wiatow tworczych;

artykut Macieja Szargota: Koniec basni. O [Panu Tadeuszu] J. Stowackiego,
ktory ukazat si¢ w publikacji: Od Oswiecenia ku romantyzmowi i dalej...°. Autor
podjal si¢ interpretacji [Pana Tadeusza] Stowackiego, ktéry stanowi niejako
kontynuacje tekstu Mickiewicza (ze wzgledu na temat 1 forme¢), a zarazem jest
dla badacza tekstem przeciwstawiajagcym si¢ koncepcji wieszcza, odwroceniem
jego sposobu obrazowania w Panu Tadeuszu oraz rodzajem polemiki;

tekst Marka Piechoty: Pojedynki Stowackiego z Mickiewiczem z publikacji
tegoz: ,,Chcesz ty, jak widze, by¢ dawnym Polakiem”. Studia i szkice
o tworczosci Stowackiego '°, w ktorym badacz skupia sie zwlaszcza na
personalnej relacji Stowackiego 1 Mickiewicza, przy czym nie traktuje jej
w charakterze antagonistycznej rywalizacji poety mlodszego z wieszczem.
Podkresla istotny réwniez dla mnie fakt, iz Stowacki bynajmniej nie atakowat
Mickiewicza oraz ze poeta nawigzywal do tekstow wieszcza ze wskazaniem
zrodla, co takze $wiadczy o $wiadomosci u Stowackiego istnienia
intertekstualnos$ci;

tekst Magdaleny Bak: ,,I tego wieczora bylismy z nim jak dwaj bracia”
— o relacji miedzy Stowackim i Mickiewiczem'!, w ktorym badaczka pochyla si¢
nad znaczeniem improwizacji Mickiewicza oraz Stowackiego, majacej miejsce
podczas uczty u Januszkiewicza 25 grudnia 1840 roku. Dla Bak ta improwizacja
jest kluczowym momentem, w ktorym Stowacki zdobywa niezaleznos$¢ tworcza
poprzez podziat sfer wptywdw, ktorego w sposdb nieformalny dokonuje razem

z Mickiewiczem. Istotny jest fakt, iz w celu odczytania symbolicznego

8 Idem, Stowacki jako interpretator Mickiewicza, w: Mickiewiczologia. Tradycje i potrzeby, pod red.
K. Cysewskiego, Stupsk 1999.

® M. Szargot, Koniec basni. O [Panu Tadeuszu] J. Stowackiego, w: Od Oswiecenia ku romantyzmowi
i dalej..., pod red. M. Piechoty i J. Ryby, Katowice 2004.

10 M. Piechota, Pojedynki Stowackiego z Mickiewiczem, w: 1dem, ,, Chcesz ty, jak widze, byé dawnym
Polakiem”. Studia i szkice o tworczosci Stowackiego, Katowice 2005.

' M. Bak, ,,I tego wieczora bylismy z nim jak dwaj bracia” — o relacji miedzy Stowackim
i Mickiewiczem, w: W cieniu Mickiewicza, pod red. J. Lyszczyny i M. Bak, Katowice 2006.
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znaczenia 1mprowizacji Slowackiego 1 Mickiewicza badaczka siggneta

po metodologi¢ Harolda Blooma;

— artykut Michata Kuziaka Lek przed wplhywem: w strong podznej tworczosci
Stowackiego'?, w ktorym badacz takze wykorzystuje koncepcje ,,leku przed
wplywem” oraz szesciu racji rewizjonerskich Blooma. Narzedzia te s3
wykorzystane w celu ukazania zaleznosci utworow Slowackiego od dziet
Mickiewicza oraz swiatopogladu obu poetow w kontekscie ewolucji tworczosci
Stowackiego.

W badaniach nad polskim romantyzmem bardzo obiecujace okazujg si¢
wspomniane powyzej badania Blooma nad intertekstualnoscig. Jego koncepcja
poetyckiej zaleznosci wstepujacego tworcy od jego poprzednikow oraz tzw. ,,mapy
bladzenia” !> nie zdobyly, co prawda, jeszcze w Polsce duzej popularnosci 4 .
Bloomowskie ujecie intertekstualnosci bazuje na okresleniu relacji poety-adepta
1 poety-mistrza, a takze ukazaniu walki poety o miejsce w tradycji literackie;j.
To autorskie podejScie znajduje zastosowanie w przypadku badania zalezno$ci
poetyckich wielkich tworcow. W kontekscie polskiego romantyzmu najbogatszym
1 nadal nieodkrytym gruntem do prowadzenia tego rodzaju badan jest relacja Stowacki

— Mickiewicz. Z racji ogromnej ilo$ci materialu badawczego, postanowitam zawgzic¢

12 M. Kuziak, Lek przed wplywem: w strone péznej tworczosci Stowackiego. Szkic zagadnienia,
w: Slowacki mistyczny. Rewizje po latach, pod red. A. Fabianowskiego i E. Hoffmann-Piotrowskiej,
Warszawa 2012. Niedawno, w drugiej potowie pazdziernika 2020 roku, gdy juz miatam gotowsg t¢ wersje
dysertacji, trafitam na niewielki szkic Michata Kuziaka pt.,, Anhelli" Slowackiego — efekt lektury
mickiewiczo-logicznej (,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” nr 10 (13): Agony, Warszawa 2020,
s. 51-64). Prof. Kuziak byl opieckunem mego doktoratu pt.: Bunt aniofow. Stowacki — Mickiewicz:
,na mapie blgdzenia”, ktérego przewod zostal wszczgty w Uniwersytecie Warszawskim 3 lutego
2015 r., a umorzony (na mdj wniosek) 18 maja 2020 r. Z oczywistych wzgledow nie wykorzystuje¢ tego
tekstu ani z nim nie polemizuj¢, umieszczam go jednak w Bibliografii.

13 H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002;
H. Bloom, Na mapie blgdzenia, przet. W. Kalaga, w: Wspolczesna teoria badan za granicq. Antologia,
oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Krakow 1996.

4 Omoéwienie metodologii Blooma i rozwazania nad kategorig podmiotowo$ci w ujeciu amerykansiego
badacza znajdziemy w pracach Adama Lipszyca oraz Agaty Bielik-Robson (A. Lipszyc, Miedzyludzie.
Koncepcja  podmiotowosci w  pismach  Harolda Blooma z nieustajgcym  odniesieniem
do podmiotoburstwa, Krakow 2004; A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnos¢: pytania o wspotczesng
formule duchowosci, Krakéw 2000; A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna
i filozoficzna, Krakow 2004). Z publikacji natomiast, w ktorych zostala wykorzystana metodologia
Blooma, na uwagg zashuguje wymieniona juz dysertacja Magdaleny Bak Tworczy Ilek Stowackiego.
Antagonizm wieszczow po latach oraz ksigzka Jana Potkanskiego, Parabazy wplywu. Iwaszkiewicz,
Bloom, Lacan, Warszawa 2008. W literaturze przedmiotu funkcjonuje jeszcze kilka tekstow, w ktdrych
autorzy nawigzujg zazwyczaj hastowo do prac Blooma. Sg to najczesciej fragmenty wigkszych publikacji,
jak podrozdziat Jerzego Fiecki Strategie odrebnosci (od Mickiewicza) w ksiazce tegoz Krasinski przeciw
Mickiewiczowi. Najwazniejszy spor romantykow, Poznan 2011.
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badania do ukazania tejze relacji uobecniajacej si¢ w dwodch utworach Stowackiego:
w poemacie Anhelli oraz w wierszu [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie
duchy]. Na koncepcje poetyckiej zaleznosci obu poetéw spojrze przez pryzmat postaci
anielskich, niezwykle istotnych w powyzszych utworach oraz w catej tworczosci
Stowackiego.

Rozprawa sktada si¢ z dwoch czesci: teoretycznej oraz praktycznej. W czgsci
pierwszej, w ramach rozdziatu Bloomowska koncepcja poetyckiej zaleznosci skupitam
si¢ na szczegotowym przedstawieniu calosci zatozen badawczych Blooma. Siggajacy po
te metodologi¢ badacze doskonale wiedza, ze Lek przed wplywem jest dosé
enigmatyczng ksigzka (niestronigcg od poetyckich uniesien), za§ przyktadowo tekst The
breaking of form jest bardzo precyzyjny i trudno je scali¢. Do tego dochodzi kwestia
braku thumaczen wielu tekstow Blooma na jezyk polski, co powoduje, ze wielu badaczy
bazuje wylacznie na tym, co zostalo przetozone. W rozdziale pierwszym podejmuje
probe ujecia mysli amerykanskiego badacza holistycznie z uwzglednieniem tekstow
angielskojezycznych. Znajduje si¢ w nim wigc obszerne rozpisanie konceptu Blooma
wzbogacone o glosy polskich badaczy. W rozdziale staram si¢ szczegdétowo omowic
wiele watkow jego koncepcji poetyckiej zaleznosci, ktore z jednej strony postuzg mi do
prowadzenia badan nad tekstami Stowackiego, z drugiej maja za zadanie przyblizy¢
czytelnikowi skomplikowang metodologi¢ Bloomowska, rozjasnic ja.

Do czgsci teoretycznej zalicza si¢ takze rozdziat drugi Aniofowie romantykow,
w ramach ktorego przedstawiam problem wystepowania postaci anioldéw w twdrczosci
Mickiewicza 1 Stowackiego, ktorym to poetom poswiecona jest ta rozprawa; jej tytut
zapowiada oczywiscie wytacznie jako przedmiot badan Anhellego, jednak przyjeta
metodologia Bloomowska wymaga przywotywania takze tekstow prekursora. Do tego
celu siggam po stan badan nad angelofaniami w twodrczosci obydwu poetow. Postaci
anioléw sg dla mnie istotne ze wzgledu na ich intertekstualne bogactwo znaczen.
Szczegodlnie wazne s3 dla mnie niekonwencjonalne ujgcia motywu aniota, tgcznie
z wyobrazeniami anioléw upadlych, oddalonych przez Stworce. Rozwazania nad
angelofaniami (zwtaszcza u Stowackiego) sa przeze mnie prowadzone w znacznej
mierze pod znakiem Bloomowskiej figury Cheruba Skrywajacego — leku, ktory
generuje u poety powielenie tzw. gestu szatana, prowadzi do buntu i oddalenia od
wzorcOw (zob. podrozdzial Lek z rozdziatu Bloomowska koncepcja poetyckiej

zaleznosci).



Czes¢ praktyczna to rozdzialy poswigcone poematowi Stowackiego Anhelli oraz
wierszowi [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy]. Obydwa teksty
to zastosowanie metodologii Blooma w praktyce. W rozdziele W kregu melancholii,
poswieconym Anhellemu, na problematyke utworu oraz zagadnienie zaleznos$ci tekstu
od tworczosci Mickiewicza patrz¢ przez pryzmat anioldw, bohaterow utworu:
Anhellego (cztowieka-aniota), anielicy Eloe oraz Cherubéw. W rozdziale Wokot
problemu rezurekcji Anhellego. Kilka refleksji na temat wiersza [1 wstal Anhelli...
z grobu... za nim wszystkie duchy/ interpretuje powyzszy wiersz jako kontunuacj¢
poematu Stowackiego, a takze domknigcie Bloomowskiej mapy btadzenia.

Poprzez te prace, oprocz oczywiscie przedstawiania zagadnienia okreslonego
powyzej oraz w tytule rozprawy, staram si¢ posrednio takze zachgci¢ innych badaczy
literatury do podjecia proby wprowadzenia do swoich badan metodologii Blooma. Stad
przedstawienie zatozen Blooma w praktyce oraz obszerne rozpisanie jego mysli, ktére
znajdujg si¢ w rozprawie. Nie mam zludzen, ze koncepcje Blooma sa w Swiecie
naukowym postrzegane jako zalozenia kontrowersyjne, nieprecyzyjne, zbyt
metaforyczne, a przez to ,,niefachowe”. Kazda jednak metodologia, o ile pokazuje co$
nowego w tekscie 1 prowadzi do nowych odkry¢ czy odmiennych od dotychczasowych

ujec tematu, zastuguje na zastosowanie ze wzgledow czysto poznawczych.
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I. Bloomowska koncepcja poetyckiej zaleznosci'

Przedmiot tego rozdzialu stanowi przeglad koncepcji intertekstualnych
zwigzkow literackich oraz projektu podmiotowosci autorstwa amerykanskiego krytyka
literatury Harolda Blooma. Rozdzial jest proba syntezy informacji zawartych
w pismach badacza i tekstach krytycznych, a takze objasnienia enigmatycznych kwestii
pojawiajacych si¢  w metodologicznym projekcie amerykanskiego badacza.
Przedstawiona ponizej podstawa teoretyczna jest gruntem, na ktorym bedg¢ opierac
interpretacje tekstow Slowackiego, podczas ktorych nacisk zostanie potozony na
agoniczny charakter relacji tworczos$ci autora Anhellego w stosunku do dziet poetyckich
Mickiewicza.

Dla Blooma charakterystyczne jest krytyczne podejscie do literatury, w ktorej
si¢ specjalizuje — zachodniej literatury XIX wieku. Bloom jest zarowno ,,wielkim
mitosnikiem 1 znawcg romantyzmu, jak 1 demaskatorem jego naiwnej wiary
w autonomiczng jazn i swobodng ekspresje”?. Fenomen autora Leku przed wplywem
stanowi ponadto fakt, ze podaje w watpliwos¢ dotychczasowy stan wiedzy w dziedzinie
wskazanego obszaru historyczno-literackiego, a jednoczesnie sam podejmuje si¢ trudu
stworzenia spdjnego systemu 1 wypracowania narzedzi badawczych, ktore bylyby
odpowiednie do odczytywania kazdego typu literatury pooswieceniowe;.

Wedlug Blooma autonomia tworzacej jednostki nie jest mozliwa. Badacz
dostrzega fakt, iz poezja wstepujacego pozniej tworcy stanowi interpretacje wierszy
poprzednikow. W tekscie The Breaking of Form snuje nastgpujaca refleksje: ,,Words,

even if we take them as magic, refer only to other words, to the end of it. Words will not

! Tekst zostal przeze mnie w cze$ci zaprezentowany podczas konferencji naukowej nt.: Logos — filozofia
stowa, ktora odbyta si¢ 27.05.2015 r. na Uniwersytecie w Bialymstoku i ukazal si¢ w tomie
pokonferencyjnym (D. Trela, Logos w intertekstualnym projekcie Harolda Blooma, w: Logos — filozofia
stowa. Szkice o pograniczach jezyka, filozofii i literatury, pod red. K. Andruczyka, E. Gorlewskiej,
K. Korotkicha, Biatystok 2017). Fragmenty uzyte w ww. publikacji pochodzg ze wstgpu tego rozdziatu
i z podrozdziatéw: Meaning a moaning oraz W strong retoryki.

2 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach Harolda Blooma z nieustajgcym
odniesieniem do podmiotoburstwa, Krakow 2004, s. 21.
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interpret themselves, and common rules for interpreting words will never exist™3. Stowo
jako jednostka autonomiczna nic nie znaczy. Samo siebie nie moze zinterpretowac,
a jego znaczenie mozna okres$li¢ jedynie za pomocag kolejnych wyrazéow. Bloom
zaznacza, iz jest to niekonczacy si¢ proces referencji.

Postugujac sie¢ typem wnioskowania analogicznego i przenoszac te spostrzezenia
na grunt literaturoznawstwa, badacz zauwaza, ze tak jak znaczeniem wyrazu moga by¢
tylko inne stowa, tak i ,,znaczeniem wiersza moze by¢ tylko inny wiersz”*. Kazdy
kolejny powstajacy tekst, odnoszacy si¢ do jakiego$ dziela, stanowi jego interpretacje,
probe objasnienia. Bloom postuguje si¢ w tym celu jednym ze znaczen stowa
minterpretacja”, oznaczajacym ,.translacje” i powotuje si¢ na Freudowskie poréwnanie
analizy marzen sennych ,,do ttumaczenia z jezyka na jezyk™.

Koncepcje Blooma wzbogacaja w tym ujeciu watki talmudyczne. Podazajac za
mysla Gershoma Scholema, ktory wyjasniat fenomen 7ory, Bloom konstruuje pojecie
the poet in the reader®. Kladzie nacisk na oralny aspekt tekstu i cytuje wprost
Scholema: ,,there is no written Torah, free from the oral element, that can be known

or conceived of by creatures who are not prophets””’ .

Przekladajac zjawisko
nieustannego odczytywania i thumaczenia swietego tekstu na realia tekstow literackich,
Bloom wyznaje: ,,I only knew a text, any text, because I know a reading of it, someone
else’s reading, my own reading, a composite reading” ® . Konkretny, zapisany
1 zamkniety tekst nie istnieje, jest bowiem ,,wypowiadany” dalej przez kolejnych
interpretatorow.

Bloom zostat zaliczony do myslicieli mocno ,,hebraizujgcych™ z uwagi na m.in.

podkreslenie symbolicznej wagi stowa wypowiadanego w swoim projekcie

3 H. Bloom, The Breaking of Form, w: H. Bloom, P. de Man, J. Derrida, G. Hartman, J.H. Miller,
Deconstruction and Criticism, London 1979, s. 9. Kursywa — Bloom.
4 H. Bloom, Miedzyrozdziaf, przet. W. Kalaga, w: Wspétczesna teoria badan za granicq. Antologia,
oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Krakow 1996, s. 261.
5 Idem, Na mapie blgdzenia, przet. W. Kalaga, w: Wspolczesna teoria badan za granicq. Antologia. ..,
s. 265.
¢ Idem, The Breaking of Form...,s. 8.
7 Ibidem.
8 Ibidem.
° A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozoficzna, Krakow 2004, s. 36. Nalezy
wyjasni¢, ze korespondencja z tradycja hebrajska jest zestawiana ze sktonnosciag do kultywowania
dziedzictwa hellenskiego. Obie tendencje sa przeciwstawne, o ile bowiem ,hellenizm wierzy w postep
ludzkiego ducha — hebraizm tymczasem koncentruje si¢ na moralnym ogladzie $wiata, opisujac go
w naczelnych kategoriach dobra, zta i grzechu. Zgodnie z tg dystynkcja hellenski jest wiec caly niemiecki
idealizm, z Heglem na czele, hebrajski natomiast pozostaje najbardziej zacigty wrdég Hegla, Seren
Kierkegaard” (Ibidem). Co istotne, Bloom czerpie rowniez z mysli Kierkegaarda, co wypadnie wyjasnié¢
dale;j.
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podmiotowosci jako indywidualnego komunikatu jednostki. Obierajac perspektywe
hebrajska, krytyk postuguje sie ponadto tropami ,,wzniostymi i naboznymi”'?, ktérymi
zapeia karty Leku przed wplywem. Jak zauwaza Agata Bielik-Robson, Bloom daje si¢
urzec ,,hebrajskiej obsesji glosu”, koncepcji stowa davhar, w ktérym z jednej strony
zawarta jest obecno$¢ Boga, z drugiej za$ oznaczajacym jednoczesnie glos: ,ktory
wykrzykuje swe wlasne zywe imi¢ — wbrew 1 na przekor rdwnajacym sitom losu,
historii, kartezjanskiego »wszechs§wiata $mierci« [...]. To stowo, o ktore walczy Jakub
z Aniolem Smierci, domagajac si¢ od niego blogostawienstwa w postaci nowego
imienia”!'. Oznacza to, ze 0w glos jest jednoczes$nie sygnalem pewnego rodzaju
naznaczenia danej osoby przez Boga, ktory przemawia przez usta adepta. Oczywiscie
metaforycznie. Najlepszym przyktadem sg prorocy, przez ktorych przemawial Bog.
Poeta w tym ujeciu bylby wiec kim$ wybranym, kto jest wladny uczestniczy¢ w nurcie
tradycji. Drugie znaczenie niesie roOwnie istotny przekaz. Poeta nie jest tylko ,,ustami
Boga”, tym, ktéry anonimowo przekazuje Stowo. Wrecz przeciwnie. Nowy ,,prorok”,
wspoluczestniczac w tradycji, walczy o swoje ontyczne trwanie, ktére zapewnia mu
wygrana batalia z jego poprzednikami o prawo do przemawiania oraz o najwazniejsze
Stowo — wiasne imi¢. Wstepujacy prorok-poeta jest bowiem w koncepcji Blooma
zawsze pordzniony z prekursorami.

Krytyk neguje istnienie tradycji typu konserwatywnego, zgodnie z ktorg kazdy
poeta, stanowigc odrebne ogniwo, wspditworzy tancuch literackiego dziedzictwa oraz
jednoczesnie podporzadkowuje si¢ ,,spokojnemu nurtowi tradycji, by w ramach niej
moéwi¢ jej jezykiem” 12 . Wedlug Blooma nie istnieje mozliwos¢ zgodnego
1 autonomicznego wspotistnienia poetéw. Poezja jest wedlug niego ,z natury
krytyczna”'3, dlatego badacz skonstruowal wlasnag wizje poetyckiej tradycji, bazujacej
na krytyce antytetyczne;.

U podstawy koncepcji Blooma lezy przekonanie, ze poeci, poprzez wiasne
teksty, nieustannie prowadzili dialog z dzietami poprzednikow, natomiast za sprawa
przedktadania wilasnych interpretacji tekstow prekursorow wypierali wladze swoich

mistrzow. W Manifescie krytyki antytetycznej Bloom wyjasnia, ze:

10 Ibidem, s. 35.
' Tbidem, s. 39 oraz zob. s. 38.
12 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 62.
B Ibidem, s. 213.
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Prawdziwa historig poezji jest opowie$¢ o tym, jak poeci jako poeci znosili [have suffered]
innych poetow, podobnie jak kazda prawdziwa biografia jest opowiescig o tym, jak kto$ znosit
swg wiasng rodzing — lub, zamiast niej, swoich kochankéw i przyjaciol. [...] Kazdy wiersz jest
btedng interpretacjg wiersza-antenata'*.
Istotne jest w tym fragmencie zwlaszcza stowo suffer, ktore wskazuje na proces
cierpienia, chorowania z czyjego$ powodu. Bloom wyraza przekonanie, ze narodziny
indywiduum oraz konstytuowanie si¢ silnej podmiotowosci ani nie jest czynnos$cig

prosta, ani pozbawiong cierpienia.

1. Meaning a moaning

Bloom w The Breaking of Form, jeszcze nim zaczal rozpatrywac¢ zaleznosci
poetyckie pomiedzy dwoma utworami badZz dwoma autorami, rozwaza powinowactwo
dwoch na pozor niemajacych nic wspolnego stow. Krytyk zaczyna narracje od refleks;i,
ktora rzutuje na calg koncepcje procesu wspottworzenia przez nowego poete tradycji
oraz projekt zaleznosci poetyckie;j:

The word meaning goes back to a root that signifies “opinion” or “intention”, and is closely

related to the word moaning. A poem’s meaning is a poem’s complaint, its version of Keats’

Belle Dame, who looked as if she loved, and made sweet moan. Poems instruct us in how they

break form to bring about meaning, so as to utter a complaint, a moaning intended to be all their

own'’.

W tekscie powstajagcym, w ktorym znaczenie jest dopiero nadawane 1 musi ono
by¢ z konieczno$ci odniesione do zastanych przez tworce form, wyrazony jest rodzaj
lamentu. Znaczeniem wiersza jest zawarta w nim skarga, wniesione zazalenie przez
podmiot odnoszacy si¢ do starych dziet, tamigcy ich znaczenia. Dlaczego wobec tego
ow jek miatby oznacza¢ cierpienie, a nie okrzyk triumfu?

Agata Bielik-Robson, odnoszac si¢ do tego fragmentu, wyjasnia, ze Bloom
wywodzit stowo meaning od moaning ,,majac na mysli nie co innego, jak witasnie
skarge romantycznego Ja dazacego do swej jedynej w swoim rodzaju singularity, ktora
zewszad osacza to, co 0gdlne”!6. Ja poprzez tworzenie nowych znaczeh walczy (nie bez

uskarzania si¢) o indywidualizm i o wlasne imi¢. Piszac o ogdélnosci, najpewnie]

4 H. Bloom, Miedzyrozdzial, w: Wspotczesna teoria badan za granicq..., s. 261.
15 1dem, The Breaking of Form...,s. 1.
16 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 39.
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badaczka ma na uwadze tradycje, ktora poprzedza i otacza nowego tworce. Jak si¢
okaze ponizej, jek jednostki wywotuje jednak czesciej nie ogdlnos¢, lecz co$ rowniez
jednostkowego, bardziej konkretny 1 bliski cel. Jest nim najczesciej konkretny
prekursor.

Bloom nawigzywal do gnostyckiego!” ujecia ludzkiej egzystencji, od ktorego
zapozyczyt zwlaszcza takie elementy, jak: koncepcje stworzenia cztowieka, negatywny
wplywu czasu na ludzkie dzialania oraz konieczno$¢ podejmowania nieustannej walki.
Gnostyk gardzi wszystkim, co skonczone, nienawidzi zwlaszcza czasu ,,jako nedznej
imitacji wiecznosci”'®. Jednostka jest zmuszona do walki'® z kazdym Innym oraz z tym,
co niedoskonate, skonczone i ograniczajace, a wigc takze z wlasng materialno$cia.
Poprzez walke indywiduum dostepuje boskiej pneumy, ktorag odkrywa w sobie czy
moze raczej, jak trafnie sygnalizuje Adam Lipszyc — wywalcza jg*°. Bloom jednak
modyfikuje w sposdb znaczacy oryginalny paradygmat. Krytyk wybiera opcje
postugiwania sig:

gnostycka, katastrofalng wizja stworzenia. Rownoczesnie, co charakterystyczne, w koncepcji

Blooma znika praktycznie wymiar etyczny: mamy tu do czynienia z samotnym cztowiekiem,

przerazonym faktem, Ze wrzucono go w czas. Pozostaje on w relacji raczej z tymi, ktorzy byli,

niz tymi, ktdrzy zyja rownoczesnie z nim. W rezultacie cata ta paradoksalna pozytywnos$¢, jaka
do $wiata samotnego cztowieka wnosi obecno$¢ Innego, nie pojawia si¢ u Blooma. Wizja czasu
bedzie u niego duzo bardziej dramatyczna, marzenie o zbawieniu — duzo bardziej niecierpliwe.

[...] mysl Blooma [...] wywodzi si¢ raczej z tradycji apokaliptyczno-gnostycko-kabalistycznej,

ktora — jak dowiodly badania Gershoma Scholema — przez caly czas obecna byta w judaizmie?'.

I7 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 47-60.
18 Ibidem, s. 50.
1 Bloom kladzie nacisk na ukazanie dynamicznej kondycji gnostyckiego czlowieka oraz wlasnej
koncepcji podmiotu. Totez w ksigzce Agon: Toward a Theory of Revisionism ukazuje rdznice
W rozumieniu statycznej psyche a wypehiajacej cztowieka, dynamicznej pneumie: ,,As a mythological
comparison, rather than a scientific analogy, the Gnostic contrast between psyche and pneuma lends itself
to Jonas’s Heideggerian distinction between an orthodox or Platonic concept of being, the psyche, and
a Gnostic concept of happening, the pneuma. Being is static; happening, or movement, leads to
a difference” (H. Bloom, Agon: Toward a Theory of Revisionism, Oxford 1983, s. 8).
20 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 51. Koncepcje te uzupetnia fraza, ktorg
Bloom postuguje si¢ w Leku przed wplywem, nazywajac czlowieka za Walentynem (myslicielem
gnostycznym z II w.) ,,bezsilnym kobiecym owocem” (H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji,
przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002, s. 57). Dzi¢ki podjetej walce jednostka jest w stanie
pokona¢ to, co materialne i przyziemne, na rzecz partycypacji w boskiej pneumie. W kontekscie
literatury, krytyk zwrot ten stosuje w odniesieniu do okreSlenia zmagan poety w stosunku do jego
realnego przeciwnika, literackiego prekursora.
2L A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 42.
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Nalezy doda¢, ze Bloom wykracza poza tradycyjnie pojety gnostycyzm
1 ukazuje, ze poeta, cho¢ jest wtloczony w niesprzyjajacy mu $wiat, to jego losy sa
silnie splecione wigzami z innymi twércami. W tym ujeciu Bloom sigga po elementy
refleksji Kierkegaarda oraz Freuda.

Badacz przywotuje Kierkegaardowska ,,scene pouczenia”??, ktdra rozgrywa sie
pomiedzy mistrzem a uczniem oraz przektada ja na relacje wstgpujacego poety z jego
wzniostymi poprzednikami. Poprzez owg scen¢ pouczenia, stanowiacg rodzaj pierwszej
edukacji, mistrz wprowadza ucznia w otoczenie, a wplywajac na niego, poniekad
stwarza go dla $wiata. Uczen natomiast nasladuje swoj autorytet. Dzigki temu
poczatkowo wiez pomiedzy nauczycielem i adeptem jest silnia. W przypadku analizy
zaleznoS$ci migdzy poetami nalezy zauwazyc¢, ze:

Weczesniejszy poeta tworzy nowego poete, rozkochujac go w swojej poezji, a zatem 1 w poezji

jako takiej, poucza go, choc¢ ten jest by¢ moze jeszcze niezdolny do przyjecia nauki. Dzieki temu

pierworodnemu pouczeniu adept dowiaduje si¢, czym jest poezja i odtad — gdy zapragnie sam
pisa¢ wiersze — bedzie dreczony przez lek przed wplywem, przez mysl, ze przyszedt za pozno.

Jak pamigtamy, bedzie chcial powtorzy¢é t¢ wspanialos¢, ktorej doznal, ale powtorzyé

ja samemu, na wlasnych prawach?3.

Psychologia dostarcza argumentow, ze analogiczng edukacje pobiera dziecko od
rodzicow. W zwiagzku z ta refleksja nalezy zauwazy¢, ze Bloom powotuje si¢
wielokrotnie na badania Freuda i jego teori¢ istnienia romansu rodzinnego®*. Krytyk
podkresla w The Breaking of Form, ze dziecko, obserwujac rodzica, tworzy na wlasny
uzytek jego fantazmat. Funkcja tej czynnosci jest $cisle okreslona, faczy si¢ bowiem
z symbolicznym ograniczeniem wladzy rodzica 1 dazeniem dziecka do wolnos$ci. Jej
zaistnienie jest mozliwe tylko dzigki temu, co Bloom okresla jako: ,.child’s fantastic
interpretation of its parents” oraz w konsekwencji dziatania wyobrazni dziecka: ,,child’s

fantasy-making power”?°. Przektadajac te psychologiczng zalezno$¢ na grunt literatury,

22 Ibidem, s. 79-80.

2 Ibidem, s. 80.

24 Zwraca na ten fakt uwage Lipszyc, piszac o ,,dramacie mitosci i nienawiéci pomiedzy synem i ojcem”,

ktory przypomina relacje mtodego poety z mistrzem (Ibidem, s. 80). Bloom sam za§ wskazuje w tekscie

Lek przed wptywem. Teoria poezji, ze zajmuja go takie relacje pomigdzy poetami, ktdre sg ,,zblizone do

tego, co Freud nazywal powiescig rodzinng”, a wigc ni mniej, nie wigcej: ,,fantazmaty psychiki dziecigcej

dotyczace rodzicow” (H. Bloom, Lek przed wptywem. Teoria poezji. 1973. Medytacje o pierwszenstwie,

wraz z synopsis, przet. W Kalaga, w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, oprac.

H. Markiewicz, t. IV, cz. 2. Krakdéw 1996, s. 252).

25 H. Bloom, The Breaking of Form..., s. 3. Akt, ktorego dopuszcza sie dziecko w drodze do wolnosci,

ma niekiedy rewolucyjne intencje, celem jest, jak zaznacza Bloom, odwrocenie porzadku wiadzy: ,,The

child provides a myth, and this myth is close to poets’ myths of being a changeling. A changeling-fiction
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Bloom konstatuje, ze tak jak dzieci, nowi poeci dazg do wolnosci poprzez analogiczng
postawe prezentowang wzgledem swoich poprzednikow.

W Leku przed wphywem Bloom przedstawia na przyktadzie Miltona, ze akt
kreacyjny jest umozliwiany dzigki obecnosci ,,lgku tworczego” ukazanego symbolicznie
pod postacig Cheruba Skrywajacego?®. Stad tez kluczowy okazuje sie fakt, ze lek jest
warto$cig pozytywng. Stanowi poczatkowe stadium procesu tworczego. Nastepnie poeta
odnosi si¢ do wierszy juz napisanych i z nich jedynie czerpie natchnienie (,,The truest
sources, again necessarily, are in the powers of poems already written, or rather,
already read™"), a nowe znaczenia buduje z roztrzaskanych form skfadajacych si¢ na
poezje prekursora?®.

Istotny jest fakt, ze adept, czy tez dziecko, nie od razu odczuwa wrogos¢
w stosunku do swojego nauczyciela. Wczesniej ukazano, ze dziecko dazy do uwolnienia
si¢ od wtadzy rodzica. Nim jednak to nastapi, adept kieruje si¢ mitoscig do poprzednika.
Owa pierwotna wi¢z nie zostaje pdzniej wyparta, lecz obok tego uczucia pojawi si¢
11nne:

dramat Bloomowskiego silnego poety polega na tym, ze jest on absolutnie zbuntowany przeciw

prekursorowi i absolutnie w nim zakochany, ze targaja nim sprzeczne popedy, ktore Bloom

przyrownuje do Freudowskiego Erosa i popgdu $mierci, ze [...] nowy tworca chce by¢ sobg

i by¢ wielkim, podczas gdy wie, ze wielka poezja jest dla niego poezja prekursora, w ktorej

zakochat sie na samym poczatku?’.

Adept rozpoczyna swoj pochdd w strone ukonstytuowania wiasnej tozsamosci,

poczynajac od afirmacji i przyswojenia nauki mistrza. Pdzniej pojawia si¢ pragnienie

is one of the stances of freedom. The changeling id free because his very existence is a disjunction, and
because the mystery of his origins allows for Gnostic reversals of natural hierarchy between parents and
children” (Ibidem).

26 Idem, Lek przed wplywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002, s. 80.
Cherub Skrywajgcy ,.czyni ludzi ofiarami, a nie poetami, jest demonem dyskursywnosci i ponurych
cigglosci, pseudo-egzegeta, ktory sprawia, ze czyjas tworczos$¢ zyskuje status Pisma” (Ibidem). Kursywa
— Daria Czajka.

27 1dem: The Breaking of Form...,s. 3.

28 Bloom, chcac ukazaé¢ proces powstawania nowego znaczenia, posluguje sie obrazem roztrzaskiwanej
formy: ,,I will try to show that the lustres of poetica meaning come rather from the breaking apart
of form, from the shattering of a visionary gleam” (Ibidem, s. 1).

2 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 21. Motyw Tantala pojawi sie jeszcze w tym
rozdziale w innym konteksécie. Smieré bowiem dla Blooma wiaze si¢ nie tylko ze staboscia wstepujacego
poety, ktory nie podotawszy sile swoich poprzednikow, gdy jest zbyt stabym twodrcg, umiera jako poeta.
Smieré grozi adeptowi tez w innych okoliczno$ciach. Gdy ogranicza si¢ do powtarzania mistrza. Zob.
cze$¢ Lek tego rozdziatu.
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wolnosci, uwolnienia od swojego ,,fundatora”, do czego adept uzywa racji rewizyjnych,
sposobow obrony przed poprzednikiem?*.

Kluczowa dla ukazania relacji mistrza 1 ucznia jest wieloznaczno$¢ pojecia
misprision. Procz okre$lenia strategii defensywnej oznacza ono roéwniez rodzaj pomytki
oraz niesprawiedliwosci. Powyzsze sensy objasnita Bielik-Robson, powotujac si¢ na
kontekst Szekspirowski:

u Szekspira oznacza ono takze ,niesprawiedliwe uwigzienie” oraz ,,niedocenienie” wynikajgce

z niewiedzy. Dwuznaczno$¢ jest tu obecna wszedzie, uwigziony jest i nieoczekiwanie

obdarowany, ktory na przyjecie daru nie byl gotowy i dar, ktory znalazt si¢ w rekach osoby

niegodnej, nie mogacej wlasciwie go doceni¢. Misprision staje si¢ wigc w rozmysSlnej

i przekornej dezinterpretacji Szekspira figura rozmyS$lnej 1 przekornej dezinterpretacji;

pierwszym ,,unikiem™!.

Reakcja na niedocenienie jest wprowadzenie w poetycki czyn obron, za pomocg
ktorych podmiot nie powtarza poprzednika, a poprzez postepowanie wedlug
okreslonego schematu dazy do oddalenia jego wptywu. Uciekanie si¢ do aktow
rewizyjnych, ktére stanowig rodzaj podstepnego uniku, jest spowodowane poczatkowsg
stabo$cig podmiotu. Sg one jednak waznymi 1 niedajgcymi si¢ poming¢ etapami, ktore
konczy moment przewyzszenia poety-mistrza.

Podmiot jest jeszcze staby i dlatego musi si¢ broni¢: ale defensywna strategia ,,przejmowania
wpltywu” (misprision) staje si¢ przewrotnym zroédlem subiektywnej sity. Staby podmiot robi
wobec wplywu ,,unik”, ,,uskok” (swere), sprawiajac, ze staje si¢ on nowg jakoscig, budulcem
jego wilasnej i niepowtarzalnej jazni. Przyswajajac obronnie i unikowo, w dlugim procesie
kolejnych przesunig€ i przepracowan, ktorych celem jest zatarcie obcego pochodzenia wptywu —
sam powoli staje sie swoim wplywem. Im niegdys$ stabszy, tym teraz silniejszy*?.

Bloom umyslnie odst¢puje od koncepcji stabego podmiotu. Intencjg krytyka jest
ukazanie, w jaki sposob zostaje skonstruowana w tekscie silna podmiotowos¢. W tym
konteks$cie badacz nawigzuje do tekstow Ralpha Waldo Emersona®®. Wskazany filozof,
przedstawiciel amerykanskiego romantyzmu, byt przyrownywany do Friedricha

Nietzschego®* gtownie ze wzgledu na akcentowanie indywidualnej wartosci kazdego

30 Racje rewizjonerskie zostang szczegdtowo wyjasnione w dalszej czeéci tekstu.

3UA. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé: pytania o wspotczesng formute duchowosci, Krakow 2000,

s. 97.

32 Ibidem, s. 95.

33 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 75.

34 P. Gutowski, Postowie. Emerson i przestanie wiary w siebie, w: R.W. Emerson, Natura, przel.

M. Flilpczuk, Krakow 2005, s. 85-94; A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 75-78.
18



cztowieka. Jego koncepcja nie ma jednak tak dynamicznego 1 areligijnego charakteru,
jak w przypadku filozofii europejskiego mysliciela®.

Tekst Poleganie na sobie Emersona, stanowigcy jeden z najbardziej
reprezentatywnych oraz rozpoznawalnych esejow filozofa, jest przesycony refleksjami
na temat wysokiej wartosci autonomicznego funkcjonowania jednostki. Emerson
przedstawia wizje stabilnego podmiotu tworczego, ktorego sita bynajmniej nie tkwi
w powolywaniu si¢ na dotychczasowy stan wiedzy oraz artyzm poprzednikdw.

Wierzy¢ swej wlasnej mysli; wierzyé, ze to, co w glebi twego serca prawdziwe jest dla ciebie,

jest prawdziwe dla wszystkich ludzi — to jest geniusz. Wypowiedz swoje skryte przekonanie,

a jego znaczenie bedzie uniwersalne; to bowiem, co najbardziej wewnetrzne, w stosownym

czasie staje si¢ najbardziej zewnetrzne, a nasza pierwszg mys$l zwracaja nam tragby Sadu

Ostatecznego. Niczym glos swej duszy, kazdy zna prawde, Ze najwigksza zashugg przypisywang

Mojzeszowi, Platonowi i Miltonowi jest to, ze lekcewazyli ksiggi oraz tradycje i méwili nie to,

co ludzie mysleli, lecz to, co oni my$leli.

Wedtug Emersona potega czlowieka tkwi w jego niepowtarzalnosci 1 unikalnych
zdolnosciach. Potega cztowieka tkwi nie w powtorzeniu, nasladowaniu i1 zazdros$ci, lecz
w odrzuceniu wzorcOw, przeciwstawieniu si¢ im oraz otwarciu na wlasny, wewngtrzny
glos tworczy: ,,W ksztattowaniu si¢ kazdego cztowieka przychodzi czas, gdy nabiera on
przekonania, ze zazdro$¢ jest ignorancja, a nasladownictwo samobojstwem; ze musi on
bra¢ siebie, na dobre i zte, bra¢ jako swoje przeznaczenie™’. Totez istotne jest to, by
cztowiek odkryt w pore, ze nie musi powtarza¢ swoich poprzednikow, lecz by poczut
moc twoércza, podobng do woli mocy Nietzschego: ,,Niech wigc czlowiek zna swoja
warto$¢ 1 rzeczy nagnie do siebie. Niechaj nie zerka ukradkiem i nie skrada si¢ wszedzie
chytkiem, jak chlopak z przytutku, bekart czy intruz w §wiecie, ktory przeciez istnieje

dla niego™8.

Ponadto Lipszyc we wskazanym fragmencie zauwaza, ze Bloom jeszcze na poczatku konstruowania
swojej teorii Igku przed wpltywem powolywal si¢ na Nietzschego, p6zniej stopniowo zastepujac
niemieckiego filozofa rodzimym, amerykanskim Emersonem. Fakt ten byl zwigzany rowniez z tym, ze
fundatorzy dekonstrukcji, ktorym przeciwstawial si¢ Bloom, powotywali si¢ na mys$l Nietzschego
i sygnowali swoje zalozenia jego nazwiskiem. Jak stwierdza autor w innym miejscu: ,,wptyw Emersona
jest dla Blooma jednym ze sposobow odrdznienia si¢ od tradycji podmiotoburczej” (Ibidem, s. 68).
35 Bloom, obierajac za patrona swojego projektu podmiotowoséci Emersona zamiast Nietzschego, zdaje sie
powtarzaé stowa ,,medrca z Concord”: ,,oparta na wszelkich racjach, proroctwach i przygotowaniach
wiara w niezglebiong potgge czlowieka nalezy do amerykanskiego uczonego. Zbyt dlugo wstuchiwalismy
si¢ w dworskiec muzy Europy” (R.W. Emerson, Mowa wygloszona w Phi Beta Kappa Society,
w Cambridge 31 sierpnia 1837 roku, w: Idem, Natura, przet. M. Filipczuk, Krakéw 2005, s. 66).
36 Idem, Poleganie na sobie, w: Wybor pism, tlum. Z. Koenig, £.6dz 2010, s. 64.
37 Ibidem, s. 64.
38 Ibidem, s. 68.
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Amerykanski filozof, podobnie jak Nietzsche, wyodr¢bnia wybitng jednostke
1 silnie kontrastuje ja z jednolitym ttumem: ,,Kto chcialby by¢ czlowiekiem, musi by¢
nonkonformista”3°. Wypowiadajac si¢ o dziewigtnastowiecznej kondycji cztowieka,
Emerson snuje krytyczng refleksje: ,,czlowiek stat si¢ istota anonimowg. Ludzie
zanurzeni w historii, ludzie dzisiejszych czaséw sa jak insekty, jak ikra 1 zwie si¢ ich
»masg«, »mottochem«™’. Koncepcja polegania na sobie zaktada, ze czlowiek posiada
swoj indywidualny talent, ktéry moze odpowiednio ksztalttowa¢. Dlatego Emerson
akcentuje wage biografii jednostki:

Polegaj na sobie; nie nasladuj nigdy. Twoj wiasny talent mozesz w kazdym momencie

przejawiaé ze spotegowang sila, wyniklg z pielegnowania go przez cale zycie, za$ sile plynaca

z przejegcia talentu innego cztowieka posiadasz tylko przypadkowo i potowicznie. Tego, co

kazdy najlepiej potrafi robi¢, tylko sam Stwérca moze go nauczy¢*!.

Bloom zapozycza od Emersona koncepcje silnego, samokonstruujgcego si¢
podmiotu oraz, podobnie jak amerykanski filozof, ktadzie nacisk na biografi¢ jednostki,
a nie jej uwiktanie w histori¢. Jak podkresla Lipszyc:

Jesli jest co$, co Bloom bez wahania zapozycza od Emersona i w czym jest do szpiku kosci

amerykanski, to brak wiary w histori¢. Mimo ze dla Bloomowskiej koncepcji cztowieka wymiar

czasowy ma tak podstawowe znaczenie, jednostka nie jest u niego uwiktana w historie, a historia
nie tworzy zadnej ponadindywidualnej totalnosci, istniejg bowiem tylko jednostki czy raczej
nieuchronnie agonistyczne relacje pomiedzy nimi — relacje zaleznosci i konfliktu zarazem*.
W koncepcji Blooma historia pojawia si¢ jedynie epizodycznie w charakterze
zasygnalizowania chronologii zdarzen ograniczajacej si¢ do kolejnosci wstepujacych na

parnas poetow. W tym kontekscie krytyk stwierdza, ze efeb jest tym, ktory zawsze

3 Ibidem, s. 66.
40 Ibidem, s. 63. Dodam, Ze nie tylko Nietzsche oraz Emerson, ktorzy pojawiajg sie¢ w koncepcji Blooma,
silnie kontrastuja jednostke i ,,motloch”. W poczet mysli filozoficznej, ktorg inspirowat si¢ Bloom,
wpisuje si¢ w tym kontekscie przywotany juz wczesniej Kierkegaard. W teksScie Jednostka i Hum filozof
zarzuca masom zycie w mniemaniach, brak odpowiedzialnosci, tchorzostwo. Nasyca owa opozycje
watkiem religijnym, motywujac, ze to bezmyslny ttum ukrzyzowat Chrystusa. Motlochowi przeciwstawia
natomiast jednostke, ktora moze dostapi¢ prawdy i zy¢ w komunii z Bogiem jedynie wowczas, gdy
zrezygnuje ze wspoltworzenia thumu, bowiem wedlug Kierkegaarda nawet Chrystus, no$nik prawdy, nie
chciat wyznawac ,,prawd” thumu i dlatego zostal ukrzyzowany. W mysl przestania Kierkegaarda, cel,
a wiec prawde moze osiagna¢ jednostka, o ile przyjmie pomoc oferowang mu przez Boga.
(S. Kierkegaard, Jednostka i tlum, przet. A. Sciegienny, w: Filozofia egzystencjalna, wyb. i wstep
L. Kotakowski i K. Pomian, Warszawa 1965, s. 51-58).
41 R. W. Emerson, Poleganie na sobie..., s. 78.
42 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 68. Wyodrebnienia — Lipszyc.
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przybywa za pézno*’. Na potwierdzenie faktu uznania przez Blooma wyzszosci
biografii nad historig warto przytoczy¢ jego stowa z Leku przed wplywem: ,,dobra

biografia [...] jest lepsza od historycyzmu”#*

. Krytyk stroni od uznania historii za
nauke, ktorej winno si¢ podporzadkowywaé uniwersum poetoOw 1 ich wytwordw.
Inaczej natomiast traktuje czasowos$¢ jako taka. Pisze bowiem, ze: ,,nie ma totalnosci
historii, ale nie jesteSmy wolni od czasowosci: nasza biografia to opowie$¢ o naszym
»romansie rodzinnyme, naszych walkach z poprzednikami o wlasne miejsce”®.

W tym kontekscie Bielik-Robson, stawiajac koncepcje Blooma w opozycji do
uje¢ dekonstruujgcych podmiot, zdaje si¢ broni¢ amerykanskiego modelu
indywidualizmu: ,,istot3 nowoczesnej podmiotowosci jest bowiem jednostkowos¢
1 pojedynczos$¢: atrybuty nie do utrzymania w mechanicznym, odrdznicowanym,
redukcjonistycznym $wiecie, w ktorym »wszystko tozsame jest ze wszystkim — ale za to
nic juz nie moze by¢ tozsame z samym sobg«”*.

Nalezy wyjasni¢, jak mozliwe jest istnienie u Blooma jednostki silnej i niejako
autonomicznej (Emersonowskiej) 1 jednocze$nie ostabionej, powigzanej siecig
zaleznosci od poprzedzajacych ja autorytetow. Bloom uwaza, ze podmiot, zwlaszcza
romantyczny, nie posiada tego komfortu, o ktérym pisat Emerson, gdyz nie funkcjonuje
w $wiecie wolnym od wptywu innych.

Romantyczne Ja natomiast jest od poczatku agoniczne: nie wzrasta w bezpiecznym sanktuarium

swiadomosci transcendentalnej, lecz w zasadniczo nieprzyjaznym s$rodowisku, ktoremu moze

przeciwstawic¢ si¢ tylko na jeden sposob: natychmiast wytwarzajac fantazje samego siebie jako,
stowami Szatana, self-raised and self-begot*’.

Silne, Emersonowskie indywiduum jest ideatem, do ktérego dazy jednostka.
Jednakze bez wspomnianej fantazji adepta na temat wlasnej autonomii jego wedrowka
bytaby pozbawiona sensu. Ideal odrgbnosci, do ktorego dazy mtodszy poeta, jest

u Blooma silnie zwigzany z motywem pierwszego pouczenia oraz koncepcja podmiotu

autorstwa Emersona:

43 Nastepnie koncepcja czasu powrdci, gdy Bloom wyjasnia, jak nowy twoérca, za pomoca ostatniego
zabiegu retoryczno-obronnego dokonuje odwrdcenia czasowego nastepstwa wstepowania w §wiat poezji.
4 H. Bloom, Strach przed kontaminacjq, w: Idem, Lek przed wpltywem. Teoria poezji, przekt. A. Bielik-
Robson, M. Szuster, Krakow 2002, s. 24.
4 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 70.
46 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozoficzna..., s. 108. Kursywa
— Bielik-Robson.
47 Ibidem, s. 175.
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konstrukcja sceny pierwotnej pozwala utrzymac to, na czym Bloomowi zalezy najbardziej:
0$ dramatycznego czasu nierozsuwajacego si¢ jak u Derridy, poczucie skonczonosci i zalezno$ci
nas samych, a przede wszystkim fundamentalne poczucie zapdznienia. To za$§ znaczy, ze Bloom
chroni nie tyle osobowy charakter nauczyciela, co osobowy charakter ucznia, bo wszystkie
wymienione wyzej cechy sa dla niego wyznacznikami wzglednej i zaleznej, ale jednak spoistej
podmiotowosci®®.

Jednakze, jak zaznacza Lipszyc, Bloomowska spoista podmiotowos$¢ nie ma
takiego ontycznego charakteru jak u Emersona. Nalezy raczej do sfery zabiegow
retorycznych, dzigki ktorym podmiot realizuje fantazje siebie jako jednostki
indywidualnej: ,,cho¢ Bloom zapozycza od Emersona ideat indywidualnosci, jego
metafizyke jazni traktuje raczej jako retoryczny apel niz jako opis obiektywnych
faktow, co wazniejsze za$§ czlowiek jest dlan znacznie glebiej pograzony
w skoficzonosci i zalezno$ci™®. W tym kontekscie Bielik-Robson akcentuje, ze Bloom
ktadzie zwlaszcza nacisk na poetycka zaleznos¢ adepta od innych tworcow, przez co
rezygnuje z koncepcji podmiotowosci konstruujacej si¢ samodzielnie, bez wptywu
tradycji 1 innych dziet: ,,istotg aktu poetyckiego jest [...] creatio continua przybierajaca
posta¢ reakcji, a wiec ponownego, powtarzajacego pierwsze, stworzenia”°. Zalezno$¢
1 konieczno$¢ nawigzywania do istniejagcych wzorow oraz doswiadczenie skonczonosci

nieuchronnie powoduja natomiast u podmiotu narastanie poczucia leku.

2. Lek

Wedlug Blooma Igk jest nieodzownym uczuciem towarzyszacym poetom
tworzacym po epoce o$wiecenia’!. Powstajace od tego czasu wiersze sg dla Blooma
wyraznie podszyte lgkiem tworcéw o ich poetycki byt: ,,Nowy poeta boi si¢ wptywu
swoich poprzednikoéw, boi si¢, ze mowi nie swoim glosem, ze dla jego wierszy nie ma
miejsca, bowiem wszystko zostalo juz napisane. W trakcie swojego rozwoju
poetyckiego zmaga si¢ z poprzednikami, walczac o miejsce dla siebie 1 wlasny poetycki

glos”>?

4 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 99.
4 Ibidem, s. 72.
30 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 137.
SUA. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 47.
2 Ibidem, s. 47-48.
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Jak podkresla Bielik-Robson, lek zwigzany jest S$cisle z obawa przed
zapomnieniem, od ktoérego chroni nagrobna formuta: ,,Siste Viator, »przechodniu,
zatrzymaj sie« — to cala tworczo$¢ postromantyczna zostala stworzona w duchu owe;j
pokornej prosby, by uszanowac wysilek uwiecznienia tego, co ulotne 1 pojedyncze:
chwilowej wizji i jednostkowos$ci jej autora”>3. Bloomowski lek nie ogranicza sie
jedynie do leku poety przed zapomnieniem lub przeminigciem jego dziet bez echa.
Drugie, o wiele bardzie istotne, znaczenie leku zwigzane jest z nadmiernym wplywem
mistrzow na tworczos$¢ adepta, ktory w efekcie zaczal nasladowac ich dzieta. Lipszyc
akcentuje, ze wedtug Blooma nasladownictwo jest szczeg6lnie grozne, poniewaz jest:

rownoznaczne ze $miercig, byloby to bowiem calkowite rozpuszczenie si¢ w dziele

poprzednikow. Poprzednicy sa nie tylko wielkimi, ukochanymi poetami, ktérzy zdobyli
nie$miertelnos¢, lecz takze gnostyckimi archontami, ktdrzy bronig adeptowi dostgpu do pehni.

Ujmujac rzecz patetycznie, s3 w posiadaniu wiecznego zycia, do ktorego dazy adept, ale jemu

samemu niosg $mieré>*.

Jak podkresla autor Miedzyludzi, Bloom — objasniajgc istnienie tej zalezno$ci —
przywotuje ponownie gnostycyzm oraz powoluje si¢ na funkcjonowanie dwodch
rodzajow powtorzen, z ktorych pierwsze, przytoczone wyzej, prowadzi do nieuchronne;
$mierci adepta, drugie natomiast jest Scisle zwigzane z koncepcja Kierkegaarda.
Powtorzenie nastepuje po gnostyckim upadku (buncie) jednostki, oderwaniu si¢ od
boskiej jedni:

Mimo pozornej symetrii, pierwszy akt gnostyckiego mitu (przebywanie w boskiej petni)

i[...] akt trzeci (powro6t) radykalnie si¢ od siebie r6znig: negatywny akt srodkowy, upadek, jest

koniecznym warunkiem uzyskania indywidualno$ci. Gnostyckie powtorzenie nie jest powrotem,

lecz predzej juz powtdrzeniem Kierkegaarda — ,,wspomnieniem zwrdéconym ku przysztosci”,

a faktyczny powr6t bytby $miercig indywidualno$ci®.

33 A. Bielik-Robson, Szesé dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia twérczosci, w: H. Bloom, Lek
przed wplywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 205.
3 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 57.
35 Ibidem, s. 57. Przyczyne Bloomowskiego przyrownania poetéw do gnostykéw tlumaczy Lipszyc tym,
iz dla krytyka tworcy sa ,,naturalnie spokrewnieni z gnostykami, poniewaz dziatania zaréwno jednych,
jak 1 drugich wyplywaja z tego samego Igku: z Igku przed Smiercig i przemijaniem, a zwlaszcza przed
mysla, ze gdy bedziemy umierali, okaze si¢, ze w ogole nas nie bylo. Zarowno jedni, jak i drudzy »ktamia
przeciw czasowi«, probujac udowodni¢ sobie i $wiatu, ze nie przyszli za pézno, ze ich dzielo jest jeszcze
potrzebne 1 — co wigcej — zbawia pelni¢ tradycji, ktorej doskonatos¢ réwniez muszg podwazyé swoim
ktamstwem” (Ibidem, s. 57-58).
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W koncepcji Blooma Igk jest nacechowany pozytywnie, na co zwrocita uwage
Bielik-Robson w Innej nowoczesnosci, w ktérej powotuje si¢ na Kierkegaardowska
koncepcje leku. Wedlug filozofa:

Le¢k nie tylko nie zamyka jednostki na otaczajaca ja rzeczywisto$¢, ale ja na nig otwiera,

znajdujac w niej odrobing luzu dla wolnych wyboréw. [...] Lgk jest wige dobry. Otwiera,

ksztattuje i — Kierkegaard podkresla to ostatnie ze szczegdlng emfazg — oczyszcza. Odstania
sama esencje ludzkiej wolnosci, staje sie jej przewodnikiem®®.

Lek nie jest wigc synonimem wolnosci w tym ujeciu, gdyz ,,Iek jest mozliwoscig
wolnosci”’. Nie jest on takze rownoznaczny z konieczno$cig. Ten aspekt w gtownej
mierze zalezy od jednostki i jej buntowniczej badz ulegltej postawy. Totez Kierkegaard
nastepujaco lokuje lek w relacji tegoz z innymi elementami: ,,LL.ek nie jest okresleniem
koniecznosci, lecz takze nie jest okresleniem wolnosci; jest on wolnoscig skrepowang
(hildet), gdzie wolnos$¢ nie jest wolna w sobie samej, lecz pozostaje skrepowana, nie

z konieczno$ci, lecz w sobie samej™®

. Leku w tym ujeciu moze doswiadczy¢ poeta,
ktory charakteryzowal si¢ silnym pragnieniem osiggni¢cia wolno$ci, nawet wowczas,
gdy byt jeszcze nauczany przez mistrza. Pragnienie uwolnienia si¢ nie musiato by¢ mu
w pelni dostepne. Poczatkowo mogt by¢ tego nie§wiadomy.

Dla Kierkegaarda Iek ma charakter temporalny, jest tym, co z jednej strony
zwigzane jest z pewnego rodzaju przewinieniem majacym miejsce w przesztosci,
a z drugiej strony z szansg na uwolnienie majace nastgpi¢ w przysztosci. Istotny jest
w koncepcji filozofa schemat zdarzen, w ktorym poprzednie doswiadczenia rzutujg na
przyszte, przez co, dzigki odczuciu leku w stosunku do przesztych przewinien, przed
jednostka otwiera si¢ bezmiar przysztych mozliwosci tworczych.

To, co mozliwe, w petni odpowiada przysztosci. To, co mozliwe jest dla wolnosci przysztoscia,

a przyszto§¢ dla czasu jest tym, co mozliwe. W Zzyciu jednostki tym dwom elementom

odpowiada Igk. Precyzyjne i poprawne uzycie jezyka lek wigze z przysztoscia. [...] Przesziosc,

przed ktora mam odczuwac lek, musi si¢ do mnie odnosi¢ w relacji mozliwosci. Jesli odczuwam

Iek z powodu przesztego nieszczescia, nie jest ono nieszcze$ciem, o ile nalezy do przesziosci,

36 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. .., s. 356.
57 S. Kierkegaard, Pojecie leku: proste rozwazania o charakterze psychologicznym, odniesione do
dogmatycznego problemu grzechu pierworodnego autorstwa Vigiliusa Haufniensisa, przet. i wstgpem
opatrz. A. Szwed, Kety 2000, s. 157.
38 Ibidem, s. 55.
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lecz jest nieszczeSciem, o ile moze si¢ powtorzyc¢, to znaczy, o ile moze sta¢ si¢ wydarzeniem

przysztym®°,

W tym kontek$cie mozna mowic o leku adepta przed powtorzeniem si¢ wpltywu
mistrza 1 przed nasladowaniem jego tworczosci. Lek nie opuszcza efeba, ktory
wspomnien o wplywie nie moze z pewnych wzgledow potraktowa¢ jako czegos
minionego.

Jesli doswiadczam Ieku z powodu przesziego wystepku, to dzieje si¢ tak dlatego, ze w sposob
istotny nie odnosze¢ si¢ do niego jako czego$ przeszlego, i w taki lub inny oszukanczy sposob
przeszkadzam mu, by stat si¢ przesztym. Jesli wystepek rzeczywiscie nalezy do przesziosci,
to nie moge si¢ go lekaé, lecz moge jedynie przezywac skruche. Jesli nie czyni¢ tego,
to dopuszczam, by moj stosunek do leku byt dialektyczny, lecz przez to sam wystepek staje si¢
mozliwo$cig, a nie czyms$ przysztym. Jesli lekam sig kary, to dzieje si¢ tak tylko wtedy, gdy kara
zaczyna istnie¢ w stosunku dialektycznym do wystepku (w innym przypadku ponoszg swoja
kare) i wowczas lekam sie tego, co mozliwe, oraz przysztosci®.

Jesli przeniesiemy powyzsze rozwazania Kierkegaarda o leku na grunt teorii
Blooma, staje si¢ dostrzegalne, ze gdy efeb nie chce potraktowaé pierwotnej sceny
pouczenia jako faktu przesztego, wchodzi z lekiem w relacje dialektyczng. Wedtug
Blooma 6w dialektyczny stosunek objawia si¢ za pomocg aktow rewizyjnych.

Jezeli mozna przyja¢ tok myslenia Kierkegaarda, ktory rozgranicza lek
przedmiotowy od podmiotowego®', a wiec odpowiednio ten, ktorego doswiadcza
wigksza wspolnota z powodu przesztego zdarzenia oraz Igk, ktory odczuwa jednostka
w zwigzku z wilasnym, indywidualnym przewinieniem, mozna wywnioskowac, ze
Bloom, konstruujac swoj autorski projekt intertekstualnosci, skupia si¢ na drugim typie.
Kierkegaard traktuje o tych zjawiskach w kontekscie etyki chrzescijanskiej, totez nie
bez przyczyny pojawia si¢ u niego kategoria grzechu. W rozumieniu
Kierkegaardowskim, prawdziwe poetyckie przewinienie, ktérego dopusci si¢ adept za
sprawa lgku, miatoby jednak dopiero nastagpi¢: ,,Lek jest stanem psychologicznym,

ktory wyprzedza grzech, przybliza si¢ do grzechu mozliwie jak najbardziej, Igkajac si¢

3 Ibidem, s. 97.
60 Ibidem.
' Dla filozofa lek zwigzany jest $cisle z grzechem. Separujac od siebie dwa typy leku: przedmiotowy
i podmiotowy, objasnia, iz pierwszy typ ma charakter uniwersalny i dotyczy szerszej grupy ludzi. Ma
wymiar ilo§ciowy i stanowi pod tym wzgledem pomnozenie grzechu pierworodnego. Dokladnie rzecz
uyjmujac, Kierkegaard lgkiem przedmiotowym okresla ,,odbicie owej grzesznoSci pokolenia w calym
swiecie [...] ten skutek grzechu w egzystencji pozaludzkiej” (Ibidem, s. 63, 64). Lgk podmiotowy z kolei
jest lekiem indywidualnym, ,jest Igkiem zaistniatym w jednostce jako skutek jej grzechu” (Ibidem,
s. 62).
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tak jak to mozliwe, nie wyjasniajac jednak grzechu, ktéry wytania si¢ dopiero w skoku

jako$ciowym”®?

. Przektadajac Kierkegaardowska kategorie grzechu na jezyk Blooma,
dostrzegamy powigzanie przysztego przewinienia z wytwarzanymi przez poete racjami
rewizyjnymi, ktore coraz bardziej oddalaja go od pierwowzoru, poezji prekursora.
Przyszte przewinienia jednostki stuzgce konstruowaniu silnej podmiotowosci rowniez
(tak jak 1 grzech) maja charakter skoku jakoSciowego, wytaniaja si¢ w toku
postepujacego umyslnie blednego interpretowania dziel poprzednika. Umozliwiajg
powstawanie coraz bardziej wartosciowych dla tradycji dziet.

Kierkegaard odr6zniong od mas jednostke nazywa geniuszem. Geniusz inaczej
niz pozostali ludzie zachowuje si¢ w stosunku do zagrozenia, ktorego zrodiem jest
potezniejsza od niego sita. W trakcie trwania niebezpieczenstwa pozostaje silny
1 aktywnie broni wiasnej tozsamosci. W zwigzku z tym Igku doswiadcza w innych
momentach. Kierkegaard okresla ten fenomen odmiennego temporalnie
funkcjonowania, piszac, ze:

geniusz zyje w innym czasie niz zwykli ludzie. Oni odkrywaja niebezpieczenstwo dopiero

w chwili niebezpieczenstwa; az do chwili jego nadejscia pozostaja bezpieczni. W chwili

niebezpieczenstwa geniusz jest najsilniejszy, lek natomiast ogarnia go w chwili przed i w chwili

po, w owej chwili drzenia, w ktérej musi rozmawia¢ z owym wielkim nieznanym,

z przeznaczeniem. By¢ moze jego lek jest wilasnie najwigkszy chwile pozniej, poniewaz

niecierpliwos¢ pewnosci zawsze wzrasta w odwrotnym stosunku do odleglosci; woéwczas tym

wigcej ma do stracenia, im blizszy byt zwycigstwa, a zwlaszcza w chwili zwycigstwa. I wlasnie
dlatego konsekwencjg przeznaczenia jest wlasnie niekonsekwencja®.

Adept Bloomowski w chwili zagrozenia — mozliwosci wpltywu mistrza na jego
tworczos¢ — jest najsilniejszy. Wowczas w akcie silnego buntu dokonuje rewizji
swojego poprzednika poprzez stosowanie szesciu chwytdow, ktore zostang omdéwione
dalej. Leku do$wiadcza natomiast kazdorazowo przed zaistnieniem niebezpieczenstwa
wplywu, przed podje¢ciem dialogu z prekursorem w dziele literackim oraz zwlaszcza tuz
po zastosowaniu aktow rewizyjnych, gdy adept stara si¢ utrzymac silng, wypracowang
dotychczas pozycje.

Wyzej przytoczone ujecie leku koresponduje z Freudowskim rozumieniem tego
zjawiska. Sigmund Freud w zbiorze rozpraw Poza zasadq przyjemnosci objasnia

roznice pomiedzy lgkiem, strachem, obawg oraz, podobnie jak Kierkegaard, ukazuje, 1z

2 Ibidem. s. 97.
9 Ibidem, s. 106.
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legk nie nastgpuje w momencie zaistnienia niebezpieczefnstwa, lecz jest zwigzany
z pewnego rodzaju sytuacja oczekiwania, przewidywania blizej nieokreslonego
zagrozenia.

Strach, obawa, Iek niestusznie traktowane sg jako wydarzenia synonimiczne; dobrze dadzg si¢

wyr6zni¢, jesli wezmiemy ich relacje do niebezpieczenstwa. Lek oznacza pewien stan

oczekiwania na niebezpieczenstwo i przygotowanie si¢ na nie, nawet jesli jest ono nieznane;
obawa wymaga okreslonego przedmiotu, ktérego si¢ obawiamy; strach natomiast oznacza stan,

w ktory popadamy, kiedy znajdziemy si¢ w obliczu niebezpieczenstwa, na ktore nie jestesmy

przygotowani, akcentuje moment zaskoczenia. Nie sgdze, by lgk mogt wywota¢ nerwice

pourazowa, w leku bowiem jest co$, co chroni przed strachem, a wiec i przed nerwicg strachu®.

Lek jest stanem, ktory w istocie przygotowuje jednostke do mogacego nastapic¢
zagrozenia. Odnoszac Freudowskie objasnienie leku do poetyckiego uniwersum, mozna
dostrzec, ze lek przed wptywem przygotowuje adepta do podjecia obrony.

Nalezy jeszcze w tym miejscu dodaé, iz Igk, ktéorego doswiadcza adept,
zwigzany jest z wizjg grozacej mu, jako poecie, destrukcji. Kwestia dostownego
powtorzenia pojawila si¢ juz w toku wywodu, warto jednakze zaznaczy¢, ze nadmierny
wplyw mistrza ostabia jego ucznia, wymusza na nim nasladownictwo, mimetyczne
podazanie za prekursorem®. Lipszyc pisze wprost: ,,Powtorzenie tego, co byto, jest
poetycka $miercig”®. Wobec tego jednostka, odchylajac si¢ od dostownego znaczenia
stow mistrza, zapewnia sobie autonomi¢: ,Znaczenie figuralne, niedostowne,
przekrecajace to, co juz bylo, jest odchyleniem ku czemu$ nowemu, szansg na

67

zwyciestwo w walce z czasem”®’. Bloom w tek$cie Na mapie blgdzenia ukazuje,

1z poeci postuguja si¢ blednymi odczytaniami swoich poetyckich prekursoréw po to, by

sami mogli umrze¢ nie tylko jako poeci, ale 1 jako indywidualici:

Przypuszczalnie kazdy poeta chce skonczy¢ jako poeta, jezeli w ogole, i tylko na swdj wlasny
sposob. Mozemy chyba powiedzie¢, ze cztowiek, nawet jako cztowiek, zdolny jest pragnac
$mierci; jednak z definicji Zaden poeta jako poeta nie moze pragng¢ S$mierci, przeczy to
bowiem istocie ,,poctowosci”. Jezeli $mier¢, w ostatecznym rozrachunku, reprezentuje
wczedniejszy stan rzeczy, to reprezentuje takze wczesniejszy stan znaczenia, czyli czysta
uprzednio$é; oznacza to powtérzenie dostownosci lub dostowne znaczenie. Smieré jest zatem

pewnym rodzajem dostownego znaczenia albo, z punktu widzenia poezji, dostowne

% S. Freud, Poza zasadq przyjemnosci, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2005, s. 17.
%5 Co ciekawe, w zbiorze Poza zasadg przyjemnosci Freud pisze o przymusie powtarzania towarzyszacym
zwlaszcza nerwicy pourazowej (S. Freud, Poza zasadg..., s. 25).
% A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 119
7 Ibidem, s. 119.
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znaczenie jest pewnym rodzajem $mierci. Mozna okre$li¢ obrong¢ jako trop
przeciw $mierci w podobnym poniekad sensie, w jakim mozna powiedziec
o tropach, iz sg obrong przeciw dostownemu znaczeniu, co stanowi poszukiwang

przez nas antytetyczng formute®®.

Relacja adepta z prekursorem jest warunkowana nie tylko przez temporalny
aspekt hierarchicznego wstepowania na poetycki parnas poetow, ale 1 przez zaleznos¢,
ktora stanowi przedmiot badan psychoanalitykow. Mistrz zostaje za sprawg leku

wypierany przez kolejnego poete do nieswiadomosci:

L¢k jest wowczas 1 pierwotng przyczyng wyparcia, i jego pozniejszym syndromem; wytania si¢
na kazdym etapie wewngetrznej pracy psyche. Dlatego tez awansuje on do naczelnego atrybutu
ego, owej czastki jazni, na ktorg spada ci¢zar rozwijania i kultywowania cywilizowanej formuty
,dojrzatosci”. Ego zyje w ciaglym Igku: przed tym, co wyparto i co wciaz dobija si¢ do progu

$wiadomosci, usitujac powrdcié w jeszcze bardziej przerazajacej formie®.

Bielik-Robson dodaje, ze pomimo dokonanego przez adepta wyparcia
prekursora 1 jego poezji, lek nieustannie towarzyszy mlodszemu poecie, gdyz wywotuje

g0 to, co niesamowite.

L¢k nawiedza ego tak w postaci codziennej niepewnosci, jak w formie objawien das
Unheimliche, tego, co niesamowite, grozne, niecodzienne: czy to pograzone w rutynie
zwyczajnych zaje¢, czy w chwilach wytchnienia od pracy codzienno$ci, ego nieustannie
doswiadcza lgku. Legk nie opuszcza ego nawet na moment, zupetnie niczym pdzne wcielenie
kantowskiej apercepcji towarzyszacej wszystkim §wiadomosciowym przedstawieniom: bez Igku
ego nie potrafi postrzegaé §wiata, siebie, innych. Lek stanowi stale, tepe tto dla wszystkich jego

reprezentacji poznawczych’’.

8 H. Bloom, Na mapie blgdzenia, w: Wspédtczesna teoria badan za granmicq. Antologia..., s. 272.
Wyodrebnienia — Bloom.
% A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 70.
70 Ibidem, s. 70. Istotne w tym miejscu jest wprowadzenie kategorii niesamowitego Freuda: ,niesamowite
jest rodzajem tego, co budzi trwoge, co za$ sprowadza si¢ do tego, co od dawna znane, znajome”.
(S. Freud, Niesamowite, w: Idem, Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997, s. 236).
W przypadku koncepcji Blooma, tym co samowite i znane oraz jednoczes$nie tym, co niesamowite
i budzace Igk jest prekursor i zagrazajaca adeptowi tworczos¢ poprzednika. Warto tu przywolaé
rozwazania Marii Janion o tej kategorii w kontek$cie romantycznej literatury wampirycznej, ktora ,,stala
si¢ miejscem praktykowania nowej estetyki. W jej centrum nalezy postawi¢ wprowadzone przez Freuda
pojecie das Uncheimliche. Tworca psychoanalizy uwydatniat fakt, ze niemieckie stowo »niesamowite«
(unheimlich) jest przeciwienstwem stowa »samowite« (heimlich) 1 ze sa one ze sobg Scisle potaczone.
»Owo niesamowite nie jest tak naprawde niczym nowym czy obcym, lecz jest czym$ od dawna znanym
zyciu psychicznemu, czyms$, co wyobcowalo si¢ z niego za sprawg procesu wyparcia«. [ dalej:
»Niesamowite jest czym$ ongi samowitym, od dawna znajomym. Przedrostek »nie« [un] w tym stowie
jest znamieniem wyparcia” (M. Janion, Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakow
2007, s. 65. Janion odsyta do tego samego wyd. Pism psychologicznych Freuda, s. 253 1 256).
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Zestawiajac to ujecie z koncepcja trwania Igku u Kierkegaarda, dostrzegamy,
1z cho¢ Iek jest stanem permanentnie atakujagcym cztowieka, to jednostka nie zawsze
pozostaje na niego podatna, o czym $wiadczyl przypadek geniusza. W konteks$cie teorii
poezji Blooma najwazniejszy jest typ leku wylaniajacy si¢ z niesamowitego
1 Freudowskiego nicht-Ich, a wigc z poezji prekursora. Istotny jest natomiast fakt
agonicznego starcia, na ktory zwrdcita uwage Bielik-Robson — w koncepcji Blooma lgk
nie rozbija podmiotu, wywotujac w nim stany lekowe, lecz go umacnia: ,,Podczas gdy
freudowskie Ich jest neurotyczne 1 lekowe, zachowujace dystans od wszystkiego, czego
nie moze uzna¢ za catkowicie »swoje«, bloomowski podmiot atakuje sfere nich-Ich
z ogromng silg przyswajania, toczagc walke o wilasng odrebnos¢ na morzu obcych
wpltywow” 7!,

Freud wyodrgbnia w tek$cie Poza zasadg przyjemnosci dwa popedy: libido oraz
poped $mierci. Dominanta jednego z nich wywotuje istnienie odpowiedniego procesu
biologicznego, jak bowiem wyjasnia Freud: , Kazdemu z tych dwoch rodzajow
popedow bytby przyporzadkowany szczegélny proces fizjologiczny (budowy
1 rozpadu), oba bylyby aktywne w kazdej czastce zywej substancji, jednak w nierowne;j
proporcji, tak ze jedna substancja mogtaby sta¢ sie gtdbwnym reprezentantem erosa’’>.
W kontekscie teorii Blooma interesujacy jest szczeg6lnie pierwszy typ popedu. Eros
oznacza ped 1 pragnienie zycia. W kontekscie tworczosci poetyckiej natomiast: ,,/ibido
naszych popedow seksualnych utozsamiatoby si¢ z Erosem poetdow 1 filozofow, ktorzy
laczg razem wszystko, co zyje””?. Eros nie okresla jedynie biologicznego popedu, lecz
wyrazona przez niego wola przetrwania w starciu z poprzednikami przektada si¢ na

sfer¢ dziatan w obrebie Swiata poezji. Eros oznacza wigc:

"I A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 176. Odwrotna zalezno$¢ w stosunku do ujecia Freuda,
a wigc podkreslanie przez Blooma, ze obrona Ich przed nicht-Ich nie prowadzi do neurozy, lecz umacnia
Ja, jest istotnym punktem teorii amerykanskiego krytyka, rzutujaca na dalsze rozwinigcia jego koncepcji.
Szczegotowo prezentuje ja Bielik-Robson: ,,Fobiczna obrona przed wszelkim obcym wplywem, przy
jednoczesnie stabo zdefiniowanym poczuciu wiasnej tozsamosci, wtraca freudowskie ego w stan
neurotycznego cierpienia. Paradoks neurozy wedle Freuda polega na tym, ze im bardziej Ja pragnie by¢
»tylko sobg«, tym mniejsze ma szanse na silng tozsamosc¢: im silniej odpiera obce wpltywy, tym stabszy
staje si¢ jego czule chroniony rdzen. Bloom wprowadza tu znaczacg poprawke: alergiczna obrona przed
obcym wplywem, Swiadczaca o wstepnej stabosci ego, staje si¢ podstawg formacji silnego Ja. Im wigksza
pierwsza stabo$¢, podatno$¢ na wptyw — tym wigksza szansa na p6zniejsza site i wsobnos¢. Inaczej zatem
niz u Freuda, Igk przed wplywem nie bedzie prowadzit do neurotycznej obrony, ktérej pozorna
skuteczno$¢ daje w koncu odwrotny rezultat i tylko dalej ostabia juz i tak stabe ego — lecz do zamierzonej
kleski: stabe Ja pozwoli zala¢ si¢ morzu obcych wplywow, co, paradoksalnie, pozniej jedynie przyczyni
si¢ do jego wzmocnienia” (Ibidem, s. 177).
2.S. Freud, Poza zasadq przyjemnosci..., s. 79.
73 Ibidem, s. 47.
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nie tylko wilasciwy niezahamowany poped seksualny oraz wywodzace si¢ z niego popedy

zahamowane ze wzgledu na cel i wysublimowane, lecz takze poped samozachowawczy, ktory

musimy przypisa¢ ego, i ktory na samym poczatku pracy analitycznej nie bez podstaw
przeciwstawialiémy seksualnym popedom skierowanym ku obiektom’™.

Bloom w ksigzce Agon: Toward a Theory of Revisionism, czerpiac
z Freudowskiej psychoanalizy, utozsamia erosa z figuralng, zmodyfikowang lekturg
stow poprzednika, za$ literalne odczytanie z sadomasochistycznym popedem $mierci’.
Na tej analogii opiera si¢ zwigzek psychoanalizy i retoryki w Bloomowskiej teorii
poezji. Okazuje si¢ bowiem, ze tworczos¢ jest podszyta popedami, wplywajacymi na
tworczos¢ poetycka, a dzialalno$¢ popedoéw prowadzi do autonomii bagdz symboliczne;j
$mierci mtodszego poety. Zalezno$¢ te¢ wyjasnia Lipszyc:

Eros oznacza wigc dla Blooma mozliwo$¢ osobliwej wolnos$ci, czgSciowego triumfu nowego

poety nad wszystkim, co bylo. To czgSciowe zwycigstwo uzyskuje si¢ dzigki figuralnemu

postugiwaniu si¢ jezykiem, ktore wyzwala nas od $mierci w dostownym powtarzaniu naszych
poprzednikow. Ale nie jest to bynajmniej anarchiczna wolno$¢ swobodnej gry znaczacego, ktora
uruchamia si¢ catkiem samoczynnie. Jest to raczej efekt retorycznego starcia woli nowego

z wierszami poprzednikow. Co wazniejsze jednak, jest to zwycigstwo gleboko ironiczne,

poniewaz jego warunkiem jest brak dostownos$ci, ktorej tak naprawde przez caly czas

poszukujemy. Rodzimy si¢ w wyniku katastrofy 1 mnasza seksualno$¢ powstaje

W ten sam sposob. Prosty powrdt do tego, co byto, jest rOwnoznaczny ze $Smiercia; jezeli chcemy

powrdci¢ i zachowaé Zycie, musimy godzi¢ sie na figuralno$¢ Erosa’®.

Nalezy doda¢, ze metaforyka mitosna pojawia si¢ u Blooma jeszcze pod inng
postacig, na co zwrdcita uwage Bielik-Robson, prowadzac badania nad metodologig
Blooma. Wspomniana inna odstona tego afektu wywodzi si¢ z gnostycyzmu, na ktérego
gruncie wystepuje pod nazwg Chesed (mito$¢ popedliwa) oraz zwigzana jest
z antagonistycznym aspektem tego afektu. Chesed patronuje buntowi jednostki, ktorej
celem jest oderwanie si¢ od dyskursu mistrza.

W opowiesci gnostyckiej to wiasnie mitosé, ,,bezsilny owoc kobiety” okazuje si¢ przyczyna

katastrofy kosmicznej: kobieca czgstka pleromy, domu Ojca, odczuwa nicokreslong tesknote za

glosem mitosnej przygody. Odrywa si¢ od Ojca i skacze w przepasé, zafascynowana

chaotycznym $wiatem materii. Upada w domeng materialng, sama stajac si¢ anima mundi,

74 Ibidem, s. 78-79.
7> Bloom pisze, ze ,,The act, in what we want to call normal sexuality, is a figuration for the unattainable
essence. Sado-masochism, as a furious literalism, denies the figurative representation of essence by act”
(H. Bloom, Agon: Toward a Theory of Revisionism, Oxford 1983, s. 140).
76 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 124.
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nieszczesliwie zakochang duszg $wiata. Chesed, jak ja pdzniej nazwa kabalisci, jest milosciag

popedliwa, $miata, wazaca sie na ryzyko”’.

Jak podkresla dalej badaczka, istota Chesed odrdznia ten typ mitosci od innych
podobnych afektéw funkcjonujacych w tradycji 1 zbliza j3 do Freudowskiego popedu
zycia, libido:

W przeciwienstwie do chrzescijanskiej, promieniujacej horyzontalnie Agape, Chesed jest

mitoscia upadajgcqg w $wiat zametu, chaosu, materii. To ona za sprawg swego ,,dotknigcia”,

przeksztalca otchtan w rzeczywistos¢ obdarzong iskra duszy: iskrg ciemng, niewyrazng, ale
jednak, mimo wszystko, iskra. [...] Mito§¢ podszyta Igkiem, mito$¢ ryzykujaca upadek w obcy
sobie §wiat materii — nowoczesny $wiat produkcji, nauki, racjonalizacji Zycia spotecznego — nie
zna innego wzoruy, jak tylko Chesed, 6w pociag nicopanowany w swej cickawosci, za sprawg
ktorego pekaja boskie naczynia i stworzenie rozlewa si¢ az po najnizszy krag emanacji, tworzac
krolestwo duszy $wiata. Mitos¢ gnostycka to mitos$é, ktora kocha swoje przeciwienstwo: upada

w to, co nie zna milo$ci, by je mitoéci nauczyé i podnie$é na powrdt w strone zbawienia’®.

W obu przypadkach — Freudowskiego libido 1 mitosci gnostyckiej — cel jest
wyraznie nakreslony. Jest nim uwolnienie si¢ od wplywu mistrza, do czego adept dazy
za wszelkg ceng. Nawet za cen¢ dokonania czynu obrazoburczego. Nie przyswojenie,
lecz odtragcenie przewodnictwa mistrza powoduje wstgpienie podmiotu na $ciezke
negacji 1 indywidualizmu, mistyczng via negativa, o ktorej pisata Bielik-Robson
w Duchu powierzchni’®. Wstgpienie na t¢ droge umozliwia adeptowi lek. Jest on o tyle
wazny, ze przygotowuje jednostke do wyjscia poza sfer¢ tego, co znane, udomowione.
Koncepcja leku, wprowadzona przez Blooma do jego teorii poezji jest pod tym
wzgledem silnie zakorzeniona w filozofii egzystencjalnej Kierkegaarda. W tym
kontekscie, w Innej nowoczesnosci Bielik-Robson zauwaza, ze inicjacyjny gest wyjscia
poza sfer¢ zadomowienia jest mocno nacechowany symbolicznym znaczeniem: ,,lek,
o jakim pisze Kierkegaard, jest wtasnie lekiem Wyjscia, w obu sensach tego stowa: jako
mitycznego Exodusu 1 jako wyjscia z kondycji doczesnej, owego cichego nie, ktore
buntuje si¢ przeciw »uchybieniom« ludzkiej egzystenciji”®’.

Oprécz tego znaczenia Iek jest postrzegany takze jako przewodnik wskazujacy

droge jednostce, ktoéra odwazyta si¢ zanegowa¢ hegemoni¢ prekursora. Te¢ funkcje leku

77 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 104,
78 Ibidem, s. 104.

7 Ibidem, s. 79.

80 Eadem, Inna nowoczesnosé-..., s. 354.
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dostrzegt Kierkegaard, dla ktérego lek jest szansg na odnalezienie wtasnej $ciezki
zyciowej. Bielik-Robson wyjasnia t¢ kwesti¢ nastepujaco:
Kierkegaard chce, bysmy nauczyli si¢ korzysta¢ z leku jako przewodnika, dostownie:
przewodnika dla blgdzqcych. [...] azeby Wyjscie rzeczywiscie stalo si¢ wyjsciem -
kierunkowym ruchem skads dokads — potrzebny jest mu [podmiotowi] kompas wyznaczajacy
lini¢ marszu®'.
Le¢k, okreslony w tym fragmencie metaforycznie jako kompas, ma za zadanie

pokierowac¢ jednostke wytyczong przez siebie Sciezkg do wolnosci.

3. Wolno$é — wola — walka

Byta juz wczesniej mowa o tym, ze Bloom zasugerowat si¢ koncepcja silnego
podmiotu Emersona. Krytyk jednakze modyfikuje ja, wprowadzajac element agonu
w relacje pomiedzy kolejnymi poetami. Oprocz podkreslania koniecznosci poetyckiej
walki tworcow, Bloom twierdzi, iz dopiero agon moze sprawi¢, by Emersonowski
podmiot stat si¢ wolny:

Emerson, in his most idealizing temper, said of the poets that they were liberating gods, that they

were free and made others free. I would amend this by saying that poets make themselves free,

by their stances towards earlier poets, and make others free only by teaching them those stances
or positions of freedom?®?.

Powyzej Bloom dodatkowo wysuwa hipotezg, ze cho¢ mistrz uzaleznia
tworczos¢ adepta od swojej tworczosci, paradoksalnie uczy go jednoczesnie sztuki
emancypacji. To twierdzenie koresponduje z Bloomowska koncepcja tancuchowe;j
zaleznosci chronologicznie wstgpujacych poetéw oraz kierowania si¢ przez nich
jednakowym pragnieniem uwolnienia si¢ od wplywu poprzednika.

Przeniesienie punktu ciezkosci z koncepcji bezkonfliktowego wspotistnienia
jednostek na ujecie agoniczne powoduje, iz Bloom podkresla niemal pasyjny charakter
drogi, ktérg musi podaza¢ jednostka, zmierzajac ku wolnosci. Ten aspekt uwypuklita
Bielik-Robson w Duchu powierzchni:

Bloom ma jednak racj¢, uparcie nastajgc na pierwotne doswiadczenie konfliktu, ktdrego

niejasnym, kompensacyjnym wyrazem sg metafory pojednania, wspolpracy i harmonii. Inwersja

pierwotnie mechanistycznego obrazu locke’owskiego w plotynska metafore stworczej,

81 Eadem, Duch powierzchni..., s. 78.
82 H. Bloom, The Breaking of Form...,s. 3.
32



dopehniajacej emanacji, nie mogta przeciez odby¢ si¢ bezbolesnie. U zrodet tej inwersji tkwi —

catkiem dostownie — wlasnie: bol: fichteanski bol doswiadczenia (Leiden), empirii

wyalienowanej, nieprzychylnej ludzkim pragnieniom i afektom, $miercionos$nej wobec woli
zycia i wolnoéci®?.

Bol, o ktérym mowa w cytacie, oraz cierpienie, ktore bol implikuje, towarzysza
nieustannie adeptowi, ktory sprzeciwiajgc si¢ swojemu mistrzowi, skazuje siebie nie
tylko na konieczno$¢ walki z prekursorem, z ktérym wczesniej taczyla go silna wigz,
ale 1 na walke wewnetrzng. Nieprzypadkowo Bloomowska koncepcja poetyckiej
zaleznosci bazuje w znacznej mierze na fundamentach psychoanalizy.

Jednostka jest w stanie podja¢ wyzwanie sprzeciwienia si¢ czy tez odstagpienia
od swojego poprzednika oraz narazi¢ si¢ na cierpienie ze wzgledu na popychajaca ja ku
temu site, ktorg jest, analogiczna do Nietzscheanskiej woli mocy, wola zycia.
Poswigcenie 1 desperacje podmiotu oraz jej przemys$lne, rewizjonerskie zabiegi Bloom
egzemplifikuje odwolujac si¢ do dwoch znanych postaci biblijnych. Sg nimi Jakub
1 Dawid. Miejsce tych bohaterow w teorii Blooma opisala Bielik-Robson w Duchu
powierzchni:

Jakub ze wzgledu na desperacj¢, Dawid ze wzglgdu na swoja podstepnos$¢ i spryt — oto dwaj
bohaterowie bloomowskiego poematu (jak on sam nazywa swa ,teori¢ poezji”’). Pierwszy
reprezentuje czysta wole Zycia: jedyna rzecz, jakiej domaga si¢ od Jahwe, jest btogostawienstwo,
czyli po hebrajsku whasnie wigcej Zycia. Drugi natomiast reprezentuje czysta chytros¢ zycia, List
des Lebens: niezbedne nietzscheanskie ,klamstwo zyciowe”, freudowskie ,podstepy
nieswiadomosci”, bez ktorych jednostka nie moglaby umkngé¢ systemom, pojgciom, ideatom,
warto$ciom, przyttaczajacej ogdlnosci ducha obiektywnego. Jesli bowiem prawda jest
ogolnoécia, istota pojedynczosci musi by¢ ktamstwo®?.

Adept musi stosowac fortele, by mogt pozbawi¢ swojego mistrza poetyckiego
przywddztwa. Intensywnos$¢ wprowadzanych przez jednostke we wlasnej tworczosci
chwytdéw jest warunkowana przez rzeczywiste zagrozenie, jakie stwarza przyttaczajaca
tworczos¢ mistrza. Im silniejszy prekursor (stad figura Goliata), tym bardziej staje si¢
desperacka 1 dynamiczna walka adepta o miejsce w nurcie tradycji dla wlasnej poezji.

Bloom podkresla, ze podjecie walki przez konstytuujaca si¢ jednostke jest
konieczne. Walka czyni silniejszym. Innymi slowy, jak zaznacza Lipszyc:

,podmiotowos¢ wydarza sie w walce, a nie rodzi si¢ u jej kresu, w wyniku jakiego$

8 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 136.
84 Tbidem, s. 273-274.
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dialektycznego pojednania”® .

Zaniechanie agonu jest oznakg stabosci podmiotu
1 w efekcie skutkuje tym, iz zostanie on zapomniany. Jak podkresla Bloom w The
Breaking of Form, wola walki o zycie jest tozsama z wolg walki o pamig¢.

What is weak is forgettable and will be forgotten. Only strength is memorable; only the capacity

to wound gives a healing capacity the chance to endure, and so to be heard. Freedom of meaning

is wrested by combat, of meaning against meaning. But this combat consist in a reading
encounter, and in an interpretative moment within that encounter. Poetic warfare is conducted by

a kind of strong reading that I have called misreading®®.

Walka w sferze poetyckiej objawia si¢ wiec jako silne odczytanie prekursora,
daleko idaca interpretacja jego dziet, dokonywana przez adepta, ktora otwiera pole
swobody tworczej.

Przy temacie agonu w sposob nieunikniony pojawia si¢ problem momentu
odstgpienia adepta od nauki mistrza. Wczesniej zostato ukazane, ze na poczatku
jednostka wstgpujaca w poetycki $wiat podaza za mysla nauczyciela, a dopiero po
pewnym czasie postanawia obra¢ wtasng Sciezke. Fakt ten nie pozostaje w sprzecznosci
ze stwierdzeniem, jakie Bloom przedktada dzigki Freudowi, ze u adepta mysl
o odstgpstwie pojawia si¢ juz podczas pierwotnej sceny pouczenia. W Bloomowskiej
koncepcji poetyckiej zaleznos$ci wystepuje takze ,,pierwotna scena wyparcia”, na ktorg
zwrocit uwage Lipszyc:

Za Freudem Bloom przyjmuje zwiazek pomiedzy utrwaleniem a wyparciem pierwotnym

i to powiagzanie ma zasadnicze znaczenie dla jego konstrukcji ,,pierwotnej sceny pouczenia”.

Bloom traktuje akt pierwotnego wyparcia jako akt tozsamy z owa scena, jako moment inicjujacy

calg odyseje adepta poetyckiego: ,,wyparta” zostaje poezja prekursora i odtad adept jest

zafiksowany na postaci swojego poetyckiego ojca i czuje przymus, by go powtarzaé, unika za$
poetyckiej ,,émierci”, czyli ulegnigcia Tanatosowi, siegajac po techniki retoryki obronnej®’.

Podkreslanie przez krytyka koniecznosci walki, istnienia woli Zycia oraz dgzenia
przez adepta do wolnosci, wspottworzy obraz Bloomowskiej koncepcji ,,silnej
podmiotowosci: formuly egzystencjalnej, ktorg okresla rewizyjny, krytyczny — stowem,
agoniczny — stosunek do wszelkich »obcych wptywow«”®. Agoniczne nastawienie

poety wzgledem tekstow swoich poprzednikoéw, charakterystyczne dla buntowniczej

postawy romantykow, sytuuje jednostke w pozornie silnej pozycji. Umyslne odstepstwo

85 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 23. Wyodrebnienie — Lipszyc.
8 H. Bloom, The Breaking of Form...,s. 5.

87 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 128.

88 A. Bielik-Robson, /nna nowoczesnosc..., s. 89.
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od nauki poprzednikow jest czynem pelnym wiary we wiasne sily. Ten element
decyduje o ambiwalencji Bloomowskiego podmiotu.

Adept wedlug amerykanskiego krytyka kieruje si¢ w glownej mierze
marzeniami o wilasnej potedze, co, paradoksalnie, ujawnia jego aktualng, faktyczng
stabos¢. Jak jednak podkresla Bielik-Robson, prze§wiadczenie o wiasnej wyzszosci, sita
narcystyczna jest wtadna niemal zapewni¢ podmiotowi samoistny byt na poetyckim
parnasie. W koncepcji Blooma:

podmiot jawi si¢ jako twor paradoksalny, istniejacy tylko na mocy aktu wiary: na mocy
narcystycznej hybris, ktorej Bloom nadaje sens pozytywny. Nie czyni to jego podmiotu
stabszym. Przeciwnie. Bloomowskie ,,przyswajanie” czerpie z tej odrobiny narcystycznej
megalomanii — zatozenia, ze jest si¢ silniejszym, niz si¢ w istocie jest — bez ktorej nie jest
mozliwy rozwoj subiektywnosci. Czerpie z przeczucia sity samego siebie nicjako na kredyt,
zanim jeszcze Ja bedzie moglo sie nig wykazaé®.

Wprowadzona przez Blooma do koncepcji poetyckiej zaleznosci Freudowska
psychoanaliza objasnia charakter relacji, jaka taczy adepta z mistrzem. Zaleznos¢
mtodszego tworcy od starszego jest bowiem w gtownej mierze zdeterminowana przez
zmieniajace si¢ stany psychiki jednostki, warunkowane przez popedy atakujace

jednostke oraz stosowane obrony psychiczne.

4. Kontekst psychoanalityczny

W The Breaking of Form Bloom wskazuje, i1z bezposrednig inspiracja do
przelozenia kategorii psychoanalitycznych na relacje intertekstualne 1 miedzypoetyckie
stala si¢ nie tylko mysl Sigmunda Freuda, lecz tez jej kontynuacja autorstwa corki
Freuda, Anny. Bloom wyjasnia: ,,As I apply Anne Freud, in a poem the ego is the poetic
self and the id is the precursor, idealized and frequently composite, hence fantasized,
but still traceable to a historical author or authors™’. Poetyckie id °!, odzwierciedlajace
prekursora, jawi si¢ w utworze poetyckim jako ztozony obraz mistrza, stanowiacy
wyobrazenie autorstwa adepta-ego. Ma ono charakter wyidealizowany, prekursor jest
dla Ja czym$ w rodzaju idei, od ktoérej ego musi si¢ odlgczy¢ oraz przeciwko ktorej

jednak musi podja¢ walke.

8 Ibidem, s. 94.

%0 H. Bloom, The Breaking of Form..., s. 14.

°l' W niniejszym rozdziale stosuje ogdlng zasade pisania sléw obcojezycznych kursyws, natomiast
w cytatach pozostawiam ksztatt zrodta.
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Podazajac za Bloomowskim nawigzaniem do refleksji Anny Freud oraz do jej
ksigzki Ego i mechanizmy obronne, nalezy zwrdci¢ uwage na kilka elementow badan
nad relacjg ego 1 id, ktére rzutujg na ksztalt teorii poezji Blooma. Odnoszac si¢ do
przytoczonej powyzej kategorii prekursora-id, ktory postrzegany jest przez adepta
w charakterze idei danego autora, a wigc czego$ doskonatego, nalezy wskazac,
iz koncept ten bazuje na psychoanalitycznym odkryciu istoty id. Anna Freud
odnotowuje, ze ,ludzkie id przez cale zycie pozostaje niezmienione”®?. O ile wigc
mozna mowi¢ o wzglednie statym obrazie mistrza, do ktorego odnosi si¢ adept, o tyle
zupelie inaczej jest nakreslona kondycja ego-ucznia, bowiem: ,,niezmiennosci id
odpowiada zmienno$¢ ego [...]. W konsekwencji, w konfliktach z popedami ego stosuje
rézne mechanizmy obronne w zaleznosci od stadium swego rozwoju™?. W przypadku
ego mozna moOwi¢ o jego nieukonstytuowanej i zmiennej naturze, na ktérag wplywaja
popedy, wywodzace si¢ z id.

Psychoanaliza Anny Freud wskazuje, ze popedy, ngkajace ego, nie s3
generowane z id nieustannie, a wyobrazenie prekursora nie zawsze wywotuje w adepcie
poczucie leku.

Jezeli w obrebie id przewaza stan spokoju i satysfakcji, to nie ma powodu, by impuls popedowy

atakowal ego w poszukiwaniu zaspokojenia. W takiej sytuacji w ego nie powstajg uczucia

napigcia i przykrosci, a my niczego nie dowiadujemy si¢ o tresci id. Z tego wynika, przynajmnie;j
teoretycznie, ze id nie we wszystkich okoliczno$ciach daje sie obserwowaé®.

W obliczu powyzszego tatwo wywnioskowac, ze ego stosuje chwyty obronne
nie przez caly czas swojego funkcjonowania, nie zawsze bowiem odczuwa realne
zagrozenie ze strony id. Tak jak nie za kazdym razem spokoj 1 stato$¢ ego sg zagrozone
przez wptyw oraz che¢ spetnienia popeddw generowanych przez id, tak tez adept nie
zawsze cierpi z powodu leku przed wptywem.

Anna Freud twierdzi, ze ego zaczyna si¢ konstruowac, gdy zaczyna odczuwac

niebezpieczenstwo przyttoczenia przez silty popgdowe.

Niebezpieczenstwo odczuwane przez ego wiaze si¢ z mozliwoscig zalania przez popedy. Ego
obawia si¢ przede wszystkim ich sify. Naszym zdaniem, tego rodzaju Igk ma swoje zrodia
w bardzo wczesnym etapie rozwoju jednostki. Jest wlasciwy okresowi, w ktorym ego stopniowo

wyodrebnia si¢ z niezréznicowanego id. Mechanizmy obronne, jakie wowczas stosuje (bojac sig

92 A. Freud, Ego i mechanizmy obronne, przet. M. Ojrzynska, Warszawa 1997, s. 102.
% Ibidem, s. 102.
% Ibidem, s. 9.
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sity popedow), przeznaczone sa do utrzymywania rozréznienia mi¢dzy obiema strukturami oraz

do zapewnienia trwato$ci nowo powstalej organizacji ego®.

Weczesniej, a wigc przed rozpoczeciem stosowania przez ego mechanizméw
obronnych, nie bylo ono zasadniczo pordéznione z id. Stan ten charakteryzuje
poczatkowy etap funkcjonowania jednostki, tzw. pierwotny narcyzm, jeszcze
nieznajacy popedow libidalnych. Zygmunt Freud wskazuje we Wstegpie do
psychoanalizy, ze ,narcyzm ten jest stanem ogdlnym i pierwotnym, z ktérego pdzniej
dopiero powstata mito$¢ do obiektow, przy czym jednak narcyzm niekoniecznie musiat
znikng¢”%¢. Bloom odnotowuje w Agonie..., ze przedmiotowy stan, brak pordznienia
poetow, spotykamy w literaturze pod postacig wyobrazenia pierwotnego narcyzmu:
,»there is no distinction between id and ego, precursor and Ovidian poet, in the curiously
sleep-like vision of primary narcissism™’. Ego zaczyna odczuwaé lek przed id juz we
wczesnych etapach zycia czlowieka, wowczas, gdy uswiadomi sobie, ze popedy,
ktorymi si¢ kierowalo, zaczynaja mu zagraza¢ przytloczeniem. Zdobycie
samo$wiadomosci w tym zakresie jest waznym momentem granicznym dla jednostki,
wczesniej bowiem funkcjonowata ona w obrebie id, nie rdznita si¢ od niego, dbajac
o zaspokojenie ptynacych z niego potrzeb popedowych.

Stosowane przez ego obrony majg jeden cel: ,,ochron¢ ego przed roszczeniami
popedow”™ 8. Obrony majg charakter walki, jak pisze Anna Freud: ,,z bolesnymi lub zbyt

trudnymi dla jednostki my$lami i uczuciami” %

. Jak zaznacza Sigmund Freud we
Wstepie do psychoanalizy, powstajacy u pacjenta opor przed popedami ,,pochodzi [...]
od sit jazni, od wiadomych i utajonych wlasciwos$ci charakteru™'%. Czas uaktywnienia
obron przez ego jest uwarunkowany wedlug psychoanalitykow kilkoma czynnikami.
Sktadajg si¢ na nie: intensywnos$¢ 1 i1los¢ popedoéw generowanych z id, wiek jednostki,
jej dojrzatos¢ 1 gotowos¢ do obrony. Ze wzgledu na wielo$¢ czynnikow, warunkujacych
koniecznos¢ zastosowania obron przez ego, kazdy przypadek, badany przez
psychoanalitykéw stanowi indywidualng konfiguracje. Co do jednego sa oni zgodni,

ego stosuje wiekszg 1los¢ obron w okresie dojrzewania, a wigc woéwczas, gdy przezywa

najbardziej intensywny napor ze strony id.

% Ibidem, s. 119.
% S. Freud, Wstep do psychoanalizy, Warszawa 1984, s. 404
7 H. Bloom, Agon: Toward a Theory of Revisionism...,s. 128.
% A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 116.
% A. Freud, Ego i mechanizmy obronne..., s. 34.
100§ Freud, Wstep do psychoanalizy..., s. 299.
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Kazdy dodatkowy nacisk ze strony popedowego pragnienia zwigksza opdr ego i wzmaga

zahamowania, objawy etc. stworzone w wyniku tegoz oporu. Jezeli za§ popedy stajg si¢ mniej

gwaltowne, wowczas ego jest bardziej sktonne, by pozwoli¢ na ich zaspokojenie. Oznacza to, ze

w okresie dojrzewania bezwzgledna sita popgdow [...] nie pozwala nam na Zadng prognozg co

do ostatecznego wyniku, jaki przyniesie czas dorastania. Czynniki okres§lajace 6w wysitek sa

dos¢ wzgledne, poniewaz rozne sa: po pierwsze, sita impulsow id [...], po drugie, tolerancja lub
nietolerancja ego wobec popedu [...] i po trzecie (jest to czynnik jakoéciowy decydujacy

o konflikcie iloSciowym) natura i skuteczno$§¢ mechanizméw obronnych dostgpnych ego,

zaleznych od wlasciwosci jednostki (np. od jej predyspozycji do histerii lub nerwicy

obsesyjnej)'?!.

Przektadajac koncepcj¢ Anny Freud na projekt Blooma, mozna zaobserwowac,
ze wzmozona aktywno$¢ ego, wywolana przez gwaltowny napér popedow w okresie
dojrzewania, jest tozsama z narodzeniem si¢ aktywnosci defensywnej w tekstach
literackich adepta. O ile wigc okres dojrzewania jest dla psychoanalitykéw czasem,
w ktorym ego zaczyna poprzez walke z id budowac swojg tozsamos¢, o tyle slady walki
z prekursorem w tekscie beda stanowity oznake kreujacej si¢ podmiotowosci. Czynniki,
ktore w sferze psychologicznej wplywaly na intensywnos$¢ stosowanych przez ego
obron, przekladaja si¢ rowniez na sferg literacka. Totez adeptowi zagraza intensywnos¢
wplywoOw mistrza, a obrona ucznia warunkowana jest przez stopien nietolerancji wobec
tegoz wplywu, gotowos¢ do podjecia obrony 1 umiejetno$¢ postugiwania si¢
retorycznymi narzedziami defensywnymi (co wymaga od mlodszego poety posiadania
juz znacznych umiejetnosci literackich). Kazda jednostka podejmujaca walke
z popedami (prekursorem) konstruuje swoj indywidualny ,,pancerz charakteru” %2,
Kazda podmiotowo$¢ wytwarza poprzez zaistnienie wplywu 1 stosowanie danych obron
swo0j wlasny, unikalny pancerz przeciwko wplywowi idei z dziet poetyckiego
poprzednika.

Anna Freud w ksigzce Ego i mechanizmy obronne wyodrgbnia dwie postawy,
jakie przyjmuje ego w czasie zwigkszonego naporu popedow, podczas dojrzewania. Sg
nimi ascetyzm 1 intelektualizacja. Bloom przejmie 6w diadyczny podziat i przektada go
na sze$¢ chwytéw rewizyjnych, kompilujac je w komplementarnie wystepujace pary,
z ktorych zawsze pierwszy element (pierwszy chwyt) jest zwigzany z ograniczeniem,
a drugi z reprezentacjg. Okreslajac wiec rolg ascetyzmu-ograniczenia i intelektualizacji-

reprezentacji, Anna Freud wyjasnia, ze: ,,Zadaniem ascetyzmu jest utrzymanie id

10V A, Freud, Ego i mechanizmy obronne..., s. 109.

102 Tbidem, s. 28
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w ryzach poprzez wprowadzenie zakazow. Celem intelektualizacji jest $ciste polaczenie
procesOw popedowych z tresSciami umystowymi w taki sposéb, by staty sie dostgpne

$wiadomoéci i mozliwe do kontrolowania’!%3

. Adept przyjmujacy postawe ascetyczng
w istocie ogranicza wplyw prekursora na wilasng tworczos¢. Dzigki intelektualizacji
mtodszy poeta jest w stanie uformowac twoérczg reakcje, caly czas jednak pozostajac
w $cistym zwigzku z popedem wyptywajacym z id, a wigc pozostajac pod wplywem
tworczosci prekursora. Na tym etapie podmiot jest w stanie podejmowacé dziatania
wzgledem id. Anna Freud szczegdlny nacisk ktadzie na intelektualizacje, ta bowiem
umozliwia jednostce ,,zdobycie umystowej kontroli nad popgdami”!%4,

Piszac o intelektualizacji, Anna Freud wycigga wnioski z obserwowanych
zachowan pacjentow w okresie dojrzewania 1 z faktu stosowania przez nich obron
przeciwko popedom. Wedlug niej to dzigki zagrozeniom ptynacym z id ludzie
porzucajg stan spokoju oraz ,,przyjemnego otgpienia’ i dazg do inteligencji.

Jezeli prawda jest, ze wzrost kateksji libidalnej w sposob automatyczny prowadzi do
zdwojonych wysitkow ego na rzecz intelektualnego opracowania proceséw popedowych, to
wyjasniatoby to fakt, iz w obliczu wywodzacego si¢ z id niebezpieczenstwa ludzie stajg sig
inteligentni. W okresach spokoju w zyciu popgdowym jednostka moze pozwoli¢ sobie na pewien
poziom ,,ghupoty”. Pod tym wzgledem Igk popedowy wywiera podobny wptyw, jak Iek przed
rzeczywistym zagrozeniem z zewnatrz. Deprywacje 1 Igk przed obiektywnymi
niebezpieczenstwami zachecajg do wyczynow intelektualnych i pomystowych prob rozwigzania
problemow, jakie ze soba niosg. Dostatek 1 bezpieczenstwo czynia z ludzi wygodnych glupcow,
skupienie intelektu na procesach popgdowych jest analogiczne do czynéow ego w obliczu
niebezpieczefistw obecnych w §wiecie zewnetrznym!®>.

Roéwniez brak zagrozenia ze strony prekursora powoduje rozleniwienie adepta,
nie motywuje go do dziatania, a na pewno nie zmusza do wykazywania si¢ inwencja,
sprytem i wolg walki.

Jednostka zaktywizowana do dzialan defensywnych, za pomoca rodzacej si¢
u niej inteligencji, jest w stanie wytworzy¢ procesy wtorne, o ktorych pisala Anna
Freud. Wyjasniajac, czym s3 wymienione procesy, warto ukaza¢ sposob, w jaki
funkcjonuja w relacji do procesdéw pierwotnych:

Procesy pierwotne — wg teorii psychoanalitycznej rodzaj funkcjonowania umystowego wlasciwy

dla id. Sa to procesy nieswiadome, irracjonalne, lekcewazace wymogi czasu i przestrzeni. Rzadzi

103 Tbidem, s. 119.
104 Tbidem, s. 117.
105 Tbidem, s. 117-118.
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nimi zasada przyjemnosci. Ich przeciwienstwem sg procesy wtorne, okreslane jako swiadome,

racjonalne i logiczne. Procesy wtorne charakteryzuja ego. Przebiegaja w zgodzie z zasadg

rzeczywistoéci'%®.

Akty rewizyjne, literackie tropy obrony sg tozsame z procesami wtornymi'®’,
Natomiast dziela prekursora, do ktorych odnosi si¢ adept, odpowiadaja procesom
pierwotnym. Ich funkcjonowanie w intertekstualnej przestrzeni charakteryzuje si¢
uniwersalnoscig (jest ideg oraz punktem odniesienia, do ktorego odwoluja si¢
,,Spoznieni” poeci). Freud, a za nim Bloom, wychodzi z zatozenia, ze procesy pierwotne
sg istotnym elementem gwarantujagcym ewolucje 1 umacnianie si¢ ego-podmiotowosci,
dzigki nim mogg bowiem zaistnie¢ obrony psychiczne: ,,Freud came to believe that the
primary process played a positive role in the strengthening of the ego, by way of the
fantasies or defences of introjection and projection”!8,

Jak to zostalo juz zasygnalizowane, brak rzeczywistego zagrozenia ze strony id
powoduje, ze ego nie podejmuje zadnej obrony, nie chce si¢ rozwijaé, przyjmuje
postawe uspionego 1 nie w peini ukonstytuowanego bytu. W praktyce pisarskiej taka
postawa charakteryzowataby dzieta, ktérych podmiot nie jest dostatecznie
wykrystalizowany, gdyz teksty nie nawigzujga silnego, intertekstualnego dialogu

z innymi dzietami funkcjonujgcymi w tradycji. Gdy popedy zaczynajg atakowac ego,

106 Thidem, s. 10. Sigmund Freud, okre$lajac istote procesdw pierwotnych, zwigzanych ze sfera id,
wyjasnia ponadto, ze: ,,w nieSwiadomosci obsadzenia energiag moga by¢ tatwo i calkowicie przenoszone,
przesuwane, zgeszczane [...]. Ten rodzaj procesow nieswiadomych nazwalem psychicznym »procesem
pierwotnym«, by odr6ézni¢ go od procesu wtdrnego wystgpujacego w normalnym zyciu na jawie”.
(S. Freud, Poza zasadg przyjemnosci, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2005, s. 35). Bloom w publikacji
Agon. Toward a Theory of Revisionism szczegbtowo przybliza, punkt po punkcie istotg procesow
pierwotnych: ,In Freud’s mapping of the mind, the primary process goes on in the system of the
unconscious, while the secondary process characterizes the preconscious-conscious system. In the
unconscious, energy is conceived as moving easily and without check from one idea to another,
sometimes by displacement (dislocating) and sometimes by condensation (compression). This
hypothesized energy of the psyche is supposed continually to reinvest all ideas associated with the
fulfillment of unconscious desire, which is defined as a kind of primitive hallucination that totally
satisfies, that gives a complete pleasure. Freud speaks of the primary process as being marked
by a wandering-of-meaning, with meaning sometimes dislocated onto what ought to be an insignificant
idea or image, and sometimes compressed upon a single idea or image at a crossing point between
a number of ideas or images. In this constant condition of wandering, meaning becomes multiformly
determined, or even over-determined, interestingly explained by Lacan as being like a palimpsest, with
one meaning always written over another one” (H. Bloom, Agon. Toward a Theory of Revisionism...,
s. 94). Wyodrebnienie — Czajka.
107 Bloom, odwotujac si¢ do Freudowskiej psychoanalizy, nastepujaco okresla procesy wtdrne: ,, The
secondary process thus begins with a binding of psychic energy, which subsequently moves in a more
systematic fashion. Investments in ideas and images are stabilized, with pleasure deferred, in order to
make possible trial runs of thought as so many path-breakings towards a more constant pleasure. So
described, the secondary process also has its links to the cognitive workings of poetry, as to all other
cognitions whatsoever” (Ibidem, s. 95).
108 Tbidem, s. 96.
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nie pozostaje ono wzglgdem nich obojetne. Analogicznie na gruncie literatury, gdy
wplyw dziel prekursora zaczyna zagraza¢ podmiotowi, ten stosuje wzgledem niego
mechanizmy obronne, aktywizuje swojg inteligencje, dzigki czemu rosnie w sitg
1 umacnia si¢. Istotna jest metoda odszyfrowania obron, jakie stosuje ego-adept, oraz
genezy ich uzycia, poetyckich zrodet. W psychoanalizie dziatalno$¢ ego oraz
odszyfrowanie popedu, ktory spowodowal zastosowanie obrony, jest mozliwa dzigki
obserwacji zmian stanéw emocjonalnych pacjenta.
Kiedy pojawia si¢ przeksztatcenie uczucia [...], oznacza to, ze wlasnie zadziatato ego. Jest to
okazja do przyjrzenia si¢ tym dziataniom. Wiemy, Ze los uczucia towarzyszgcego popgdowemu
pragnieniu nie jest identyczny z losem wyobrazeniowej reprezentacji popedu. Jednak ego ma do
dyspozycji jedynie ograniczong liczbe $rodkow obrony. W zaleznosci od okresu w zyciu
jednostki 1 wlasciwego mu poziomu struktur psychicznych ego wybiera inng metodg obrony
(wyparcie, przeniesienie, odwrdcenie etc.), stosujac ja zarowno w konflikcie z popedami, jak
i przeciwko przewijajacym sie uczuciom'®.
Wobec powyzszego latwo zauwazy¢, ze w tekscie literackim nalezy zwrocic
szczegllng uwage na zawarte w nim bezposrednio stany emocjonalne oraz tresci ukryte

pod konkretnymi rodzajami obrazowania''®

. Podobnie jak ego, adept, w zaleznosci od
poziomu dojrzatosci, dobiera nast¢pnie inny mechanizm obronny. Z racji ich
ograniczonej ilosci mozna moéwi¢ o paradygmatycznej sekwencyjnosci wystepujacych
po sobie tropow, co jest uzaleznione od faktu stosowania przez ego typowych obron na
danym etapie zycia. Niemniej skuteczno$¢ zastosowanej obrony warunkujg aktualne
predyspozycje ego-adepta oraz konieczno$¢ bazowania na dorobku prekursora
1 zdolno$¢ umiejetnego wykorzystania cech dziela prekursora na wlasny, defensywny
uzytek. Jak pisze Freud: ,,Mozemy przypuszcza¢, ze obrona jest odporna na atak
jedynie wtedy, gdy wykorzystujemy zar6wno mozliwosci ego, jak 1 natur¢ samego
procesu popedowego™!!!,

Poniewaz Bloom postuguje si¢ psychoanalizg 1 przyrownuje adepta do ego,
wazne s3 dla niego nie tylko miejsca wypowiedziane w tekscie, ale rowniez 1 tre§¢

niezawarta wprost, usuni¢ta wskutek zastosowania przez ego chwytéw obronnych

przeciwko inwazyjnosci id:

199 A Freud, Ego i mechanizmy obronne...,s. 27.
110 Wszystkie typy obrazowania zostang przedstawione i oméwione przy okazji prezentacji szeSciu
tropow obrony, z ktorymi paradygmaty obrazow w wierszu sg $ci§le zwigzane.
11 Tbidem, s. 126.
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The defensive measures of the poetic self against the fantasized precursor can be witnessed

in operation only by the study of a difference between rations, but this difference depends upon

our awareness not so much of presences as of absences, of what is missing in the poem because
it had to be excluded''2.

Podczas analizy tekstow tlumacz tresci poetycko-psychologicznych winien nie
tylko skupia¢ si¢ na objawach (obrazach widocznych w wierszu), ale powinien takze
potrafi¢ umiejetnie wydoby¢ tresci, w ktore na pozor tekst nie jest wyposazony. Te za$
sg zaszyfrowane pod danym typem obrazowania, ktory odnosi interpretatora
do mechanizméw obronnych, ale rowniez do tego, przed czym bronig one adepta —
ujawniajg pierwotny poped-wplyw poetycki.

Bloom do koncepcji poetyckiej zalezno$ci wilacza kategori¢ mechanizmow
obronnych, wypracowang przez psychoanalitykow, jednakze nie traktuje jej
bezkrytycznie. Nawigzujac do badan Sigmunda Freuda nad mechanizmami obronnymi,
naktada na nie wlasng interpretacje, zblizajaca osiggniecia Freuda do sfery operacji
jezykowych, retoryki:

Freud uzywa terminu Abwehrmechanismen (mechanizmy obronne), ale jego kategorie blizsze sg

Lurianskim hipostazom i tropom retorycznym niz mechanizmom; mozemy wigc raz na zawsze

odrzuci¢ prymitywizm mechanizmow jako ucigzliwy juz teraz ukton w strong¢ zakladanej

czystosci Scisle ,,naukowych” obserwacji. Obrona jest wigc psychiczng operacjag lub procesem
skierowanym przeciw zmianie, ktéra moglaby naruszy¢ ego jako trwale istnienie. Obrona
skierowana jest przeciw wewnetrznym dziataniom ze strony id, dziataniom, ktére musza
przejawia¢ si¢ jako reprezentacje (pragnienia, fantazje, zyczenia, wspomnienia). Chociaz
jednak zadaniem obrony jest uchroni¢ ego od niepozadanych wewnetrznych wymagan,
pragmatycznie obrona zmierza ku temu, by zwrdcic si¢ lub petnic¢ funkcje tropu przeciw innej

obronie (podobnie jak trop zmierza ku temu, by broni¢ si¢ przed innym tropem)' 3.

Psychologiczne reakcje defensywne sg skierowane przeciwko zagrozeniu, maja
zapewni¢ bezpieczenstwo ego. W praktyce pisarskiej wszyscy kolejni tworcy postuguja
si¢ tworami jezykowymi, tropami, ktore z kolei (na zasadzie tancuchowej, poetyckiej
zaleznosci) stanowig reakcje obronng przed tropami poprzednikow.

Nawigzujac do osiagnig¢ psychoanalizy, Bloom witaczyl do swojego systemu

tropow nie tylko dziewig¢ psychicznych metod obronnych ego. Podaza w tym ujeciu za

112 H, Bloom, The Breaking of Form..., s. 15. Wyodrebnienie — Bloom.
113 H. Bloom, Na mapie blqdzenia, w: Wspétczesna teoria badar za granicq..., s. 273-274. Na marginesie
nalezy podkresli¢, ze Wojciech Kalaga i redakcja Wydawnictwa Literackiego stosuja takze kursywe dla
egoiid.
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Anng Freud, ktora w Ego i mechanizmach obronnych wyszczeg6lnia dziesie¢ rodzajow
defensywnych ego:

Do dziewigciu metod dobrze znanych w praktyce klinicznej i wyczerpujaco opisanych w pracach

teoretycznych (mam na mysli regresjg, wyparcie, reakcje upozorowang, izolacj¢, anulowanie,

projekcje, introjekcje, zwrdcenie popedu przeciwko sobie i odwrocenie) musimy dodac
dziesigta, nalezaca raczej do opisow zdrowia niz nerwicy, czyli sublimacje (nazywana
przemieszczeniem celdéw popedowych)!'!4,

W tekscie Na mapie blgdzenia Bloom wyjasnia sposob, w jaki korzystat z pracy
corki Freuda, oraz objasnia zasady dostosowania dziesieciu obron do szeSciu wtasnych
aktow rewizyjnych.

Anna Freud [The Ego and the Mechanisms of Defense, 1937] jest klasycznym eksponentem

Freudowskiej teorii obrony i wzoruj¢ si¢ tutaj na niej przyjmujac dziesi¢¢ podstawowych

rodzajow obrony. Jak jednak tropy stapiajg si¢ ze soba, tak i trudno utrzyma¢ w odrgbnosci

poszczegolne te rodzaje. Poniewaz zaproponowatem sze$¢ racji rewizjonerskich i poniewaz

w ostatnim rozdziale ujmuj¢ te racje jako sze$¢ tropow dla procesu wplywow, potrzebuje

rowniez szesciu podstawowych typow obrony; stwierdzam przeto z zadowoleniem, iz kategorie

Anny Freud redukuja si¢ przejrzyscie do szeéciu takich typéw. Anulowanie, izolacja i regresja

w jej triadzie sg ze sobag blisko spokrewnione, introjekcja i projekcja w diadzie to niemal

przeciwstawnosci laczace si¢ z trudnoscia, Zwrot-przeciw-jazni za$

i odwrécenie-w-przeciwienstwo w kolejnej diadzie trudno od siebie odréznié!!>.

Zaleznos¢ obron ego 1 racji rewizjonerskich zostanie szczegd6towo opisana
w kolejnych partiach tego rozdziatu (zob. podrozdziat System Bloomowski).

Kierujac si¢ w stron¢ retorycznej perspektywy, silnie uobecniajgcej si¢
w Bloomowskiej teorii, nalezy przypomnie¢ wplyw psychoanalizy na rozpatrywang
koncepcje zalezno$ci poetyckiej w jeszcze kilku punktach.

Narcyzm, ktory charakteryzuje si¢ samouwielbieniem jednostki, stoi wedlug
Blooma u zrédet poetyckiej podmiotowosci. Tworczo$¢ wstepujacych poetow w jej
defensywnym ksztalcie jest generowana przez doznanie zranienia, to za$ jest wywotane
faktem bycia spo6znionym wzgledem tworczosci poprzednikéw. ,,The center of the
poetic self, of the speaking subject [...] is narcissistic self-regard. Such poetic self-
esteem is wounded by its realization of belatedness, and the wound or narcissistic scar

provokes the poetic self into agressivity that Freud amazingly chose to call

114 A, Freud, Ego i mechanizmy obronne...,s. 35.
115 H. Bloom, Na mapie blgdzenia...,s. 274.
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»defense«”!16, Za agresja kierowang przeciw prekursorowi i za powstawaniem obron
kryje si¢ przyczyna, ktorg jest niedoskonato$¢ ego, narcystyczna rana, blizna. Adept
przez fakt zapdznienia zawsze bedzie odnosit si¢ do tego, ktory tworzyl wczesniej.
Bloom, odwotujac si¢ w Leku przed wphywem do Freuda 1 Blake’a, wyjasnia, ze w tym
przypadku mozna mowi¢ o ,,chorobie samoswiadomos$ci”, towarzyszacej poetyckiemu
wplywowi, objawiajacej si¢ obsesyjnym niemal porOwnywaniem przez zranionego
narcyza swoich tekstow do dziel prekursora. Bloom na przykladzie Blake’a wyjasnia,
ze poeta doswiadczyt tej choroby za sprawg Miltona:

By¢ zniewolonym przez system prekursora, twierdzi Blake, to odsuwac wlasny rozwoj tworczy

przez obsesyjne wazenie racji 1 nieustanne poréwnywanie — przypuszczalnie wiasnych prac

z dzietem prekursora. Wptyw poetycki jest zatem chorobg samoswiadomosci; nie byt od niej

wolny nawet sam Blake. To, co go przesladowalo, ta litania zmor, ujawnia si¢ najwyrazisciej

W jego wizji najwiekszego ze swoich prekursorow!!’.

W perspektywie rozpatrywania problemu twoérczosci romantykéw nalezy
wydoby¢ na jaw istotny gest demaskatorski, jaki Bloom funduje twércom romantyzmu
europejskiego, na co zwrdcita uwage Bielik-Robson. Neguje on istnienie
samowystarczalnej $wiadomos$ci romantycznej 1 ujawnia:

ze $wiadomo$¢ romantyczna jest glebsza i bardziej zlozona nizby to wynikato z otwartych

deklaracji romantykow; ze idea owej autentycznej, nienaruszonej jazni i jej organicznej ekspresji

w formie geniuszu naturalnego jest w istocie wielkim ,,ktamstwem romantycznym”, retorycznym

oszustwem skrywajacym prawd¢ o kondycji opdznienia, wtornosci i ogromnej podatnosci na

wplyw, ktora ujawnita si¢ wowczas ostrzej niz kiedykolwiek przedtem w dziejach ludzkosci.

[...] Swiadomo$¢é romantyczna ma wiec strukture dynamiczna, ktorej istota jest freudowski

konflikt wewnetrzny: jest ztozeniem falszywej samowiedzy, deklarujacej wiasng autonomie

i tym samym wypierajacej si¢ wszelkich zaleznosci, ze spychang w glab tego, co nieSwiadome,

prawda o podleganiu wptywowi. Zrédtem oporu przed wydobyciem na jaw owej prawdy jest

lek: towarzyszacy kazdej tworczej indywidualnoéci, przemozny lek przed wptywem''3.

Na marginesie spostrzegamy tu ciggnace si¢ przez stulecia za retoryka

oskarzenia o to, ze stluzy oszustwu.

116 Idem, The Breaking of Form..., s. 16.
"7 1dem, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 73-74.
118 A Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 266-267.
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5. W strong retoryki

W dziele literackim mozna wedtug Blooma dostrzec obecno$¢ mechanizméw
obronnych, co przyblizyl poprzedzajacy fragment. Wystepuja one w tekscie
analogicznie do obecnosci mechanizmoéw defensywnych w psyche czlowieka. Tak jak
psychoanaliza ujawnia stosowanie przez ego obron na polu walki o jego autonomi¢ od
zagrazajacych popedow, tak 1 przestrzen wiersza stanowi grunt, na ktorym podmiot
walczy o autonomi¢ od wplywoéw dziet prekursorskich. Ze wzgledu na fakt
postugiwania si¢ pismem w przypadku tworcow obrony jezykowe podlegaja pewnym
regulacjom, zasadom sztuki poetyckiej 1 retorycznej, co daje mozliwos¢ ich
systematycznej wykladni. Jak zaznacza Lipszyc, dla Blooma ,,poezja i retoryka sa
sztukami walki obronnej”!!?.

Odwotujac si¢ do Bloomowskiej koncepcji adepta przychodzacego zbyt pdzno,
poréwnujacego si¢ do swojego prekursora oraz zafalszowujacego pierwotnie
wypowiedziane tresci, Lipszyc przytacza kategori¢ homo rhetoricus. Jednostka
okreslona w ten sposob to: ,,aktor, nieustannie kreujacy samego siebie i fabrykujacy
nowe opisy rzeczywistosci. Cztowiek retoryczny odrzuca klasyczng definicj¢ prawdy na
rzecz jakiego$ rodzaju pragmatyzmu”'?°, Co istotne, konieczno$¢ stosowania retoryki
jako narzedzia obronnego, jest zwigzana z koncepcja cztowieka jako istoty z natury
stabej, niewyposazonej naturalnie w zadnego rodzaju narzedzie obrony. Totez ,,wlasnie
z idea czlowieka jako istoty wybrakowanej, uposledzonej wigze si¢ pozytywna

2 121

koncepcja retoryki jako narzedzia przetrwania we wrogim S$wiecie” = . Koncepcja

retoryki, o ktorej Lipszyc pisze powyzej, jest autorstwa Hansa Blumenberga. W tekscie
O aktualnosci retoryki w wymiarze antropologicznym Blumenberg pisze nastepujaco
o kondycji cztowieka:
Jest on obserwatorem uniwersum, usytuowanym w centrum $wiata, albo wygnanym z raju
ousider’em mna skrawku Ziemi, ktoéry nic nie znaczy. Czlowiek przechowuje w sobie
nawarstwiong spuscizng catej rzeczywistosci fizycznej albo jest istota nacechowang brakami,

wystawiong przez natur¢ na ciosy, gnebiong przez niezrozumiate juz i niefunkcjonalne residua

instynktu. [...] Co si¢ tyczy retoryki, to jej podstawowe tradycyjne rozumienie tak samo mozna

19 A Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 76.
120 Tbidem, s. 103.
12! Thidem.
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sprowadzi¢ do jednej alternatywy: retoryka jest albo konsekwencja obcowania z prawda, albo

wyrazem niemoznosci osiagnigcia prawdylzz.

Blumenberg podkresla ambiwalentny sposob podejscia do roli 1 wagi cztowieka
w $Swiecie. Z jednej strony jest przedstawiany jako istota silna, wzniosta, stanowigca
istotny 1 niepomijalny element w boskim uniwersum, partycypujagca w prawdzie
Absolutu. Z drugiej za$ strony cztowiek jest postrzegany jako istota niedoskonata,
napi¢tnowana 1 wybrakowana. Retoryka natomiast, paralelnie, moze by¢ $cisle
zwigzana z prawda, wowczas niejako automatycznie jest z prawdy generowana, badz
tez powstala ze wzgledu na niemoznos$¢ dostgpienia prawdy. Wowczas retoryka stanowi
narzgdzie wypracowane przez owa druga wersje czlowieka, ktorg zaprezentowat
Blumenberg.

Filozof zwraca szczegolnie uwage na komplementarno$¢ obu ujec
antropologicznych z wyodrgbnionymi sposobami traktowania retoryki.

Latwo zauwazy¢, ze obie radykalne alternatywy, antropologii i retoryki, mozna sobie
jednoznacznie przyporzadkowaé. Czlowiek jako istota bogata poza posiadaniem prawdy
rozporzadza $rodkami oddziatywania retorycznego ornatus. Czlowiek jako istota uboga
potrzebuje retoryki jako sztuki iluzji, ktora pozwoli mu uporaé si¢ z brakiem prawdy. Sytuacja
teoriopoznawcza, ktorg Platon przypisywal sofistyce, radykalizuje si¢ jako sytuacja
antropologiczna ,,istoty nacechowanej brakiem”, dla ktdorej wszystko sprowadza si¢ do ekonomii
instrumentarium przezycia i ktéra w konsekwencji nie moze pozwoli¢ sobie na retoryke, jesli nie
jest do tego zmuszona'?*.

Bloom w swojej agonicznej koncepcji poetyckiej zalezno$ci, przewidujacej
poczatkowa stabo$¢ poety 1 pdzniejszg autokreacje poprzez jezykowe gesty obronne,
uwzglednia druga wersje Blumenbergowskiej retoryki.

Dla Blooma zarowno konieczno$¢ przetrwania kazdego kolejnego tworcy

W uniwersum poetow, jak 1 istota wykorzystywanego do tego celu narzedzia — retoryki

122 H. Blumenberg, Rzeczywistosci, w ktorych Zyjemy, przel. W. Lipnik, Warszawa 1997, s. 98-99.
Odnoszac drugg wersje rozumienia retoryki (jako sztuki iluzji) do dziedzictwa romantycznego, Bielik-
Robson modyfikuje ja nieco i w Duchu powierzchni przedktada koncepcj¢ retoryki jako sztuki fantazji:
,,0 ile bowiem dla Blumenberga retoryka jest przede wszystkim »sztuka iluzji«, o tyle w naszym ujeciu
retoryka romantyczna opiera si¢ na szfuce fantazji. Fantazja jest jednocze$nie $miata 1 niepewna,
zaczepna i obronna; jest wigc, podobnie jak filozofia, gotowa podjac¢ wielkie ryzyko, nie opiera si¢ jednak
na wiedzy o rzeczywistosci, polegajac, tak jak retoryka blumenbergowska, jedynie na »racji
niedostatecznej«. Retoryczna ekspresja fantazji sigga wige glgbiej niz formuta retoryki jako tylko obrony.
Jezeli racj¢ ma Harold Bloom w swej analizie ruchu romantycznego, to romantyczna retoryka
przechowuje i kultywuje tres¢ fantazmatyczng, bez ktérej podmiotowos$é musiataby zging¢ pod »cigzarem
wplywu«” (A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 167).
123 H. Blumenberg, Rzeczywistosci, w ktérych zyjemy..., s.99-100.
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— sg nierozerwanie zwigzane z pewnego rodzaju zafatszowaniem stanu poprzedniego,
zastanego przez wstepujacego poete. Klamstwo, o ktorym wielokrotnie jest mowa
w teorii poezji Blooma, wynikajace z zastosowania przez adepta zabiegdw rewizyjnych,
jest wymierzone nie tylko w prekursora, na co zwrdcit uwage Lipszyc:

Retoryka jest ktamstwem, przede wszystkim ktamstwem przeciw tyranii czasu. U Blooma

jednak pojecie klamstwa nabiera do$¢ dramatycznego zabarwienia. Retoryka — cala poezja,

a w ostatecznym rozrachunku cata kultura — jest ktamstwem, ktore przepowiadamy sami sobie,

by broni¢ si¢ przed naporem otoczenia i znalez¢ dla siebie miejsce. [...] Klamstwa, ktore

opowiadamy, to nie tyle narzgdzia radosnego podboju, co instrumenty obrony — obrony przed
trupim literalizmem minionych interpretacji, przed wptywem poprzednikow!24,

Odnoszac zacytowane informacje do zakreslonej przez Blumenberga drugiej
koncepcji retoryki, nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze tworczo$¢ kazdego kolejnego
poety moze by¢ postrzegana jako coraz dalej idace klamstwo w stosunku do
nieosiggalnego, pierwotnego pierwowzoru, posiadajagcego niejako status pierwotnej
prawdy. Wowczas tworczos¢ bytaby $cisle zwigzana ze staboscia poety, koniecznoscig
podjecia defensywnej walki. Lecz klamstwo obejmuje nie tylko sfere literacka, ale
1 caly obszar tworczej dziatalnosci cztowieka. Jest generowane przez wole zycia, ktorg
kieruja si¢ wstepujacy tworcy, chcacy znalezé dla siebie miejsce w $Swiecie kultury.
W takim ujeciu mielibySmy do czynienia z postepujacym zafalszowaniem stanow
poprzednich i1 coraz bardziej znacznym oddalaniem si¢ od prawdy. Co wigcej, gdy
Bloom pisat o zafalszowaniu jezyka, nawigzal do Nietzschego, modyfikujac jego fraze
,kazde stowo jest przesagdem, uprzedzeniem” do zasady ,,kazde stowo to clinamen™'?>.
W tym konteks$cie figura pierwszego tropu obrony jest dla Blooma ogdlng zasada
poetyckiej negacji, ktérej podporzadkowane sa pozostale, uszczegdlowione gesty
obrony.

W obliczu powyzszego retoryka oraz tropy s3 rodzajem btedu, odejsciem od
prawdy. Blad jest u Blooma zwigzany ze §wiadomg decyzja poety, ktory wiedzac, iz nie
moze osiaggna¢ prawdy, a wigc jak w przypadku drugiego ujecia retoryki Blumenberga,
gdy jest do tego zmuszony, sigga po dostepne mu narzedzie obrony — retoryke. Jak
zauwaza Bielik-Robson:

wraz z wejsciem w osobliwy obszar psychogenezy, wkraczamy rowniez w dziedzing bledu. Nie

tyle jednak bledu jako po prostu fatszu, ale tego, co Bloom nazywa willing error, zamierzonego

124 A, Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 108.
125 H., Bloom, The Breaking of Form..., s. 9.
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odejscia od prawdy, stanowigcego podstawe dyskursu nie tyle filozoficznego, co retorycznego.
Wszystkie tropy retoryczne, stanowigce odej$cie od znaczen dostownych, sg bowiem, z czysto
logicznego punktu widzenia, bledami, czyli errors of figuration.

To wlasnie retoryczne ,,btedy” okaza si¢ kanwa, na jakiej tworzy¢ si¢ bedzie podmiotowosé
romantyczna, usitujac radzi¢ sobie ze sprzecznoscig swej sytuacji wyjsciowej. Tylko ,,bledy”
bowiem sg w stanie zda¢ sprawe z nieclogicznosci, jaka cechuje permanentny stan przejSciowy —
owo ciagle, agoniczne wydobywanie si¢ z sytuacji wptywu, jakie cechuje byt subiektywny!2°.
Bloom odejscie od prawdy ttumaczy jako odej$cie od dostownego znaczenia

oraz interpretacje, natomiast wplyw jest dla niego niejako metatropem, zasadg, ktorej

podlegaja wszystkie inne figury obronne!?’

. W tym wi¢c kontekscie usytuowany jest
adept, nieustannie dokonujacy przedefiniowania dziet swoich mistrzo6w 1 oferujacy
wlasng interpretacje pierwotnych tematow.

Rozwijajac swoja koncepcje tropow, Bloom podaza Sciezka wytyczong przez
filozofa wioskiego os$wiecenia, Giambattiste Vico. Mysliciel w Logice poetyckiej
przedstawia sposob, w jaki retoryka 1 wyodrgbnione przez niego cztery tropy
retoryczne: metafora, metonimia, synekdocha 1 ironia stanowily wzorce ewolucji wielu
cywilizacji 1 kultury symboliczne;.

Z logiki poetyckiej wynikaja wszystkie podstawowe tropy, z ktorych najjasniejszym, a przez to

samo najbardziej potrzebnym i najczes$ciej uzywanym jest metafora; jest rOwniez najbardziej

podziwiana, poniewaz dzigki metafizyce [...] uzycza rzeczom nieozywionym uczuc

1 namig¢tnos$ci. Pierwsi bowiem poeci nadali przedmiotom byt substancji ozywionych, zdolnych

do tego wszystkiego, do czego sami byli zdolni, to znaczy do uczué i nami¢tnosci, i w ten sposob

stworzyli basnie. Tak wiec kazda metafore mozna uwazaé za krotka bajke!?8.

Metafora byla dla Vico najbardziej powszechnie wystepujagcym w  historii
tropem, ktorg thumaczy jako pierwowzor personifikacji, przyblizajace; pierwotnemu
1 antycznemu cztowiekowi zjawiska ze Swiata przyrody. Wedlug filozofa metafora jest
pierwszym, najbardziej pierwotnym tropem, ktéry odzwierciedla poczatkowy etap

rozwoju ludzkosci. W ramach tego etapu ,,poeci-teologowie”, dzigki wrodzonej

126 A Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 150.

127 Dokonujac przedefiniowania, pozwole sobie stwierdzié, ze trop jest celowym bledem [willing error],
odejsciem od dostownego znaczenia, tak iz stowo lub wyrazenie uzyte zostaje w niewlasciwym sensie
i opuszcza swe prawomocne miejsce. Trop jest zatem rodzajem falszerstwa, gdyz (jak kazda obrona,
ktora stanowi falszerstwo) kazdy trop jest w sposob konieczny interpretacja, a wigc bladzeniem
[mistaking]. [...] uwazam wplyw za trop tropow, apotropiczny lub obronny poszdstny trop, ktory
ostatecznie przezwyci¢za wilasne biedy, ustanawiajac siebie jako figure figury” (H. Bloom, Na mapie
blgdzenia..., s. 276).

128 G. Vico, Nauka nowa, przet. J. Jakubowicz, Warszawa 1966, s. 186.
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wyobrazni symbolicznej, stwarzali wizerunki bostw poprzez potaczenie ich kompetencji
z konkretnymi zjawiskami w przyrodzie.

Drugi etap rozwoju Vico przypisuje do tropu metonimii. Jak wyjasnia:

Z czasem, w miar¢ jak slabla wyobraznia, a wzmacniata si¢ abstrakcja, personifikacje

te zmniejszyly si¢ do rzedu niewielkich znakoéw. Metonimia ukryta wowczas, pod pozorami

uczonosci, nieznajomos$¢ ciemnych az dotad spraw ludzkich. Jowisz stat si¢ tak maty 1 lekki,
iz orzet mégl unie$¢ go w locie, Neptun na kruchej todzi wedrowat przez morze, Kybele zas
dosiadata Iwa'?,

Powstanie kolejnych tropoéw $wiatopogladowo-retorycznych jest warunkowane
poprzez osiggnigcie przez dang cywilizacje odpowiedniego stopnia myslenia
abstrakcyjnego. Poczatkowo powigzania nowych nazw abstraktéw ze zjawiskami
znanymi 1 konkretnymi dokonywaly jednostki wyrdzniajace si¢ ze spotecznosSci
stopniem wyczulenia na abstrakcje, a wigc reprezentujacy ja poeci, teologowie. W ten
sposob powstata nie tylko metonimia, ale 1 synekdocha, o czym za chwilg.

Vico zaznacza, ze metonimia nie jest tworem jednorodnym i wyrdznia kilka jej
przypadkow.

Zgodnie z logikg poetycka [...] pierwsi poeci musieli nazywaé rzeczy od idei konkretnych
i zmystowych, i to stalo si¢ zrodtem metonimii i synekdochy. A wigc metonimia polegajgca na
tym, ze dzieta oznaczano imionami autoréw, tlumaczy si¢ tym, Ze imiona autoréw powstaly
wczesniej niz nazwy ich dziel. Metonimia za$, ktorej przedmioty oznaczaja formy i cechy,
wynika [...] stad, Ze nie umiano abstrahowa¢ form i cech od przedmiotow. A taka, w ktorej
skutki oznaczaty przyczyny, zrodzita krotkie basnie, w ktorych przyczyny wyobrazano sobie
jako kobiety, przy tym skutki tych przyczyn przypisywano tym kobietom jako ich
charakterystyczne cechy, méwiono wiec: szpetne Ubdstwo, smutna Staroé¢, blada Smier¢!3?.,

Synekdocha rowniez zawdzigcza swoje istnienie tendencji do nadawania
nowych nazw zjawiskom niezrozumialym badz abstrakcyjnym dzigki powigzaniu ich
z przedmiotami konkretnymi.

Synekdocha stata si¢ przenosnig retoryczna, z chwila gdy rzeczy poszczegdlne nabraty znaczenia

powszechnego, pojedyncze za$ czesci polaczyly si¢ razem, tworzac catosé. [...] ,,Glowa” —

oznaczata ,,cztowieka” lub ,o0sob¢” [...]. Stowo ,czlowiek” jest abstrakcyjne i ogoélne,

oznaczajace cialo i jego cze$ci, umyst i jego zdolnosci, dusze i jej sktonnosci'3!.

129 Ibidem, s. 185.
130 Tbidem, s. 188.
3! Tbidem. Vico dodaje, ze stosowanie przez pierwotne spoteczno$ci metonimii, synekdochy
(a zwlaszcza ich splotu) Swiadczylo nie o poetyckim smaku tych ludzi, czego starali si¢ dowiesc
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Czwarty trop — ironia — wedlug Vico powstat najpézniej, gdy dane
spoteczenstwo porzucito etap naiwnosci, w ktorym powstawaly pierwotne mity.

Jest zupelnie pewne, ze ironia mogla pojawic si¢ dopiero wowczas, gdy istniata juz refleksja.

Polega ona bowiem na falszywym twierdzeniu, majacym pozory prawdy. I tu wiec widzimy

te istotng ceche spraw ludzkich, ktorg ustaliliSmy przy omawianiu genezy poezji: oto pierwsi

ludzie $wiata poganskiego, naiwni jak dzieci i jak dzieci z natury prawdomoéwni, nie mogli

w pierwszych basniach tworzy¢ nic falszywego'2.

Ironia jest tropem najbardziej oddalajagcym przedmiot od prawdy 1 pierwotnego
zwigzku z rzecza, z ktorej ten si¢ wywodzi. Trop wyodrebniony przez Vico na ostatnim
miejscu odzwierciedla spotecznos¢, ktora osiggnela najwyzszy stopien rozwoju.
Pierwotne personifikacje 1 przylegto$¢ symboli do zjawisk zastepuje tu zaawansowane
myslenie refleksyjne.

Vico w Nauce nowej ze szczegdlng mocg podkreslat fakt, ze tropy nie sa
pozniejszym kulturowym naddatkiem, zwigzanym z kulturg piSmienng, lecz istniaty
od dawna, jako cztery tendencje w sposobie postrzegania 1 okreslania zjawisk w $wicie,
cho¢ wzorce te byly pozbawione wowczas dzisiejszej nazwy.

Wszystko to dowodzi, ze wszystkie cztery rodzaje tropoéw, ktore dotychczas uwazano
za pomyslowe wynalazki pisarzy, byly koniecznymi $rodkami ekspresji u wszystkich
pierwszych poetyckich narodow i ze od poczatku musiaty posiada¢ wszystkie przystugujace im
wlasciwosci. Potem jednak, w miar¢ jak rozwijal si¢ umyst ludzki, wynaleziono stowa,
oznaczajgce formy abstrakcyjne lub rodzaje (generi) obejmujace rdézne gatunki (specie) albo
laczace czgsci w catosc. Wowcezas wyrazenia pierwszych narodow staty si¢ metaforycznymi
zwrotami retorycznymi. To, co powiedzieliSmy, przyczynia si¢ do obalenia dwoch pospolitych
btedow popetnianych przez gramatykdéw: mianowicie — ze jezyk prozaikow byl jezykiem
normalnym, poetycki za$ sztucznym i Ze najpierw powstala proza, pézniej za$ poezja'*>.

W powyzszym cytacie Vico dowodzi wyzszosci jezyka poetyckiego nad proza,
co jest podzielane przez nawigzujacego do jego mysli Blooma. Vico traktuje jednak
poezj¢ jako jezyk pierwotny, z ktorego wywodzg si¢ jego inne formy. Bloom za$ wziat
na warsztat poezje, poniewaz jest dla niego rodzajem figuratywnej wypowiedzi,

jezykiem przepelionym z gruntu ekspresjg i sugestywnos$cig'**.

gramatycy czasoOw Vico, lecz o ubdstwie ich mowy, ograniczonym zasobie Owczesnego stownictwa
(Ibidem, s. 189).
132 Ibidem, s. 190.
133 Ibidem, s. 190.
134 H. Bloom, The Art of Reading Poetry, New York 2004, s. 1. Podkreslenia — Bloom.
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Bloom wprowadza wtasng interpretacje refleksji Vico i1 wszystkie cztery
sposoby ekspresji na poczatkowym etapie rozwoju narodow traktuje jako oznaki
agonicznego stosunku do niebezpieczenstw, na jakie byla narazona pierwotna
jednostka: ,,Vico uyymuje wiec figury jako obrone przeciw wszystkiemu, co jako dane
rzucato wyzwanie »pierwotne] naturze ludzkiej«, co kolidowato z udostowniajgcym

» 135 Bloom

wieszczeniem, utozsamianym przezen z esencja impulsu poetyckiego
wychodzi z zalozenia, ze pierwotni poeci-teologowie byli zmuszeni do odejscia od
mowy wieszczacej, czyli prawdziwej, kosztem koniecznosci wypracowania tropow

obrony przed nowymi, narzucajacymi si¢ okolicznosciami.

6. System Bloomowski

W tekscie Na mapie blgdzenia Bloom informuje, ze wyszczegdlnione przez
Vico cztery tropy retoryczne powigzal z koncepcja Kennetha Burkego'3. W rozdziale
Four master tropes, mieszczacym si¢ w ksigzce A grammar of Motives, Burke wyjasnia
znaczenie kazdego z wymienionych powyzej tropow 1 w kontek$cie omawianej
w ksigzce gramatyki motywow (podobnie jak Vico) nie skupia si¢ wylacznie na ich
figuratywnym, czysto retorycznym znaczeniu.

I refer to metaphor, metonymy, synecdoche, and irony. And my primary concern with them will

be not with their purely figurative usage, but with their role in the discovery and description of

,»the truth”. It is an evanescent moment that we shall deal with-for not only does the dividing line

between the figurative and literal usages shift, but also the four tropes shade into one another!*’.

Tropy dla Burkego nie majg tylko przenosnego znaczenia w tekscie.
Metaforycznie okresla ich role jako czegos, co odkrywa prawdg. Ponadto, jak dowodzi
Burke, tropy nie sg wyabstrahowane, a raczej mozna dostrzec pewne powigzania
migedzy nimi. Bloom, nawigzujac do koncepcji amerykanskiego teoretyka literatury,
wykorzystuje obydwa zatozenia, ktore pomagaja mu skonstruowaé swoja koncepcje
poetyckiej zaleznos$ci oraz mape¢ tropow.

Bloom, w tek$cie Na mapie blgdzenia, wyjasnia pokrdtce znaczenie tropow,
ktore wprowadza przywotany w poprzednim akapicie mysliciel: ,,Burke kojarzy ironi¢

z dialektyka, metonimi¢ z redukcja, metafor¢ z perspektywa, synekdoche za$

135 H. Bloom, Na mapie blgdzenia...,s. 277.
136 Ibidem.
137 K. Burke, Four master tropes, w: Idem, A grammar of Motives, California 1969, s. 503.
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2 138

Z reprezentacja . Ponadto Burke dowodzi, ze wszystkie cztery tropy sa S$cisle

zwigzane z czterema sposobami postrzegania, interpretowania 1 ekspresji zjawisk przez

133 H. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 277. Zob. wiecej: K. Burke, Four master tropes..., s. 503-517.
Burke nastepujaco wyjasnia fenomen wszystkich tropow: ,,Metaphor is a device for seeing something
in terms of something else. It brings out the thisness of a that, or the thatness of a this. If we employ the
word »character« as a general term for whatever can be thought of as distinct (any thing, pattern,
situation, structure, nature, person, object, act, rdle, process, event, etc.,) then we could say that metaphor
tells us something about one character as considered from the point of view of another character. And to
consider A from the point of view of B is, of course, to use B as a perspective upon A” (Ibidem,
s. 503-504).

Po prezentacji metafory i przyporzadkowanej do niej perspektywy Burke przechodzi do wyjasnienia
zalezno$ci metonimii i redukcji: ,,recalling that we propose to treat metonymy and reduction as substitutes
for each other, one may realize why we thought it necessary thus to introduce the subject of metonymy.
The basic »strategy« in metonymy is this: to convey some incorporeal or intangible state in terms of the
corporeal or tangible. E.g., to speak of »the heart« rather than »the emotions«. [...] »Metonymy«
is a device of »poetic realism«—but its partner »reduction,« is a device of »scientific realism.« Here
»poetry« and »behaviorism« meet. For the poet spontancously knows that »beauty is as beauty does«
(that the »state« must be »embodied« in actualization). He knows that human relations require actions,
which are dramatizations, and that the essential medium of drama is the posturing, tonalizing body played
in a material scene. He knows that »shame,« for instance, is not merely a »state,« but a movement of the
eye, a color of the cheek, a certain quality of voice and set of the muscles; he knows this
as »behavioristically« as the formal scientific behaviorist who would »reduce« the state itself to these
corresponding bodily equivalents. He also knows, however, that these bodily equivalents are but part
of the idiom of expression involved in the act. They are »figures.« They are hardly other than
»symbolizations.« Hence, for all his »archaicizing« usage here, he is not offering his metonymy
as a substantial reduction. For in »poetic realism«, states of mind as the motives of action are not
reducible to materialistic terms. Thus, though there is a sense in which both the poetic behaviorist and the
scientific behaviorist are exemplifying the strategy of metonymy (as poet translates the spiritual into
an idiom of material equivalents, and may even select for attention the same bodily responses that the
scientist may later seek to measure), the first is using metonymy as a ferminological reduction whereas
the scientific behaviorist offers his reduction as a »real« reduction” (Ibidem, s. 506-507).

Nastepnie Burke ukazuje powigzanie dwoch ww. tropéw z kolejnym, z synekdochg: ,,Now, note that
a reduction is a representation. If I reduce the contours of the United States, for instance, to the terms of
a relief map, I have within these limits »represented« the United States. As a mental state is the
»representation« of certain material conditions, so we could —reversing the process— say that the
material conditions are »representaitve« of the mental state. That is, if there is some kind
of correspondence between what we call the act of perception and what we call the thing perceived, then
either of these equivalents can be taken as »representative« of the other. Thus, as reduction (metonymy)
overlaps upon metaphor (perspective) so likewise it overlaps upon synecdoche (representation)” (Ibidem,
s. 507).

Dalej Burke skupia si¢ na definicji synekdochy: ,,For this purpose we consider synecdoche In the ustal
range of dictionary sense, with such meanings as: part for the whole, whole for the part, container for the
contained, sign for the thing signified, material for the thing made (which brings us nearer to metonymy),
cause for effect, effect for cause, genus for species, species for genus, rtc. All such conversions imply
an integral relationship, a relationship of convertibility, between the two terms. The »noblest
synecdoche,« the perfect paradigm or prototype for all lesser usages, is found in metaphysical doctrines
proclaiming the identity of »microcosm« and »macrocosm«. In such doctrines, where the individual
is treated as a replica of the universe, and vice versa, we have the ideal synecdoche, since microcosm
is related to macrocosm as part to whole, and either the whole can represent the part or the part can
represent the whole” (Ibidem, s. 507-508).

Na koncu Burke prezentuje istotg ironii i wyjasnieniu jej dialektycznej istoty: ,,Irony arises when one
tries, by the interaction of terms upon one another, to produce a development which uses all the terms.
Hence, from the standpoint of this total form (this »perspective of perspectives«), none of the
participating »sub-perspectives« can be treated as either precisely right or precisely wrong. They are all
voices, or personalities, or positions, integrally affecting one another. When the dialectic is properly
formed, they are the number of characters needed to produce the total development. Hence, reverting to
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istote ludzkg na przestrzeni dziejow!?®. Cztery tropy i komplementarne wzgledem nich:
dialektyka, redukcja, perspektywa i reprezentacja, skladaja si¢ na kreowany przez
Blooma szablon — tzw. ,mape¢ bladzenia”. Nim wypadnie przejs¢ do graficznego
przedstawienia catego projektu, nalezy jeszcze przedtozy¢ zasady wspotistnienia tropow
oraz ich wystgpowania w tekscie, a takze wzbogaci¢ ich liczbe o dwie figury
reprezentacji, nieuwzglednione ani przez Vico, ani przez Burkego, a dodane przez
samego Blooma.

W tekscie The Breaking of Form Bloom wyjasnia zasady wspotistnienia tropéw
w komplementarnych parach:

I follow Kenneth Burke in seeing that the fundamental dichotomy in trope is between irony and

synecdoche or, as Burke says, between metonymy and metaphor or, as Burke again says,

between reduction and perspective. Metonymy and metaphor alike I would trope as heightended

degrees of dialectical irony, with metaphor the more extended. But synecdoche is not

a dialectical trope, since as microcosm it represents a macrocosm without necessarily playing

against it'4?,

Dychotomia ukazana powyzej na przykladzie tropow ironii 1 synekdochy
wynika z faktu egzemplifikacji przez wymienione tropy Bloomowskiej dialektyki
rewizjonizmu. Szablon tejze dialektyki poetyckiej w kazdym przypadku wyglada

jednakowo. Sktadaja si¢ na niego ograniczenie i reprezentacja oraz ulokowania na styku

our suggestion that we might extend the synecdochic peattern to include such reversible paire as disease-
cure, hero-villain, active-passive, we should »ironically« note the function of the disease in »perfecting«
the cure, or the function of the cure in »perpetuating« the influences of the disease. Or we should note
that only through an internal and external experiencing of folly could we possess (in our intelligence
or imagination) sufficient »characters« for some measure of development beyond folly” (Ibidem, s. 512).
Co istotne w kontekscie rozpatrywania odniesien do tekstow Mickiewicza zawartych immenentnie
w tworczosci Stowackiego, ironia (oraz jej dialektyczne oblicze) nie implikuja wyzszo$ci podmiotu
ironicznego, ironia jest raczej zwigzana z pokorg. Ponadto w przypadku stosowania ironii, nie ma miejsca
separacja od podmiotu ,,atakowanego”. Wrgcz przeciwnie, trop ten zakltada istnienie pewnego rodzaju
wigzi pomiedzy prowadzacymi intertekstualny dialog podmiotami. ,,True irony, however, irony that
really does justify the attribute of »humility,« is not »superior« to the enemy. [...] True irony, humble
irony, is based upon a sense of fundamental kinship with the enemy, as one needs him, is indebted to him,
is not merely outside him as an observed but contains him within, being consubstantial with him. This
is irony of Flaubert, when he recognizes that Madame Bovary is himself. One sees it in Thomas Mann—
and in what he once called, when applying the term to another, »Judas psychology.« And there was, it not
the humility of strength, at least a humility of gentle surrender, in Anatole France. [...] »Superiority« in
the dialectic can arise only in the sense that one may feel the need of more characters than the particular
foolish characters under consideration. But in one sense he can never be superior, for he must realize that
he also needs this particular foolish character as one of the necessary modifiers. Dialectic irony
(or humility) here, we might even say, provides us with a kind of »technical equivalent for the doctrine
of original sin.« Folly and villainy are integral motives, necessary to wisdom or virtue” (Ibidem, s. 514,
515).
139 Ibidem, s. 503-517.
140 Y. Bloom, The Breaking of Form...,s. 11.
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obu — substytucja. Tropy ironia, metonimia 1 metafora sg dla Blooma tropami
ograniczenia, synekdocha za$§ reprezentacji. Par¢ wyzej wymienionych tropow,
realizujgcych paradygmat ograniczenie-substytucja-reprezentacja, wspottworza ironia
1 synekdocha. Do metonimii 1 metafory, stanowiacych pierwsze cztony kolejnych par
tropow, drugiej 1 trzeciej, Bloom dolacza dwa tropy reprezentacji, nieuwzglednione ani
przez Vico, ani przez Kennetha Burkego. Totez w tek$cie Na mapie blgdzenia Bloom
wyjasnia, ze tworzac swoj projekt komplementarnego wystepowania tropéw w tekscie,
uzupelnit:

klasg¢ glownych tropéw dominujagcych w poezji poos§wieceniowej dwoma innymi tropami,

hiperbola i metalepsis, idac tu za Nietzschem i de Manem, ktorzy — by wyjs¢ poza synekdoche

W objasnianiu reprezentacji romantycznych — dostrzegajg potrzebge dwdoch dodatkowych tropow

reprezentacji. [...] Dodaj¢ hiperbole i metalepsis jako bardziej jeszcze ociemniatg lub rozbitg

reprezentacje, przy czym ,ociemniatlo$¢” i ,;rozbicie” majg przywodzi¢ na mys$l Luriowskie

,fozbijanie naczyn” i ,rozpraszanie §wiatla”, ktore wprowadzitem w dziedzing poezji jako

substytucje'4!.

Bloom ujawnia, ze zwtaszcza w pooswieceniowych utworach (z naciskiem na
dzieta epoki romantyzmu) dostrzega obecno$¢ opisanego przez niego paradygmatu
obrony. Jest zbudowany z tropow retorycznych, tworzacych trzy state pary figur
wystepujacych w tekScie w okreslonej kolejnosci. Totez wzoér charakteryzuje
nastepujacy uktad: kolejno wystepuja po sobie pary — ironia z synekdochg, metonimia

z hiperbolg oraz metafora z metalepsis.

DIALEKTYKA OBRAZY TROP OBRONA REWIZJONERSKA
REWIZJONIZMU W WIERSZU RETORYCZNY PSYCHICZNA RACJA
Formowanie
Obecnosc¢ reakcji
Ograniczenie i Ironia i) Clinamen
Substytucja Nieobecnos¢ Zwrot przeciw
Reprezentacja ) ! jazni i)
Czg$¢ zamiast
catosci Synekdocha Odwrodcenie Tessera
lub W
Calos¢ zamiast przeciwienstwo
czesci

141 1dem, Na mapie blgdzenia...,s. 277.
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Petnia Anulowanie
i Izolacja Kenosis
Ograniczenie Proznia Metonimia Regresja
Substytucja ) I I I
Reprezentacja Wysoko Hiperbola Thumienie
i Litotes Demonizacja
Nisko
Whnetrze
i Metafora Sublimacja Askesis
Ograniczenie Zewngtrze
Substytucja ) ) ) )
Reprezentacja Wecezesne Introjekcja
i Metalepsis Projekcja Apophrades'*
Pdzne

Kreslac wyzej odzwierciedlong mape btadzenia, Bloom wyjasnia nastgpnie, jaka
role pelni kazdy z tropow. Krytyk zaczyna od tropow ograniczenia, a nast¢pnie
przechodzi do tropow reprezentacji:

Jako trop pomniejszenia lub ograniczenia ironia wycofuje znaczenie wskutek dialektycznej gry
obecnosci i nieobecnosci, metonimia redukuje znaczenie przez wyzucie [emptying-out], bedace
rodzajem reifikacji, metafora za§ uszczupla znaczenie przez bezkresng perspektywizacje
dualizmu wnetrza i zewngtrza. Jako trop przywrocenia czy reprezentacji synekdocha powigksza
cz¢$¢ do calosci, hiperbola wyolbrzymia, metalepsis pokonuje czasowo$¢ przez zastgpienie
zjawiska pozniejszego zjawiskiem wezes$niejszym!'*,

Tropy ograniczenia beda wigc nawigzywaé bezposrednio badz posrednio do
obiektu, przeciwko ktéremu sg skierowane akty rewizjonerskie, ograniczajac jego
wplyw 1 znaczenia. To one kazdorazowo inicjuja proces obronny. Tropy reprezentacji
maja natomiast za zadanie wywyzszy¢ tworczo$¢ tego, ktory stosuje racje
rewizjonerskie.

Bloom wskazuje w The Breaking of Form, ze woli zrezygnowac

z nowoczesnych ujec retoryki na rzecz powrotu do retoryki klasycznej. Mimo jednak

142 Rekonstrukcja tabeli przedstawionej przez Blooma w tekécie: Idem, Na mapie blgdzenia. .., s. 275.

143 Ibidem, s. 277. Poniewaz tozsamo$¢ tropoéw retorycznych, wymienionych w trzeciej kolumnie,
pozostaje nadal w enigmatycznym zwigzku z reprezentacja dialektyki rewizjonizmu z kolumny pierwszej,
na przyktadzie metonimii i synekdochy (ktdre sa do siebie podobne) Bloom pokazuje, dlaczego pierwsza
jest tozsama z aktem redukcji, a synekdocha z formg reprezentacji: ,,In lyric poetry, there is a crucial gap
between reduction or metonymy and the part-for-whole representation of synecdoche. Metonymy
is a mode of repetition, working through displacement, but synecdoche is an initial mode
of identification, as its close association with the ancient topoi of definition and division would indicate.
The topoi associated with metonymy are adjuncts, characteristics and notation, all of them naming
through supposed cause-and-effect. A metonymy names, but a synecdoche begins a process that leads
to an un-naming” (Idem, The Breaking of Form...,s. 11).

55



tegoz powrotu do zrodet, krytyk literatury wyznaje, ze retoryka jest niewystarczajgca do

144

podjecia studiow nad poezja'**. Wzbogaca wiec wyszczegdlnione tropy 1 ich zaleznosci

o koncepcje obron psychicznych proweniencji psychoanalitycznej'. Bloom zdaje sobie
doskonale sprawe z faktu, iz taczenie sfer jezyka (tropow retorycznych) ze sferg
psychiki ludzkiej (obrony psychiczne) moze budzi¢ wiele watpliwosci tak czytelnika,
jak 1 krytyka. W zwiazku z tym wprowadza perspektywe diachroniczng oraz przytacza

zrodio takiego sposobu pojmowania tgcznosci obu sfer:

This way of connecting trope and psychic defense, which to me seem an inevitable aid in the
reading of poetry, itself has encountered a good deal of psychic defense in my more unamiable
critics. What is the justification for linking language and the ego, trope and defense, in relatively
fixed patterns? Partly, the rationale would depend upon a diachronic, rather than a synchronic,
view of rhetoric, that is, upon an analytic rhetoric that would observe the changing nature of both
linguistic trope and psychic defense as literary history moved from the Ancient world to the
Enlightenment, and then on to Milton as prophet of Post-Enlightenment poetry. But, in part, the
explanation for reading trope as defense and defense as trope goes back to my earlier
observations on criticism as the rhetoric of [spr. w czasopi$mie amerykanskim i tam of bylo
bez kursywy] rhetoric, and so on each critic’s individual troping of the concept of trope. If
rhetoric has its diachronic aspect, then so does criticism as the rhetoric of rhetoric. A study of
Post-Enlightenment criticism from its prophet, Dr. Johnson, on to our contemporaries would
reveal that its rhetoric was reborn our of Associationist psychology, and that the crucial terms of
that psychology themselves stemmed from the topoi of a rejected classical rhetoric, ostensibly

rejected by the Enlightenment but actually troped rather than rejected!*6.

Powigzanie retoryki z psychoanaliza nie jest czynem zawieszonym w prozni.
Bloom, wytwarzajac wlasng koncepcje retoryki, kladzie zwtlaszcza nacisk na jej
obronny aspekt, co nieuchronnie odnosi jego refleksj¢ nad racjami rewizyjnymi do
Freudowskich obron psychicznych. Jak zaznacza Lipszyc, to wlasnie 6w aspekt
obronny stanowi o ,,wielko$ci Bloomowskiej koncepcji retoryki”'4”. Autor Miedzyludzi
podkresla ponadto istotny fakt, iz powigzanie retoryki z koncepcja ego nadaje

standardowemu obrazowi retoryki dodatkowo dramatycznego wymiaru. Co wigcej,

144 Bloom motywuje ten fakt tym, iz retoryka wyrosta z oratorstwa politycznego (Ibidem, s. 10).
145 Totez w kontekécie omawianych przypadkéw synekdochy oraz metonimii Bloom podbudowuje ich
znaczenie motywacjami psychologicznymi, ktorymi miatby kierowaé si¢ podmiot w utworze literackim.
,While metonymy hints at the psychology of compulsion and obsession, synecdoche hints at the
vicissitudes that are disorders of psychic drives. Regressive behavior expresses itself metonymically, but
sado-masochism is synecdochic, in a very dark sense. I verge upon saying that naming in poetry
is a limitation of meaning, whereas un-naming restitutes meaning, and so adds to representation” (Ibidem,
s. 11).
146 Ibidem, s. 11-12.
47 A, Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 108.
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Bloom wierzy, ze retoryka i obrony psychiczne sa nierozerwalnie ze sobg zwigzane,
a wrecz, jak uymuje Lipszyc: ,,upiera si¢, by jego system (szesciu) tropow traktowano
zawsze zarazem jako system psychicznych technik obronnych”!*8. Lipszyc wyjasnia te
spostrzezenia nastg¢pujaco:

Niezaleznie nawet od Freudowskiego charakteru tych obron (Freud, méwi Bloom, dostarczyt

nam po prostu najbardziej rozbudowang ,,retoryke jazni”), wazne jest jedno ustalenie: uznanie

tropow za techniki obrony oznacza — jeszcze wczesniej — powigzanie retoryki z wolg, a nie

z poznaniem. Bloom ktadzie duzy nacisk na to przesunigcie, przede wszystkim ze wzgledu na

swoj spér z dekonstrukcjonizmem, a zwlaszcza z Paulem de Manem. Inaczej niz dla

dekonstrukcjonistycznej krytyki literackiej, ktora [...] rowniez jest bardzo zainteresowana
retoryka, dla Blooma retorycznos¢ nie oznacza endemicznego rozbrykania naszego jezyka, ktore
nie pozwala nam nigdy powiedzieé tego, co powiedzie¢ chcemy!'.
Bloom, akcentujgc aspekt wolicjonalny, przeciwstawia si¢ uprzedmiotowiajacej jezyk
tendencji de Mana. Totez tak kluczowe jest u Blooma skompilowanie retoryki
z psychoanalizg.

Kompilacja ta przebiega wedlug $ciSle wustalonych regul. Problemat
wystepowania w Bloomowskim szablonie chwytéw retorycznych, utozonych
w odpowiedniej kolejnosci (odpowiadajacej sekwencji wystepowania ich w tekscie)
zostat juz ukazany. Teraz nalezy skupi¢ si¢ na fakcie, ze kazdemu z tropow
odpowiadajg konkretne typy obron psychicznych wyodrgbnionych przez Ann¢ Freud.
W tekscie Na mapie blgdzenia Bloom wskazuje wprost, ze wzorujac si¢ na mysli
psychoanalityczki, przejmuje od niej dziesig¢ obron. Bloom nastepujaco wyjasnia, jak
dokonat pogrupowania obron psychicznych (konieczne tu bedzie ponowne przytoczenie
cytowanego juz w tej czesci fragmentu, ktory tym razem postuzy do wyprowadzenia
odmiennych konkluz;ji):

Poniewaz zaproponowalem szes¢ racji rewizjonerskich i poniewaz w ostatnim rozdziale ujmuje

te racje jako szeS¢ tropow dla procesu wpltywow, potrzebuje rowniez szesciu podstawowych

typow obrony; stwierdzam przeto z zadowoleniem, iz kategorie Anny Freud redukujg sig¢

przejrzyscie do szesciu takich typow. Anulowanie, izolacja i regresja w jej triadzie sg ze soba

148 Ibidem, s. 109 oraz 108.

149 Ibidem, s. 109. Dalej Lipszyc po$wigca sporo uwagi rozréznieniu koncepcji Blooma i de Mana,
przyrownujac ich rozbiezno$¢ $wiatopogladowa do istnicjagcego w starozytnosci sporu filozofow
z sofistami, co wprost Bloom wskazuje w ksiazce Wallace Stevens: Poetry of Our Climate: ,,Dla Blooma
prawdziwe myslenie o poezji nie moze ignorowaé aspektu wolicjonalnego i redukowaé podmiotu do
jezyka, dlatego tez »czysty retor [de Man], ktory postrzega psychike jako jeszcze jeden tekst, sam
angazuje si¢ po jednej ze stron pewniej autentycznej, starozytnej batalii« [...], batalii (migdzy innymi)
filozofow z sofistami — i ufilozoficzniajgcy wszystko retor staje po stronie filozofii!” (Ibidem, s. 111).
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blisko spokrewnione, introjekcja i projekcja w diadzie to niemal przeciwstawnosci taczace sig

z trudnoscia, zwrot-przeciw-jazni za$ i odwrocenie w przeciwienstwo w kolejnej diadzie trudno

od siebie odrozni¢!*.

Tym sposobem Bloom w swojej mapie btadzenia przyporzadkowuje ironii
obrong: formowanie reakcji. Drugi trop retoryczny — synekdocha — jest przez niego
utozsamiana z mechanizmami zwrotu przeciwko jazni i odwrdcenia w przeciwienstwo.
Metonimii Bloom przyporzadkowat triade: anulowanie, izolacja 1 regresja, a czwartej
w kolejnosci hiperboli — ttumienie. Metafora jest przez badacza taczona z sublimacja,
a ostatnia — metalepsis — z diada: introjekcja i projekcja'>!. Dla Blooma wyodrebnione
W ten sposob szes¢ retoryczno-psychologicznych nastepujacych po sobie faz tworzy cos
wiegcej niz odizolowanie od siebie z jednej strony tropy, a z drugiej akty obrony Freuda:

The positions of freedom and strategies of lying are more than images, more than figurations,

more even than the operations that Freud named ,,defense”. Searching for a term comprehensive

enough to help in the reading of poems, I offer the notion of ,;revisionary rations”, and found
myself working with six of these, a number not so arbitrary as it has seemed to some!2.

Poprzez kompilacje retoryczno-obronne Bloom kreuje strategie wolnosci
1 ktamstwa, ktorymi kierujg si¢ wstepujacy poeci. Zdaniem badacza wykreowany przez
niego konstrukt myslowy jest czym$ wigcej niz obrazowaniem, figurami retorycznymi
1 obronami psychicznymi. Nazywa go ,racjami rewizjonerskimi”. Ich zadaniem jest
pomoc w odczytywaniu poezji. Zaznaczajagc w powyzszym cytacie, ze i1lo$¢ ,,positions
of freedom” nie jest przypadkowa, Bloom prezentuje w swoich tekstach statg liczbe
szeSciu racji rewizjonerskich: clinamen, tessera, kenosis, demonizacja, askesis

i apophrades'>?

. Poniewaz wiadomo, przeciwko czemu s3 stosowane tropy retoryczne
oraz w co wymierzone sg obrony psychiczne, nalezy jeszcze okresli¢, przed czym broni
si¢ podmiot dzigki kompilacji obu, ktorg stanowig powyzsze racje.

Obiekt, przeciwko ktoremu kierowane sg racje rewizjonerskie, Bloom okresla
w tek$Scie Na mapie blgdzenia. Najpierw jednak szczegdétowo wyjasnia, dlaczego
wprowadzit pojecie ratio, ktore w jego teorii poetyckiej zaleznosci jest dokladnie

przemyslanym zabiegiem.

1504, Bloom, Na mapie blgdzenia...,s. 274.
151 Ibidem, s. 275.
152 1dem, The Breaking of Form..., s. 10.
153 Idem, Na mapie blgdzenia...,s. 275.
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Zaczerpnalem termin ratio z kilku zrodet. W matematyce oznacza on stosunek dwoch
podobnych wielkosci okreSlony przez ilo$¢ razy, jaka jedna wielkos¢ miesci si¢ w drugiej.
W terminologii monetarnej jest to iloSciowa relacja, w jakiej jeden metal pozostaje do drugiego
pod wzgledem ich wartosci pieni¢znej. Jednak stowo to zachowuje tez znaczenie ,,mysli”
i podejrzewam, iz wybratem je poczatkowo z powodu Blake’a, ktory poshuguje si¢ nim w sposob
lekcewazacy. Hartman zauwaza, ze Blake kojarzy ratio z newtonizmem i okre§la nim
»redukcyjng i nietworcza relacje pomigdzy dwoma lub wigksza liczba cztonéw o zblizonej
wartosci”. Moje racje rewizjonerskie to relacje miedzy cztonami niesymetrycznymi, poniewaz
pdzniejszy poeta zawsze powigksza prekursora w samym akcie fatszowania (,,interpretowania’)
go. Hartman wnikliwie zauwaza, ze fearful symmetry [przerazajaca symetri¢] w wierszu Tygrys
[Blake’a] nalezy odczytywa¢ w znaczeniu fearful ratio [przerazajaca relacja], gdyz postaé
moéwigca w Tygrysie jest efebem, stworca za$§ Tygrysa prekursorem. Tygrys, jak sugeruje
Hartman, jest wigc Widmem lub Oslaniajacym Cherubinem, narzuconym sobie przez
wyobrazni¢ spéznionego przybysza.

To wlasnie przeciw takim widmowym obrazom i blokujacym czynnikom (nazwijmy

je niepokojem tworczym) dziatajg racje rewizji'**.

Bloom wybrat pojecie ratio, gdyz wskazuje ono na istnienie wzajemnej
zaleznosci dwoch wartosci, z ktorych jedna zdecydowanie dominuje nad drugg. Racja
jest w istocie relacja, przy czym krytyk zaznacza jej jednostronny charakter, aktywnos¢
lezy zawsze po stronie mtodszego poety, ktory odnosi si¢ do obrazowania z tworczosci
prekursora. Racje rewizjonerskie sg skierowane 1 wymierzone w sfer¢ obrazowag
ukazang w dzietach poprzednika. Ich zadaniem jest odstoni¢cie, na bazie danej warstwy
obrazowosci, zalezno$ci obu poetyckich tworcoéw 1 ukazanie jej rodzaju.

Przy opisywaniu zaleznosci tropow 1 Freudowskich obron nalezy zwrocié
jeszcze uwage na element 1aczacy obie dziedziny, ktory stanowi istoty element projektu
Blooma. Jest nim antytetyczno$¢. Bloom zaczerpnat t¢ koncepcije od Freuda ujmujacego
antytetycznos¢ w kategori¢ psychoanalityczng, a takze od Nietzschego, ktory przetozyt
to pojecie na grunt retoryki:

Praktyka krytyczna o nastawieniu antytetycznym winna ujaé antytetyczno$¢ w obydwu jej

znaczeniach.  Istnieje  antytetyczno$¢ jako  przeciwstawienie  rywalizujacych  idei

w zrownowazonych lub paralelnych strukturach, wyrazeniach czy stowach, ale jest takze

antytetyczno$¢ jako antynaturalno$¢ czy ,,wyobrazniowo$¢” przeciwstawna naturalnosci.

Pierwsza jest antytetyczno$cig Freuda w jego badaniach nad ,,stowami pierwotnymi”; druga jest

antytetycznosécig Nietzschego podjeta przez Yeatsa w Per Amica Silentia Lunae, gdzie

154 Ibidem, s. 278. Bloom odwotuje si¢ wcze$niej do prac Geoffreya H. Hartmana jako autora

Wortsworth’s poetry (1964) oraz Beyond Formalism: Literary Essays, 1958-1970 (1970).
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z naciskiem stwierdza on, iz ,,druga jazn, antyjazn, czy antytetyczna jazn, jak mozna by ja
nazwac, dostgpna jest jedynie tym, ktorzy juz nie podlegaj ztudom, ktorych namigtnoscia jest
rzeczywisto$§¢”. Freud transponuje retoryczne znaczenie antytetyczno$ci z tropow
na mechanizmy (jak je nieszczesliwie nazywa) obrony. Nietzsche (a potem Yeats) transponuje
psychologiczne znaczenie antytetycznoéci z obrony na tropy. U poczatkow antytetycznej
praktyki krytycznej musi leze¢ zasada mowiaca, iz tropy i obrona sg wymienne, gdy pojawiaja
si¢ wierszach, gdzie przeciez wystepuja jedynie jako obrazy. To, co nazwatem ,racjami
rewizjonerskimi”, to tropy lub rodzaje obrony psychicznej, razem lub osobno wzigte, ktore
przewijaja si¢ w obrazowaniu poetyckim. Krytyk o nastawieniu retorycznym moze uwazac
obron¢ za utajony trop. Interpretator o nastawieniu psychoanalitycznym moze uznaé trop za
utajong obrong. Krytyk o nastawieniu antytetycznym nauczy si¢ postugiwac kolejno obydwoma,

polegajac na substytucji analogéw jako na czyms, co jest tozsame z procesem poetyckim!>.,

W koncepcji Blooma na antytetycznos$¢, ujawniajaca si¢ w wierszu, sktadajg sie
oba jej wyobrazenia, Freudowskie 1 Nietzscheanskie. Istotne jest to, ze w zaleznosci od
badacza-czytelnika mozna obra¢ rozne Sciezki interpretacyjne: jedng bardziej
psychologizujaca, druga retoryzujaca badz trzecig — antytetyczng — ktérg wykreowat
Bloom. Typ lektury identyfikowanej z ta opcja opiera si¢ na kompilacji dwdch
poprzednich metod. Z obrazowania zawartego w dziele literackim badacz wytuszcza
racje rewizjonerskie, ktore postrzega zardéwno jako oznaki uzytego tropu retorycznego,
jak 1 zastosowanej Freudowskiej obrony, wpisujac je w obszerniejszy proces poetyckiej
walki o miejsce na parnasie.

Bloom zwraca uwage na jeszcze jedng istotng kwestig, ktora pojawia si¢ przy
interpretowaniu tekstow poetyckich:

The defensive measures of the poetic self against the fantasized precursor can be witnessed

in operation only by the study of a difference between rations, but this difference depends upon

our awareness not so much of presences as of absences, of what is missing in the poem because it
had to be excluded. |...] The authentic poem now achieves its dearth of meaning by strategies of
exclusion, or what can be called litanies of evasion!*°.

Podczas prowadzenia badan nad tekstem istotne jest oczywiscie wychwycenie
roznych typoéw racji rewizjonerskich, wyszczegdlnionych przez Blooma, dostrzezenie
ich zaleznosci w tekscie. To jednakze jest uzaleznione, jak podkresla badacz,
od uswiadomienia sobie przez czytelnika, jakie tre$ci zostaly zawarte w utworze

poetyckim oraz jakich brakuje. Brak w koncepcji Blooma jest wartoscig niezwykle

155 H. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 269-270.
156 H, Bloom, The Breaking of Form..., s. 15.
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wymowng, wskazuje bowiem na wykluczenie wptywu tworczosci prekursora. Krytyk
pisze, ze wiersza adepta, podejmujacego walke ze swoim poprzednikiem lub z calg
tradycja, osigga znaczenie dzigki ,,strategiom wykluczenia”, ,litaniom unikow”.

Wielokrotnie czytelnik bedzie musial poszukiwaé tego, co na pozor
nieuchwytne, a mianowicie czegos, czego brakuje w wierszu adepta. Zawarte jednak
w tekScie obrazowanie ujete szablonowo w mapie bladzenia Blooma (wraz
z przypisanymi do niego racjami rewizjonerskimi) bedzie odsyta¢ do pierwotnego
tekstu prekursora. W ten sposdéb mozliwe jest wychwycenie elementu brakujacego
1 umys$lne wyeliminowanego przez adepta. Juz samo zestawienie 1 pordéwnanie
uobecniajacych si¢ w tekscie racji odsylta do tresci ukryte;.

Kontynuujac wyjasnianie Bloomowskiej mapy bladzenia, przed opisem

poszczegbdlnych racji rewizjonerskich nalezy dodac jeszcze kilka informacji na temat

157

ich wzajemnych zaleznos$ci. Bloom, nawigzujac do Lurianskiej triady'>’, wyjasnia jak

wspolgraja ze sobg elementy jego szablonu.

Zarysowalem we Wstepie transpozycje Lurianskiej dialektyki stworzenia w estetyczng triade
ograniczenia, substytucji i reprezentacji. Proponuj¢ teraz, by rozszerzy¢ t¢ dialektyke i uczynic
z niej mape¢ bladzenia, diagram obrazujacy, jak w poo§wieceniowej mocnej poezji powstaje
znaczenie dzigki substytutywnej wspotgrze figur i obrazoéw, dzigki jezykowi, ktorego uzywaja
mocni poeci w odpowiedzi wczesniejszym mocnym poetom i w obronie przed nimi. Jezeli mam
postuzy¢ si¢ opowiescig Lurii o stworzeniu jako paradygmatem rewizjonerskim, musze najpierw
dokona¢ rozréznienia mi¢dzy dwoma rodzajami tropow, rozroznienia, ktoérego nie sankcjonuje
ani starozytna, ani wspoiczesna retoryka, chociaz Kenneth Burke, tak jak ja go odczytuje,
dostarcza wielu podstaw dla zrdéznicowania tropdw na tropy ograniczenia i tropy
reprezentacji. Podobnie przeprowadzi¢ musze¢ rozréznienie mi¢dzy dwoma rodzajami obrony
psychicznej, a nie znajduj¢ w teorii psychoanalitycznej zadnych podstaw, ktore moglyby mnie tu
wspoméc w czyms, co staje si¢ mym wilasnym rewizjonizmem wobec Freuda. W $lad za moja
sugestig, wedle ktorej cigg: ironia, metonimia i metafora to tropy ograniczenia, a ciag:
synekdocha, hiperbola i metalepsis to tropy reprezentacji, proponuje, by i rodzaje obrony

podzieli¢ na dwa antytetyczne ciagi. Typami obrony ograniczenia sg: uformowanie reakcji,

157 Bloom istote¢ Lurianskiej triady oraz jej przetozenia na realia miedzytekstowe przedstawia

nastgpujaco: ,,Lurianska historia w kazdej swej wersji posiada trzy gléwne fazy: Zimzum, Szewirat
ha-kelim, Tikkun. Zimzum jest to wycofanie si¢ lub skurczenie si¢ tworcy po to, by mozliwe stato si¢
tworzenie, ktore nie jest nim samym (Tworcg). Szewirat ha kelim to rozbijanie naczyn, wizja tworzenia
jako katastrofy. Tikkun jest to restytucja czy restauracja — udzial czlowiecka w pracy Boga [...].
Najblizszym ekwiwalentem estetycznym Lurianskiego skurczenia si¢ ograniczenie, w tym sensie,
Ze pewne obrazy raczej ograniczaja znaczenia, niz je przywracajg czy reprezentujg. Rozbijanie naczyn
jest jak estetyczne rozbijanie jakiej$§ formy i zastgpowanie jej inng, co wyobrazniowo jest procesem
substytucji. Tikkun, Lurianska restytucja, jest juz prawie synonimem samej reprezentacji [...]”
(Idem, Na mapie blgdzenia..., s. 268. Podkreslenia — Bloom).
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dalej triada: anulowanie [undoing], izolacja, regresja, i wreszcie sublimacja. Tropami obrony

reprezentacji sa: najpierw diada zwrot-przeciw-jazni i odwrocenie-w-przeciwienstwo, dalej

ttumienia i w koncu diada introjekcja i projekcja'®.

Bloom przyporzadkowuje tropy ograniczenia do obron ograniczenia oraz tropy
reprezentacji do obron reprezentacji, dzigki czemu spaja swoja mape bladzenia
1 dodatkowo uzasadnia dokonane przez siebie przyporzadkowanie obron do tropoéw
retorycznych. Ponadto podkresla ponownie, ze wiersze, ktore powstaty w epokach
pooswieceniowych, zwlaszcza utwory romantyczne, realizujg schemat: ograniczenia —
substytucji — reprezentacji. Skladajg si¢ na niego: poczatkowe wyobrazenie stabosci,
odpowiedz stabsza oraz odpowiedz silniejsza podbudowana nadziejg poetyckiego

przetrwania'>’

. Cho¢ w Leku przed wplywem krytyk literatury zawart opis wszystkich
szesciu racji rewizjonerskich, nie uwzglednit w wymienionej ksigzce ani triadycznego
uktadu chwytow, ani diadyczniej zasady komplementarnej odpowiednio$ci tropow
ograniczenia 1 reprezentacji. Pominigcie tych regut wzajemnego laczenia si¢ chwytéw
oraz wspolnego funkcjonowania ich w tekscie poetyckim moze prowadzi¢ do sporej
dowolnosci interpretacyjnej opisanego przez Blooma systemu tropow. W pracy Na
mapie blgdzenia krytyk nie tylko informuje o istnieniu wymienionych wyzej sieci
zaleznoS$ci tropow, ale 1 rzetelnie objasnia, jak funkcjonujg one z szescioma tropami
oraz prezentuje zastosowanie ich w tekscie. Bloom pisze:
Pozwole sobie przedstawi¢ dokonania ekstremisty w takim oto ¢wiczeniu: skupmy si¢ na
pooswieceniowym liryku przesilenia o duzych ambicjach i wyjatkowe] warto$ci; uczynmy to
w sposob catkowicie abstrakcyjny, jak gdyby w pelnym dociekliwoséci duchu wyimaginowane;j
rozgrywki szachowej. Rozpoczynamy wi¢c od mocnego, spdznionego wiersza. Stosujgc
Lurianska dialektyke do mojej litanii unikéw, mozna by powiedzie¢, iz rozbijanie naczyn zawsze
zachodzi migdzy kazdym pierwotnym (ograniczajacym) i kazdym antytetycznym

(reprezentujacym) ruchem, jakiego dokonuje wiersz sp6znionego przybysza wobec tekstu

158 Ibidem, s. 268-269. Redakcja edycji objasnia w przypisie: ,, [ metalepsis — tu: rodzaj metonimii
polegajacy na uzyciu zamiast nazwy wlasciwej — jej niewlasciwego w danym konteksécie synonimu]”
(Ibidem, s. 269).

159 Bloom pisze: ,,Niezaleznie od formalnego podzialu na strofy, znaczna liczba gléwnych wierszy
tradycji romantycznej dzieli si¢ dyskursywnie i obrazowo na trzy czgéci [...]. Owe czegSci to przede
wszystkim poczatkujaca wizja utraty lub przesilenia, skupiona wokoét problemu odnowy lub przetrwania
w wyobrazni; dalej rozpaczliwa lub redukujaca odpowiedz, w ktérej sita umyshu, mimo swej wielkosci,
wydaje si¢ niewystarczajaca dla pokonania przeszkod zardwno jezyka, jak 1 uniwersum $mierci, sensu
zewngtrznego; wreszcie — odpowiedZz zawierajagca wigcej nadziei lub przynajmniej mozliwosé
kontynuacji, cho¢ w réznym stopniu ograniczona $wiadomoscig ciagtej utraty. Z historycznego punktu
widzenia jest to na pewno przeniesienie wzorca protestanckiego, ktory nawigzuje do podobnych triad
ducha w Psalmach, ksiggach prorokéw oraz w Ksiedze Hioba. Niezaleznie jednak od tego, w jaki sposob
tam przeniknal, wzorzec 6w istnieje” (Ibidem, s. 279).
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prekursora. Jezeli przybysz ten poczatkowo zbacza z drogi (clinamen) swojego poetyckiego
ojca, pomniejsza tym samym lub odbiera znaczenie ojcu i ustawia/narusza [makes/breaks)
wlasny falszywy twor (nowa wedrowka lub btad poetycki). Odpowiadajacym ruchem,
antytetycznym wzgledem pierwotnego, jest polaczenie zwane fessera, dopetnienie, ktore
jest rowniez opozycja i ktére przywraca w jakim$ stopniu zroéznicowanie migdzy tekstem
wczesniejszym a nowym wierszem. Jest to Lurianski wzor Zimzum — Szewirat ha-kelim —
Tikkun, ktory realizuje si¢ ponownie (w subtelniejszym tonie) w nastepnej dialektycznej parze
relacji, kenosis (czyli anulowaniu jako nieciagtosci) i demonizacji (czyli wytomie w kierunku
uosobionej Przeciw-Wzniostosci). Zakonczenie wiersza jest w jeszcze wigkszym stopniu
spotegowaniem wzorca: pomnigjszenie — katastrofa — przywrocenie, dialektyczng
przemiennoscig bardziej dotkliwego samouszczuplenia (askesis) oraz odpowiadajacego powrotu

utraconych gtoséw i niemal zarzuconych znaczen (apophrades)'®.

Podporzadkowanie uktadu racji rewizjonerskich Lurianskiemu wzorcowi zapewnia
istnienie statego schematu, ktory Bloom zawarl w pierwszej kolumnie tabeli nazwane;j
,dialektyka rewizjonizmu”.

Oprocz racji rewizjonerskich 1 uktadu Bloomowskich obron, konstruujac swoj
projekt poetyckiej zalezno$ci, badacz podejmuje si¢ metarefleksji, dzigki ktorej
wychodzi poza przestrzen utworu literackiego oraz opis zalezno$ci intertekstualnych.
Refleksja taka pojawia si¢ dopiero w tekscie The Breaking of Form. Bloom informuje
w pewnym fragmencie tekstu, ze istnienie racji rewizyjnych mozna obserwowac¢ na
réznych plaszczyznach:

It is certainly very difficult to chart anomalies, particulary within a poem yet in reference fo the

impingement of another poem. Revisionary rations are thus at once intra-poetic and inter-poetic,

which is a necessary doubling since the rations are meant to map an internalizing of tradition.

Traditoin is internalized only when a total stance toward precursors is taken up by a new strong

poet. Such a stance is a mode of deliberateness, but it can operate at many levels

of consciousness, and with many shades between negation and avowal. As John Hollander
observed, rations are ,,at once text, poem, image and model”. As text, a ratio intertextual
differences; as poem it characterizes a total relationship between two poets, earlier and later.

As model, a ratio functions the way a paradigm works in the problem-solving of normal science.

It is as image that a ratio is most crucial, for the revisionary rations are'®!,

Racje odgrywaja znacznie wazniejszg role niz ukazana w Leku przed wplywem. Dzigki
dokonywanej przez mitodego, silnego poete internalizacji tradycji, racje stoja

w wielostopniowe] zalezno$ci do prekursora. Zalezno$¢ ta moze uobecnia¢ si¢ na

160 Tbidem, s. 279-280.
161 1Jdem, The Breaking of Form..., s. 19.
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roznych ptaszczyznach: wewnatrz poetyckiej 1 migedzy poetyckiej. Obecno$ci racji
mozna doszukiwaé si¢ zatem w wewnetrznej przestrzeni tekstu (wystepuje jako relacja
intertekstualna), w charakterze catego wiersza (egzemplifikujacego ogoélnie relacje
migedzy poetami), na plaszczyznie obrazowania, ukazanego w utworze literackim
adepta, w ktorej] mozna dostrzec antytetyczng walke z obrazami prekursora. Racje
funkcjonujag ponadto jako paradygmat naukowy. Opis znaczenia oraz trybu
funkcjonowania kazdej z racji rewizyjnych w utworach adepta zajmie ostatnig cze$¢

tego rozdziatu.

7. Racje rewizjonerskie

7.1. Clinamen

Pierwsza z Bloomowskich racji jest clinamen. Funkcjonuje ona jako figura
odstgpienia od S$ciezek wytyczonych przez prekursora. Znaczenie oraz geneze tego
stowa Bloom podaje w tekscie Na mapie blgdzenia:

Clinamen, czyli poetyckie bigedne odczytanie [misreading] lub bladzenie [misprision]
we wlasciwym sensie; stowo zaczerpnigte od Lukrecjusza, u ktorego oznacza ono ,,zboczenie”
atomoéw, umozliwiajgce zmiany we wszech$§wiecie. Poeta zbacza z traktu swego prekursora,
odczytujac jego wiersz w taki sposob, by spelni¢ clinamen wzgledem tego wiersza. Przejawia si¢
to w postaci korygujacego ruchu w jego wlasnym wierszu, ktory daje do zrozumienia, iz wiersz
prekursora doszedt do pewnego punktu, od ktérego jednak powinien byt zboczy¢ doktadnie w tg
strone, w ktora kieruje sie wiersz nowy'®2,

Korekta, jakiej dokonuje adept, ma na celu ukazanie niedoskonatosci dzieta
prekursora, ktore mlody poeta jest zmuszony poprawié, zbaczajac w strong tego, co
nowe 1 dotad nieznane, nieobecne w tradycji dyktowanej przez poprzednika.

Bielik-Robson zwraca uwage na fakt, ze na tym etapie rewizjonerskiego pochodu

162 IJdem, Na mapie blgdzenia..., s. 258. W charakterze dopowiedzenia kontekstu Lukrecjanskiego istotny

jest fakt, iz odchylenie nie jest warunkowane ani temporalnie, ani przestrzennie, a sita odchylenia jest
niewielka, tak jak sita pierwszego gestu oderwania si¢ adepta od prekursora, wystarczajaca jednak, by ze
zderzen atomoéw powstal nowy, inny byt. ,,As your atoms fall downward into Lucretius bottomless
cosmos, they suddenly swerve, executing a clinamen at once gratuitous and crucial. The time and place
are random, and the swerve is slight, merely a momentary tilt. All of our free will nevertheless is in that
swerve, which is not a Lucretian irony, though his tonal complexities are difficult to judge” (Idem, The
Anatomy of Influence. Literature as a Way of Life, Yale 2011, s. 142).
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adepta dochodzi do zerwania gestu Kierkegaardowskiego powtarzania mistrza przez

ucznia;

korekta, jakiej dokonuje adept, w pewnym momencie odmawiajac kontynuacji linii prekursora,
jest czym$ w rodzaju nieodpowiedzialnego uczniowskiego uniku, ale tez upomnieniem wobec
Tego, ktory Poucza: jesli mam to ciaggna¢ dalej, zdaje si¢ moéwi¢ mtody adept, to nie do konca na
warunkach mi przekazanych. Niech to bedzie kontynuacja z ,uskokiem”: nie tak bowiem

powinno byto by¢!%3,

Pierwszy akt rewizyjny oznacza zdobycie przez adepta Swiadomosci, ze mistrz
nie jest nieomylny. Che¢ poprawienia, ,,pouczenia” poprzednika tgczy si¢ ze zdobyciem
samo$wiadomosci na temat posiadania wtasnej mocy poetyckiej. Bedzie ona rozwijana
1 manifestowana z r6znym natezeniem podczas realizacji kolejnych racji.

W Leku przed wplywem Bloom taczy clinamen z naukg o tym, co wyjatkowe,

wyrdzniajace si¢ z danego uniwersum — patafizyka. Pisze:

Musimy zrozumieé, ze clinamen jest zawsze pochodng patafizycznego poczucia arbitralnosci.
Poeta tak umiejscawia prekursora, dokonuje takiego uchylenia kontekstu, by przedmioty
prekursorskiej wizji, wraz ze swoja wyzsza intensywnoscia, wtopity si¢ w continuum. Stosunek
poety do heterokosmosu prekursora charakteryzuje przyprawiajace o dreszcz poczucie
arbitralno$ci, poczucie réwnosci, czy jednakowej przypadkowosci wszystkich wypetniajgcych
go rzeczy. To poczucie jest nieredukcyjne, poniewaz ponownemu ogladowi podlega tu wlasnie
owo continuum, nieruchomy kontekst, ktory staje si¢ tematem wizji. Nabiera on intensywnosci
kluczowych obiektow, ktére nastgpnie si¢ wen ,wtapiaja” — ale zupelnie inaczej niz
u Wordswortha, gdzie ,bledng one w $wietle zwyktego dnia”. Patafizyka doskonale si¢ tu
sprawdza; w $wiecie poetow wszystkie regularnosci sa istotnie ,regularnymi wyjatkami”;
prawem rzadzacym wyjatkami jest sama powtarzalnos¢ wizji. Jesli kazdy akt wizji ustanawia
jakie§ szczegolne prawo, to wylania si¢ tu solidna podstawa dla wspaniatego w swojej
straszliwos$ci paradoksu Wpltywu Poetyckiego; nowy poeta sam okreSla, czym jest szczegolne
prawo prekursora. Jezeli tworcza interpretacja jest z konieczno$ci bledng interpretacja,

to musimy zaakceptowaé ten pozorny absurd'®4.

Poeta, odzegnujac si¢ od poetyckiej dominacji prekursora, poprzez swdj czyn
rzutuje tez na sposob postrzegania przez siebie uniwersum poprzednika. Czyn adepta
moze by¢ na tyle ,,szkodliwy”, zZe istnieje szansa, iz znaczaco wplynie na deformacj¢
postrzegania tego uniwersum. Ten efekt zastosowania clinamen pozostaje w Scistym

zwigzku z okreSleniem pierwszej racji rewizjonerskiej jako tozsamej z gestem

163 A Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé..., s. 100.
164 H. Bloom, Lek przed wphywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 86-87.
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pordznienia si¢ Szatana z Bogiem. W The Anatomy of Influence. Literature as a Way
of Life Bloom wprost argumentuje, ze agoniczne nastawienie mtodego silnego poety
wzgledem prekursora zbliza jego czyn do buntu Szatana.

Satan is heroic because for him all is agon. Hopelessly weak in regard to divinity, nevertheless

he strives as though there is nothing that matters except not to be overcome. He is — to me — the

inevitable paradigm for the strong poet who strictly meditates a muse who is thankless, having
known too many before him'®.

Obaj, zarowno adept jak 1 Szatan, sg ukierunkowani agonicznie. Ich czyn
zanegowania Boga/prekursora jest tylez heroiczny, co narazony na niepowodzenie
z powodu uswiadomienia sobie sity rywala.

W Leku przed wplywem Bloom okre$la sytuacj¢ adepta jako ,,stan Szatana”,
ktory odzwierciedla §wiadomos¢ uwiktania poety w dualizm:

Istnieje jednak stan zwany Szatanem; w tym stanie poeci muszg dokonac przywlaszczenia.

Szatan to czysta, absolutna $wiadomo$¢ wiasnej jazni, ktdra musi si¢ przyzna¢ do zazylego

stosunku z nieprzejrzystoscig. Stan Szatana jest wi¢c nieustanng $wiadomoscig dualizmu:

uwiktania w to, co skonczone — nie tylko w przestrzeni (ciato), ale i w czasie. By¢ czystym
duchem, a jednak pozna¢ w sobie kres nieprzejrzystosci; twierdzi¢, ze pochodzi si¢ sprzed

Stworzenia-Upadku, a jednak podlega¢ prawom liczby, wagi i miary: oto sytuacja silnego poety,

tworczej wyobrazni, ktora staje naprzeciw uniwersum poezji — slow, ktore byly i beda,

przerazajacego splendoru kulturowego dziedzictwa'®®,
Stan Szatana jest wigc samoswiadomoscig, jaka osigga poeta na temat uwiklania
w niesmiertelnos$¢ 1 Smiertelnos$¢. Ta pierwszg jest tradycja, ktorej aktualnie poeta musi
si¢ przeciwstawi¢, a ktora chce wspottworzyé w przysztosci. Smiertelno$é jest
powigzana z grozaca adeptowi $miercig poetycka, na ktorg jest narazony poprzez
ukazanie slabosci w obliczu prekursora. Poeta, upadajac jak Szatan, walczy
o nie$miertelno$¢ 1 wlasne imie.

Stan Szatana, towarzyszacy w sposOb najmocniejszy fazie clinamen, nie jest
jednak tak tragiczny, jakby sie to moglo zdawaé, przy porownaniu sytuacji, w ktorej
znajduje si¢ miody poeta, do kondycji Miltonowskiego upadiego aniota. Bloom,
opisujac obraz zasygnalizowanej analogii, konstatuje w Leku przed wphywem:

W swojej ngdzy poeta dostrzega szanse. Przyjmuje postawe heroiczng; chce si¢ przekonaé, czym

jest potepienie i zbada¢ granice zawartych w nim mozliwosci. Do wyboru ma skruche, przyjecie

165 Idem, The Anatomy of Influence. Literature as a Way of Life...,s. 251.
166 1dem, Lek przed wplywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 76.
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Boga catkowicie roznego od jazni i zewnetrznego w stosunku do tego, co mozliwe. Tym Bogiem
jest historia kultury, martwi poeci, przygniatajace brzemig¢ tradycji, zbyt bogate;j,
by potrzebowala uzupetnienia'®’.

Bloom przektada gest Szatana, do$wiadczajacego stanu potepienia, na sytuacje
adepta, ktory, znajdujac si¢ w kryzysowym stadium swojego poetyckiego rozwoju, gdy
odrywa si¢ od tego co niesSmiertelne — tradycji, sigga po chwyty obrony przed znang mu
jej formg. Totez wykonuje gesty falszowania przekazu prekursora. Poznawszy
mozliwosci wynikajace z trwania w stanie potgpienia, odrzuca swojego
dotychczasowego ,,Boga”, poetyckie uniwersum prekursora, ktére do tej pory stanowito
dla niego penig.

Pierwsza racja rewizjonerska, ktorg stosuje adept, jest, zdaniem Blooma,
tozsama z retorycznym tropem — ironig. Poeta odlgcza si¢ od poprzednika, ironicznie
modyfikujac znaczenie jego dziel. Ironia z zasady odstepuje od powtarzania dostownie
pierwotnie wypowiedzianych stow, poprzez odwrocenie ich znaczenia. Dlatego
wszystkie gesty rewizyjne funkcjonujg pod przewodnictwem ironii, jest bowiem tropem
utozsamianym z ogolnie pojeta modyfikacjg znaczenia. Jak zauwazyl Lipszyc:

Dla Blooma — inaczej niz dla de Mana — ironia jest tropem i to tropem tropow, poniewaz stanowi

paradygmatyczne odchylenie od znaczenia dostownego, ktore wszak charakteryzuje wszystkie

tropy retoryki. Jezeli wigc zycie poety polega na zmaganiach z wptywem, a bronig w tej walce
sg tropy retoryczne, ironia musi by¢ pierwszym tropem, pierwszym odejSciem od znaczenia
dostownego, pierwszym krokiem samodzielnego poety, ktory nie chce by¢ tylko bladg odbitka
prekursora. Tak wigc Bloom wiaze trop ironii z fazg clinamen, pierwsza z sze$ciu faz, w ramach
ktorych poeta walczy z wptywem. Ironia jest tu z pozoru pojmowana dos¢ tradycyjnie jako trop,

w ktorym mowi sie jedna rzecz, a ma sie na mysli inng — w szczegodlnosci wprost przeciwng'®®,

Wiasciwos¢ ironii, polegajaca na przedstawianiu jednej rzeczy, gdy w domysle
ma si¢ na uwadze co$ odmiennego badz wprost przeciwnego, przywiodta Blooma do
powigzania jej z najpowszechniej stosowang obrong psychiczng. W klasyfikacji Freuda
jest to reakcja upozorowana, objawiajaca si¢ ujawnianiem zachowan odwrotnych do

tych, ktore nasuwa cztowiekowi poped'°.

167 Ibidem, s. 65.

168 A, Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 150.

199 Lipszyc zwraca uwage na catkiem stuszng przekladalno$¢ ironii na Freudowskg Reaktionsbildung,
wedlug niego bowiem obie charakteryzuje poniekad dos¢ ,,prostoduszne odwrdcenie znaczenia: ,,Bloom
taczy ironi¢ z jedng z obron wyrdznionych przez ojca psychoanalizy, a mianowicie z Reaktionsbildung,
czyli reakcja upozorowang. Jak wiadomo, jest to jedna z najbardziej podstawowych technik obronnych.
Polega ona na tym, ze na poziomie $wiadomosci pojawia si¢ reakcja doktadnie odwrotna o tej, do jakiej
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Przektadajac ironi¢ retoryczng (oraz tozsama z nig reakcje upozorowang) na
realia tekstu literackiego, Bloom wprowadza konkretny schemat obrazowania, ktorego
obecnos¢ w utworze jest sygnalem wejsScia poety w faze clinamen. Jest nim
dialektyczna gra obecnosci i nieobecnosci w tekscie. W pracy Na mapie blgdzenia

Bloom wigze ten typ obrazowania z istotg ironii — i/lusio.

Otwierajace clinamen charakteryzuje si¢ dialektycznymi obrazami nieobecnosci i obecnosci,
obrazami, ktore retorycznie przekazywane sa za pomocg tropu prostej ironii (ironii jako figury
mowy, a nie jako figury mysli) i ktore jako obrona psychiczna przyjmuja ksztatt ego, co Freud
nazwat formowaniem reakcji, Reaktionsbildung. Jak retoryczna ironia, czyli illusio (nazwa
nadana przez Kwintyliana), méwi jedng rzecz, a oznacza inng, nawet przeciwstawna, tak
formowanie reakcji przeciwstawia si¢ thtumionemu pragnieniu przez ujawnienie przeciwienstwa
tego pragnienia. Freud nazwat to ,,pierwotnym symptomem obrony”, podobnie jak pierwotnym
tropem jest prosta ironia lub illusio, poczatkowe zboczenie w btad figuratywnosci. Ostry konflikt
nerwicowy czesto przejawia si¢ surowoscia lub zahamowaniami osobowosci, pewnym rodzajem
illusio ducha, takim na przyktad jak lubiezno$¢ przejrzyscie maskujgca si¢ wymuszong kontrola
zachowania. Jednak dialektyczne obrazy obecnosci i nieobecno$ci, przejawiajac si¢ w wierszu,
nie za§ w osobie, przynoszg zbawcza atmosfer¢ §wiezosci niezaleznie od tego, jak dotkliwa
i dezorientujaca bylaby utrata znaczenia. Wiersz, by otworzy¢ si¢ w kazdym sensie tego
stowa, dokonuje swego poczatkowego ograniczenia ze znacznym poczuciem ulgi. To tak jak
gdyby illusio rzekto: ,,Przyjmij nicobecnos¢ za obecnos¢ i rozpocznij od upadku, jakze bowiem

inaczej mozesz rozpoczaé?”!"’.,

Obecnos$¢ oraz nieobecnos¢ nie sg stowami przypadkowo wybranymi przez Blooma.
Oprocz ich konotacji z dwubiegunowoscig reakcji upozorowanej i ironii, obecnos¢
nieprzypadkowo nasuwa na mys$l uobecniajace si¢ dzieta prekursora. Lipszyc wigze te

dialektyke dodatkowo z gnostycka tradycja, z ktorej Bloom czerpat inspiracje:

Istotny jest mianowicie ruch pomigdzy gnostyckimi kategoriami petni i pustki przy obecnosci
i nieobecnosci, jaki zdaniem Blooma rozgrywa si¢ w obrgbie tropu ironii. Pomigdzy tymi
kategoriami rozgrywa si¢ tu rzeczywiscie osobliwe dialektyczne migotanie. Zmierzajacy do
niezaleznos$ci adept zaczyna dusi¢ si¢ w pelni poetyckiej tradycji i musi ,,zrobi¢ miejsce” dla
siebie. W tym celu musi przekonac siebie i §wiat, ze cala ta pelnia jest niewiele warta: to ruch

ironicznego dystansu'’!.

dazy nieswiadomie poped. Typowym przyktadem jest sytuacja, w ktorej matka nieSwiadomie pragnaca
$mierci swojego dziecka otacza je nadmierna, przyttaczajaca opieka. Tak wiec analogia, jaka
przeprowadza Bloom pomiedzy ironiag a formacjg reaktywna, jest stosunkowo doktadna i zauwazalna.
Zaréwno jedna, jak i druga polegaja na catkowitym, niemal prostodusznym odwrdceniu znaczenia”
(Ibidem, s. 150-151).
170 4, Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 280.
7V A, Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 160.
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Dystans 6w moze si¢ ujawni¢ w poetyckiej formie pod postacig nieobecnosci, pustki.
Nieobecnos¢ w tekScie tuszuje istnienie obecnej w nim tradycji. Obraz, ktory
reprezentuje brak, jest gestem ograniczajacym.

Powyzszy fakt potwierdza ulokowanie ironii w Bloomowskiej dialektyce
rewizjonizmu (kolumna pierwsza tabeli), bowiem:

ironia jest dla Blooma ,tropem ograniczajagcym”, w ktérym adept wymierza ciosy

przeciwnikowi, jak i samemu sobie. To ograniczenie, zredukowanie pelni do pustki czy

obecnosci do nieobecnosci, wymaga jednak dopetnienia, do ktérego teraz dazy adept.

Dopetlnienie to przyniesie nastgpna faza, powigzana w teorii Blooma z tropem synekdochy,

w ktorym cze$¢ bierze sig za cato$é lub cato$é za czes¢!”>.

Obosiecznos¢ ironii w systemie Blooma polega na tym, Ze trop ogranicza nie
tylko tradycje, ale 1 adepta. Poeta poprzez przeksztalcenie dziel prekursora
w nieobecno$¢ neguje bezposrednie uobecnienie si¢ dziel poprzednika we wlasnym
tekscie (mozna je jednakze dostrzec, odwracajac obraz zaprezentowany w tekscie, ktory
uprzednio zostat odczytany jako faza clinamen), ograniczajac w ten sposob pierwotne
poetyckie dziedzictwo. Poeta ogranicza natomiast siebie poprzez pozbawienie si¢ na
wlasne Zyczenie zanegowanych wartosciowych toposéw, motywdw, obrazow
funkcjonujacych w obrebie tradycji.

Czyn ograniczenia tradycji prekursorskiej wynika z narcystycznej natury adepta.
Bielik-Robson w ksigzce Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozoficzna
zwrocita uwage na fakt, ze ironia jest tropem na wskros$ narcystycznym, w nim bowiem:

dochodzi do glosu zatozycielska hybris subiektywnosci, spontanicznie fantazjujacej na temat

swej wyzszosci nad rzeczywistoscig faktow bez zadnej konkretnej — faktycznej — przyczyny.

»Negatywna zdolno$¢” ironii — by uzy¢ stynnego wyrazenia Keatsa — polega tu na narcystycznej

epoché wobec wszystkiego, co faktyczne, calej juz zaistnialej produkcji kulturowe;j:

podmiotowo$¢ ironiczna odmawia w ten sposob asymilacji ograniczajacych ja wplywow,
ale podstawa tej odmowy jest nad wyraz krucha i kaprysna!”>.

Ponadto zastosowanie ironii przez adepta wigze si¢ z jeszcze innymi
konsekwencjami, ktore wyszczegdlnia Bielik-Robson w dalszej partii tekstu Podmiot
Jjako formacja zaczepno-obronna:

1. po pierwsze, owo wyprojektowane Ja jest tylko produktem narcystycznej fantazji, a nie

anamnezg Ja transcendentalnego, ktore upadto w materialny $wiat doSwiadczenia;

172 Ibidem, s. 161.
173 A. Bielik-Robson, Duch powierzchni..., s. 254.
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2. po drugie, projekt idealnego Ja jest projektem indywiduacji, a nie filozoficzne;j,
transcendentalnej wolnosci;

3. po trzecie, strategia, jaka wybiera emancypujacy si¢ podmiot, nie polega na uniewaznieniu
realno$ci wplywu 1 zastgpieniu jej wirtualng swobodg Ja ironicznego, lecz na agonicznej

akceptacji realnosci takiej, jakg ona juz jest, a w rezultacie na staniu si¢ rownie rzeczywistym jak

ona'’4.

Wprowadzony w tekst clinamen nie gwarantuje wigc podmiotowi autonomii, do jakiej
ten dazy. To raczej rodzaj subiektywnej imaginacja o samodzielnos$ci, nie stan
faktyczny. Fantazji, ktora w istocie zasadza si¢ na wplywie, a nie na totalnej
1 skutecznej negacji tegoz. Totez podmiot w rzeczywistosci, stosujgc ironi¢, musi si¢

zgodzi¢ na obecnos¢ (,,realnosc¢”) dziet prekursorskich.

7.2. Tessera

Tessera jest druga w kolejnosci racja rewizyjng, nast¢pujaca po clinamen. Po
ironicznym odwroceniu znaczen oraz zamianie obecno$ci wierszy prekursora w ich
pozorng nieobecnos¢ w tekscie adepta nadchodzi czas na dopehnienie poetyckiej wizji
poprzednika. Bloom zaznacza, Zze nazwy tessera nie nalezy wigza¢ ze sztuka
mozaikows, totez dopelnienie nie polega na uzupehieniu pewnej catosci elementem
pasujacym do reszty (a wiec 1 nie wyrdzniajacym si¢ specjalnie od pozostatych czastek),
lecz oznacza co$ przeciwnego, element wyrdzniajacy si¢ na tle reszty, rozpoznawczy.

Tessera, czyli uzupehienie i antyteza; stowo zaczerpnigte nie z techniki mozaikowej, gdzie

uzywane jest do dzi$, ale ze starozytnych kultow misteryjnych, gdzie oznaczalo znak

rozpoznawczy: na przyktad fragment matego dzbanka, ktory wraz z pozostatymi fragmentami

odtworzylby cate naczynie. Poeta antytetycznie ,,uzupetnia” swojego prekursora, odczytujac

wiersz-pierwowzor w taki sposob, by zachowaé jego kategorie, ale i postuzy¢ si¢ nimi w innym

sensie, jak gdyby prekursorowi nie udalo sie p6j$¢ wystarczajaco daleko!”.

W sztuce poetyckiej istotne jest wprowadzenie tego zabiegu rewizjonerskiego,
poniewaz motywuje on 1 usprawiedliwia majaca na poczatku, w fazie clinamen, owa
,Kapry$na” negacje. Tessera pokazuje bowiem, ze zaistniata konieczno$¢ dopelnienia
niekompletnego dzieta prekursorskiego. Argumentacje t¢ Bloom przedstawia w Leku

przed wplywem:

174 Ibidem, s. 242.
175 H. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 258.
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W fazie fessera wyobraznia poety pozniejszego uzupetnia wiersz prekursorski, ktory bez tego
dopehienia — bedacego, podobnie jak odchylenie, rodzajem rewizji — wydaje si¢ niepeiny,
Lsurwany”. Termin tessera zaczerpnglem od Jacquesa Lacana, ktdrego rewizyjny stosunek do
Freuda sam jest doskonalym przykladem tessera. [...] Tessera, dopetniajace ogniwo, to etap,

w ktorym pozny poeta usituje przekonac siebie (i nas), ze Slowo prekursora stracitoby sitg

oddzialywania, gdyby nie zbawcza moc, jaka niesie dopetniajace Stowo efeba'7®.

Faza tessera uwydatnia wage stow adepta oraz koniecznos$¢ ich wystosowania
w obliczu ,,niedoskonatosci” dzieta poprzednika. Poprzez zastosowanie tej racji
mtodszy poeta sprawia wrazenie, jak gdyby tylko dzieki jego zabiegowi uzupetienia
mozliwe jest oddziatywanie wiersza prekursora.

Bielik-Robson podkresla, ze wrazenie, jakie tworzy adept, osigga dzigki
symbolicznemu ,rozbiciu naczyn”, a wiec ukazaniu niespojnosci uniwersum
prekursora. Ponadto tesserg okazuje jako model tzw.:

rozbicia zwrotnego: adept oddaje prekursorowi to samo, czego w pierwszym rzedzie dokonat

jego wplyw, rozbijajac jego niegotowe naczynie. Shevirath hakelim — na mala skale, na jaka

moze si¢ zdoby¢ uczen, dopiero przeczuwajacy swoja sile — tym razem dotyka dzieta
prekursorskiego: adept pragnie wierzyc, ze to on jest w posiadaniu brakujacego fragmentu, ktory
je dopetnia. Po raz pierwszy tradycja jawi si¢ jako niepelna, jeszcze niedokonczona, otwarta na
uzupetnienia'”’.
Badaczka zwraca uwage na fakt, ze tessera, bedaca ingerencjg w $wiat prekursora,
ukazujac jego ,.kosmos” jako niepelny, stanowi odpowiedz adepta na rozbicie przez
wplyw jego budujacego si¢ mikrokosmosu. Stad bierze si¢ sita antytetyczna testery.

Bloom w pracy Na mapie blgdzenia, piszac o antytezie festery, akcentuje, ze jest
ona komplementarna wzgledem poprzedniej racji rewizyjnej. Po ograniczajacej fazie
clinamen nastepuje faza stanowigca reprezentacje, objawiajaca si¢ za pomocg obrazow
ukazujacych fragment w zastepstwie catosci badz cato$¢ zamiast czesci. Tessera jest
racjg utozsamiong bowiem z tropem retorycznym — synekdochg. Natomiast psychiczng
obrong, przypisang do tej ratio, jest Freudowski ,,zwrot przeciw jazni” 1 ,,odwrocenie
w przeciwienstwo” (zob. tabela; wiersz odpowiadajacy racji: tessera):

To, co dalej nastepuje w wierszu, to antytetyczne dopelnienie jego pierwszej fazy przez

obrazowe zastgpienie czesci caloscia lub tez przemiana illusio w synekdoche dzigki

spostrzezeniu, ze w jaki$ sposob wszelka obecno$¢ jest i tak okaleczong catos$cig. Obronne

analoga rzucaja tutaj §wiatlo dzicki temu, ze kontrastuja ze soba, wskazujac tym samym, iz

176 1dem, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 109.
177 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé..., s. 101.
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przenieslisSmy si¢ z psychicznej sfery konfliktu neurotycznego clinamen w bogatsza sfere
wieloznacznosci i tego, co Freud nazywat ,,przemianami popedu” (gdzie na czoto wysuwa si¢
masochizm). Na wzor illusio formowanie reakcji jest ruchem pomniejszenia, ale podobnie jak
synekdocha, ktora reprezentuje makrokosmos poprzez mikrokosmos, antytetyczna obrona typu
odwrdcenie-w-przeciwienstwo 1 zwrdcenie-agresji-przeciw-jazni reprezentuje utracong petnie
popedu przez jego przemiany'’s.

Istotne jest podkreslanie przez Blooma dopetnienie fazy clinamen przez tessere,
racje reprezentacji. W przeciwienstwie do ograniczajacej wptyw prekursora clinamen,
w fazie drugiej utwor otrzymuje nowe, bogatsze znaczenia, dzigki przemianie popgdu
(a wigc wplywu prekursora) 1 przekucie go w sfer¢ obrazowania. Bloom podkresla, ze
przy tesserze szczegdlnie mocno uobecnia si¢ kontekst psychoanalityczny. Pisze o tym
w kolejnych partiach tekstu Na mapie blgdzenia:

Odwrocenie-w-przeciwienstwo to fessera, czyli ambiwalentne dopetnienie — jest

to bowiem proces, w ktorym popgdowy cel ulega przemianie w swe przeciwienNstwo przez

zwrot od aktywnos$ci ku pasywnosci, jak w przypadku sadysty, ktory staje si¢
masochistg. Blisko z tym spokrewnione jest zwrocenie-agresji-przeciw-jazni, w ktérym
zagrozony poped zastepuje to co inne wlasnym ja podmiotu, jak gdyby mikrokosmos musiat
ucierpie¢ dlatego, ze reprezentuje makrokosmos. Dezorientacja, zawsze towarzyszaca
masochizmowi, stanowi doglebng analogi¢ pytania: ,,Gdzie to jest teraz?” ktore tak czesto

konczy, w sposob jawny lub utajony, poczatkujaca faze wiersza przesilenia' 7.

W tej racji rewizjonerskiej szczegolnie istotny jest aspekt dzialania masochistycznego.
W tekscie Breaking of Form Bloom wyjasnia, jak mechanizmy obronne, przypisane do
tessery, uobecniajg si¢ w utworze literackim. Czyni to na przykladzie wiersza Johna
Ashbery’ego Self-Portrait In a Convex Mirror za pomocg racji rewizjonerskich,
przyréwnuje wprowadzone przez autora dane wyobrazenie obrazu $wiatla 1 motywu
wewnetrznego rozbicia podmiotu do mechanizmu obronnego: ,,odwrdcenia
w przeciwienstwo”. W tym kontekscie Bloom pisze o fesserze:

Anna Freud said of a patient that ,,by turning her aggressive impulses inwards she inflicted upon

herself all the suffering which she had formerly anticipated in the form of punishment by her

mother”. What I call the revisionary ratio of fessera is the poetic transformation of such turning

against the self. Ashbery, as poet, is compelled to present himself as being only a mutilated part

of a whole already mutilated. Why most strong poems in our tradition, from Wordsworth on,

178 H. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 280-281.
179 Tbidem.
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manifest this masochistic impulse of representation, even as they strive to pull away from initial

ironies, is beyond my present capacity to surmise!'®’.

W kontekscie Freudowskich obron fessera jest wigc rodzajem masochistycznej
poetyckiej reprezentacji, poprzez ktorg podmiot ukazuje siebie, jako ,,okaleczong cz¢s¢”
juz uprzednio ,,0okaleczonej catosci”. Stad jest ona traktowana przez Blooma jako
obrona wymierzona przeciwko Ja podmiotu. Nastepuje takze odwrdcenie zewngtrznej
aktywnos$ci na wewnetrzng pasywnos¢. W powyzszych cytatach Bloom akcentuje, ze
w przypadku tessery mamy bowiem do czynienia z introwertycznym gestem zmiany
sadystycznej na masochistyczng oraz z rezygnacja z aktywnos$ci zewngtrznej, atakow
wymierzonych w prekursora. Etap ten charakteryzuje masochistyczne uswiadamianie
sobie przez Ja podmiotu, ze dysponuje wytgcznie kawatkiem rzeczywistosci, w strong

ktorej nie wystosowuje (chwilowo) kolejnych atakow.

Bielik-Robson dodatkowo traktuje fessere jako racje silnie skontrastowang
z clinamen. Podkresla ponadto istotny fakt, Zze ta racja, bedaca rewizjonerskg

reprezentacja, prowadzi adepta do Lurianskiej fazy tikkun, restytucji:

Tessera bowem, czyli dostownie — ,,dopetnienie”, jest ruchem odwrotnym do pierwszego, czyli
clinamen. W porzadku tropéw odpowiada mu synekdocha, a wigc pars pro toto: adept dopetnia
dzielo swego prekursora, ktoére pod wplywem ironizujacych zabiegdw poprzedniego starcia
wydaje si¢ teraz fragmentaryczne i wybrakowane. W bliskim Bloomowi imaginarium kabatly
lurianskiej starciu temu odpowiada proba scalenia na powrét rozbitych naczyn, a wiec dazacy
w gore ruch naprawy, ponownej integracji i zbawienia, ktérego celem jest powrdt do boskosci,
czyli tikkun. O ile wigc clinamen, zarazem odchylenie i upadek, odpowiada energii owej
katastrofy, ktéra rozbita naczynie sefirot i stworzyla $wiat — fessera nalezy do strumienia
odwrotnego, ktora z powrotem zbliza adepta do prekursora, leczy odruch pierwotnego buntu
odruchem wdzigcznos$ci. Mozna tu uzy¢ jeszcze jednej analogii, nadal z tej samej tradycji
zydowsko-rewizjonistycznej, w ktorej Bloom czuje si¢ mocno osadzony, czyli z psychoanalizy
Melanii Klein: o ile clinamen jest typowym tropem kryzysu, o tyle tessera jest wzorcowym

tropem reparacji'8!.

Tessera jest wigc etapem, w ktorym adept bedzie starat si¢ wskrzesi¢ pehnie,
co stanowiloby form¢ powrotu do uznania wyzszosci dziedzictwa prekursora, jednakze
chce tego dokona¢ za pomocg wykreowanego przez siebie, niejako brakujacego

elementu dzieta poprzednika.

180 Jdem, The Breaking of Form..., s. 28.
181 A Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia twérczosci, w: H. Bloom, Lek
przed wptywem..., s. 216.
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7.3. Kenosis

Bloom okre$la w skrocie faze kenosis jako ,,powtdrzenie i niecigglo$¢™!®2. Jest
ona racja rewizyjng ograniczenia. Czyn poety, najbardziej charakterystyczny dla tego
etapu to, jak twierdzi amerykanski krytyk:

,pustoszenie” (emptying), ruch wyobrazni odpowiadajgcy zarazem ,,odczynianiu” i ,,izolacji”.

Termin kenosis zapozyczam od $wigtego Pawla, z opisu ,,ukorzenia si¢” Chrystusa, ktory

wyrzekt si¢ pierwiastka boskiego, by stac si¢ czlowiekiem. Kenosis jest starciem rewizyjnym,

w ktorym silny poeta ,,wypiera si¢” sam siebie, dokonuje ,,samopustoszenia” w stosunku do

prekursora. Ten akt ,pustoszenia” to wyzwalajaca niecigglos¢, umozliwiajagca powstanie

wiersza, ktory nie moglby powstaé w wyniku powtorzenia pragngcego odtworzy¢ natchnienie
prekursora. ,,Odczynianie” sity prekursora w sobie stuzy ,,izolacji” wlasnej postawy od postawy
prekursora, a zarazem ocala p6znego poete przed staniem si¢ tabu w sobie 1 dla siebie samego.

Freud podkresla zwigzek mechanizmow obronnych i sfery tabu, my za$ odnotujmy, ze dla

kenosis szczegdlnie istotny jest kontekst tabu zwigzanych z dotykaniem i myciem'®?.

Pokorna postawa, ktéra przyjmuje adept, umozliwia mu w istocie odejscie od
powtarzania wierszy poprzednika. Kenosis to rodzaj podejscia do twdrczosci
poprzednika jak do tabu. Samopustoszenie pozniejszego poety wzgledem dziet mistrza
pomniejsza nie tylko jego tekst, ale 1 utwor poprzednika. W ten sposob realizuje si¢ inne
zalozenie kenosis, o ktérym Bloom napisat w Leku przed wplbywem: ,,Wtasciwa kenosis
poetycka jest demoniczng parodia kenosis $wigtego Pawla, unizeniem raczej

prekursorOw, niz samego poety, i wyzwaniem rzuconym S$mierci” 84

Racja
ograniczenia, ktorg jest kenosis, jest wigc zwrdcona przeciwko adeptowi tylko pozornie.
W gltéwnej mierze zwrdcona jest ona przeciwko dzielom prekursora. Totez adept,
dokonujac aktu ,,ukorzenia si¢”, robi to podstepnie.

Nie mozna powiedzie¢, ze adept rezygnuje z wlasnej wyobrazni poetyckiej na
rzecz ukorzenia si¢ przed prekursorem. W kontekscie zastosowania racji kenosis istotna
jest konieczno$¢ odcigcia si¢ od przymusu powtarzania, ktérg odczuwa poeta. Totez,
by spethi¢ to pragnienie, postanawia samoograniczy¢ si¢ jedynie na pozor. W tekscie
Na mapie btgdzenia Bloom pisze, ze kenosis to:

chwyt zerwania, podobny mechanizmom obronnym stosownym przez nasza psychike dla

zwalczenia przymusu powtarzania; kenosis zmierza wigc ku zerwaniu cigglosci z prekursorem.

182 H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 119.
183 Ibidem, s. 128-129. Wyodrebnienie — Bloom.
184 Ibidem, s. 132.
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[...] Poeta pdzniejszy, wyrzekajac si¢ pozornie swego natchnienia, swej wyobrazniowej
boskosci, wydaje si¢ sam siebie upokarzaé, jak gdyby przestawal by¢ poeta; to jednak
umniejszenie [ebbing] dokonuje si¢ w taki sposdb wobec prekursorskiego wiersza-umniejszenia,
ze wyzucie si¢ staje si¢ réwniez udzialem prekursora. Wskutek tego poOzniejszy wiersz
umniejszenia nie jest tak absolutny, jak sie wydaje'®>.

Nie mozna takze odciag¢ zupetnie kenosis od poprzedzajacej ja tessery. Element
dopetiajacy dzieto prekursora (,,cz¢$¢ zamiast cato$ci” charakterystyczna dla tessery)
jest efektem wyobrazni 1 oryginalnosci adepta. W fazie kenosis owa oryginalnos¢
skrywana jest pod ptaszczem pokory po to tylko, by dzieto adepta nie stato si¢ dla niego
samego nieosiggalnym tabu oraz by pomniejszy¢ dzieta prekursora. Bielik-Robson
zwraca uwage na fakt, ze: ,,Kenosis to zatem ciag dalszy tessera: adept, probujac
uniewazni¢ wptyw tradycji, poszukuje w sobie tej koniecznej iskry oryginalnosci, ktora
byltaby brakujgcym elementem tancucha dziedziczenia™!%é.

Odnoszac kenosis do tego, co rzeczywiscie zamierza adept, nalezy zauwazyc,
ze jest to do$¢ mroczny etap w jego pochodzie do poetyckiej niezaleznosci. Po pierwsze
spotykamy si¢ ze znieksztalceniem przestania §w. Pawla 1 pozornym ukorzeniem, po
drugie adept w tej fazie sktania si¢ w stron¢ swojej popedowej energii. Po trzecie zas,
z tego poziomu zaczyna snu¢ kolejne plany co do odparcia wpltywu dziet mistrza. Jak
bowiem odczytuje kenosis Bielik-Robson:

W stadium kenosis poeta staje si¢ zwyklym czlowiekiem, sam siebie stragca w dot z piedestatu

kulturowych idealow, zstepuje w niskie kregi swej ,,dolnej polowy”, mierzy si¢ z inercja

i brzydota swego zycia popedowego. [...] Kenosis jest stadium separacji, w ktérym jednostka

zamyka si¢ w kryjowce swego ,,ciemnego warsztatu”, by tam fabrykowac pozory artystycznej

niewinnosci i pierwszefistwa'®’.

Skupiajgc si¢ natomiast na warstwie obrazowej oraz tresciach, w jakich
przejawia si¢ kenosis, nalezy odwota¢ si¢ do drugiej kolumny tabeli Blooma oraz
wiersza, odpowiadajacego tej ratio. Wedtug krytyka objawia si¢ ona w wierszu poprzez
zestawienie réznego rodzaju wyobrazen (doslownych badZz symbolicznych) pelni oraz
prozni. Wigze ten typ obrazowania z tropem retorycznym — metonimig:

W fazie $rodkowej wchodzimy w obszar zupetlnie odmienny obrazowo i psychicznie. Ogolnie

moéwige, duch samoogranicza si¢ tutaj przymusem powtarzania, po czym — mamy tu na uwadze

osoby raczej niz wiersze — restytuuje si¢ w straszliwych reprezentacjach bliskich histerii.

185 Idem, Na mapie blgdzenia..., s. 259.
186 A Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé..., s. 101.
187 Eadem, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia twérczosci.. ., s. 220.
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W kenosis wiersz ucieka si¢ do obrazowania redukcyjnego i cze¢sto jest to redukcja od petni do
prozni. Charakterystycznym tropem jest tutaj metonimia, zmiana nazwy lub zastgpienie rzeczy
samej jej zewnetrznym aspektem, przemieszczenie przez przyleglosé, ktdre powtarza to,

co zostato przemieszczone, ale zawsze w obnizonym tonie!®8,

Przypadek kenosis jest interesujagcy pod wzgledem odpowiedniosci jej
psychoanalitycznego odpowiednika. Do tej racji rewizjonerskiej przypisane sg trzy
obrony psychiczne, tworzace cigg: anulowanie, izolacje¢ oraz regresje. Bloom wyjasnia

to przyporzadkowanie obron do obrazowania w utworze literackim nastgpujaco:

triada ograniczajacych rodzajow obrony okazuje si¢ niezwykle pouczajaca i zbliza nas do
magicznych powinowactw poezji. Anulowanie, Freudowskie Ungeschehenmachen, stanowi
proces obsesyjny, w ktorym przeszle dziatania i mysli obracaja si¢ w prézni¢ przez to,
iZ powtarzane s§ w magicznie przeciwstawny sposob, sposob do glebi skazony tym, czemu
probuje zaprzeczy¢. Izolacja oddziela mysli i czyny, aby przecia¢ ich powigzania z innymi
mys$lami 1 czynami, zazwyczaj przez zerwanie ciaglo$ci czasowej. Regresja, najbardziej
poetycko 1 magicznie aktywny z tych trzech obsesyjnych rodzajéw obrony, jest powrotem do
wcezesniejszych  faz rozwoju, czesto przejawiajgcym si¢ w  ekspresywnych, mniej
skomplikowanych niz obecne trybach. Gdzie synekdocha testery tworzyla cato$é, chocby
iluzoryczna, tam metonimia kenosis rozbija jg na nieciagte fragmenty. Kierujemy si¢ w strone
figury figury, pozostajac jednoczesnie w sferze mniej ztozonego fatszerstwa, ktore filozofowie
i psychologowie jednako nazywaja nierealnoscia reifikacji. Psychologicznie kenosis nie jest
powrotem do zrodel, lecz pouczeniem, ze oderwanie od zrodet skazane jest na powtarzalnosc.
Wszystkie trzy wystepujace tutaj rodzaje obrony stanowig obrong¢ ograniczenia, poniewaz
wszystkie one dokonuja fragmentaryzacji, przygotowujac spustoszong drogg dla, przywracajacej
w nadmiarze, fazy demonizacji, ttumienia czy hiperboli, ktora staje si¢ opdznieniem lub

przeciw-Wzniostoscig!®’.

Obrony te: redukuja to, co przeszte do stanu prézni, izolujg od siebie elementy
przesztych dziet 1 generuja poetycki regres w fazie kenosis wiersza. Dzigki obronom
oraz metonimii w przypadku kenosis mozna moéwic¢ o zjawiskach mocnego ograniczenia
wplywu tworczosci prekursora, ktorej adept dokonuje poprzez fragmentaryzacje
1 reifikacje. To dziatanie, ktore obrazowanie peini przeksztalca w proznie, brak. Te racje
najlepiej oddaja stwierdzenia: pustoszenie, uprzedmiotowienie 1 izolowanie, ktoére

odnosza si¢ do dzialan adepta podejmowanych wzgledem wplywu tworczosci

188 4. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 281.
189 Ibidem, s. 281-282.
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prekursora. Jak zaznacza Bloom, ta ratio przygotowuje grunt na $miatg manifestacje

poetycka, ktorej poeta dokona w fazie demonizacji'®®.

7.4. Demonizacja

Czwarta racja rewizjonerska petni funkcje reprezentacji dopetniajacej diade,
ktora demonizacja tworzy z ograniczajaca kenosis. Bloom zaczerpnal te nazwe
z filozofii neoplatonskiej, w ktorej oznacza natchnienie, pomoc, jaka niesie
cztowiekowi byt nieempiryczny:

Demonizacja, czyli zmierzanie ku uosobionej Przeciw-Wzniostosci jako reakcja
na Wzniosto§¢ prekursora; termin uzyty w ogolnym neoplatonskim sensie, w ktorym byt
posredni, ani boski, ani ludzki, wstepuje w adepta, aby go wspomoc. Poeta pdzniejszy otwiera
si¢ na co$, co uwaza za moc wiersza-antenata, ta jednak nie nalezy do samego antenata, ale do
dziedziny bytu poza prekursorem. Czyni to w swym wierszu przez takie jego usytuowanie
wobec wiersza-antenata, by uwydatnié niepowtarzalno$¢ dzieta wezesniejszego'®!.

Demonizacja umozliwia adeptowi wypracowanie wtasnego typu wzniostosci
(przeciw-wzniostosci wzgledem prekursora), dzigki u§wiadomieniu sobie przez adepta,
ze istnieje wzniosto$¢ poza sferg dziatalnosci prekursora. Czwarta ratio otwiera poete
na sublime. Pisze o tym Bielik-Robson:

To bardzo wazna faza, w ktdrej autorytet samego Ojcostwa, a wraz z nim Pierwszenstwa odrywa

si¢ od wcielenia w postaci konkretnego ojca. Wzniostos¢, the Sublime, opromieniajaca tradycje,

dotad zlana w jedno z osobag Pouczajgcego, zaczyna by¢ postrzegana jako wlasno$é

transcendentna, ktorg moze rowniez posig$¢ sam adept!®?.

Jest to kluczowa faza w dazeniach adepta do ograniczenia wpltywu mistrza,
mtodszy poeta bowiem przestaje od tej pory obsadza¢ prekursora w roli wlasnego
autorytetu.

Bloom poswieca uwage sublime w ksigzce Agon: Towards a Theory
of Revisionism. Badacz ujawnia migdzy innymi modyfikacje znaczenia wzniostosci,

jaka nastgpila na przestrzeni dziejéw. Na uwage zasluguje jej pooswieceniowy typ,

190 Tbidem, s. 282.
191 Tbidem, s. 259.
192 A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé..., s. 101.
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zwigzany z wytworzeniem si¢ pewnego rodzaju terroru, poetyckiego poczucia wladzy
oraz w warstwie psychologicznej — narcystycznym ztudzeniem wszechmocy!'®?.

W fazie demonizacji poszukiwany dar wieszczenia adept odnajduje w dzietach
prekursora, w ktoérych uobecnia si¢ charakterystyczna dla poprzednika wzniostos¢.
Mtodszy poeta odkrywa jednak istnienie czego$ innego, innej, potezniejszej sily.
Zaczyna rozumie¢, ze dar wieszczenia znajduje si¢ poza prekursorem. Jak podkresla
Bloom w Leku przed wplywem:

Efeb pojmuje, czym jest wieszczenie, kiedy dostrzega w przerazajgcej energii swojego wlasnego

prekursora co$ Calkowicie Innego, ale zarazem siltg, ktora moze go opgtaé. Spostrzezenie to,

bedace we wezesnej fazie raczej domystem, niz darem wieszczenia, jest niezalezne od woli,
amimo to catkowicie $wiadome'**.

Demonizacja jest utozsamiana przez Blooma z jedng obrong psychiczng Freuda
— tlumieniem. W tym kontekscie amerykanski krytyk pisze o koncepcjach
filozoficznych, dotyczacych mozliwosci (badz braku) powrotu tego, co wyparte.

Demonizacja to gwaltowny ruch w stron¢ Kontrwzniostosci, czyli tego, co mieli na mysli

postfreudowscy witaliSci w rodzaju Marcusego i Browna, mowigc o powrocie wypartego.

Shelley [...] pokazal, ze wyparte nie moze powrdci¢c — przynajmniej w poezji. Kazda

Kontrwzniosto§¢ musi bowiem zosta¢ okupiona wyparciem nowym i silniejszym niz to, ktore

bylo ceng za Wzniosto§¢ prekursora. Demonizacja jest proba podporzadkowania mocy

prekursora zasadzie wigkszej niz jego wlasna, ale w rzeczywistosci ucztowiecza prekursora,
sprawiajac jednoczesnie, Zze syn zaczyna przypomina¢ demona. [...] rola demonizacji polega na
wzmocnieniu wyparcia poprzez osadzenie prekursora w tradycji — osadzenie bardziej stanowcze
niz to, na ktére pozwala jego odwazna indywiduacja'®>.
Demonizacja zapewnia wigc site adeptowi, dzigki wyparciu prekursora 1 umieszczeniu
jego dorobku w catej tradycji. Wowczas tworczo$¢ prekursora nie jawi si¢ dla adepta
jako kanon, lecz sama stanowi jedynie jeden z wielu elementow kanonu europejskiego
czy Swiatowego. Dzigki temu mistrz jest traktowany jako ,jeden z wielu”, jest

symbolicznie wyparty z boskiego piedestalu 1 uczlowieczony. Adept natomiast

193 Bloom pisze: ,,As a literary idea, the Sublime originally meant a style of »loftiness«, that is of verbal
power, of greatness or strength conceived agonistically, which is to say against all possible competition.
But in the European Enlightenment, this literary idea was strangely transformed into a vision of the terror
that could be perceived both in nature and in art, a terror uneasily allied with pleasurable sensations
of augmented power, and even of narcissistic freedom, freedom in the shape of that wildness that Freud
dubbed »the omnipotence thought«, the greatest of all narcistic illusions” (H. Bloom, Agon: Towards
a Theory of Revisionism..., s. 101).
194 Idem, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 142.
195 Tbidem, s. 146, 148-149.
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przypomina demona dzigki otwarciu na O6w neoplatonski byt posredni. Czuje si¢
silniejszy od zdegradowanego przez siebie prekursora.
W tekscie Na mapie blgdzenia Bloom taczy demonizacje, be¢daca racja

reprezentacji, z romantycznym pojeciem wyobrazni tworczej:

To, co romantycy nazywali Wyobraznig tworczg, bliskie jest nie tyle sublimacji i metaforze
[a wiec 1 zwigzane] z nimi racji askesis, o ktorej za chwile], ile thumieniu i hiperboli, ktore
reprezentujg raczej, niz ograniczaja. Ttumienie, Freudowskie Verdrdngung, jest procesem
obronnym, za pomocg ktorego usitujemy zachowaé nie§wiadomy charakter reprezentacji
popedowych (wspomnien i pragnien). Jednak ta proba zachowania nie§wiadomego charakteru
reprezentacji faktycznie tworzy nieswiadomo$¢ (cho¢ stwierdzenie takie jest znowu odej$ciem
od Freuda). Zaden rzetelny badacz poezji nie zgodzitby sie z pogladem, iz ,jistota tlumienia
polega po prostu na odrzuceniu i utrzymaniu czego$§ w dystansie wobec $wiadomos$ci”.
Hiperbola, trop nadmiaru lub upadku, podobnie jak tlumienie znajduje swoje obrazy
w wysokosci 1 glebi, we wzniostosci 1 grotesce. Zglebienie nieswiadomosci jest tym samym
procesem co usypywanie nieSwiadomosci, nieswiadomo$é bowiem, tak jak wyobraznia
romantyczna, nie ma zadnego aspektu odniesieniowego. Podobnie tez jak wyobrazni¢ nie
sposob ja zdefiniowac, poniewaz jest ona wzniostym tropem lub hiperbolg, cieniem ducha.
Z chwilg gdy wiersz ulegt wyzuciu w takim stopniu, iz jego ciaglosci zagraza rozbicie, thumi on
swg moc reprezentowania, az osiggnic Wzniosto$¢ lub wpadnie na pobocza groteskowosci
— w kazdym jednak z tych dwu przypadkéw wytwarza znaczenie. Chwata thumienia, poetycznie
moéwige, polega na tym, ze pamigC i pragnienie, sprowadzone w glab, nie maja si¢ gdzie udac

w jezyku, jak tylko na wyzyny wzniostosci, triumfu ego w jego wlasnych dziataniach!®.

Na obecno$¢ demonizacji w utworze adepta wskazuja obrazy wertykalne, opisy tego, co
znajduje si¢ wysoko 1 tego, co ukryte nisko, badz co znajduje si¢ w gtebi. Wskazujg one
na wyparcie wzniostosci prekursora. Bloom podkresla zwlaszcza fakt, ze ttumienie
1 zepchnigcie dziela prekursora do niemierzalnego uniwersum, jakimi s3
nieswiadomos¢, tradycja 1 wyobraznia twoércza, zawsze wigze si¢ z produkcja innej
wzniostosci.

W odniesieniu do typu obrazowania, towarzyszacego demonizacji, Lipszyc
dodaje kilka uwag na temat odczytywania sensu uobecniania si¢ w utworze literackim
obrazow tego, co wysoko 1 tego, co znajduje si¢ nisko oraz realibw wystepowania
wzniostosci.

Bloom radzi, bySmy wznioste momenty w wierszu, wzniosle gesty retoryczne, w ktdrych

poetycka wyobraznia osigga hiperboliczne szczyty, odczytywali jako akty wyparcia ,,cytatow”

196 Idem, Na mapie blqdzenia...,s. 282-283.
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z innych wierszy, akty wyparcia przesztosci. [...] Efektem wyparcia jest wzniosta mowa,

W wierszu za$§ pojawiaja obrazy niebotycznych wysokosci i bezdennych glebin. [...] teza

Menninghausa, iz wzniosto$¢ ma sens tylko w estetyce upadlego Swiata, stosuje si¢ do koncepcji

Blooma. Ktamigc przeciw demiurgowi, wladcy tego $wiata, wypierajac jego wiadze nad soba,

obwieszcza istnienie wznioslej sity, osiggalnej w negatywnych obrazach, do ktoérych on sam

moze mieé rzekomo dostep'®’.
Lipszyc akcentuje zwlaszcza wage obecnosci negatywnych obrazow prezentujacych to,
co znajduje si¢ wysoko oraz co jest ulokowane czy ukryte nisko, te bowiem negatywne
wyobrazenia wskazujg na zastosowanie przez adepta wzniosto$ci negatywnej, kontr-
wzniosto$ci skierowanej przeciwko ucztowieczonemu prekursorowi.

Stan demonizacji nie jest jednak faza na tyle silng, by pozwolita ona mtodemu
poecie uwolni¢ si¢ od wptywu mistrza. Wpltyw dziet poprzednika, cho¢ zostat
sttumiony, nie jest usunigty. Uzywajac hiperboli oraz tlhumigc wptyw, adept ponownie
dopuszcza si¢ jedynie oszustwa. Na ten fakt zwrdcil uwage Lipszyc — w fazie
demonizacji:

Prekursor nie zostaje przezwyci¢zony. Za pomoca wyparcia adept skrywa go w swej

nie$wiadomosci, a za pomocg technik retorycznych probuje przekonac siebie i §wiat, Ze istnieje

jakas moc poza prekursorem, na ksztalt gnostyckiego ,,boga nieznanego”, ktéra i tamtemu
uzyczyta sity. Wiemy juz, na czym polega paradoks tego posunigcia: jedyna petnia, jedyna
poetycka sita, jedyna dopetniona osobowos$¢, jaka istnieje w $wiecie adepta, to osoba prekursora,
on jednak chce innej petni, nie zwigzanej tak $cisle z postacig prekursora. Bloom nie ma
watpliwosci co do klamliwego, czysto retorycznego charakteru tych zabiegow!®.

Majac $wiadomos¢, iz w dalszym ciggu jedyng pelnig jest dla mlodego poety

poprzednik, adept jest zmuszony do kontynuowania walki z wptywem prekursora.

7.5. Askesis

Bloom wyjasnia, ze wprowadzony przez niego termin ,asceza”!®’

zaczerpnal
z pierwotnych praktyk szamanskich. Jest to przedostatnia ratio, peligca funkcje

ograniczajaca wplyw dziet prekursora.

197 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 193, 194, 195.

198 Ibidem, s. 196-197.

199 W Hermeneutyce podmiotu Michela Foucaulta znajdujemy interesujacy i zblizony do Bloomowskiego
sposob rozumienia ascezy. Francuski filozof przywoluje starozytny sposob jej postrzegania. Asceza jest
drogg do ustanowienia siebie oraz osiggnigcia stanu samowystarczalnosci: ,,Postgpujace wyrzeczenie,
kulminujace w owym zasadniczym wyrzeczeniu, jakim jest wyrzeczenie si¢ siebie — oto jak rozumiemy
ascez¢. Wiasnie to przebrzmiewa dla nas w tym pojeciu. Tymczasem dla starozytnych asceza (askesis)
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Askesis, czyli zmierzanie ku samooczyszczeniu z zamiarem osiggni¢cia stanu samotnosci;
og6lny ten termin zaczerpnigty jednak zostal z praktyki przedsokratycznych szamanow
w rodzaju Empedoklesa. Inaczej niz w kenosis poeta podzniejszy nie zmierza ku wyzuciu, lecz ku
uszczupleniu [curtailing]; oddaje czes¢ swego ludzkiego 1 wyobrazniowego wyposazenia po to,
by oddzieli¢ si¢ od innych, a wsrdd nich od swego prekursora, czyni to za§ w swym wierszu
przez takie usytuowanie go wzgledem wiersza-antenata, by i ten poemat poddany zostat askesis;

wyposazenie prekursora zostaje rowniez okrojone?®.

Adept kosztem okrojenia czg¢$ci ze swojego poetyckiego potencjatu dazy do separacji
od swoich poetyckich poprzednikéw. Uszczuplajac jednak swoj tworczy zasob,
ogranicza rowniez dzieto poprzednika.

Cho¢ Bloom wskazuje na powigzania askesis z pierwotnymi aktami
samooczyszczenia 1 separacji od spolecznos$ci, zaznacza, ze ta racja rewizjonerska jest
rowniez podstgpnym zabiegiem mtodszego poety.

W tym kulminacyjnym punkcie drugiej fazy wiersza wkraczamy w podstgpne ograniczenia

askesis — perspektywizujace putapki metafory, tego zarazem najbardziej stawionego i najbardziej

zawodnego z tropéw Zachodu. Wkraczamy takze w psychiczng sfer¢ okreslang przez Freuda
jako ,,normalnos$¢”, dzigki sublimacji, jedynemu ,,skutecznemu” rodzajowi obrony. Proponuje¢
tutaj teze, iz psychiczna ,,normalnos$¢”, cho¢ pozadana dla osdb, nie sprawdza si¢ w odniesieniu
do wierszy, i ze metafora, ktora mozna by nazwaé tropem normalnym, prowadzi wiersz
w beznadziejne, dualistyczne obrazy wnetrza przeciwstawnego zewngtrzu. Triumf wierszy jest

triumfem nad ograniczeniami ich witasnych metafor i pomiltonowskie wiersze sktaniajg sig¢

w swych wzorcach ku tej wiedzy, zastepujac metafory schematami transumpcji, czyli

odmianami starozytnego tropu metalepsis, [...]*°!.

Bloom taczy ascez¢ z Freudowska obrong, sublimacjg, a wigc przesunigciem
problematycznego popedu na inny obiekt. Ruch ten wigzany jest najczesciej z procesem
rezygnacji z popedu na rzecz aktywno$ci w sferze intelektualnej, tworczej. Jednakze
sublimacja zaklada istnienie podobienstwa pomiedzy popedem a obiektem
obsadzonym, dzi¢ki kondensacji, nagromadzeniu znaczen. W tym kontekscie Bloom

dostrzega analogi¢ pomi¢dzy sublimacja a metafora.

miata zupelnie inny sens. Po pierwsze dlatego, ze w oczywisty sposdb nie chodzito tu o to, by dojs¢ do
wyrzeczenia si¢ siebie jako do kresu albo sedna ascezy. Przeciwnie, askesis miata stuzy¢ ustanowieniu
samego siebie. Albo, mowigc Scislej, ustanowieniu peitnej, doskonatej, samowystarczalnej relacji Siebie
z Soba, zdolnej zainicjowaé owa przemian¢ siebie prowadzacag do szczgscia, jakie czerpie ono z siebie
samego” (M. Foucault, Hermeneutyka podmiotu, przet. M. Herer, Warszawa 2012, s. 310). Cel ascezy
ukazany przez Foucaulta jest tozsamy z celem, do jakiego dazy Bloomowski adept, marzacy
o samodzielnos$ci 1 o ustanowieniu siebie w charakterze swojego jedynego wpltywu.
200 4. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 259.
201 Tbidem, s. 283.
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Jak metafora dokonuje kondensacji przez podobienstwo, tak i sublimacja przemieszcza lub
przenosi nazw¢ na niestosowny dla niej przedmiot. U Freuda sublimacja przenosi nazweg
seksualnosci na mysl i sztuke, Freudowska bowiem Sublimierung jest kondensacja oparta na
zaktadanych podobienstwach mig¢dzy seksualnoscig a dzialaniem intelektualnym, ktore obejmuje
tez poezje?®2.
Ze wzgledu na powigzanie metafory z sublimacjg obrazy w wierszu, zdradzajace
obecnos¢ askesis, beda wiec bazowaly na dialektycznej grze wyobrazen wnetrza
1 zewngtrza, tj. mamy do czynienia z wewnetrzng dziatalnoscia popedu oraz
zewngtrzng, intelektualng jego reprezentacja.

Sublimacja, a wraz z nig metafora, dzigki przemieszczeniu 1 kondensacji
redukuja tendencje destruktywne, ktore niesie ze sobg poped oraz wpltyw poetycki.
Dzigki zanegowaniu seksualnego ukierunkowania popedu, jak 1 wptywu poetyckiego,
adept dokonuje samoograniczenia na rzecz przeksztalcenia popedu-wpltywu
w odpowiednik Freudowskiego superego.

Libido ptynie dalej, ale ulega deseksualizacji; agresywny strumien naszych energii i pragnien

zostaje oczyszczony ze sktonnosci destrukcyjnych.

W Ego i id Freud stwierdza, ze sublimacja jest blisko spokrewniona z identyfikacjg, ktora
sama opiera si¢ na deformacji celu badz obiektu, bedacej nieckiedy nawet przeksztalceniem
obiektu albo celu w jego przeciwienstwo. Jezeli zastosujemy t¢ uwage w konteks$cie naszej
typologii unikéw, to sublimacja przybierze postac askesis, samoograniczenia, ktorego celem jest
transformacja za cen¢ zawezenia zakresu tworczego oddziatywania tak prekursora, jak i efeba.
Ostatecznym produktem procesu poetyckiej askesis jest ekwiwalent superego, w pelni
rozwinieta poetycka wola, surowsza niz sumienie?®.

Na etapie askesis powstaje wigc wola poetycka. Adept nie jest juz zdany na laske
1 nietaske wptywu, odtad bowiem moze przenies¢ jego moc na tworcza, poetycka sfere
aktywnosci Ja.

Jak zaznacza Bloom w Leku przed wplywem, ograniczenie, jakie wigze si¢
z askesis, w ostatecznym rozrachunku przyniesie korzysci mtodemu poecie.

W procesie poetyckiej omytki ofiara ttumi ludzka witalno$¢: tu bowiem mniej znaczy wigce;.

[...] w rzeczywistosci pisanie (i czytanie) wierszy jest procesem ofiarnym — oczyszczaniem,

ktore raczej pozbawia nas energii, niz regeneruje jej poktady. Kazdy wiersz jest unikiem nie

202 Thidem.
203 1dem, Lek przed wptywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster..., s. 158-159.
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tylko w stosunku do innego wiersza, ale takze w stosunku do siebie, co znaczy, ze kazdy wiersz
jest bledng interpretacja tego, czym sam mog} sie sta¢?*,
Owo ,wiecej”, jakie niesie asceza, gwarantuje adeptowi osiggni¢cie wzglednej
samodzielnosci oraz wysokiego artystycznego poziomu. Jak podkresla Bielik-Robson:

,Bez ascezy nie ma sztuki wysokiej” 2% .

Mozna wigc traktowal askesis jako
doskonalenie si¢ w warsztacie tworczym poprzez ograniczenie tego, co niezreczne dla

adepta, zwigzane z popgdem 1 wptywem.

7.6. Apophrades

W ostatnig faze utworu literackiego wkracza adept odizolowany od prekursora.
Apophrades Bloom okresla jako stan zblizony do solipsyzmu charakteryzujacego si¢
poczuciem, ze istnieje tylko Ja poety. Stowo okre§lajace nazwe ostatniej z racji
rewizyjnych Bloom zaczerpnat ze $wiata starozytnej Grecji.

Apophrades, czyli powr6t zmarlych; stowo to oznaczalo pierwotniec owe posepne

i nieszczesliwe dni w Atenach, kiedy to zmarli powracali, by zndéw zasiedli¢ domostwa ongis$

przez siebie zamieszkiwane. Poeta pozZniejszy, w ostatniej swej fazie — obcigzony juz

samotnos$cig wyobrazni na granicy solipsyzmu — utrzymuje swodj wiersz w stanie takiego
otwarcia wobec dzieta prekursora, ze na pierwszy rzut oka mogliby$my przypuszczaé, iz koto
zatoczylo okrag i ze powrocilismy do czaséw przesadnego czeladnictwa poety pozniejszego,
zanim jego moc zaczeta utwierdzaé si¢ w rewizjonerskich racjach. Teraz jednak wiersz jest
utrzymywany w otwarciu wobec prekursora, podczas gdy kiedy$ byt otwarty; tajemniczym
efektem jest to, iz wydaje nam si¢ nie tyle, Zze prekursor napisal 6w wiersz, ile raczej,
ze charakterystyczny dla prekursora utwor napisany zostat przez poete pozniejszego®%S.
Dzi¢ki apophrades zostaje niejako zatoczony krag 1 cho¢ zdawac by si¢ mogto, ze adept
otwiera si¢ na wplyw jak pierwotnie, gdy powtarzal swojego mistrza,
to w rzeczywistosci owa akceptacja ma fatlszywy charakter. Adept nie powtarza dziet
prekursora, lecz tworzy takie, ktorego autorstwo mozna by przypisa¢ poprzednikowi.

Ostatnig racje rewizjonerska Bloom utozsamia z dwiema obronami: introjekcja
1 nastepujacag po niej projekcja. W tekscie Na mapie blgdzenia wyjasnia, ze introjekcja:

to wyobrazniowa transpozycja inno$ci we wlasng jazn; jako utozsamienie dazy introjekcja

do obrony przeciw czasowi i przestrzeni — posrod innych niebezpieczenstw. Projekcja dazy do

204 Tbidem, s. 160.
205 A, Bielik-Robson, Duch powierzchni...,s. 314.
206 4. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 259-260.
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wyparcia z jazni wszystkiego, czego uznania za wlasne jazn nie moglaby znies¢. Gdy introjekcja
weciela przedmiot lub poped po to, by si¢ przed nim broni¢ (niweczac w ten sposdb zwigzki
z przedmiotem), projekcja jawnie przypisuje wszelkie zakazane popedy lub przedmioty innym.
Nalezy zauwazy¢, ze obydwa te rodzaje obrony reprezentujg, obydwa bowiem oferuja
mozliwo$¢ rozciggnigcia zardbwno czasu jak i przestrzeni, szczeg6lnie za$ czasu. Ujmujac rzecz
bardziej zdecydowanie: sposrod wszystkich rodzajow obrony te dwa w sposdb najbardziej
bezposredni funkcjonujg jako tropy przeciw innym rodzajom obrony, szczegdlnie przeciw tym,
ktore maja charakter obsesji lub przymusu powtarzania. Stanowi to powigzanie przez analogi¢

z tropem metalepsis — tropem odwracajacym trop, figurg figury?®’.
Dzieki wspolgrze introjekceji oraz projekcji jest mozliwe wchtonigcie przez dziatajacy
podmiot popedu oraz przypisanie jego istnienia komus$ lub czemus innemu. W §wiecie
poetyckim ten dwuelementowy mechanizm przybierze forme niejako zaproszenia
prekursora do wiersza adepta oraz wywotania wrazenia, ze to adept stworzyl wlasnego
ojca.

W  przypadku apophrades mamy do czynienia z utozsamieniem racji
z interesujgcym tropem retorycznym, ktérym jest metalepsis. Lokuje si¢ ona ponad
innymi tropami, poniewaz jej istota jest przenoszenie elementow, aluzyjnos¢ oraz
niepodleganie kategorii chronologii. Bloom pisze:
Definiujac metalepsis 1 dajac jej tacinska nazwe transumpcji, Kwintylian [De institutione
oratoria 8,06,37] zdeprecjonowal ten trop i uznal go za odpowiedni jedynie dla komedii.
Wspoélczesng histori¢ transumpcji mozna by nazwaé ,,zemstg tropu”, od czaséw bowiem
renesansu, przez romantyzm az po dzien dzisiejszy jest to glowny tryb poetyckiej aluzji i figury,
bez ktorej wiersze nie moglyby znalez¢é swojego zakonczenia. Panowanie aluzji transumpcyjne;j
stanowi najistotniejszy czynnik podsycajacy ton $wiadomej retorycznosci w poezji romantycznej
i poromantycznej. ,,Transumowac” znaczy ,przenosi¢”, a transumpcj¢ — transfer kategorii —
mozemy okresli¢ jako przeniesienie na przeciwlegly brzeg wiersza. [...] Metalepsis skacze nad
glowami innych tropow i staje si¢ reprezentacjg przeciwstawiong czasowi, poswigcajaca
terazniejszo$¢ dla wyidealizowanej przesziosci lub oczekiwanej przysztosci?®®.
Dzi¢ki aluzyjnej naturze metalepsis jest ona w stanie odwroci¢ porzadek, dokonujac
inwersji czasowej. W ten sposdb w ratio apophrades dochodzi do symbolicznego
podporzadkowania sobie przez adepta prekursora.

[Metalepsis] Jako figura figury przestaje by¢ redukcja lub ograniczeniem, a staje si¢ w zamian

reprezentacjg szczegélnego rodzaju — proleptyczng lub ,,opaczng” w rdzennym sensie

przeobrazania poOzniejszego we wczesniejsze. Jako obrona apophrades wybiera migdzy

207 Tbidem, s. 284-285.
208 Tbidem, s. 285-286.
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introjekcja a projekcja, miedzy pewnym rodzajem utozsamienia a pewnym rodzajem
niebezpiecznej zazdrosci. Nastepuje albo wyplucie, a wigc oddalenie przysztosci, a wigc
potkniecie, identyfikacja z przeszioscig przez zastgpienie wczesniejszych stow poznymi w tropie
poprzedzajacym, albo tez nastepuje oddalenie, projekcja przesztosci 1 identyfikacja
z przysztoscia przez zastgpienie stow po6znych wezesnymi. U Miltona [...] potaczenie metalepsis
z aluzja daje w rezultacie najznakomitszy w naszym jezyku przyktad poety, ktory
podporzadkowuje sobie wszystkich swych prekursorow i czyni z procesu podporzadkowania
znaczng czg¢$¢ programu i znaczenia swego dzieta. Dokonania pomiltonowskie doprowadzity do
metaleptycznego odwrocenia, ktore dominuje w obrazowaniu koncowych werséw wielu

wybitnych wierszy romantycznych i poromantycznych?®.

Uzupehiajac kontekst psychoanalityczny, Bloom zwraca uwage na fakt, ze dzigki
odpowiadajacej metalepsis wspdigrze introjekcji 1 projekcji adept jest w stanie
skierowa¢ si¢ w stron¢ utozsamienia z przeszloscig poprzez ingerencj¢ w stowa
wspoltworzace wezesniejszy trop, do ktorego aluzyjnie si¢ odnosi. Druga mozliwoscig
jest zamian temporalna ukierunkowana na utozsamienie z przysztos$cig, co nastgpuje,
gdy mtodszy poeta dokonuje zamiany stow pdzniejszych wczesniejszymi.

Lipszyc podkresla jeszcze inne wlasciwosci metalepsis. W Miedzyludziach

konstatuje, ze ten trop retoryczny:

postuguje si¢ gra stow, dzigki ktorej przeksztalca stare tropy w nowe. Jesli wezmie si¢ pod
uwagg te wywody oraz (do$¢ zreszta rozbiezne) definicje z pdzniejszych podrgcznikow retoryki,
mozna przyjaé, ze gry stow, a nawet podobienstwa brzmieniowe, do ktorych odwotuje sig¢
metalepsis (czasem jest to wrgcz zastgpienie slowa synonimem jego homonimu!),
sg szczegblnymi przypadkami takiej oto zasady. Mozna mianowicie powiedzie¢, ze metalepsis
postuguje si¢ dwoma metonimicznymi stosunkami przylegloéci: w starej, metonimicznej
substytucji dokonuje nowej zamiany opartej na kolejnej metonimicznej przyleglosci. O ile te
dwie przyleglosci pojawiajg si¢ na dwoch réznych osiach (w szczegdlnym przypadku: raz jest to
przylegto$¢ w rzeczywisto$ci, raz w jakim$ dziele literackim) uzyskujemy efekt podwodjnej
metonimii, metonimii zbudowanej na metonimii, ktéra ze wzglgdu na nieprzechodnio$c
wyjsciowych stosunkéw przylegtosci nie redukuje si¢ do metonimii pojedynczej. Pojawiaja si¢
jednak i inne definicje, a wsrdd nich i ta, ze metalepsis jest po prostu szczegdlnym przypadkiem
metonimii: takim mianowicie, w ktérym pézniejsze wydarzenie zastgpuje wezesniejsze, skutek

przyczyng lub na odwr6t??,

Metalepsis ma wigc wiele wspolnego z metonimig, obie bowiem dokonujg zastgpienia

jednego okreslenia innym okresleniem. W tym kontek$cie wolno powiedzie¢ ze

209 Tbidem, s. 286.
210 A Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci..., s. 207.
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metalepsis moze by¢ podwojng metonimig. W przypadku metalepsis mowa jest jednak
o modyfikacji temporalnej, co stanowi o jej indywidualnym charakterze.

Bloom najsilniej akcentuje temporalny charakter apophrades, ktéra umozliwia
ow starogrecki ,,powrot zmartych” do swoich domostw. Amerykanski krytyk w roli
zmartego obsadza prekursora, ktory moze powroci¢ do dziet adepta, ale juz na innych
zasadach, wyznaczonych przez tego drugiego. Bielik-Robson podkresla, ze przez
identyfikacj¢ z metalepsis takze w przypadku apophrades mozna méwi¢ o oszustwie
adepta. Tym razem jednak wystosowuje najwigksze oszustwo, ktérym jest klamstwo

przeciwko czasowi.

Apophrades jest wigc ,,0szukanym” zwycigstwem nad czasem, a zarazem najcenniejszym
rezultatem procesu dziedziczenia: to, co z poczatku wydawato si¢ tylko sztubackim buntem,
nieuzasadniong odmowa wplywu, w ostatecznej instancji tradycje wzmacnia i ozywia. ,,Powrot
zmartych” jest podwojnym triumfem: i adepta, ktory wygral swa walke z prekursorem, i tradycji,
ktoéra w ten sposob zyskuje prekursora jeszcze silniejszego. Rebelia domyka si¢ wigc jeszcze
pelniejszym uczestnictwem niz w przypadku strategii stabej, prowadzacej wprost

do sublimacyjnej uleglo$ci: oto paradoks, a zarazem najwyzsze osiggniecie strategii silnej?!!.

Dzi¢ki fazie apophrades osiagnigte wigc zostaje podwojne zwyciestwo: uczen sprawia
wrazenie, ze stwarza swojego mistrza, a prekursor zostaje przywrocony tradycji
bardziej wzmocniony niz uprzednio.

Warto takze przytoczy¢ refleksje Bielik-Robson na temat osobliwego charakteru

efektu podjetej przez adepta walki przeciwko pigtnu opdznienia.

Jesli wigc calg strategi¢ rewizyjna, ktorej celem jest stworzenie mocnej podmiotowosci,
podsumowac jako ,rebeli¢ przeciw kondycji opdznienia” (rebellion against the conditio
of belatedness), to jej rezultat jest istotnie sukcesem dos¢ osobliwym: syn plodzi swego
wlasnego ojca, a tym samym odwraca porzadek wplywania i dziedziczenia. Podmiot sam staje
si¢ swym wilasnym wpltywem, i to silniejszym niz wptyw poczatkowy; przebija prekursora,
kazac mu brzmie¢ jakby byt tylko bladg kopia dziet adepta. To ,,0szustwo wobec czasu” (lying
against time) ma jak najbardziej dobroczynne skutki: dzigki niemu tradycja ozywa rodzajem
zycia, jakiego nigdy nie dostarczylaby jej postuszna sublimacja. Pomimo ciaglego oddalania si¢
od zrodta w procesie linearnej reprodukcji, potrafi, na przekor biegowi czasu, znalezé si¢ na
powrot blisko swych poczatkow. Tradycja, mowi Bloom, zyje tylko dzigki adeptom, ktoérzy nie

godza si¢ na jej przyjecie. Paradoksalnie bowiem ich bunt tym lepiej shuzy zaburzeniu

21T A Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé..., s. 102.
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chronologii, ktéra przywraca tradycj¢ jej zrodtom. Zmarli poeci powracaja — i to w lepszej

formie niz za zycia®'?

Tradycja zyskuje wiec wiele dzigki walkom podejmowanym przez adeptow
sprzeciwiajacych si¢ swoim mistrzom. Przebycie drogi opisanej przez Blooma, ktorej
kolejne etapy przybieraja charakter nastgpujacych po sobie racji rewizyjnych,
umozliwia mtodszym poetom odwrdcenie porzadku dziedziczenia. Tradycji zostaje
przywrdcony prekursor wzmocniony zabiegami adepta, ten za$ jako silny twoérca
rowniez zasili swojg osobg dziedzictwo tradycji.

Na koniec nalezy zada¢ pytanie, czy porzadek racji rewizyjnych zawsze jest taki
sam, biorgc pod uwage dzieta powstale w epokach pooswieceniowych? Bloom twierdzi,
ze jest mozliwe odstepstwo od kolejnosci ukazanej w tabeli. Stwierdza:

Oczywiscie pojawia si¢ obfito§¢ wariantow 1 przemieszczen, zazwyczaj jednak w wyraznie

dostrzegalnych schematach prze-porzadkowania. Jeden z nich, wystepujacy czgsto w okresie

sentymentalizmu, wykazuje tendencj¢ do odwrdcenia porzadku fazy srodkowej w ten sposob,
ze demonizacja poprzedza kenosis. Inny, typowo amerykanski, rozpoczyna caty wiersz od
owej przestawionej srodkowej fazy, przechodzac dalej do pary askesis/apophraes, by zakonczy¢
tym, co byloby pierwsza faza w wierszu przesilenia angielskiego romantyzmu. Istnieje takze
wiele wierszy, ktore buntujg si¢ przeciw temu modelowi, cho¢ bunt ten jest nierzadko watpliwe;j
natury. Rzeczg istotng jest nie tyle doktadna kolejnos¢ racji, co zasada substytucji, wedle ktorej
reprezentacje i ograniczenia bezustannie sobie odpowiadaja’!>.
Krytyk podkresla staly charakter powigzah racji rewizyjnych w parach. Dialektyka:
ograniczenie-substytucja-reprezentacja funkcjonuje, zdaniem Blooma, nierozerwalnie
w utworze literackim, natomiast kolejno$¢ wystepowania owych trzech diad racji
rewizjonerskich w teks$cie moze ulec przesunigciu. Istniejg rézne modele uktadow ratio
w utworze 1 niekiedy poszczegolne z nich sg charakterystyczne badz dla danego obszaru
geograficznego tworzonych tekstow, badz dla danej epoki literackiej. Bloom wyraza
glebokie 1 nieco optymistyczne przekonanie, ze niezaleznie od kolejnosci wystepowania
dialektycznych par rewizjonerskich, pooswieceniowe utwory w kazdym przypadku
spelniaja zatozenie jego projektu poetyckiej zaleznosci.
W tekscie The Anatomy of Influence Bloom odpowiada na pytanie, czy w istocie

kazdy silny mlody poeta jest zmuszony do stosowania obron wzgledem prekursorow.

212 Ibidem, s. 102-103.
213 H. Bloom, Na mapie blgdzenia..., s. 287-288.
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My students often ask me why great writers cannot start out fresh, without any past at their
backs. I can only tell them that it just does not work that way since in practice inspiration means
influence, as it did in Shakespeare’s vocabulary. To be influenced is to be taught, and a young
writer reads to seek instruction, even as Milton read Shakespeare, or Crane Whitman, or Merrill
Yeats?!.
Wedtug Blooma nie jest mozliwe stworzenie przez kolejnych poetow poezji na miare¢
ich  wzniostych poprzednikow bez wpltywu poezji prekursorow oraz bez
przeprowadzenia przez adepta rewizjonerskiej batalii wymierzonej w dzieta mistrzow,
od ktorych uczyt si¢ tworzy¢. Badacz podkresla, ze regule tej nie umkneli nawet
najwigksi poeci. Jego zdaniem to wtasnie silni poeci sg zmuszeni do stosowania obron
wobec naporu tradycji. Przechodzenie przez proces rewizjonerski umacnia poete
1 sprawia, ze ona sam staje si¢ mocnym elementem tradycji.

Bloom opisuje metaforycznie ewolucje adepta jako wedrowke w labiryncie
wplywow.

All literary influence is labyrinthine. Belated authors wander the maze as if an exit could
be found, until the strong among them realize that the windings of the labyrinth are all internal.
No critic, however generously motivated, can help a deep reader escape from the labyrinth

of influence. I have learned that my function is to help you get lost?!.

Zdaniem Blooma jedynie silni poeci sg w stanie odszuka¢ wyjscie, lecz nastapi
to dopiero wowczas, gdy uswiadomig sobie, ze zakrety labiryntu tkwig w ich
psychicznym $wiecie wewnetrznym, a tworzy je wielos¢ przeczytanych dotychczas
tekstow. Skupiajac si¢ na takim ujeciu, Bloom ujawnia role, jaka petni jego projekt
poetyckiej zalezno$ci. Zartobliwie stwierdza, ze pomaga czytelnikowi zgubié sie w tym
labiryncie. Jako krytyk, tworca schematu racji rewizjonerskich oraz ziozonej ,.teorii
psychoestetyki reprezentacji literackiej” 2'® Bloom w istocie wprowadza badaczy,
czytelnikow w zlozony $wiat przedstawionego powyzej labiryntu zalezno$ci

poetyckich, nie wskazujac im jednakze jednoznacznej i oczywistej drogi wyjscia.

214 Y. Bloom, The Anatomy of Influence. Literature as a Way of Life. .., s. 10.
215 Ibidem, s. 31.
216 1Jdem, Na mapie blgdzenia...,s. 286-287.
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I1. Aniotowie romantykow

Aniotowie nie istnieli od zawsze, ale zostali stworzeni
przez Boga, prawdopodobnie przed pojawieniem si¢
Swiata materialnego i czlowieka. Posiadaja wolng
wole — 1 wiasnie dlatego cz¢$¢ z nich popadia
w grzech pychy, dumy i zazdro$ci, stajac si¢ aniotami
upadtymi, demonami niezdolnymi milowa¢ Boga

i jego stworzenia — cztowieka'.

Bo to okropne! [...] I§¢ — i anioléw juz nie napotykaé!?

W tworczosci doby romantyzmu nietrudno wyodrebni¢ kilka dominujacych
tematow, wokot ktorych romantycy konstruowali swoje wielkie dzieta. Jednym
z wazniejszych z nich jest motyw aniota. Przybiera on w poezji XIX wieku rdéznorodne
formy — niewinnego motywu dziecka-aniotka, wielokrotnie pojawiajacego si¢ jeszcze
w tworczosci przedromantycznej motywu kobiety-aniota (Laura — donna angelicata
w sonetach Petrarki), tradycyjnego ujecia anioldw wywodzacych si¢ z Biblii oraz
bardziej tragiczne wyobrazenia tych istot, jak wyslannicy zaglady, $mierci 1 anioty
upadie. Romantycy swobodnie siegali do dorobku kultury, dowolnie przetwarzali

motyw Bozych postancoéw i nadawali mu nowe znaczenia®. Figura aniola okazala sie

! Autor referuje my$l §w. Tomasza na temat aniolow (P. Giovetti, Aniofowie, przet. A. Michalska-Rajch,
16dZ 2001, s. 136).

2 List do Joanny Bobrowej z 14 maja 1842, w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1, oprac.
E. Sawrymowicz, Wroctaw 1962, s. 479.

3 Zob. m.in. publikacje systematyzujace sposoby przedstawiania anioldw w Starym i Nowym

Testamencie, tekstach apokryficznych, legendach oraz w literaturze i innych sztukach: S. Burnham,
Ksigga aniolow: rozwazania o aniolach wczoraj i dzis oraz autentyczne opowiesci o tym, w jaki sposob
wplywajq na nasze zycie, thum. D. Chojnacka i M.P. Jabtonski, Poznan 1996; A. Griin, Kazdy ma swego
aniota, tham. K. Zimmerer, Krakow 2001; P. Giovetti, Aniolowie...; G. Panteghini, Aniofowie i demony.
Powrot tego co niewidzialne, thum. B.A. Gancarz, Krakow 2001; Ksigga o aniolach, pod. red.
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no$nym motywem, totez jego symbolika w romantyzmie stawata si¢ z czasem coraz
bardziej rozmyta. Wokot istot niebianskich powstaty takze ztozone, autorskie systemy
myS$lowe i poetyckie (Swedenborg, Towianski, Stowacki)*.

Posta¢ aniota, uyymowana na rdzne sposoby, stata si¢ dla romantykéw buforem,
ktory stuzyl do przekazywania wielu tresci. Idea ta jest kompatybilna ze scholastyczng
koncepcja aniota jako postanca i przekaziciela tresci pomigdzy Bogiem 1 czlowiekiem.
Poprzez figur¢ tych niematerialnych bytéw, ich wyobrazenie oraz funkcje nakreslong
w teks$cie romantycznym, mozna odczyta¢ wiele intertekstualnych nawigzan. Na poczet
te] rozprawy aniolowie s3 odczytywani jako przejaw intertekstualnego dialogu
Bloomowskiego adepta z tradycja, a zwlaszcza ze swoim prekursorem. Przypomnijmy,
ze wedlug amerykanskiego krytyka literatury, przez lek przed wplywem, jaki odczuwa
mtodszy poeta wzgledem utwordw swoich mistrzow, powstaje agoniczny dyskurs’ oraz
mocna tworczos$¢, ktéra ma szans¢ zasili¢ kanon literatury. Symptomatyczne jest,
ze badacz ukazuje 6w lek pod postacig Cheruba Skrywajacego®. Figura aniota, uzyta
przez Blooma w jego projekcie poetyckiej zaleznosci, zwigzana jest zawsze z tworczg
sila lgku generujacg nowe znaczenia. Kategori¢ buntu aniotow odczytuje wigc jako
symptom polemicznego wylamywania si¢ przez poetdow z nasladowania swoich
prekursorow.

Istotne znaczenie dla prowadzonych przeze mnie badan ma ujecie patrystyczne.
Jak wyjasnia Jean Daniélou, w optyce patrystycznej aniotowie pojawiaja si¢ w Biblii
w kluczowych scenach zwigzanych z ekonomig zbawienia. W tym ujeciu ojcowie
kosciota i scholastycy zadawali sobie pytanie o ich funkcje’. W moim mniemaniu ujecie
patrystyczne jest przekladalne na teksty literackie. Obecnos¢ aniotow w utworze
wskazuje na istotne tresci, wazne dla zrozumienia sensu catego utworu. Majac

na uwadze kategorie intertekstualne Blooma, nalezy dodaé, ze postacie aniolow

H. Oleschko, Krakéw 2002; J.C. Cruz, Aniolowie i diably, thum. J.J. Stoppa, Gdansk 2002; G. Davidson,
Stownik aniolow w tym aniotow upadbych, przet. J. Ruszkowski, Poznan 2003; A. Lapple, Aniofowie,
thum. J. Jurczynski, Krakow 2004; Aniol w literaturze i w kulturze, pod red. J. Lugowskiej
i J. Skawinskiego, Wroctaw 2004; R. Giorgi, Aniolowie i demony, thum. T. Lozinska, Warszawa 2005;
J. Daniélou, Aniolowie i ich misja, przet. K. Kubaszczyk, Warszawa 2006; A. Plesu, O aniolach, przet.
T. Klimkowski, Krakow 2010; E. Lucie-Smith, Aniofy, przet. M. Witkowski, Warszawa 2010.

4 M. Baranowska, Aniof, w: Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa,
Wroctaw 1991, s. 26-28.

5 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach Harolda Blooma z nieustajgcym
odniesieniem do podmiotoburstwa, Krakow 2004, s. 222.

6 Zob. rozdzial Bloomowska koncepcja poetyckiej zaleznosci.

7 J. Daniélou, Aniotowie i ich misja..., s. 8-10.
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w tekscie nie tylko wplywaja na znaczenia wewnatrztekstowe, ale takze ujawniajg
istnienie dialogu z tradycja. Indywidualne ujecia istotnych tematéw w utworze sa,
z perspektywy agoniczne] teorii rewizjonizmu Blooma, symptomem polemiki
z przesztoscig literacka.

Sposrdd znacznej ilosci postaci anioldw wystepujacych w literaturze polskich
romantykéw najbardziej interesujace sg dla mnie reprezentacje nietypowe 1 wylamujace
si¢ z konwencjonalnych przedstawien. Sa to nie tylko aniolowie zbuntowani — istoty
upadie, oddalone od Boga, z szatanem, Mefistofelesem badz Lucyferem na czele.
To réwniez aniolowie wschodu Mickiewicza (Sonety odeskie), Aniot Stroz (Dziady
cz. III), byty melancholijne Stowackiego (Eloe z Anhellego) czy enigmatyczna figura
cztowieka-aniota (Kordian, Anhelli). Jak zostalo to zasygnalizowane wcze$niej, anioty
te pojawiajg si¢ w tekstach w waznych momentach, bedacych czesto przelozeniem
$wiatopogladu poety. Istotne jest odejscie w tekscie od uje¢ konwencjonalnych,
poniewaz w nowych wyobrazeniach aniotéw, réznigcych si¢ od dotychczasowych
paradygmatoéw, powstaja nowe, zindywidualizowane znaczenia. Jest to szczegdlnie
wazne z perspektywy dominujgcego indywidualizmu romantykow, potrzeby stworzenia
wlasnej formy ekspresji 1 §wiatopogladu.

Z racji skupienia si¢ na relacji Stowacki — Mickiewicz postaram si¢ przyjrzec
sposobom uobecniania si¢ motywu aniota w dzietach tylko tych dwdch poetow,
ze szczegllnym naciskiem na niekonwencjonalne ujecia tego tematu. W tym celu
postuze si¢ przegladem stanu badan w tej materii. W przypadku tekstow Mickiewicza
mniej wystepuje w nich wyobrazen anioldéw niz w tekstach Stowackiego 1 nie
sg to figury az tak ztozone 1 wieloznaczne jak u mtodszego poety. Uwage moja przykuja
zwlaszcza figury anioldow w utworach Stowackiego z racji polemicznego charakteru
jego tworczosci wobec dziet Mickiewicza oraz faktu, ze to glownie dzielom

Stowackiego poswigcona jest ta rozprawa.

1. Anioly Mickiewicza

Z obszernej ilosci prac badawczych poswieconych tworczosci Mickiewicza oraz
Stowackiego tylko cze$¢ pozycji jest poswieconych stricte tematyce pojawiania si¢
1 funkcjonowania motywu aniota w dzietach wieszczow. Skupiajgc si¢ na literaturze

poswieconej tworczosci Mickiewicza, odnotowac nalezy zwlaszcza dwie prace
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stanowigce synteze tego zagadnienia: Aniofowie w IIl czesci Dziadow Adama
Mickiewicza i w teatralnych realizacjach dramatu w XX wieku Joanny Wnuczynskiej
oraz Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza. Proba monografii Moniki
Kuleszy-Gierat. Obydwie autorki skupiajg si¢ przede wszystkim na ukazaniu
angelologii w III czg$ci Dziadow, co w pierwszym wypadku zostato zaakcentowane juz
w tytule publikacji, a w drugim Kulesza-Gierat wyjasnia, iz motyw aniofa nie nalezy
do najbardziej popularnych w catej tworczosci Mickiewicza®, natomiast zdecydowany
prym w tej materii wiedzie Il czgs¢ Dziadow. W przypadku stanu badan dotyczacego
wystepowania aniotow w tworczosci Mickiewicza mozna mowi¢ o typie lektury
scenicznej, ktora reprezentuje ksigzka Wnuczynskiej oraz typie religijnym

zaproponowanym przez Kulesze-Gierat.

1.1. Lektura sceniczna

Autorka ksigzki Aniotowie w Il czesci Dziadow Adama Mickiewicza
i w teatralnych realizacjach dramatu w XX wieku wigkszg cze$¢ pracy poswiecila
analizie inscenizacji dramatu Mickiewicza oraz wyobrazen aniotow w uj¢ciu Stanistawa
Wyspianskiego, Leona Schillera, Konrada Swinarskiego®. Pozostala cze$¢ publikacji to
prezentacja wpltywu pobytu Mickiewicza w Rzymie na ksztatt uktadu sit
metafizycznych w dramacie !, proba udzielenia odpowiedzi na pytania dotyczace
zawarte] w dramacie idei meczenstwa oraz cze$¢ poswigcona kreacji postaci aniotow
w Dziadach cz. 111.

Wnuczynska zwraca uwage na niejednorodno$¢ ontyczng 1 niezupeing
czytelno$¢ postaci $wiata nadprzyrodzonego, wysuwa jednak hipotezg, ze zaréwno
bohaterowie dramatu, jak 1 istoty niematerialne funkcjonujag w tym samym porzadku

bytowym i poznawczym!'. Jednym z wazniejszych kluczy interpretacyjnych jest dla

8 M. Kulesza-Gierat, Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza. Préba monografii, Lublin 2007, s. 9.

° J. Wnuczynska, Aniofowie w IIl czesci Dziadéow Adama Mickiewicza i w teatralnych realizacjach
dramatu w XX wieku, Krakoéw 2007, s. 114-264.

10 Biorac pod uwage szersza perspektywe, jaka jest kreacja catego nadprzyrodzonego $wiata w dramacie,
nie mozna nie wspomnie¢ o takich pracach badawczych poswigconych tej tematyce, jak:
Z. Niemojewska-Gruszczynska, ,,Dziady” drezdenskie jako dramat chrzescijanski, Warszawa 1920,
zwlaszcza s. 21-23 traktujace o schemacie dramatu mistycznego oraz tejze Walka szatana z Bogiem
w polskim dramacie romantycznym, Warszawa 1935, a takze W. Kubacki, Arcydramat i milczenie
bohatera Polakow. Studium o ,,Dziadach”, Krakow 1951 (zwlaszcza fragmenty dotyczace misteryjnosci
dramatu, literackich inspiracji Wielkiej Improwizacji, demonizmu psychologicznego oraz hierarchii istot
metafizycznych w Prologu (Ibidem, s. 54-66, 122-167, 170).

'1'J. Wnuczynska, Aniofowie w III czesci Dziadéw..., s. 31-32.
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autorki kategoria misterium, przez ktorg odczytuje skomplikowany uktad sit
metafizycznych w utworze. Wnuczynska pod tym wzgledem szczegdlnie zwraca uwage
na sceniczno$¢ dramatu, dualistyczny ukiad sil nadprzyrodzonych, ukazanie walki
dobra ze zlem, skontrastowanie tego, co materialne z tym, co duchowe oraz
zastosowanie rysOw postaci nawigzujacych do wyobrazni $redniowiecznej 2 .
Konkluduje, ze:

W Mickiewiczowskich Dziadach istnieje podzial na prawa i lewa strone sceny dramatu.

Mickiewicz dzieli byty nadprzyrodzone na dobre i zte. Wyjatkowa postacig jest Duch, ktory ma

niejednoznaczne pochodzenie i ontologi¢. W Dziadach drezdenskich aniolowie sg wystannikami

Stworcy, otaczaja Jego tron. Podobnie jak to bylo w misterium, gdzie pokazywano dobre anioty

otaczajace tron Bozy. Diably sa wystannikami szatana, Belzebuba, Lucyfera'*.

Autorka nie pozostaje jednak bezkrytyczna wobec prostego przyrownania
III czesci Dziadow do $redniowiecznego dramatu chrzescijanskiego 1 wskazuje postaci
w dramacie, ktore wylamujg si¢ z powyzszego wzorca oraz zaburzaja misteryjny
podzial na sily dobra i zta. O ile jednak wskazanie watpliwego statusu Aniota Stroza
przybierajacego maske istoty piekielnej oraz Ducha jest zrozumiale, o tyle watpliwosci
budzi przeswiadczenie Wnuczynskiej, ze w dramacie: ,,[...] diabel przybiera tragiczne
oblicze ztego aniota, ktory cierpi, a ktory by¢ moze z prawdziwym ztem nie ma nic

wspdlnego... (egzorcyzmy)’!

. Taki wniosek pozostaje jednak w sprzecznosci z ideg
dramatu oraz podwaza sens odprawianych egzorcyzméw przez ksigdza Piotra. Trudno
si¢ zgodzi¢ z wyobrazeniem niestusznie oskarzonego o zto aniota, gdy wezmie si¢ pod
uwage caly kontekst egzorcyzmow, fakt, ze duch kpi z ksiedza 1 stowa
przeprowadzajgcego egzorcyzmy: ,,Te usta zty duch stowy szkaradnymi skazit”!>.

By przyjrze¢ si¢ niejednorodnosci ontycznej istot nadprzyrodzonych, autorka
bierze pod lupg wszystkie istoty pozaziemskie wystepujace w dramacie, w tym réwniez
diabty. Ponizej skupi¢ si¢ na najistotniejszych dla mnie wnioskach Wnuczynskiej
zwigzanych z interpretacjg tych istot w Dziadach cz. 111.

Autorka wysnuwa interesujaca konkluzj¢ na temat kreacji sit dobra w dramacie,

bazujac na stowach, ktore wypowiadat Aniol Str6z o straszeniu Gustawa we $nie

1 przybierania formy larwy z piekta:

12 Ibidem, s. 26-29.
13 Ibidem, s. 94. Podkre$lenia — Wnuczynska.
14 Ibidem, s. 95.
15 A. Mickiewicz, Dziady cz. IlI, w: Idem: Utwory wybrane. Dziady, Warszawa, 1957, s. 174.
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Tak wykreowany aniot str6z bylby wyslannikiem nieba, ktore podejmuje walkg o dobro

cztowieka, postugujac si¢ nawet mato wyszukanymi sposobami. Tak bardzo pragnie dobra, ze

ociera si¢ o zto. Niebo z III czgéci dramatu nie Igka si¢ dotkna¢ zta, piekta i demondéw, by
wyzwolié czlowieka i wspoméc go w walce z szatanem!'®.

Aniot Str6z jest jedng z najbardziej nieoczywistych postaci ukazanego
w dramacie $wiata metafizycznego. Mickiewicz nadaje mu rysy indywidualne 1 mozna
odnie$¢ wrazenie, ze w §wiecie przedstawionym posiada wickszg swobode dziatania,
niz inni wystannicy niebios. Ambiwalencja w jego postawie i1 dziataniach (aniot-
obronca a ,larwa piekielna”; czuwanie nad bohaterem a opuszczanie Gustawa-Konrada
1 skazywanie na samotno$¢; odwaga Aniota Stroza a lgk przed spotkaniem matki
bohatera w niebie) sprawia, ze nie wydaje si¢ zasadne opisywanie kreacji sit
nadprzyrodzonych w dramacie przez pryzmat tej indywidualnej postaci.

Jak podkresla Wnuczynska, znaczng wiedz¢ na temat gtownego bohatera
ujawniajg takze dwaj archaniotowie, ktorzy spieraja si¢ w ocenie czyndw Konrada.
Autorka powotala si¢ na stanowisko Mieczystawa Limanowskiego, ktory traktuje
te scen¢ jako moment centralny dramatu 1 przytacza antyczng proweniencjeé motywu
wielkiego trybunatu'’. Analizujac kreacje Archaniota 1 i Archaniofa II, Wnuczynska
wysuneta wniosek, ze: ,,W Dziadach anioty czyni Mickiewicz bytami, ktore czuja,
wspdlodczuwaja, rozumieja, wiedza, kiedy popetnione zostato zto. Nie potrafig jednak
zastgpi¢ cztowieka w jego wyborach, nie potrafia zado$¢uczyni¢ zhu, ktorego si¢
dopuscit”!®. Aniolowie majg wiec ograniczong odpowiedzialno$¢ i wplyw na to, co
zrobi cztowiek. Moga go osadzac, oskarza¢ i1 broni¢, posiada¢ bogata wiedze na jego
temat, ale ostateczny kierunek, jaki obierze bohater, wynika zapewne z dysponowania
przez niego wolng wolg. W kontekscie rozwazan Wnuczynskiej nalezy w tym miejscu
zadac¢ pytanie, jak ma si¢ kwestia wolnej woli bohatera oraz dokonywanych przez niego
wyborow do jego przeznaczenia? Problem ten nie znalazl swojego rozwigzania
w tekscie badaczki.

Na koniec warto przyjrze¢ si¢ roéwniez sposobowi interpretowania przez
Wnuczynska postaci Ducha z Prologu. Badaczka przywotuje w tej materii zdania

Wiktora Weintrauba oraz Jacka Brzozowskiego, ktérzy interpretujg posta¢ Ducha jako

16 . Wnuczynska, Aniofowie w Il czesci Dziadow..., s. 44.

'7 Ibidem, s. 86 oraz M. Limanowski, Duchowosé i maestria. Recenzje teatralne 1901-1940, zebr.
i oprac. Z. Osinski, Warszawa 1992.

18 J. Wnuczynska, Aniofowie w Il czesci Dziadow..., s. 87.
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przedstawiciela sit zta w dramacie!®. Wnuczyfiska zupehie inaczej odczytuje te postac:
»|--.] Duch bedzie raczej znakiem, symbolem, nawet alegorig podejmowanych przez
Konrada dziatan. [...] W nim skupia si¢, jednoczy 1 odbija zarazem mysl bohatera, jego
ostateczne zado$¢uczynienie bliznim i Bogu”?°. Ta hipoteza nie zostata, co prawda,
rozwini¢ta przez badaczke, lecz nasuwa ona na mysl porownanie postaci Ducha
z prologu III czesci Dziadow do greckiego choru. Duch wieszczy, zapowiada temat
utworu, podobnie jak chor, posiada madro$¢ i zna prawde ukryta w tekscie?!. Idac dalej
tym tropem, mozna wysnu¢ hipoteze za Schillerem, ze Duch, jak chor grecki, ,,[...] to
osoba idealna naruszajaca cigglos¢ zdarzen, nieorganiczny skladnik tragedii,
ponadfabularna instancja przekazujgca refleksje autorskg oddzielong od akcji”??.

Woweczas stowa Ducha:

Czlowieku! Gdybys$ wiedzial, jaka twoja wtadza!

[...]
Ludzie! Kazdy z was mogtby, samotny, wigziony,
Myslg i wiarg zwala¢ i podzwigaé trony?>,
— nabierajg zupelnie nowego znaczenia zwigzanego z checig dodania wiary
zniewolonemu narodowi przez autora w kontekscie kleski powstania listopadowego.
Wracajac do ksigzki Aniotowie w 1l czgsci Dziadow Adama Mickiewicza
i w teatralnych realizacjach dramatu w XX wieku oraz biorgc pod uwage fakt, ze
autorka poswieca duzy fragment pracy na opis wplywu pobytu Mickiewicza w Rzymie
na ksztatt sit metafizycznych w Il cz. Dziadéw, mocno odczuwalny jest brak wzmianki
W jej pracy na temat wplywu dzieta najwiekszego z wtoskich poetow — Boskiej Komedii
Dantego Alighieri, ktore Mickiewicz znal juz duzo wczes$niej (przektad fragmentu
Piekia po$wieconego postaci Ugolina) oraz ktore czytal podczas pobytu w Rzymie?*.
Zygmunt Sitnicki w artykule Mickiewicz a Dante wzigl na warsztat wptyw dziela

Dantego na catg tworczos¢ Mickiewicza. W kontekscie aktualnych rozwazan badacz

19 J. Brzozowski, O Prologu , Dziadéw” drezdenskich i jego zagadkowym pochodzeniu, w: Idem,
Odnawianie znaczen. Studia o poezji Mickiewicza, 1.6dz 1997, s. 121-185 oraz W. Weintraub, Poeta
i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982, s. 79.
20 J. Wnuczynska, Aniofowie w III czesci Dziadéw..., s. 54. Wyodrebnienia — Wnuczynhska.
2L F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, thum. i przedm. B. Baran, Warszawa 2009,
s. 94-95.
22 A. Ziotowicz, Ja-Chér. O roli chéru w mistycznej dramaturgii Juliusza Stowackiego, ,Pamietnik
Literacki”, 1997, z. 4, s. 25; F. Schiller, O zastosowaniu choru w tragedii, w: Goethe i Schiller
o dramacie i teatrze: wybor pism, przet. i oprac. O. Dobijanka, Wroctaw 1959.
23 A. Mickiewicz, Dziady cz. 111, w: Idem, Utwory wybrane, Warszawa 1957, s. 127.
24 7. Sitnicki, Mickiewicz a Dante, ,,Pamietnik Literacki”, 1948, t. 38.
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odnotowal wyrazny wptyw fragmentéw Boskiej Komedii (zwlaszcza czesci pierwszej:
Pieklo) na kreacje sit metafizycznych w dramacie Mickiewicza, w tym: diabtow, scen

walk istot potepionych oraz aniotow tworzgcych wianek w wizji Ewy?>.

1.2. Lektura dogmatyczna

Druga praca, w ktorej zawarty =zostal catosciowy przeglad tworczosci
Mickiewicza pod katem pojawiajacych si¢ w niej aniotéw, stanowi proba monografii
Moniki Kuleszy-Gierat Aniolowie w poezji Adama Mickiewicza. Autorka przyglada si¢
dzietlom poety w porzadku chronologicznym, zaczynajac od przesmiewczych realizacji
motywu aniota w przetlumaczonej z Voltaire Dziewicy z Orleanu, a takze Pani Anieli
1 Kartofli oraz odmiennych realizacji postaci aniota rowniez w mtodzienczej tworczosci
Mickiewicza — w Switezi i Konradzie Wallenrodzie*®. Nastgpnie w rozdziale ,,Anielskie
wcielenia kobiecosci” poswigca uwage utworom, w ktérych pojawia sie zjawisko
sakralizacji kobiety (Do M.L. W dzien przyjecia komunii sw.) oraz gdzie kobieta-aniot
funkcjonuje w sposob konwencjonalny (Sonety odeskie). W kontek$cie odnotowania
przez autorke wptywu tworczosci Petrarki 1 Dantego na dziela Mickiewicza, w ktorych
pojawia si¢ posta¢ kobiety-aniota, jako niestosowne jawi si¢ zdanie badaczki,
ze ,,Mickiewicz w owych poréwnaniach — podkre§lmy raz jeszcze — odwotywat si¢ do
obrazu aniota przede wszystkim ze wzgledu na swe chrzescijanskie wychowanie,
sprawa literackiego obycia jest tutaj — jak sie zdaje — sprawg drugorzedng™?’. Autorka
odsuwa na dalszy plan erudycje Mickiewicza, a takze posrednio neguje glebokie
zainteresowanie poety tym, co poganskie: kulturg ludowg 1 Orientem. Powyzszy sad
pozostaje takze w sprzecznosci z rozdzialem ,,Anioly islamu” tejze badaczki. Autorka

przywotuje utwory Mickiewicza, w ktorych poeta wprowadza postaci aniotdéw oraz

%5 Ibidem, s. 360-366. Z nowszego stanu badan warto wspomnie¢ o monografii Andrzeja Litworni, ktory
na marginesie rozwazan o ,,0sobnym poemaciku z Piekla Dantego” Mickiewicza, zatytulowanym
Ugolino, bedacym opowieécia o ludozerstwie tegoz bohatera, wspomina jedynie o trudno$ciach
w wystawieniu ,,[...] obiektywnej oceny i odczytania kontekstu historycznego przed rokiem 1831, przed
powstaniem mesjanistycznych wizji w stylu Anhellego” (A. Litwornia, , Dantego ktoz si¢ odwazy
tumaczy¢?” Studia o recepcji Dantego w Polsce, Warszawa 2005, s. 158). Autor skupit si¢ jednakze na
Piekle, nie na aniotach.
26 W dwoch ostatnich przypadkach pojawia sie aniot w roli opiekuna i obroncy kobiet (mieszkanek
Switezi), a takze pordwnanie wiesci gminnej do archaniota z mieczem oraz przyréwnanie spokoju czasow
miodosci Aldony do cichego aniota (M. Kulesza-Gierat, Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza. Proba
monografii, Lublin 2007, s. 13-25).
27 Ibidem, s. 38.
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demondéw wierzen islamu, co nie jest spojne z jej sadem o zdecydowanie
,.,chrze$cijanskim wychowaniu” Mickiewicza?®.

Kulesza-Gierat pochyla si¢ takze nad postaciami anioléw z Pana Tadeusza oraz
Zdan i uwag, przy czym w pierwszym wypadku prezentuje archaniota Michata jako
dobrego ekonoma sfer niebieskich, za§ w drugim akcentuje istnienie
dwuptaszczyznowosci $wiata metafizycznego i ludzkiego®.

Kolejne, najbardziej obszerne czgsci pracy Kuleszy-Gierat poswigcone
sg angelologii Dziadow cz. 111: angelofaniom, angelofoniom oraz postaci Aniota Stroza.
Autorka pyta o status ontyczny anioléw i1 zdecydowanie odsuwa hipotezy innych
badaczy, ze postaci §wiata nadprzyrodzonego moglyby stanowi¢ wylacznie projekcje
wyobrazni bohateréw dramatu’’. Aniotowie sg dla niej odrebnymi postaciami, ktore
majg okreslong funkcje podporzadkowang religijnej wyktadni dramatu: ,,[...] aniotowie
sg postawieni przy czlowieku w jego konkretnej sytuacji ziemskiej, ale przede
wszystkim po to, azeby dba¢ o zbawienie czlowieka, a nie jego ziemskie czy tez:

»polityczne« sprawy”!

. Jednoczes$nie autorka tej pracy odzegnuje si¢ od stwierdzenia
Marii Ciesli-Korytowskiej, ze §wiat metafizyczny w Il czgSci Dziadow moze by¢
odzwierciedleniem nauki katechizmowej oraz powsciagliwie odnosi si¢ do tezy innych
badaczy, ze kreacja anioléw 1 diabtow jest efektem wptywu Sredniowiecznych form
misterium i moralitetu oraz wpisuje si¢ w te konwencje’?.

Przedstawiajac nastepnie, jakie sg sposoby epifanii aniotow w 11l cz. Dziadow,
Kulesza-Gierat konkluduje, ze nie jest mozliwe jednoznaczne okreslenie sposobu
ukazywania si¢ aniotow w dramacie. Najczesciej istoty te pojawiaja si¢ podczas snu
bohatera, w przypadku Improwizacji sa jednak obecne na jawie. W tym kontekscie
badaczka przenosi optyke z angelofanii na angelofoni¢. Jak wyjasnia: ,,Znamiennym

rysem angelofanii w III czeSci Dziadow jest przede wszystkim ich foniczny wymiar —

anioly pojawiaja si¢ w dramacie najczgsciej jako glosy — za$ rzadkie wizualizacje

28 Ibidem, s. 38-43.
2 Ibidem, s. 43-57.
30 Kulesza-Gierat oddala koncepcje Wactawa Kubackiego, Janusza Skuczyfiskiego czy Jeana-Charlesa
Gille-Maisaniego (Zob. Ibidem, s. 59-62; W. Kubacki, Arcydramat Mickiewicza. Studia nad Il czescig
,Dziadow”, Krakow 1951, s. 173-175; J. Skuczynski, Podstawy obrzedowe a przestrzen teatralna
w ,,Dziadach”, ,Pamictnik Literacki” 79 (1988), z. 2, s. 38; J.-C. Gille-Maisani, Adam Mickiewicz
czlowiek. Studium psychologiczne. Od dziecinstwa do ,,Dziadow” czesci trzeciej, przel. A. Kurys,
K. Marczewska, Warszawa 1987, s. 238).
3 M. Kulesza-Gierat, Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza..., s. 69 oraz 70.
32 Ibidem s. 59-62; M. Cie$la-Korytowska, ,,Dziady” Adama Mickiewicza, Warszawa 1995, s. 127-128;
W. Borowy, O poezji Mickiewicza, Lublin 1999, s. 387.
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jasnych duchow nigdy nie sg czynione »na uzytek« postaci dramatu” 33 .

Charakterystyczne dla podejscia Kuleszy-Gierat jest rozpatrywanie obecnosci sit
metafizycznych w dramacie w kategoriach wiary oraz wprowadzanie katolickiego
wartosciowania zjawisk w tekscie. Przykladowo rozstrzygnigcie w kwestii epifanii
aniotlow w III czesci Dziadow zamyka si¢ w stwierdzeniu autorki Aniofow w poezji
Adama Mickiewicza: ,,Dla os6b dramatu obecnos¢ anielska nalezy do przekonan ich
wiary i jest obecnos$cig nie tyle do$wiadczalng »wprost«, ile przeczuwalng” 3 .
Chrzescijanska optyka dominuje przy probie wyjasnienia przez Kulesze-Gierat wielu
zjawisk w dramacie. Autorka pomija natomiast kwestie elementow poganskich
w utworze oraz nawigzan do tradycji ludowej. Stad wielokrotnie mozna spotkac si¢
W jej pracy z interpretacjami w tonie ponizszej konstatacji dotyczacej sagdu aniotow nad
Konradem: ,,Wida¢, niewiele trzeba Bogu 1 Jego aniotom, zeby uniewinni¢ cztowieka.
Cale to dowodzenie anielskie w obronie Konrada zdaje si¢ unaocznieniem wzruszajacej
prawdy, ze Bog 1 jego $wita anielska szukaja bodajby najmniejszych pretekstow, azeby
zatrzyma¢ przy sobie cztowieka i jego dusze¢”*’. Reasumujac, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze wiele z sadow Kuleszy-Gierat jest sporg nadinterpretacjg zjawisk wystepujacych

w III czesci Dziadow 1 niekiedy wykraczajg one poza to, co znajduje si¢ w dramacie.

2. Anioly Slowackiego

Odmienng optyke prezentujg publikacje poswigcone poetyckiej angelologii
Stowackiego. Wynika to przede wszystkim z faktu, ze w twérczosci mtodszego poety
aniolowie pojawiajg si¢ znacznie cze¢sciej niz u Mickiewicza, a spektrum znaczen, jakie
generuja, jest zdecydowanie bardziej ztozone i1 niejednoznaczne. Nie dziwi wigc fakt,
ze Ewa Nawrocka postuzyla si¢ trafng gra znaczen, dajac publikacji tytul: Juliusz
Stowacki od aniotéw3®. Reprezentowany przez badaczke typ lektury tekstow poety

skupia si¢ na ukazaniu motywu aniofa jako kluczowego elementu poezji 1 projektu

33 M. Kulesza-Gierat, Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza..., s. 80.
34 Ibidem.
35 Ibidem, s. 135.
36 E. Nawrocka, Juliusz Stowacki od aniotéw, w: Mickiewicz — Stowacki — Krasinski: romantyczne
uwarunkowania i wspolczesne konteksty, pod red. E. Owczarz i J. Smulskiego, Lowicz 2001. Chodzi
oczywiscie o korespondowanie z tytulem opowiadania Jarostawa Iwaszkiewicza: Matka Joanna od
aniotow, ukonczonego w r. 1942, a ogloszonego po raz pierwszy w 1946 oraz jednocze$nie z filmem pod
tym samym tytulem w rezyserii Jerzego Kawalerowicza (1960). Rzecz interesujgca, oparta na tych
samych wydarzeniach pierwsza opera Pendereckiego nosi tytul Diably z Loudun (prapremiera w rez.
Konrada Swinarskiego, Opera w Hamburgu, 1969).
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genezyjskiego Slowackiego. Inny rodzaj lektury reprezentuje ksigzka Andrzeja
Boleskiego W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gtowne motywy
obrazowania®’. Autor przytacza wszystkie teksty Stowackiego, w ktorych przewija sie
motyw aniola, prezentujac tym samym ujecie holistyczne. W literaturze przedmiotu
poswigconej motywowi aniota u Stowackiego funkcjonuje takze typ lektury mistyczne;,
reprezentowany przez Mari¢ Joczowa w tekscie Motyw Aniota w pismach mistycznych

3 oraz rodzaj lektury skupiajacej si¢ na estetycznym aspekcie

Stowackiego
wystepowania tematu aniota u Stowackiego, ktorg reprezentuje Jakub Kotacz
w artykule: ,, We mgle stopy — a w blekicie czola”, czyli rzecz o aniolach Juliusza

Stowackiego *° .

Do tekstow poswigconych stricte motywowi aniola w twdrczosci
Stowackiego nalezy wliczy¢ takze Amioly Juliusza Stowackiego Moniki Kuleszy,

reprezentujgce ujecie komparatystyczno-ontyczne*’.

2.1. Optyka prymarna

Nawrocka wumiejscowita anioty Stowackiego w kontek$cie konwencji
romantyzmu, piszagc o motywie kobiety-aniota oraz dziecka-aniotka i jednoczesnie
zaakcentowata wylamywanie si¢ tych postaci w tworczosci Stowackiego z tradycji.
Badaczka ukazata zwrot, jakiego z czasem dokonat poeta, dekonstruujgc znane motywy
poprzez zto*'. Podkre$la, ze anioly stanowig w poOzniejszej tworczosci Stowackiego
efekt siegania przez poet¢ do tradycji biblijnej oraz powigzania jej z wyktadnig
genezyjska*?. Badaczka stwierdza, iz aniolowie sg tak kluczowym elementem $wiata
przedstawionego w utworach Slowackiego, ze w jego twoérczosci genezyjskiej sa

przedstawiane jako faktyczni konstruktorzy uniwersum: ,,Caly $wiat jest dzietem

37 A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gtéwne motywy obrazowania, 1.6dz
1960.
38 M. Joczowa, Motyw Aniota w pismach mistycznych Stowackiego, w: Stowacki mistyczny. Propozycje
i dyskusje sympozjum Warszawa 10-11 grudnia 1979, pod. red. M. Janion i M. Zmigrodzkiej, Warszawa
1981.
3 J. Kotacz, ,, We mgle stopy — a w blekicie czota”, czyli rzecz o aniotach Juliusza Stowackiego,
,,Przeglad Powszechny”, 2002 nr 3.
40 M. Kulesza, Anioly Juliusza Stowackiego, ,Rocznik humanistyczny” 2006, t. 54, z. 1. Nalezy
wspomnie¢ takze i o innych tekstach poSwigconych tematyce anioldw w twodrczosci Stowackiego, lecz
0 zawegzone]j optyce najczesciej do jednego utworu poety, jak artykut Ewy Grzedy, Anieli patrzq przez
palmowe drzewa, ,Litteraria” 1999, nr 30, s. 37-45, poswigcony zwigzkom wyobrazenia drzew i aniotow
u Stowackiego czy artykut Jarostawa Michalaka, Aniof na prawym skrzydle tryptyku. ,,W Szwajcarii”
Juliusza Stowackiego, ,,Litteraria” 1999, nr 30, s. 47-66.
41 E. Nawrocka, Juliusz Stowacki od aniotéw..., s. 264.
42 Ibidem, s. 265.
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aniolow, tworzonym w bolu, w oblgkaniach, btedach i upadkach™3. Autorka tekstu
Juliusz Stowacki od aniolow, rekapitulujac kwesti¢ intensywnego pojawiania si¢
aniotow w tworczosci Stowackiego, stwierdza, Zze postaci te mogg oznacza¢ zardwno
wiar¢ poety w obecnos¢ pozaziemskich istot w realnym $wiecie, mozna je rozpatrywac
jako klucz do wiedzy o bycie oraz jednoczes$nie stanowig wykladnie, jak zaznacza
badaczka, ,,[...] oryginalnej antropologii Stowackiego, opartej na wlasnej hermeneutyce
Pisma Swietego”**. Nawrocka akcentuje, Ze motyw aniola nie jest jedynie tematem
pojawiajacym si¢ w tworczosci Slowackiego. Aniotowie wykraczaja poza tekst,
stanowig fundament genezyjskiego §wiatopogladu poety, ktory zostat sformutowany
w utworach 1 niedokonczonych pismach okresu pdznego, ale takze odzwierciedlajg
stany duszy samego poety, ktory widzial w sobie aniota*>. Biorgc pod uwage ilo$é
przedstawien aniotow w dzietach Stowackiego oraz fakt rozrastania si¢ tego motywu na
sfery pozatekstowe (sfera antropologiczna), badaczka nie boi si¢ okresli¢ Stowackiego

w artykule ,,[...] najwiekszym polskim poetg angelologicznym [...]”%°.

2.2. Ujecie holistyczne

Odrebne podejscie do zagadnienia $wietlistych istot w utworach Stowackiego
prezentuje Andrzej Boleski. Pierwszy rozdzial ksigzki W sferze wyobrazni poetyckiej
Juliusza Stowackiego. Gtowne motywy obrazowania badacz poswigcit symbolice aniota
1 cherubina w tworczosci poety. Boleski pieczotowicie sledzi wszystkie jego utwory
w celu ukazania pojawiajacych si¢ w nich aniotéw 1 dokonuje syntezy poszczegolnych
wizerunkéw w kategorie. Najpierw przytacza fragmenty dziel, w ktorych pojawia si¢
motyw kobiety przyrownywanej do aniota (Szanfary, Godzina mysli, Lambro, Wactaw,
W Szwajcarii, Beniowski, List do Joanny Bobrowej), nastepnie skupia uwage na
dzietach, w ktorych uobecnia si¢ mroczny wizerunek aniota $Smierci (Kordian, Ojciec
Zadzumionych, Wactaw, Beniowski, Lambro oraz Krol-Duch rapsod V, w ktorym
notabene pojawia sie tez jego adwersarz — aniot zycia)*’. Badacz ukazuje tez motyw
aniola odzwierciedlajgcego stany psychiczne, jak: aniot zemsty w Beniowskim

1 w Lambrze, aniot przeczucia w Kordianie, uczucie szczg¢scia przyrownane do aniota

43 Ibidem, s. 267.
4 Ibidem, s. 262
4 Ibidem, s. 268.
46 Tbidem.
47 A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego...,s. 11-16.
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w Bieleckim, W Szwajcarii 1 w Krolu-Duchu czy wewngetrzny konflikt ukazany pod
postacig aniota prawego 1 lewego w Beniowskim 1 w wierszu [Aniol ognisty — moj aniot
lewy] oraz w Zawiszy Czarnym jako konflikt pomiedzy mitoscig do kobiety 1 mitoscig
do ojczyzny*®. Przygladajac sie utworom Stowackiego, w ktorych pojawiajacy sie
motyw aniola odnosi si¢ do sytuacji konfliktu oraz stanéw uczuciowych, Boleski
zatrzymuje si¢ przy motywie symbolizowania przez aniota tesknoty za ojczyzng, aniota
— muzy 1 natchnienia oraz aniola — ducha narodéw (motywie szczegdlnie mocno
ujawniajagcym si¢ w Krélu-Duchu oraz Samuelu Zborowskim)*°. Badacz zwraca uwagg,
ze zupetlnie odrgbng grupe stanowig wizerunki aniotow, ktoére symbolicznie
przedstawiaja dusz¢ badz ducha bohatera utworu (Beniowski, Agezylausz, Tak mi Boze
dopomoz, Teogonia, Krol-Duch) oraz wyobrazenia aniotow, do ktorych zostaty
przyrownane zjawiska przyrody>’. Odrebny podrozdziat Boleski poswieca Cherubinom.
Dla badacza postaci te w dzietach poety sa wylacznie synonimem aniotéw (Anhelli),
czasem oznaczajg aniotow jasnych (Beniowski), czg$ciej jednak reprezentuja
w tworczosci Stowackiego istoty upadte (Ksigdz Marek, Sen srebrny Salomei, Poema
Piasta Dantyszka herbu Leliwa o Piekle)’'.

Podsumowujac swoj] wywod, Boleski stwierdza, ze w tworczosci Stowackiego
mozna dostrzec nawigzania zarowno do idei aniotow dobrych, postancéw od Boga,
opiekunow cztowieka, jak 1 do bogatej tradycji tekstow ukazujacych istoty zbuntowane.
Jak podkresla, w utworach Stowackiego niezaprzeczalnie istotne jest zaré6wno
postannictwo jednych, jak 1 drugich. Wazna 1 doniosta jest ich rola w wypetianiu
wyzszego planu. Boleski akcentuje istnienie zwigzku aniotéw upadtych z fadem $wiata,
pomimo majgcego miejsce w ich przesztosci buntu. To ostatnie zjawisko ujawnia si¢

zwlaszcza w tworczosci poety okresu mistycznego.

2.3. Optyka mistyczna

Interesujaca 1 cenng pozycja w bibliografii poswiecone] obrazowaniu aniotow

w tworczosci Stowackiego jest tekst Motyw Aniota w pismach mistycznych Stowackiego

4 Ibidem, s. 16-20.

4 Ibidem, s. 20-28.

30 Ibidem, s. 28-33.

3! Ibidem, s. 33-34.

52 Ibidem, s. 38. Boleski podkresla, Ze mozna takze dostrzec koncepcje wypetniania boskiego planu przez
anioty wyklgte jeszcze we wezesniejszej tworczosci Stowackiego (Kordian) (Ibidem).
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Marii Joczowej nadestany do zbioru Stowacki mistyczny®. Autorka wskazuje, ze po
przelomie mistycznym znaczenie stowa ,,aniol” zdecydowanie zmienia si¢ w stosunku
do wczesniejsze] twdrczosci poety. Stawiajac wyrazng cezure pomiedzy dawniejszymi
dzietami Stowackiego a twoérczoscig genezyjska, pisze wprost o odrgbnosci aniota
okresu mistycznego:

Nie jest to wigc juz aniot w ujeciu tradycyjnym, poetyckim czy potocznym, ani aniot z Biblii, ani

aniot z legendy, ani symbol poetycki, ani ekspresja »struny anielskiej« duszy poety. W utworach

poetyckich poprzedniego okresu zdarzaja si¢ moze zapowiedzi, jakby figury, méwiac jezykiem

biblijnym, nowego aniota. Takg »figurg« moglby by¢ moze aniot-duch, wyprowadzony przez

Szamana z ciata $pigcego Anhellego, ale tylko »figurg«*.

W okresie mistycznym aniol oznacza dynamicznego ducha genezyjskiego, ktory
w trakcie pochodu przez dzieje przybiera nowe formy. Nie ma on wigc juz wiele
wspdlnego z aniotami w ujeciu klasycznym. Badaczka podkresla, ze w twdrczosci
mistyczne] Stowackiego slowa: aniot 1 duch wystepuja zamiennie. Jako synonimy
pojawiajg sie nawet na przestrzeni jednego utworu (Krél-Duch)>®. Joczowa dostrzega
fundamentalne cechy dotyczace istoty aniotow w tworczosci genezyjskiej Stowackiego,
ktore odrézniajg je od uje¢ klasycznych. Po pierwsze majg one moc tworzenia
1 niszczenia. Dotyczy to nie tylko znajdujacych si¢ na wyzynie hierarchii aniotow:
stonecznego, miesiecznego 1 globowego, ale takze 1 catej ,.kolumny duchow”, ktore
niszczg formy poprzez $mier¢ i tworzg dzieki skladanej ofierze®®. Po drugie zas,
by dazy¢ do doskonalo$ci, ich esencja musi dokona¢ aktualizacji w egzystencji
cielesnej, przechodzac przez kolejne formy. Jak zaznacza Joczowa: ,»Kolumny
duchoéw« sg substancjalnie zwigzane ze Swiatem ludzkim, nie ma bowiem aniota, ktory
nie byl lub nie moglby by¢ cztowiekiem, a w palingenetycznych reinkarnacjach musi on
w »wiezienie formy« wstepowac™’. O ile jednak formy przybierane przez anioty-duchy
sg zniszczalne, o tyle ich cechg jest nieskoficzono$¢ i ponadczasowo$é>s.

Badaczka przybliza jeszcze jedno oblicze aniota w okresie mistycznym

Stowackiego, ktore wynika z jego autorskiej wyktadni dziejow. W dzietach poety,

zwlaszcza w Krolu-Duchu, kluczowa role odgrywa aniol stojacy na czele calego

3 M. Joczowa, Motyw Aniota w pismach mistycznych Stowackiego, w: Stowacki mistyczny, pod. red.
M. Janion i M. Zmigrodzkiej, Warszawa 1981.
3 Ibidem, s. 311.
3 Ibidem, s. 312.
36 Ibidem, s. 313.
57 Ibidem. Oczywiscie nie tylko w ludzkie formy, o czym $wiadczy Genezis z Ducha.
38 Ibidem.
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narodu. Badaczka podkresla, Zze Stowacki sam uwazat siebie za takiego aniola
ojczyzny>’, co wskazywaltoby na przeswiadczenie poety, ze jego zycie jest jednym

z wcielen jego prawdziwej esencji — nieskonczonego aniota-ducha.

2.4. Estetyczny obraz aniola

Inne ujecie zagadnienia anioldw pojawiajacych sie w tworczosci Stowackiego
prezentuje artykul Jakuba Kotacza: ,, We mgle stopy — a w bigkicie czola”, czyli rzecz
o aniotach Juliusza Stowackiego, w ktérym autor ukazuje motyw aniota, jako element
estetyczny tekstu literackiego. Autor, w przeciwienstwie do poprzednikow,
decentralizuje temat aniota 1 przedstawia stanowisko, w mys$l ktorego postannicy
niebios stanowig raczej motyw towarzyszacy, niemal nigdy centralny utwordw.
Niemniej Kolacz nie umniejsza roli aniotow w dzielach poety, pisze bowiem:
,Pojawienie si¢ aniota w tworczosci Stowackiego nigdy nie jest dzielem przypadku,

lecz wskazuje na fakt zjednoczenia sfery niebieskiej z ziemskg”®°

. Badacz pochyla si¢
takze nad problematem tozsamo$ci aniota 1 ducha w twodrczosci Stowackiego
1 w przeciwienstwie do poprzednikdéw nie stawia migedzy tymi bytami znaku rownosci.
Dla Kotacza aniol, jako stuga Boga, ma mniejsza autonomi¢ niz duch, za ktorego
sprawg powstaje Swiat w Genezis z Ducha (cho¢ na polecenie Boga)®'.

Kotacz dzieli ponadto sposoby epifanii aniotow w tekstach Stowackiego na dwa
modele: ,,ukazywanie si¢” wprost, do czego poeta najczesciej stosuje antropomorfizacje
oraz ,,uduchowienie si¢” — wszelkie autorskie 1 nieoczywiste formy ,,przeanielen”
1 ,,wyanielen”, ktoére sg wyrazem wejscia tekstu na wyzszy poziom dyskursu, stad
w ukazaniu tych stanow dominuje obrazowanie metaforyczne, odpowiednie
do ujawniania stanow duchowych®?.

Autor, dokonujac przegladu procesu ,,angelologizacji” jezyka Stowackiego,
dostrzega, ze osoby 1 stany przyrownane do anioléw oraz miejsca ich pojawiania si¢
$wiadczg o sposobie odbierania czego$, jako zblizonego do doskonatos$ci. Zdaniem
Kotacza jest to najlepiej dostrzegalne przy poréwnywaniu przez Stowackiego kobiety

do aniota . Aniotowie wzmacniajg takze wizje apokaliptyczne, pojawiajg sie

3 Ibidem, s. 314.
60 J. Kolacz, ,, We mgle stopy — a w biekicie czota”, czyli rzecz o aniotach Juliusza Stowackiego..., s. 359.
¢! Badacz, dokonujac tego rozgraniczenia, sugeruje sie biblijng wyktadnig wiedzy o aniotach (Ibidem).
2 Ibidem, s. 360-361.
9 Ibidem, s. 362.
103



w obrazowaniu dotyczacym przysztosci (Testament moj, Odpowiedz na Psalmy
przysziosci) oraz sa im powierzane wznioste misje (aniol wolnosci, msciciel, glorii
i in.)% . Biorgc pod uwage rozmaite funkcje, jakie Stowacki wyznacza aniotom
w swoich utworach oraz nieoczywista kolorystyke angelofanii (brak ostrego
rozgraniczenia na biate, dobre anioty 1 czarne duchy — wystannikéw piekiet), nie jest
mozliwe, zdaniem Koalcza, ,,[...] rozstrzygnigcie, czy duchy te s3 wystannikami Boga,
czy tez pochodza z krainy zla 1 ciemnosci, czy tez zyja jako blizej nieokreslone
od nikogo niezalezne byty”®. Na zakofczenie autor artykutu nie rozstrzyga kwestii,
czy aniolowie w tworczosci Stowackiego przynalezg bardziej do sfery wiary poety,
czy wylacznie sg zabiegiem estetycznym. tacza natomiast sfer¢ sacrum 1 profanum,

co stanowi, zdaniem Kotacza, zamierzony zabieg artystyczny Stowackiego®®.

2.5. Lektura ontyczna

Interesujaca pozycja z kregu literatury przedmiotu poswigconej tematowi aniota
w tworczosci Stowackiego jest artykul Anioly Juliusza Stowackiego Moniki Kuleszy,
autorki omawianego wczesniej tekstu: Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza. Proba
monografii. Badaczka analizuje fragmenty utworow Stowackiego, w ktorych pojawia
si¢ posta¢ aniota 1 odnosi je do dziedzictwa teologicznego 1 filozoficznego oraz, negujac
wylacznie figuratywny, symboliczny charakter istnienia aniola w dzietach poety, broni
ontycznego statusu istot metafizycznych w tworczosci poety®’.

Kulesza, intensywnie si¢gajac do Biblii, stara si¢ odczyta¢ znaczenie aniota
w utworach Stowackiego przez pryzmat dwoch motywow tworczosci okresu
genezyjskiego: aniota ognistego 1 zestawienia cherubow jasnych z upadlymi. Autorka
Aniotow Juliusza Stlowackiego odzegnuje si¢ od interpretacji Kleinera, w mysl ktorej
aniolem z wiersza [Aniol ognisty — mdj aniol lewy...] moze by¢ Eloe z poematu
Anhelli®®. Przegladajac nastepnie utwory w tworczosci Stowackiego, w ktorych pojawia
si¢ aniol lewy, srebrny 1 ognisty, Kulesza pochyla si¢ nad fragmentami Lambra,

Beniowskiego 1 Krola-Ducha, przy czym konsekwentnie podwaza zdanie badaczy,

% Ibidem, s. 363-365.

% Ibidem, s. 365 oraz 366. Kolacz slusznie zauwaza, Ze jest to problem analogiczny do oceny statusu
szatana w starotestamentowej Ksigdze Hioba (Ibidem).

% Tbidem, s. 366.

7 M. Kulesza, Anioty Juliusza Stowackiego..., s. 87-147.

%8 Ibidem, s. 120-121 oraz Kleiner J., Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. 4, Poeta mistyk, Krakow
1999, s. 519-520.
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w tym Mariana Bizana, Pawla Hertza, Andrzeja Boleskiego 1 Aliny Kowalczykowej,
ktorzy interpretowali dwa anioly Popiela z rapsodu I Krola-Ducha jako przeciwstawne
sity — dobrego aniota prawego i aniota lewego symbolizujgcego z1o%°. Po przesledzeniu
motywu aniota lewego, ognistego w catej tworczosci Stowackiego, Kulesza konstatuje:

Aniot ognisty moze mie¢ zatem wyrazny zwigzek z ogniem, ale nie musi, moze mie¢ zwigzek

z mitoScig, ale czasem go nie ma, moze by¢ zarazem lewy i ognisty, a czasem jest tylko ognisty

i tylko lewy, czasem bywa okrutny, a czasem nie ma w nim $ladu okrucienstwa, moze

wystgpowaé w parze z aniotem stojacym z prawej strony, czestokro¢ jednak wystepuje bez

niego, moze si¢ wygladem i funkcjami r6zni¢ od swego ,,partnera”, ale czasem trudno mowic

o jakich$ wyraznych i waznych réznicach. Cato$¢ sprawy komplikuje fakt, iz Aniot Globowy,

aniot ognisty, przejmuje w Krolu-Duchu role wiecznego buntownika — szatana’®.

Powyzszy fragment §wiadczy, ze Kulesza nie odzegnuje si¢ finalnie od ustalen
zastuzonych badaczy, jak deklarowata na poprzednich stronach swojej pracy.

Autorka Aniotow Juliusza Stowackiego pochyla si¢ takze nad zagadnieniem
pojawiajacych si¢ w dzietach poety cherubinow. Wychodzac od tradycji kananejskiej
1 starotestamentowego wyobrazenia cherubindw, w ktorych byty te byly ukazywane
jako istoty przerazajace, majace strzec wejscia do Edenu i drzewa zycia, Kulesza
omawia wyobrazenia cherubinow w Biblii, sztuce, tradycji rabinackiej i okultyzmie.
Wysuwa wniosek, ze cherubiny mialy przede wszystkim funkcje straznikow
przedstawianych ro6znorodnie, w postaci sfinksow czy innych skrzydlatych istot
o ludzkiej twarzy i zwierzecym korpusie’!. W tworczosci Stowackiego odnotowuje
obecnos¢ cherubdéw ciemnych 1 jasnych, ktore, zdaniem Kuleszy, odroznia od siebie
kwestia postuszenstwa Bogu oraz kategoria buntu. Kulesza wskazuje na wyrazny
wpltyw Raju utraconego Miltona 1 jego zbrojnych, upadtych cherubinéw na kreacj¢ tych
istot w dzietach Stowackiego, co najlepiej jest dostrzegalne w wierszu [Kiedy pierwsze
kury Panu_spiewajq], utworze stanowigcym centrum rozwazan ostatniego podrozdziatu

pracy badaczki’. Sledzac wplyw i znaczenia, jakie niesie utwor, Kulesza konstatuje:

% M. Kulesza, Anioly Juliusza Stowackiego..., s. 116-125; A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej
Juliusza Stowackiego..., s. 20; M. Bizan, P. Hertz, Wstep, w: J. Stowacki, Liryki, wybor 1 oprac. M. Bizan
i P. Hertz, Warszawa 1959, s. 428; A. Kowalczykowa, Wstep, w: J. Stowacki: Krgg pism mistycznych,
Wroctaw 1997, s. 230. Kulesza podwaza tez podziat, ktéry stosuje Kazimierz Wyka, na anioly dobrego
i zlego, ktore wiodg bohateréw Krola-Ducha oraz jego koncepcje wpltywu manicheizmu na tworczosé
Stowackiego (M. Kulesza, Anioly Juliusza Stowackiego..., s. 131).
70 Ibidem, s. 132-133.
7! Ibidem, s. 133-134.
72 Ibidem, s. 138-141.
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Z jednej bowiem strony [Stowacki] nawigzuje do toposu walk sit jasnosci z sitami ciemnosci,

(o ktérej to walce miedzy Krolestwem Swiatta i Krolestwem Ciemnosci méwi juz kosmologia

manichejska, przejmujac ten motyw z mitologii iranskiej). Z drugiej strony owa walka

skontaminowana jest ze starozydowskimi wyobrazeniami o walkach, jakie toczg ze sobg anioty,

w ktorych to wyobrazeniach Stary Testament nawigzuje do wielkich kultur mezopotamskich.

[...] Watki te przeniknety na state do literatury, czego przyktadem jest chociazby przywotlany Raj

utracony Miltona. Te odwotania nie wyczerpujg jednak bogactwa utworu Stowackiego. Sam

wyglad cherubindéw odsyta nas nie tylko do zbrojnych cherubinéw z poematu Miltona, ale takze
do obrazu anioléw w Apokalipsie i dziel ikonograficznych’.

Wpltyw tradycji oraz tekstow, ktore wymienia Kulesza, odnosi si¢ nie tylko
do kreacji cherubinéw z wiersza [Kiedy pierwsze kury Panu spiewajq]. Z grona
cherubinéw pojawiajacych si¢ w tworczosci Stowackiego najbardziej interesowa¢ mnie
jednak beda cheruby wykreowane na potrzeby $wiata przedstawionego w Anhellim.

Im poswiecona jest cze$¢ rozdziatu W kregu melancholii tej rozprawy.

3. Aniolowie — diably — duchy

Majac na uwadze powyzszy stan badan odnoszacy si¢ do twoérczosci
Mickiewicza i Stowackiego oraz bogactwo motywu aniota pojawiajacego si¢ w dzietach
obydwu poetow, nalezy zaznaczyC, ze wlasciwie kazdy utwor zastluguje na odrebne
1 szczegotowe opracowane. Wynika to z faktu, ze wizerunek aniota jest w kazdym
z tekstow na tyle zlozony 1 bogaty w znaczenia oraz intertekstualne odniesienia
do tradycji, ze nie sposob poswieci¢ im tylko jednej rozprawy ani pokusi¢ si¢ o krotkie
1 warto$ciowe ujecie syntetyczne. Wazne 1 wymagajace podkreslenia jest to, ze
aniotlowie Mickiewicza 1 Slowackiego w wigkszosci przypadkéw sa to postaci
niejednorodne aksjologicznie i ontycznie: nie zawsze wiadomo, czy dany aniot jest
dobry i czy czyni dobrze’ oraz nie jest jasne, czy posta¢ w utworze jest aniotem,
diablem czy duchem. Spostrzezenia te dotycza Mickiewiczowskich Dziadow cz. 1lI,
a zwlaszcza odnoszg si¢ do tworczosci Stowackiego, co w polaczeniu z ogromng iloscig
wystepowania w jego dzietach tematu aniota tym bardziej wprowadza w impas badacza

usitujgcego zaprezentowac syntetycznie to zagadnienie.

73 Ibidem, s. 145-146.

74 Podobnie jest w przypadku zagranicznych tworcoéw, ktorych dzieta miaty wplyw na tworczo$¢ polskich
romantykow. Mam na uwadze oczywiscie Johna Miltona i jego Raj utracony i Fausta Johanna Wolfgang
von Goethe.
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Niewatpliwie natomiast motyw aniofa jest w utworach Stowackiego jednym
z dominujacych tematow, co zaakcentowal Boleski, umieszczajac go na pierwszym
miejscu wsrod gtownych motywdéw obrazowania w cytowanej wczesnie] ksigzce
W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego™. W tworczo$ci poety anioly sg
motywem szczegoOlnie bogatym w znaczenia, zwlaszcza w okresie mistycznym 1 jest to
tym bardziej zlozone zagadnienie. Po pierwsze anioly wystepuja w tekstach
genezyjskich zamiennie z okre§leniem ,,duch”. Obecno$¢ w tekscie tych okreslen ma
jednak zupelnie odmienny charakter niz u Mickiewicza w Dziadach czgsci 11I. Po
drugie Stowacki w utworach okresu mistycznego wprost wskazuje, ze aniolowie to
duchy, ktore wywodza si¢ od Boga jako duchy stowa’®. W twodrczosci poety, ktory
jako jeden z nielicznych tworcow doby romantyzmu mial $wiadomos¢ istnienia
intertekstualnos$ci, pojawia si¢ interesujgca hermeneutyka stowa funkcjonujgca na wielu
ptaszczyznach. Stowo Boga w obrazowaniu dziel mistycznych funkcjonuje jako
bohater-aniot, aniot jest zas, zgodnie z tradycjg kosciota, przekazicielem stow Stworcy.
Aniot-stowo ma takze moc kreowania 1 destrukcji form zastanych (anioty genezyjskie
z nowa kreacjg Lucyfera na czele). Nalezy podkresli¢, ze w systemie Stowackiego
Lucyfer byt aniotem réwnie waznym, co pozostate, o ile nie najwazniejszym —
W znaczne] mierze na tej postaci skupia si¢ narracja Samuela Zborowskiego.
U Stowackiego pojawia si¢ kult szatana jako burzyciela starego porzadku’’. Kult
upadiego aniota, jako niszczyciela zastanych form, koresponduje z Bloomowska ideg
intertekstualnego rozbijania poetyckiego obrazowania mistrzOw-poprzednikdéw poprzez
nowe stowa-znaczenia, ktore kreuje adept. Lucyfer moze wigc by¢ postrzegany
u Stowackiego jako rodzaj patrona, symbolizujacego krytyczny dialog poety z tradycja
oraz figura gwarantujgca ukonstytuowanie si¢ silnego, agonicznego Ja.

Jak zostalo ukazane wczesniej, na kreacje aniotdéw u Mickiewicza 1 Stowackiego
miato wptyw wielu tworcow literackiego kanonu. Nalezy wymieni¢ wsrdd nich jeszcze
jeden, niezwykle istotny wpltyw mysli szwedzkiego mistyka czaséw oS$wiecenia —
Emanuela Swedenborga. Jego wizje oraz koncepcja powigzania losow cztowieka

z aniotami 1 demonami odcisngly si¢ na kreacji sit metafizycznych w utworach

5 A. Boleski, W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego...,s. 11-39.

76 M. Joczowa, Motyw Aniota w pismach mistycznych Stowackiego..., s. 312 i dalsze.

77 Posta¢ Lucyfera jest kreowana pod wptywem nie tylko lektury Biblii, ale jest inspirowana zwlaszcza
Rajem utraconym Miltona (G. Panteghini, Aniofowie i demony..., s. 176).
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romantykow 7 . Wedlug Swedenborga czlowiek poprzez swoje czyny stanie sig
po $mierci aniotem badz diabtem. Co wigce;:
Aniotowie Emanuela Swedenborga nie zostali wigc stworzeni na poczatku, lecz powstawali
stopniowo, w miar¢ jak rodzaj ludzki powracat do Ojca. [...] Wszyscy wigc, aniotowie i demony,
rozpoczynaliby swoje zycie na Ziemi lub innej z wielu planet wszech§wiata. W innym wymiarze
mieliby kontynuowaé swoja ewolucje, osiagajac Niebo lub taczac si¢ w piekle’.
Wedlug Swedenborga aniotowie oraz diably wplywaja takze na ludzi 1 podejmowane
przez nich decyzje za zycia. Cztowiek w ujeciu tego mistyka jest wiec silnie powigzany
ze $wiatem metafizycznym, takze jako jego przyszty mieszkaniec®®. Ta skomplikowana
antropologia daje si¢ dostrzec w Anhellim. Predestynacja za zycia do stania si¢ aniotem
badz demonem w zaswiatach oraz posiadanie ,,duszy anielskie;” znajdzie swoje
poetyckie odzwierciedlenie w koncepcji cztowieka-aniota w Anhellim Stowackiego.
Sposrod wielu utwordéw Stowackiego wybralam do przeprowadzenia badan nad
intertekstualnymi zwigzkami utworu z tekstami Mickiewicza (i nie tylko) wiasnie
poemat Anhelli. To interesujace 1 unikatowe poetyckie uniwersum angelologiczne, ktére
w mojej ocenie zastuguje na szczegdlng uwage. Utwor jest takze bogaty w odniesienia
do dzietl prekursora, przez co wydaje si¢ by¢ wlasciwym przedmiotem badan, biorac
pod uwage koncepcje agonu i1 leku przed wptywem Blooma. Anhelli jest dzielem
wyjatkowym réwniez dlatego, ze jest jedynym utworem, ktory uznaje Stowacki
w okresie mistycznym. Prace nad poematem uzupelni analiza wiersza z okresu
genezyjskiego poety [I wstal Anhelli... zgrobu... za nim wszystkie duchy],

korespondujacego z Anhellim.

78 Zob. m.in.: S. Pigon, Przypuszczalny $lad Swedenborga w Il czesci ,,Dziadéw”, w: Idem, Z epoki
Mickiewicza. Studja i szkice. Lwow 1922, s. 141-162; K. Bilinski, Emanuel Swedenborg jako
fundamentalna inspiracja religijna mlodego Stowackiego, w: Idem, Biblia i historiozofia: ,, Kordian”
Jjako synteza wczesnej tworczosci Juliusza Stowackiego, Wroctaw 1998, s. 22-35.
7 P. Giovetti, Aniofowie..., s. 80.
80 Thidem, s. 79-80.
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III. W kre¢gu melancholii. Anhelli

To jeden z najbardziej niejednoznacznych utworow Slowackiego okresu
przedmistycznego. Wrazenie to sprawia przede wszystkim niejasny status ontyczny
bohaterow  poematu, wymiar  eschatologiczny  dzieta, niejednoznacznos¢
wprowadzonych kategorii: poswigcenia, chrystusowej ofiary, motywu zycia-snu oraz
charakteru funkcjonowania w utworze przestrzeni 1 postaci metafizycznych.
Do og6lnego obrazu nieprzejrzystosci idei poematu przyczyniajg si¢ w znacznej mierze
angelofanie, wylamujace si¢ ze znanych przedstawien aniotdéw z tradycji
chrzescijanskiej oraz z tekstow kultury. Nie zawsze oczywista 1 czytelna jest funkcja,
jaka pelniag w poemacie, watpliwa jest celowos¢ ich postannictwa, a niekiedy nawet
sens przekazywanych przez nie tresci. Kreacje postaci anielskich w Anhellim odbiegaja
takze w sposob znaczacy od takich metafizycznych bohaterow z tworczosci
Mickiewicza, z ktérg intensywnie koresponduje poemat Slowackiego. Na uwage
zastuguje fakt istnienia rozbieznosci pomiedzy metafizyka Anhellego a wyobrazeniem
$wiata metafizycznego z Dziadow cz. 111, dziela uznanego za ,,[...] wiodace w zakresie
angelologii Mickiewiczowskiej”!, w ktorym anioty, symbolicznie przedstawione jako
istoty zajmujgce prawg stron¢ w dramacie, reprezentujg sity dobra.

Wydaje si¢ zatem zasadne dokonanie wgladu w reguly korespondencji
$wiatopogladu Stowackiego z pogladami Mickiewicza przez pryzmat przedstawionych
w dzietach obu poetoéw postaci metafizycznych. Nie bez wptywu na powstajacego
Anhellego bylty takze Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, ktorych idea
postannictwa polskiej emigracji stanowita punkt odniesienia dla Stowackiego do
wypracowania wiasnej koncepcji antymisji wychodzcow?. Poeta uzyt do tego celu

formy zblizonej do biblijnej prozy Ksigg.

' M. Kulesza-Gierat, Aniotowie w poezji Adama Mickiewicza. Préba monografii, Lublin 2007, s. 6.
2 Naturalnie Stowacki konstruuje swoj $wiatopoglad w oparciu nie tylko o dzieta Mickiewicza, stad,
wskazujac nawigzania do utwordw literackich, nie begde si¢ ograniczata wylacznie do Dziadow
drezdenskich i Ksigg.
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Anhelli jest utworem parabolicznym, stylizowanym na biblijng przypowiesc,
zawierajacym, jak zaznacza Alina Witkowska, wiele przeno$nych znaczen moralnych
oraz politycznych:

Jest bowiem opowiescig o niszczacym cierpieniu®, o losie polskim od czasu utraty niezaleznosci

i 0 polskiej drodze do wolnos$ci usianej ko§émi wspotczesnych meczennikow, czyli skazancow

politycznych. W tym sensie takze biografia Anhellego pomys$lana zostala jako syntetyczny

zywot polski. Juz poczatek jego spowiedzi ,,dziecigcia wieku” przynosi znamienne zespolenie
kolebki i trumny*.

Stylizacja na biblijng przypowies¢ ma okreslong funkcje — podnosi range
wypowiedzi, nadajac jej patetycznego charakteru. Wskazuje takze istnienie ukrytej
prawdy, dotyczacej zazwyczaj przysztosci, kwestii eschatologicznych. W Nowym
Testamencie przypowiesci majg funkcje edukacyjnag, ucza czytelnika wiasciwego
postepowania, ktérego efektem jest osiggniecie krolestwa niebieskiego. W Swietle
powyzszych informacji wida¢, ze tres¢ Anhellego ma niewiele wspolnego
z profetycznoscig przypowiesci. Stylizacj¢ poematu nalezy rozpatrywa¢ w kontekscie
innego dziela stylizowanego na teksty biblijne — Ksigg Mickiewicza.

Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego zostalty umyslnie zapisane
stylem imitujacym biblijne Stowo Boze. Jak zauwaza Zofia Stefanowska, mial
on wzmocni¢ funkcje propagandowg utworu:

Z jednej strony, autor uciekat si¢ do formy literackiej spopularyzowanej szeroko przez Kosciot,

z drugiej strony, podnosit autorytet dzietka upodobniajac je do ,,pism natchnionych”. W tym tez

celu podkreslat [Mickiewicz — D.C.], ze nauki Ksigg nie sa ,,wymys$lone”, lecz pochodza

z tradycji narodowej, ,,a niektore rzeczy z taski Bozej”. Stylizacja miala wigc wzmocnié sitg

oddzialywania Ksigg na najszersze masy czytelnicze’.

Zastosowaniem stylizacji biblijnej Stowacki niewatpliwie nawigzywal do Ksigg
Mickiewicza. Jest to jednak korespondencja 1 koincydencja ironiczna, opierajaca si¢ na
przeciwienstwach: optymizm Ksigg — pesymizm Anhellego, zapewnienie
o zmartwychwstaniu — brak takiego zapewnienia, wiara w opatrzno$¢ Boga — brak

wiary, przekonanie o postannictwie Polakéw — brak takiego zapewnienia, bohater

3 Witkowska zaznacza, ze zwlaszcza aspekt wyniszczajacej potegi cierpienia uderza w polistopadows
emigracj¢ 1 jej nieustanne wewnetrzne spory (A. Witkowska, Wielcy romantycy polscy, Warszawa 1980,
s. 151).
4 Ibidem, s. 150-151.
5 Z. Stefanowska, Wstep, w: A. Mickiewicz, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, oprac.
Z.. Stefanowska, Wroctaw 2004, s. LXXVIII.
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zbiorowy — bohater jednostkowy®. W tym sensie nalezatoby odczytywaé Anhellego jako
utwor kontrastujacy z Ksiegami narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Takich
dychotomii jest jeszcze wiele. Obrazuja one, ze ideowo Anhelli lokuje si¢ na
przeciwlegtym biegunie w stosunku do pogladu, jaki Mickiewicz zawart
w Ksiegach.

Termin powstawania Anhellego jest kwestig sporng 1 badacze wskazywali rozne
przedziaty czasu. Ferdynand Hoesick twierdzit, ze Anhelli powstal we Florencji
,»[...] w ostatnich miesigcach roku 1837 i pierwszych 1838”7, Antoni Matecki zaktadat
natomiast, ze o wiele wczesniej, w Genewie, poniewaz na kopii listu Stowackiego
z 1835 roku adresowanego do matki znajduje si¢ adnotacja dotyczaca Anhellego®.
Z kolei Eugeniusz Sawrymowicz wychodzit z zalozenia, ze poemat powstal w 1837
roku w klasztorze Betcheszban, a we Florencji w latach 1837-1838 Stowacki konczyt
i przygotowywat Anhellego do publikacji®. Pawet Hertz, podobnie jak Sawrymowicz,
wskazywal, ze poeta napisat poemat w trakcie pobytu w libanskim klasztorze, a wiosng
1838 roku podczas pobytu we Florencji jeszcze poprawial tekst!?. Ewa Grzeda
natomiast wychodzi z odmiennego zatozenia. Wedlug autorki artykutu Kim jest szaman
w ,, Anhellim” Juliusza Stowackiego? w miesigcach luty-kwiecien 1838 roku miataby
powsta¢ dopiero pierwsza redakcja poematu!’.

Najprawdopodobniej tekst powstawat podczas pobytu we wspomnianym
klasztorze, a potem zapewne proces tworczy byl kontynuowany 1 Stowacki
dopracowywat go jeszcze we Florencji, gdzie wywarly na nim ogromne wrazenie dzieta
Dantego 1 Calderona, ktorych wplyw daje si¢ zaobserwowaé w Anhellim. Tym tropem
podazyt Juliusz Kleiner, ktory w opracowanej przez siebie publikacji poematu z 1922
roku odnotowal, Ze na jego powstanie miata duzy wplyw noc spgdzona przez poete przy
grobie Chrystusa w Jerozolimie. Wydarzenie to wstrzasnelo Slowackim. Wedlug

badacza poeta pisal utwor podczas pobytu w Betcheszban!?. Aura i medytacyjny

¢ Nawigzanie do dzieta poprzednika, bazujace na zasadzie odwrdcenia obrazowania i wartosci, Bloom
odczytuje jako ironi¢ stosowang przez mtodszego poetg, co wydaje si¢ by¢ zbiezne z dotychczasowymi
wnioskami literatury przedmiotowej na temat relacji Anhellego 1 Ksigg Mickiewicza.

7 F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy, Krakow 1895 ,s. 1.

8 Ibidem, s. 1-3.

° B. Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1956, s. 137 i 146.

0P, Hertz, Portret Stowackiego, Warszawa 2009, s. 90, 96. Korzystam z edycji ,,Zeszytéw Literackich”
w 200. rocznice urodzin poety.

' B. Grzeda, Kim jest szaman w Anhellim Juliusza Stowackiego? ,Literatura Ludowa”, 2005,
nr 6, s. 100.

12 J. Stowacki, Anhelli, oprac. J. Kleiner, Lwow-Warszawa-Krakow 1922, s. 3.
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charakter miejsca oraz uczucie pokory po pobycie przy grobie Jezusa, zdaniem badacza,
z pewnoscig byly inspiracjg 1 wywarly wptyw na prace Stowackiego nad Anhellim.
Kleiner przytoczyl ponadto tlumaczenie nazwy klasztoru: ,,spoczynek umarlych”,
nazwy nieprzypadkowej 1 pozostajace] w zwigzku z ideg poematu. Jednoczesnie badacz
wskazywal, ze Stowacki konczyt pisa¢ poemat we Florencji'>.

Jesli chodzi o szerszy kontekst 1 nakreslenie relacji, w jakiej pozostawal poemat
do tworczosci Mickiewicza, warto podkresli¢, ze gdy Amhelli zostat opublikowany
w Paryzu na poczatku sierpnia 1838 roku'#, Mickiewicz byl juz uznanym poeta
narodowym zaro6wno na ziemiach Polski pozostalej pod zaborami, jak 1 w Srodowisku
emigracyjnym. Do momentu napisania Anhellego poczytno$cig cieszyly si¢ wydane
przez wieszcza dwa tomy poezji, Sonety krymskie, Dziady cz. 111, Konrad Wallenrod,
Pan Tadeusz oraz Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego. Ukazalo si¢ takze
kilka artykutow autorstwa Mickiewicza w ,,Pielgrzymie Polskim”. Wielu badaczy,
w tym m.in. Manfred Kridl, Juliusz Kleiner, Hoesick, Jozef Ujejski, Maria
Dernatowicz, Ewa Lubieniewska, Jacek Lyszczyna 1 Jarostaw Maciejewski, zwrdcito
uwage na fakt, ze Anhelli koresponduje, a wrecz stanowi polemike z mesjanistycznymi
i profetycznymi Ksiegami Mickiewicza'>. Kleiner, Dernalowicz, Maria Piasecka oraz
Maciejewski dostrzegli ponadto powigzanie poematu Stowackiego ze wspomnianymi
wezesniej Dziadami cz. 111'°. Autorzy literatury przedmiotu poswigconej tworczosci
Stowackiego sygnalizowali, ze Anhelli jest polemiczny nawet wzgledem Pana
Tadeusza. Do powyzszej grupy badaczy naleza takze Wiadystaw Nehring, ktory
wspomnial zdawkowo o wspodlzawodnictwie poematu z epopeja prekursora'’, a nadto

Hoesick i Maciejewski '8 . Na zwigzek Anhellego z pismami publicystycznymi

13 Ibidem.

14 P. Hertz, Portret Stowackiego..., s. 97.

15 M. Kridl, Antagonizm wieszczéw. Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickiewicza, Warszawa 1925,

s. 161-174; J. Kleiner, Juliusz Stowacki: dzieje tworczosci, t. 2: Od Balladyny do Lilli Wenedy, Krakow

1999, s. 149; F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 43; J. Ujejski, Romantycy, Warszawa 1963, s. 129-

160;

M. Dernatowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 2009, s. 89-92; E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie

Anhellego, ,Ruch Literacki”, 2000, z. 6, s. 634; J. Lyszczyna, Anhelli genezyjski, ,,Postscriptum

Polonistyczne” 2009, nr 2, s. 41; J. Maciejewski, Florenckie poematy Slowackiego. Poema Piasta

Dantyszka herbu Leliwa o piekle — Ojciec zadzumionych — W Szwajcarii — Wactaw, Wroctaw-

Warszawa-Krakow-Gdansk 1974, s. 43.

16 ], Stowacki, Anhelli, oprac. J. Kleiner, Lwow-Warszawa-Krakow 1922, s. 4-5; M. Dernatowicz,

Juliusz Stowacki..., s. 87 1 92; M. Piasecka, Mistrzowie snu: Mickiewicz — Stowacki — Krasinski,

Wroctaw 1992, s. 106; J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 43.

17 1. Ujejski, Romantycy..., s. 180.

18 F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 43 i J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 43.
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Mickiewicza opublikowanymi w ,Pielgrzymie Polskim” zwrécita uwage
Lubieniewska'®.

Literaturoznawcy zajmujacy si¢ tworczoscig Stowackiego, w przypadku tak
bogatego w znaczenia tekstu, jakim jest Anhelli, obierali takze odmienne perspektywy
badawcze. Poemat odczytywany byt przez pryzmat albo politycznosci oraz ukazanej
w nim emigracji-wygnancoéw, albo w kontekscie literatury poswigconej Sybirowi.
Czesto zestawiano Anhellego z literaturg Swiatowa, do ktorej nawigzywat Stowacki
badz tez kontrastowano utwor z jednym z tekstow Mickiewicza. Pomimo r6znorodnosci

literatury przedmiotowej mozna wyodrgbni¢ kilka typow lektury Anhellego.

1. Lektura biograficzna

Najbardziej reprezentatywnym tekstem, w ktérym dominuje optyka biograficzna
w podejsciu badawczym, jest Antagonizm wieszczow Manfreda Kridla, ktory poswigcit
Anhellemu osobny rozdzial, w ktorym skupil si¢ na poréwnaniu tego poematu
z Ksiggami pielgrzymstwa polskiego Mickiewicza. Wydaje si¢, ze autor traktuje utwor
Stowackiego jako rodzaj confessio poety?°, co wiecej: odczytuje gtdownego bohatera
poematu jako odzwierciedlenie samego Stowackiego. Kridl zawierzyt stowom poety
i pisze wprost: ,,Ze Stowacki w postaci Anhellego przedstawit siebie samego — to jasne
1 stwierdzone wyznaniem samego poety w liscie do Januszkiewicza: »Jest to

zidealizowany Sybir, ja sam zidealizowany...« oraz w Kilku stowach odpowiedzi, gdzie

19 E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego...,s. 637.

20 M. Kridl, Antagonizm wieszczow..., s. 157. W publikacji, ktora ukazata sie dwadziescia cztery lata
wczesniej, autorstwa Antoniego Mateckiego Juliusz Slowacki: jego zycie i dziela w stosunku do
wspolczesnej epoki, badacz takze obrat optyke biograficzng lektury Anhellego i starat si¢ przyblizy¢ stan
emocjonalny poety, jaki wigzal si¢ z wydaniem tekstu. Malecki, bazujac na listach Stowackiego
(zwlaszcza na tresci listu z 10 lipca 1838 r. skierowanego do matki oraz z 21 sierpnia 1838 r., a wigc na
korespondenciji sprzed i po wydaniu poematu w Paryzu), uwydatnit fakt, ze poeta traktuje dzieto bardzo
emocjonalnie, nazywajac je swoim dzieckiem. Jednoczesnie Stowacki przed wydaniem poematu
zaznaczal, ze utwor jest melancholijny i jedynie do pewnego stopnia nawigzuje do nowotestamentowe;j
historii o Chrystusie; poeta, nie precyzujac tego, stwierdza jedynie, ze utwor ,trochg chrystusowa ma
twarz” (A. Matecki, Juliusz Stowacki: jego Zycie i dziela w stosunku do wspolczesnej epoki, t. 11, Lwow
1901, s. 116). Malecki zwrodcit uwage jeszcze na to, ze poeta, gdy otrzymal korespondencyjnie
egzemplarz z drukarni, najpierw poczul dume, ale pdzniej odczul potrzebe pojscia do $wigtyni i ukorzenia
si¢ przed Bogiem (list z 21 sierpnia 1838 r.). Podobne stany pokory mozna zaobserwowac w Anhellim
w postgpowaniu glownego bohatera. Nalezy jednak mieé¢ na uwadze to, co przytoczytl Matecki:
HStowacki w tym samym liScie sugeruje, ze jego pokora byla pokazowa, jak gdyby Bog mogl ja
obserwowac, po czym poeta sam zapisal refleksje o wlasnym, dumnym katolicyzmie” (Ibidem, s. 117).
Analogicznie, by¢ moze, scen pokory w poemacie takze nie nalezy traktowac literalnie.
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mowi o duszy Anhellego jak o swojej wlasnej™?!. Autor Antagonizmu wieszczow pisze
ponadto o skumulowaniu przez poet¢ w Anhellim wtasnych cech, ktorymi sg ,,czystos¢,

anielstwo i cierpienie ofiarne”??

. Wedlug Kridla wskazujg na to zaréwno fakt opetania
Anhellego przez aniota, jak i wyglad jego duszy?’. Stwierdzenie to wypada jednak
potraktowac raczej jako subiektywng interpretacj¢, podobnie jak wcze$niej przywolane
przekonanie Kridla, ze gtbwny bohater poematu jest poeta.

Lekture Antagonizmu wieszczow komplikuje fakt, ze badacz nie odgranicza
dwoéch plaszczyzn — personalnej 1 poetyckiej — etapu w zyciu Slowackiego 1 jego
przewidywanego stanu emocjonalnego w okresie pisania Anhellego oraz konstrukcji
gtownego bohatera®*. Kridl, jakby udzielajac odpowiedzi na powyzsze watpliwosci,
pisal, ze poemat nalezy traktowac jako ,,rozstrzygnigcie zagadnien osobistych”, gdyz
byl on utworem ,.cierpigcego z wiarg w zbawienno$¢ swego cierpienia poety” 2.
Uwazat, ze Stowacki, przezywajac przetom wiary przy grobie Jezusa, pojal sens swojej
misji, mogl podnie$¢ ja do rangi chrystusowego poswiecenia. Tworczo$¢ poety byta
umocowana w wierze w wieczng wartos¢ jego poezji, ktora ksztattowataby postawy

przysztych pokolen?S. Badacz odnotowuje w tym kontekscie, ze: ,,Stowacki nie ulegt

2L M. Kridl, Antagonizm wieszczow..., s. 157. Inng zupetnie perspektywe obral Marek Lubanski, ktory
odczytywal wybrane motywy Anhellego za pomoca psychoanalizy. Zinterpretowal, ze imi¢ gldéwnego
bohatera poematu zostato skonstruowane ze zdrobnien imienia Stowackiego Helli i Lulli, co poswiadcza
hipotez¢ utozsamiania si¢ poety z glownym bohaterem, ktéra pojawita si¢ migdzy innymi u Kridla (M.
Lubanski, Psychoanaliza przejezyczenia w Anhellim, czyli o studium Stefana Baleya Psychoanaliza jedne;j
pomyiki Stowackiego, ,,Prace J¢zykoznawcze” 2008, z. 10, s. 154.

22 M. Kridl, Antagonizm wieszczow..., s. 157.

23 Ibidem. Do$¢ szybko badacz wycofuje sie jednak z tego twierdzenia, powolujac sie na krytykowang
hipoteze Mateckiego, ktory takze uznal, ze Anhelli moze by¢ poeta i ostroznej juz stwierdza, ze ,,[...]
W poemacie samym rzeczywiscie cechy bohatera jako poety nie sg wyraznie zaznaczone ani podkreslone.
Stato si¢ to zapewne z tego powodu, ze Anhelli jest umyS$lnie pelny mglisto$ci, tajemniczosci,
niedomoéwien i symbolow, wymaga, wedhug stow listu Stowackiego do Gaszynskiego, komentarza, jak
Dante” (Ibidem, s. 158). Kridl powr6cit jednak do hipotezy, iz Anhelli moze by¢ poeta, a jego zycie
i cierpienie interpretowal jako symbol poetyckiej tworczosci, gdy wyjasnial ide¢ odkupienia
wspotwygnancow przez Anhellego. Wspierajac to stwierdzenie, badacz przywoluje zdanie Stowackiego:
,»1y wiesz, jak muszg cierpie¢, abym $piewal” i dodaje: ,,A wigc i u Anhellego synonimem zycia
i cierpienia begdzie tworczos$¢ poetycka” (Ibidem, s. 159).

24 Kridl czesto stawia pomiedzy nimi znak roéwnoéci, co wywoluje problemy interpretacyjne, gdyz
wielokrotnie nie jest do konca jasne, czy Kridl pisze w danym momencie o Stowackim, czy o Anhellim.
Autor Antagonizmu wieszczow nie bierze ponadto pod uwage faktu, Zze bohater jest poetyckim
konstruktem, na ktory sktadaja si¢ nie tylko osobiste doswiadczenia autora, ale takze intertekstualne
nawigzania do dziet funkcjonujacych w tradycji literackiej, na co uwagg zwrdcili inni autorzy literatury
przedmiotu.

2 Ibidem, s. 160-161.

26 Ibidem, s. 160. Kridl, piszac o zasadno$ci po$wiecenia Anhellego, probuje dokonaé¢ domyslnej
parafrazy zdania Stowackiego na temat twodrczoséci poetyckiej jako takiej: ,,[...] tworczo$¢ poetycka
bedzie ta wartoscia, ktora przyczyni si¢ do wyzwolenia ludoéw, a przez to i wyzwolenia wtasnego narodu.
Nowe idee 1 mysli, zespolone z picknem, oddzialuja na narody, zbudzg w nich ducha, wyzwola sity
do walki z przemoca. Zrodzi si¢ pod ich wptywem nowe pokolenie, pokolenie rycerzy, jakim jest ten,
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utopii Mickiewicza o wielkiem narodowem 1 europejskiem znaczeniu pielgrzymstwa,
nie uwierzyt, ze duch emigracji potrafi zbawi¢ kraj — stworzyt natomiast utopi¢ bardziej
jeszcze utopijng, a mianowicie, ze zbawi kraj — poezja™?’.

Chociaz Kridl wysuwa tak krytyczny wniosek podczas interpretowania wymiaru
ideowego poematu, usilnie stara si¢ wyciagnaé z Anhellego pozytywne 1 niosgce
nadziej¢ tresci, co rozmija si¢ ze zdaniem samego Stowackiego na temat tego poematu
zawartym w liScie do Ujejskiego z 1848 roku. Kridl wierzy, ze ofiara 1 poswigcenie
Anhellego, ktore bylo wzorowane na ofiarowaniu Chrystusa, muszg by¢ skuteczne,
w innym wypadku utwor bylby wylacznie bajroniczny i peten pesymizmu?®. Stad Kridl
widzi zwiazek migdzy Smiercig Anhellego, a pojawieniem si¢ rycerza i stwierdza, ze
dzigki poswieceniu bohatera spetni si¢ to, 0 czym marzg wygnancy — obietnica Szamana
o zmartwychwstaniu narodu®.

Nic jednak w tekScie poematu nie wskazuje na to, by rycerz byl zwigzany
z losami glownego bohatera. Badacz upraszcza interpretacj¢ tego fragmentu poematu,
sprowadzajac ja do zaskakujacej jednomyslnosci Stowackiego 1 Mickiewicza w kwestii
rewolucji ludow:

Jezeli porownamy ten obraz przysziego zwycigstwa z zapowiedziami Mickiewicza o losie

,»zadcow 1 medrkow”, o zwycigstwie wolnosci nad despotyzmem wszelkich odmian i rodzajow,

ofiary i poSwigcenia si¢ nad sobkostwem i materjalizmem — to zobaczymy, ze pod wzglgdem

ideowym niema pomigdzy nimi zasadniczej réznicy, w obrazowaniu za$ sg w ,,Anhellim” pewne
reminiscencje z ,,Ksiag pielgrzymstwa” i ,,Paroles d’un croyant” Lamennais’go.

Roéznemi wige drogami dochodzg obaj poeci do tego samego rezultatu, a raczej
nalezatoby powiedzieé, ze Stowacki dochodzi do tego samego rezultatu, co Mickiewicz 3°.

Stuszne natomiast jest stwierdzenie Kridla, ze ,,Absolutnej pewnosci

1 niezachwianej wierze Mickiewicza, ze pielgrzymi powrdca do ojczyzny z bronig

ktory zjawia si¢ przy koncu poematu z wiescig o zwycigstwie. Poezja stanie si¢ rzeczywiscie tem, czem
ja moze chciata mie¢ trzecia osoba »Prologu«, czem ja chcial mie¢ Krasinski — pobudka, wyrazem
rzeczywistych sit narodowych, hejnatem zwycigstwa — czynem” (Ibidem, s. 159). Jednoczes$nie Kridl
zauwaza, ze poeta po napisaniu Kordiana u§wiadomit sobie prawde o losie wlasnym i swojej tworczoSci.
Wiedzial, ze tutlaczem moze pozosta¢ do $mierci, a jednocze$nie byl swiadomy braku zrozumienia
u rodakéw. To przekonanie miata odzwierciedlaé alienacja Anhellego od grupy wygnancow w poemacie
(Ibidem, s. 158).
%7 Ibidem, 174.
28 Ibidem, s. 153-155. Autor twierdzi nawet, ze poeta zrezygnowal z ksztaltu Posielenia, ktore
rozpoczyna si¢ $miercig bohatera-poety i1 przedstawia jego wedrowke po piekle-Sybirze, a na podstawie
tego projektu stworzyt Anhellego, w ktorym mogt skupic si¢ na jednostce i chrystusowym poswigceniu.
2 Ibidem, s. 155.
30 Ibidem, s. 173.
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w rece, przeciwstawia Stowacki swoj poglad o koniecznosci zagtady emigracji™?!. Kridl
uwaza ponadto, ze obraz ukrzyzowanych trzech oséb z trzech stronnictw jest
wymierzony w Mickiewicza i jego wiare w sens meczenstwa polskiego narodu3?,
co wydaje si¢ w pelni uzasadnione.

Badacz dostrzega przede wszystkim polemicznos¢ Anhellego w stosunku
do Ksigg pielgrzymstwa polskiego Mickiewicza. Decydujac si¢ na zestawienie obu
utworéw, motywuje ten wybor wzgledami czysto biograficznymi 1 wyjasnia, ze obydwa
dzieta stanowig moment przelomowy w tworczosci kazdego z poetow??. Jak thumaczy
Kridl, Ksiegi narodu i pielgrzymstwa polskiego opublikowane w 1832 roku
sa symbolicznym:

[...] wejsciem w wspodtczesnos¢ narodowa, przyczem jednostka, osobisto$¢ Mickiewicza schodzi

tu zupetnie na drugi plan. Jego wiasne sprawy, tesknoty, marzenia ustgpuja miejsca dgznosci

do poznania prawd, wytworzonych przez nardéd sam w jego dziejowym pochodzie. To tez

,Ksiag” nie podaje Mickiewicz za wytwor wlasny, ale za nauki i przypowiesci zebrane »z ust

i pism chrzeScijan-Polakéw, megczennikéw i pielgrzymow«, t. j. stowem, od najlepszych

w narodzie, uosabiajacych w sobie tradycje narodowa**.

Tym samym Kridl przeciwstawia bezosobowos¢ Ksigg indywidualnemu
Anhellemu’®. Twierdzeniu Mickiewicza, iz emigracja jest ,,dusza narodu polskiego”
1 wierze we wzniosta role pielgrzymstwa badacz przeciwstawia wyobrazenie

wygnancow w Anhellim Stowackiego®. Kridl wyjasnia, ze o ile Mickiewicz pokladat

3! Ibidem, s. 169. Kridl zaznacza, ze Stowacki dzieki zmystowi obserwacji byt w stanie dostrzec wady
emigracji, ktore Mickiewicz tuszowal swoim entuzjastycznym przekazem Ksigg. Jak trafnie zaznacza
badacz, cho¢ Mickiewicz tez stanowczo upominal i karcit emigracje, to jednak nie skazywat jej
na zaglade. Szczero§¢ przekazu Stowackiego napotkata jednak na opor czytelnikow i spowodowata,
ze zarowno Anmhelli, jak 1 inne teksty poety nie cieszyly si¢ takg poczytnoScig wsrdd srodowiska
emigracyjnego, jak dzieta Mickiewicza (Ibidem, s. 173-174).

32 Ibidem, s. 171.

33 Ibidem, s. 162.

34 Ibidem, s. 163.

3 Ibidem, s. 164.

36 Ibidem, s. 165-167. Kridl poréwnuje oba dziela i stwierdza, ze Stowacki, kreujac obrazy pierwszego
rozdziatu, byt ,natchniony duchem Ksigg pielgrzymstwa” 1 stad zaczerpnal wyobrazenie wspdlnego
budowania domu, ktory dla badacza oznacza ,realng prace organizacyjng”, porzadek, mitos¢ i zgode,
ktére charakteryzowaly raczej tworczos¢ Mickiewicza. Kridl nie pozostaje jednak bezkrytyczny wobec
idei natchnienia Stowackiego obrazami z Ksigg pielgrzymstwa polskiego, poniewaz jednoczes$nie
odnotowuje, Zze w tym na pozor sielskim obrazie wspotpracy wygnancow zostalo przedstawione jednak
takze ,,[...] zrodlo pézniejszych grzechow: ludzie bezczynni, a myslacy o zbawieniu ojczyzny” (Ibidem,
s. 168). W istocie nie sposob odmowi¢ Kridlowi racji we wskazaniu nawigzania do Ksigg Mickiewicza
w pierwszym rozdziale Anhellego, jednakze autor Antagonizmu wieszczow odwoluje si¢ raczej
do ogolnego charakteru tekstu Mickiewicza, bez wskazania na konkretne ksiegi, do ktorych nawigzuje
tre$¢ Anhellego. Porownanie danej ksiegi z rozdziatem pierwszym poematu pozwolitoby precyzyjniej
stwierdzi¢, czy rzeczywiscie chodzi o wzorowanie si¢ przez Slowackiego na Ksiggach pielgrzymstwa
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wiar¢ w narodzie polskim 1 starat si¢ podbudowa¢ na duchu emigranta-pielgrzyma,
przyjmujac tonacje wychowawcza i kojaca, o tyle dla Stowackiego nardd stanowit
jedynie grunt, na ktory miaty w przysztosci pas¢ jego idee, do emigracji natomiast miat
stosunek surowy i krytyczny?’.

Analizujgc twoérczos¢ Stowackiego, Kridl pisal, ze zaro6wno Anhelli, jak
i pOzniejsza tworczo$¢ poety, maja charakter ,,smetny i melancholijny”8. Jednocze$nie
wysuwal hipoteze biograficzna, ze poeta z tego okresu tworczego: ,,[...] wychodzit
podniesiony 1 ukojony, skromniejszy jaki§ 1 cichszy, niz dawniej, przekonany
o czystosci 1 anielskosci swej duszy, wierzacy w swa misje poety, oparty w swem zyciu

i tworczosci o Chrystusa” 3’

. Z tym stwierdzeniem niezupelnie mozna si¢ jednak
zgodzi¢, wystarczy chociazby powotac si¢ na tworczos¢ genezyjska, ktora nie nalezy do
skromnych, a postaciom daleko do chrystusowej pokory (zob. cho¢by Lucyfer
w Samuelu Zborowskim). Sam poemat Anhelli nalezy raczej do utworow $miatych,
gleboko polemicznych wzgledem $wiatopogladu Mickiewicza 1 obrazoburczych. Do
takiej interpretacji upowazniajg obrazy ukrzyzowanych przedstawicieli stronnictw
wygnancow, sceny przedstawiajagce przemoc 1 kanibalizm, a takze bezsilno$¢ istot
metafizycznych.

Ferdynand Hoesick, podobnie jak Kridl, utozsamial gléwnego bohatera
z poetg*®’. Badacz w przeciwienstwie do Kridla sporo uwagi poswiecil takze anielicy
Eloe, starajac si¢ ustali¢ geneze¢ tej postaci. Hoesick nie poprzestal na dostrzezeniu

inspiracji majacej zrodto w poemacie Alfreda de Vigny Eloi*!, lecz poszukiwal takze

pierwowzoru opiekunki grobow w innych tekstach i ws$rod rzeczywistych postaci

polskiego 1 uznanie ich wyzszoSci, czy raczej mozna mowic o polemicznym ustosunkowaniu si¢ do dzieta
Mickiewicza.
37 Ibidem, s. 164. Co interesujace, Kridl twierdzi jednak, ze Stowacki do zarysowanej grupy wygnancow
ma niejednorodny stosunek. Stwierdza, ze ,,[...] jest w tym stosunku i zal, 1 wspotczucie, i czasami nawet
tkliwo$¢ pewna, ale przewaza surowo$¢, bezwzgledno$é i gniew” (Ibidem, s. 167). Autor nie popart
jednak swojej hipotezy przyktadami. Nie wydaje si¢, by ta interpretacja byla stuszna, zwlaszcza
ze w calym utworze ukazany jest negatywny obraz wygnancow, podkreslana jest ich stabos¢ i1 ktotliwosc.
3% Ibidem, s. 161.
39 Ibidem.
40 Hoesick podkreslal, ze gtéwny bohater stanowi poetyckie wyobrazenie samego autora, co uwidacznia
si¢ wedlug badacza najintensywniej w koncowych fragmentach poematu: ,,[...] Stowacki doszedt w
koncu do tego, ze si¢ identyfikowat z Anhellim, czego najlepszym zreszta dowodem sg wszystkie zale
i skargi Anhellego, bedace osobistymi skargami i zalami poety. Ze Stowacki wierzyl w swoja missye,
ze byl przekonany, iz cierpienia jego nie pozostang bez wptywu na sprawe odrodzenia Ojczyzny, o tem
swiadczy az nadto wymownie i przekonywujaco zakonczenie odpowiedzi na artykut pana Z. K.”
(F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 51).
41 Ibidem, s. 55. Podobnie czyni Kleiner (J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci,
t. 2: Od Balladyny do Lilli Wenedy, Krakow 1999, s. 156).
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z otoczenia Stowackiego. Badacz, powotujac si¢ na poemat W Szwajcarii, wnioskowat,
ze w przypadku Anhellego rdwniez mozna doszukiwac si¢ inspiracji postacig Beatrycze
z Boskiej Komedii*?. Argumentem jest zbiezno$¢ w obydwu utworach motywu byle;
kochanki gtownego bohatera. Hoesick zwrécil uwage na opiekunczos¢ Eloe, ktora
to cecha sktania go do stwierdzenia, ze posta¢ anielicy mogta by¢ takze wzorowana na
Marii Wodzinskiej*. Mozliwe, ze Eloe Stowackiego jest bytem zlozonym z wielu
inspiracji, dostrzegalne jest natomiast, ze poprzez odniesienie do Marii Wodzinskiej
1 do Eglantyny Pattey badacz zaakcentowal wage biografii poety w ksztalttowaniu
poematu.

Hoesick zajat si¢ takze porownaniem pogladéw Mickiewicza 1 Stowackiego
na temat emigracji zawartych w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego 1 w Anhellim, co
doprowadzito go do wniosku, ze autor Ksigg nie byl bezkrytyczny w stosunku do
emigracji. Stwierdzit, ze w Ksiggach pielgrzymstwa polskiego Mickiewicz dawal
wskazdéwki emigracji, jak powinna funkcjonowa¢ moralnie, negatywnie oceniajac
jednoczesnie wewngtrzne roztamy czy ,,potgpiencze swary”’. Badacz jednocze$nie
podkreslal, ze Stowacki umys$lnie skupit si¢ na negatywnych elementach Ksigg
Mickiewicza i przedstawil je w Anhellim w hiperbolicznie znieksztatconej formie**.

Juliusz Kleiner rowniez skoncentrowat si¢ na przeciwstawieniu §wiatopogladu
Stowackiego 1 Mickiewicza, stwierdzajac, podobnie jak Kridl, ze poeta postaral si¢
o ustanowienie mocnego kontrapunktu wzgledem wykreowanego przez Mickiewicza
wizerunku Polaka-pielgrzyma. Stad w Anhellim Stowacki przedstawia bohaterow
nazwanych wprost wygnancami, a nie pielgrzymami, a akcje utworu z emigracyjnego
centrum przenidst na Sybir®®, na peryferia cywilizacji.

Kleiner takze zauwazyl, ze poemat jest bogaty w watki osobiste poety, lecz
wedlug badacza osobowos¢ Stowackiego jest rozszczepiona w sferze obrazowania na

Anhellego i Szamana*®. W przypadku podobienstwa pomiedzy syberyjskim prorokiem

42 F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy...,s. 14131.

43 Hoesick zwraca uwage w tym kontekscie na jeszcze inne postaci i sytuacje z biografii poety, ktore

mogly przyczyni¢ si¢ do powstania fragmentow Anhellego. Wysuwa hipotezg, ze rozmowy z Szamanem

moga przypomina¢ dysputy Stowackiego z ministrem protestanckim, posta¢ Ellenai, ktora stata si¢ dla

bohatera jak siostra, nasuwa skojarzenie z Eglantyna Pattey, a pod postacia Eloe kryje si¢ Maria

Wodzinska (Ibidem, s. 48 i s. 10-11).

4 Ibidem, s. 43.

4 ], Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2...,s. 149.

46 J, Kleiner, Wstep, w: 1. Stowacki, Anhelli, oprac. J. Kleiner, Lwow-Warszawa-Krakow 1922, s. 8-9.
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i Stowackim Kleiner zaznaczal, ze nie przeklada sic ono na proste utozsamienie?’.
Na podobienstwo poety 1 Szamana sktadatyby sie, zdaniem badacza, takie czynniki, jak:
wiedza, umiejetnos¢ krytycznej oceny wygnancdéw oraz najwazniejsze — fakt, ze prorok
odwrocit si¢ od spolecznosci wygnancow, tak, jak zrobil to Stowacki w stosunku
do emigracji*®. Analizujgc zalezno$ci syberyjskiego proroka i glownego bohatera,
Kleiner odnotowal, Zze Szamana-proroka i Anhellego-Jezusa taczy relacja mistrz-
uczen*’. W tym wiec kontekscie nalezatoby wnioskowaé, ze skoro zard6wno Szaman,
jak 1 Anhelli posiadaja cechy samego autora, oznaczaloby to, iz poeta wyzbyt si¢ innych
mistrzow, ustanawiajac w tej roli wlasng osobe. Stwierdzenie to nie wydaje si¢ zupetnie
stuszne, poniewaz Stowacki powotuje si¢ takze na inne dzieta 1 autorytety. Zwlaszcza
ze, tak jak 1 Szaman, Anhelli réwniez nie jest czystym odzwierciedleniem autora.
Spotykaja w tej postaci wzorce biblijne oraz z literatury swiatowej (Dante, Szekspir,
Chateaubriand). Kleiner widzial w Anhellim raczej ideatl niz konkretng postac:
,Postannictwo, dane Anhellemu, sprawito, ze bohater stat si¢ nie portretem wiasnym,
lecz raczej ideatem. Tym bardziej na wyidealizowanie wptynat fakt, ze w ksztattowaniu
postaci »czlowieka-aniota« ujawnito sie podobiefistwo do Chrystusa™°.

Odczytujac znaczenie duszy anielskiej Anhellego, Kleiner stwierdzit, ze
przedstawiony w poemacie aniot dazacy do Polski jest poetyckim odzwierciedleniem
uczu¢ poety 1 jego tragicznej sytuacji. Kleiner, analogicznie jak Kridl, zauwazyl, ze
Anhelli (ale 1 Stowacki) u§wiadomit sobie swojg anielskos¢, ktorg jest ,,[...] umitowanie
ojczyzny jako gtowne uczucie, moc uswiecenia wszystkiego [...]”°!. Kleiner uwazal, ze
Stowacki dobrze zdawat sobie sprawe ze swoich niklych wpltywoéw w Srodowisku
emigracji, a poniewaz nie byl w stanie wowczas nic zdziata¢, mogl co najwyzej
{52

przechowywaé wartosci’“. Gorzka ocena wtasnej sytuacji, zdaniem Kleinera, znajduje

47]. Kleiner, Juliusz Stowacki dzieje twérczosci, t. 2..., s. 145. Kleiner zwracal dodatkowo uwage na fakt,
ze Szaman, ktory opowiada si¢ za solidarnoscig ludéw, mowi o wadach narodowych, ktorym sprzeciwiat
si¢ Stowacki juz w Kordianie i Podrézy do Ziemi Swietej (Ibidem, s. 144).
48 Kleiner te relacje miedzy Szamanem a wygnancami, inspirowang rzeczywista sytuacja Stowackiego,
okreslit jako ,,dysonans tragiczny” (Ibidem, s. 160). Wypada doda¢ w tym miejscu sad Stanistawa
Trojnara, ktory odnotowuje, ze Szaman ma o wicle bardziej ztozong genezg, poniewaz wedlug badacza
uderzajaco przypomina swoim zachowaniem i czynami Mojzesza, a takze Jezusa (S. Trojnar,
O pierwowzor biblijny Szamana w ,, Anhellim” Stowackiego, ,,Pamigtnik Literacki” 1931, t. 28, s. 231-
250). Wedlug autora za stwierdzeniem, iz prototypem Szamana jest Chrystus, przemawiajg wspolne
cechy obu postaci, jak: mozliwo$¢ czynienia cudow, posiadanie ucznia/uczniow, fakt przepowiedzenia
wlasnej $mierci czy motyw usunig¢cia kamienia/kamieni zastawiajacych wejscie do groty (Ibidem).
49 ]. Kleiner, Wstep, w: 1. Stowacki, Anhelli..., s. 4.
30 J. Kleiner, Juliusz Stowacki dzieje twérczosci, t. 2..., s. 146.
3! Ibidem.
2 Ibidem, s. 166-167.
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odzwierciedlenie w poemacie 1 koncepcji bezgranicznego cierpienia gltownego
bohatera™.

Ostatnia scena Anhellego sktania Kleinera do wniosku, ze wprowadzona do
poematu idea rewolucji stanowi przysztos¢ narodu, lecz figura Anhellego sugeruje, ze
nim to nastgpi, aktualne pokolenie musi umrze¢. ,,Anhelli umiera w samotnosci, bez
realnego oddzialywania na spoteczenstwo. A jednak dokonywa odkupienia. Wystarcza
na to — jego istnienie w narodzie™>. Kleiner dodaje w tym kontekscie, ze poetyckie
wyobrazenie skumulowania cierpien w jednostce stanowi tajemnic¢ roli poety, ktorg
Stowacki wyraza ,,przenoszac idee mesjanistyczne na jednostke 1 twierdzac, ze nie tylko
czynem zbawi¢ mozna nar6d”>®. Z poematu Stowackiego nie mozna jednak wysnué
pewnosci co do skutecznos$ci ofiary glownego bohatera, o ktorej Kleiner jest
przekonany. Zadne informacje w Anhellim nie wskazuja takze na fakt nastania

rewolucji po dokonaniu przez Anhellego aktu poswiecenia si¢.

2. Lektura historyczno-polityczna

Typ lektury historyczno-politycznej Anhellego reprezentuja glownie: Eugeniusz
Sawrymowicz, Zofia Trojanowiczowa, Alina Kowalczykowa, Pawel Hertz oraz
Magdalena Bak. Prace wymienionych badaczy charakteryzuje spojrzenie na Anhellego
przez pryzmat Owczesnej sytuacji historycznej w Europie oraz politycznego ukladu
sit wérdd emigracji.

Pawel Hertz skupit si¢ na odszyfrowaniu pierwowzorow trzech stronnictw
ukazanych w X rozdziale poematu. Wykazat, ze pierwsza wyloniona przez Stowackiego
grupa wygnancow, skupiona wokot grafa Skira, stanowi ,,[...] przejrzysty portret
ksiecia Adama Czartoryskiego i jego stronnictwa, gromadg Skartabelli — stronnictwo

demokratyczne, oraz trzecig gromade¢ — ksiedza Bonifrata [...] — stronnictwo katolickie,

53 W tym kontekscie Kleiner dostrzegl, ze cierpienia Anhellego zostaly spotggowane potrojnie, stracit
bowiem powtornie mitos¢ (Eloe), przybranego ojca i mistrza (Szaman) oraz przyjazn braterska (Ellenai)
(Ibidem, s. 164). Informacje o losie wspotwygnancow Anhellego oraz o zblizajacej si¢ ciemnosci sa
kolejng proba dla bohatera. Kleiner podkreslat, ze Anhelli musiat niepotrzebne patrze¢, jak ulegaja
zwyrodnieniu przedstawiciele trzech stronnictw (Ibidem, s. 162). Badacz shusznie zaznacza przy tym,
ze poswiecenie Anhellego wywyzsza go ponad innych ludzi, nie jest to bowiem zwyczajne meczenstwo,
lecz totalne osamotnienie i doswiadczenie beznadziei zblizajacej si¢ $mierci w ciemnosciach,
niedoczekanie §witu (Ibidem, s. 143).
>4 Ibidem, s. 165.
55 Ibidem.
36 Ibidem, s. 165.
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potraktowane zresztg najmniej przychylnie przez Stowackiego, dla ktorego daremnos¢

ofiary nie rownala si¢ bynajmniej bohaterstwu ani nie miata nic wspolnego

57

z patriotyzmem™>’. Hertz dodaje, ze pod postacig reprezentujacg trzecie stronnictwo

zostal odzwierciedlony sam Mickiewicz®®. Autor Portretu Stowackiego, po$wiecajac
Anhellemu czg¢$¢ publikacji, obratl takze przede wszystkim optyke polityczno-spoleczng.

Eugeniusz Sawrymowicz w ksigzce Juliusz Stowacki skupit si¢ zwlaszcza
na politycznym znaczeniu obrazow Anhellego oraz na interpretacji ostatniego rozdzialu
poematu, w ktorym pojawia si¢ rycerz nawotujacy do wzigcia udzialu w rewolucji.
Wedlug autora wyolbrzymione cierpienia Polakow w kopalniach oraz przedstawione

w poemacie zwyrodnienie wygnancoOw maja gtebokie znaczenie symboliczne:

Symboliczne znaczenie ma w ogole caly utwor. Pod obrazami z Sybiru mamy tu ukazane dwie
grupy Polakéw: emigracj¢ i patriotow polskich na zestaniu. Zestawiajac te dwie grupy ludzi
zmuszonych do przebywania poza granicami swej ojczyzny, Slowacki przeprowadzil ostrag
krytyke emigracji. Ukazal mianowicie, jak mocnego ducha sg zestancy sybirscy, ktorzy
nie tracgc nadziei z godnoscia znosza straszliwe katusze; jezeli nawet ktory$ z nich ztamie sig,
jak ow ksiadz, ktory zapomniatl stow modlitwy i skonczyl $miercig samobdjcza, to jest to
w oczach poety usprawiedliwione: ogrom nieszcze$¢ thumaczy tych megczennikéw narodowych,
ktorzy cierpig za swa dzialalno$¢ patriotyczna. Ale nic nie usprawiedliwia tych, ktérzy na
symbolicznym Sybirze przebywaja na wolnosci i ktérych niedoli porownaé¢ nie mozna

z fizycznymi i moralnymi mekami zakutych w kajdany zestancow®°.

Sawrymowicz zwraca uwage, ze wszystkie stronnictwa oraz ich programy
zostaly odpowiednio przez Stowackiego ubarwione, wyolbrzymione i znieksztatcone.

Ich plany wydaja si¢ bezcelowe 1 pozbawione sensu:

[...] zwolennicy grafa myslg o tym, ze w przysztosci ,,przebiorg si¢ w kontusze i nazywaé
si¢ beda szlachtg”. Drugie, ktoremu przewodzi zolnierz Skartabella, dazy do tego, aby ,,ziemi¢
podzieli¢ i oglosi¢ wolno$é chtopow i rownosé szlachty z Zydami i Cyganami”; to emigracyjni
demokraci. Wreszcie trzecia — to stronnictwo religijne, katolicko-mesjanistyczne; przewodzi
w nim ksigdz Bonifrat, ktory ,,na ocalenie kraju podawat sposob jedyny: iS¢ i ginaé nie bronigc

sie, jak meczennicy”®.

57 P. Hertz, Portret Stowackiego, Warszawa 2009, s. 89-90.

38 Ibidem, s. 111.

% E. Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1956, s. 137-138.

%0 Ibidem, s. 138. Badacz podkreslal, ze Stowackiego razity ktétnie pomiedzy stronnictwami i ,,rozklad
moralny” emigracji oraz ze widzial btgdy obozu Czartoryskiego, ktorego reakcyjnosci nie akceptowat,
i ugrupowania ,[..] mesjanistow Kkatolickich, ktorych nienawidzit za ich obtud¢ i1 watykanski
kosmopolityzm [...]”, jak rowniez obozu demokratycznego, ,,[...] ktory w programie swoim nie wyszedt
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Wedtug Sawrymowicza koncowa scena poematu oznacza, ze ,,do walki lud idzie
juz sam. Posta¢ rycerza jest symbolem samej rewolucji, nie jej organizatora, czy
przywddcey! Z tych radykalnie rewolucyjnych pozycji Stowacki krytykuje w Anhellim

demokratow emigracyjnych jasno i dobitnie” ©!

. Autor odgranicza ideowo postac
Anhellego od rycerza poprzez skontrastowanie biernosci pierwszego z aktywizmem
drugiego: ,,[...] zdolny do najwigkszych poswigcen 1 cierpien, jest przeznaczony »na
ofiar¢ serca«, ale na tym rola jego si¢ konczy. Gdy przychodzi czas dzialania, czas

walki, Anhelli udziatu w niej nie wezmie®?

. Jednocze$nie badacz wskazuje na zwigzek
nie gldéwnego bohatera, lecz rycerza z ideowa wykladnig samego Stowackiego.
Politycznos¢ jest dla badacza najwazniejszym zagadnieniem w poemacie:

Anhelli ma pewne rysy Chrystusa, Szaman odgrywa chwilami rolg¢ Mojzesza, Ellenai

wzorowana jest wyraznie na Marii Magdalenie. Ale mimo tych bogatych symboli zaczerpnigtych

z pism o charakterze religijnym Anhelli nie jest poematem o tresci czy idei religijnej. Biblijnos¢

jest tu tylko ksztaltem artystycznym, tre$¢ ideowa natomiast jest zupetnie §wiecka i wyraznie

polityczna®.

Zofia Trojanowiczowa poswigcita poematowi Stowackiego znaczng cze$¢ tomu
Sybir romantykow. Autorka zauwazyla, ze w tekscie poety zarowno rajskie pickno
1 przesycenie obrazow tesknota, jak 1 Dantejski charakter scen wspottworzg obraz
Sybiru jako przestrzeni mitycznej®. Zdaniem badaczki bylo to idealne tlo do snucia
rozwazan o losie narodu, gdyz Sybir ,,[...] grozny, oddalony i obcy domagal si¢
przyswojenia, zagospodarowania, ogarni¢gcia emocjonalnego 1 intelektualnego”,
a jednoczes$nie byl odbierany w XIX wieku jako miejsce spetnienia obietnicy
zmartwychwstania narodu®. Nalezy tu podkresli¢, ze takie wyobrazenie o Sybirze mial
Mickiewicz po lekturze Dziennika podrozy Jozefa Kopcia przez catg wzdtuz Azje lotem,
od portu Ochocka oceanem przez Wyspy Kurylskie do Nizszej Kamczatki, a stamtqd na

powrot do tegoz portu na psach i jeleniach. Poeta twierdzit, ze kazdy przebywajacy na

poza ideologi¢ burzuazyjno-demokratyczng i nie mogl przeto wysnu¢ hasta prawdziwej rewolucji
ludowej” (Ibidem, s. 1381 139).

¢! Tbidem, s. 140.

2 Ibidem, s. 137.

9 Ibidem, s. 140.

4 Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw. W opracowaniu materiatow wspomnieniowych uczestniczyt
Jerzy Fiecko. Poznan 1993, s. 112. Syberi¢ postrzegano rdéznorodnie: z jednej strony przyrownana bywata
do piekta jako miejsce zsytki i kazni Polakow w kopalniach. Z drugiej strony odczytywano ja wrecz
przeciwnie; takie postrzeganie jest charakterystyczne dla Zygmunta Krasinskiego, ktory w liScie do
Romana Zatuskiego z 13 maja 1840 r. wyrazal zachwyt nad obrazowaniem zawartym w Anhellim
i przyrownywal Sybir do Edenu (S. Makowski, Juliusz Stowacki, Warszawa 1980, s. 211).

65 Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw..., s. 95 oraz 90.
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Syberii, skazany 1 wygnaniec, staje si¢ poniekad szamanem, poniewaz, jak zaznacza
Siwicka, ,,[...] pobyt w tej krainie byt dla niego [Mickiewicza] rodzajem inicjacji
w kraine ducha”®. Bylo to miejsce duchowej przemiany cztowieka i pojednania
Stowian. Trojanowiczowa podkreslita, ze Stowacki w Anhellim obral optyke przeciwna,
ukazujagc Syberie jako miejsce wynaturzajace ludzi i doprowadzajace do szalefistwa®’.
Badaczka dostrzeglta takze istnienie powigzania Amhellego z Dziadow cz. 111,
a mianowicie z widzeniem ksigdza Piotra oraz wyobrazeniem gnanych na Sybir dzieci
i mlodziezy litewskiej % . Slowacki mogl nawigzywaé do tych obrazow, piszac
o dzieciach nauczanych przez popa, o wygnancach oraz o wi¢zniach pracujgcych
w kopalni.

Autorka Sybiru romantykow zauwazyla, ze w poemacie zostala ukazana
symbolicznie dokonana przez poete¢ ocena narodu: ,,Wyrazem tej oceny stal si¢ rowniez
wybor przez Szamana tylko jednego z zestancow, czystego i niewinnego Anhellego,
na »ofiar¢ serca«. Skoro caly nardd nie mogt sprosta¢ warunkom dyktowanym przez
przemoc, ztozyl ja Stowacki w rece jednostki wybranej”®. Autorka skontrastowata
posta¢ Anhellego z pozostalymi wygnancami, u ktorych dostrzegalny jest kryzys
wartos$ci. Tym samym poeta przeciwstawia si¢ twierdzeniu Mickiewicza, dla ktorego
»---] Zycie zbiorowosSci zeslanczych przedstawialo si¢ jako promieniujgce moralng

czysto$cig, ewangelicznym braterstwem” 70

. Trojanowiczowa stoi na stanowisku, ze
w Anhellim ukazany zostal zwlaszcza kryzys etyki chrzescijanskiej, moralnosci
i tradycyjnych warto$ci Polakow’!. Autorka stwierdza ponadto, ze rozdziat X Anhellego
jest najbardziej sugestywnym fragmentem odnoszacym si¢ wprost do kondycji
pokolenia polistopadowego, ukazujagcym bezcelowos¢ staran. Ten fakt Trojanowiczowa

podsumowata nastepujaco:

% D. Siwicka, Transformacja syberyjska, ,Przeglad Wschodni” 1991, t. 1, z. 2 s. 332.
67 Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykéw..., s. 93. Autorka zaznacza jednocze$nie, ze obrana przez
Stowackiego optyka znacznie rézni si¢ od wczesniejszego sposobu postrzegania Syberii. Badaczka
przytacza przyktad Kordiana i przedstawione w dramacie wyobrazenie Syberii, o istnieniu ktorego
informowat gléwnego bohatera opiekun Grzegorz, ktory wspominat o tym, jak rodacy pomagali sobie na
zestaniu (Ibidem).
8 Tbidem, s. 105. Trojanowiczowa podkresla, Ze motyw dzieci i mlodziezy gnanych na Sybir byt nie
tylko znany Stowackiemu z Dziadow cz. 11I. Takze Niemcewicz pisal w swym dzienniku o wiesciach
z Warszawy, o dzieciach zsylanych na Syberi¢ w celu zasiedlania mroznych pustyn (Ibidem, s. 84).
Informacje na ten temat Stowacki czerpal zapewne rowniez z uznanych za wiarygodne przekazow
funkcjonujacych na emigracji.
% Ibidem, s. 111.
70 Ibidem, s. 92.
" Ibidem, s. 117-118.
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Swiat wygnancoéw w Anhellim jest $wiatem posepnym i melancholijnym, lecz rowniez §wiatem
tragicznym. Poemat jest opowiescig o postgpujacym kryzysie wartosci, lecz takze o daremnosci
usitowan wygnancow, ich bezsilnosci i zagubieniu wobec losu, ktory jak ztowrogie fatum ciazy
nad wspotczesng historig narodu. Szaman dlatego wybiera jednego z nich — gdyby nie ten wybor,

Anbhelli podzielitby los pokolenia — bo od poczatku wie, jaki bedzie finat tej historii: to pokolenie

przeznaczone jest na zaglade’?.

Wsérod autorow piszacych o Anhellim 1 kontrastujacych gldwnego bohatera
poematu z pozostalymi wygnancami znajduje si¢ takze Alina Kowalczykowa, ktoéra
w ksigzce Stowacki odnotowuje, ze ,,[...] uduchowiony Anhelli ukazywat si¢ na tle
strasznej, zajadtej w sporach lub wyniszczonej meczarnig, odcztowieczonej szlachty™”?.
Kowalczykowa traktuje Anhellego jako utwor paraboliczny o wspdlczesnosci
Stowackiego " : ,[..] w Anhellim, przedstawia [Stowacki — D.T.] to pieklo
rozposcierajgce si¢ na wielkich zimnych przestrzeniach — z momentami groteski.
Nie tylko w dantejskich scenach sybirskiej kopalni, lecz rowniez w metaforycznym
obrazie polskiej emigracji: ukrzyzowani z wlasnej woli, zajadli reprezentanci stronnictw
politycznych przewyzszaja w swym dziwnym szalefistwie wariatow z Kordiana™’>.

Najnowszg praca, w ktorej zostal migdzy innymi poddany badawczej refleksji
Anhelli, jest publikacja Magdaleny Bak Tworczy Ilek Stowackiego. Antagonizm
wieszczow po latach. Autorka wpisuje poemat w nurt utworOw poety poruszajacych
problem narodu 1 historii oraz uznaje, ze jest on idealng syntezg programu negatywnego
i pozytywnego poety’®. Bagk przyznaje racj¢ Kridlowi, ktory przeciwstawil poemat
Ksiegom pielgrzymstwa polskiego, jednak zauwaza, ze rdznice pomigdzy utworami
nie sprowadzaja si¢ wylacznie do opozycji optymizmu Mickiewicza 1 pesymizmu

utworu Stowackiego’’. Autorka pisata 0 odmiennym wymiarze po$wiecenia. W dziele

72 Ibidem, s. 115.
3 A. Kowalczykowa, Stowacki, Warszawa 1994, s. 329. Autorka z grupa wygnancow kontrastowala
nie tylko Anhellego, ale takze konfederata barskiego. Podkresla, Ze t¢ posta¢ nieprzypadkowo Stowacki
umiescit w poemacie na tle stabych i skorych do kiotni wygnancow: ,,Postawy barszczan miaty daé
swiadectwo 1 ukazywaé wzodr, obnaza¢ jalowo$¢ wybujatego indywidualizmu jak i zarysowanej
w Anhellim politycznej ghupoty emigracji” (Ibidem, s. 335).
74 Ibidem, s. 275.
75 Ibidem, s. 275. Autorka zwraca uwage na istotny fakt, ze informacje o stronnictwach emigracyjnych
Stowacki znal wowczas z drugiej reki: ,,Nie byt w Paryzu juz od pigciu lat; Anhelli miat go przypomnieé
czytelnikom. Totez dos¢ zdumiewa gwaltowny atak na tamtejsze Srodowisko [...]. Stowacki byt przeciez
od dawna nieobecny, »ktotnie« znat z drugiej reki lub z gazet; moze to najmocniejszy rozdzial Anhellego,
ale z pewnoscig taki wizerunek nie zachwycit polskich paryzan” (Ibidem, s. 386).
76 M. Bak, Tworczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczéw po latach, Katowice 2013, s. 248. Program
negatywny uwidacznia si¢ zwlaszcza w ironii Beniowskiego 1 Piasta Dantyszka, pozytywny natomiast
zostal zarysowany przez trzecig osobe Prologu dramatu Kordian.
7 Ibidem, s. 248 1 257.
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Mickiewicza charakteryzuja si¢ nim ucywilizowane narody, ktore sg w stanie poswigcic¢
si¢ za wlasng ojczyzng, ale 1 za inne spotecznosci na wzdor Chrystusa. Jest to gwarancja
zmartwychwstania narodu. Natomiast w Amhellim Stowacki przedstawia ,brak
pewnosci, ukazuje cierpienie bez gwarancji, ze taka postawa ma jaki$ sens”’8. Konflikt
ideowy Mickiewicza 1 Stowackiego sprowadzatby si¢ wigc do opozycji: profetyzmu

Ksigg oraz biezacej oceny sytuacji Polakdw.

3. Lektura symboliczna

Typ lektury symbolicznej charakteryzuje teksty badaczy, ktorzy skupiali si¢ na
interpretacji znaczenia w Anhellim zwlaszcza tak niejasnych elementow, jak: rycerz,
motyw snu, Syberia, pieklo-kopalnia, aniotowie oraz dostrzegali profetyczny czy
mityczny wymiar utworu. Zrazu Jozef Ujejski, interpretujac postaé rycerza w poemacie,
twierdzil, ze zjawa oznacza ukryta wiar¢ w nastanie rewolucji oraz nowego porzadku.
Badacz zauwazyt takze, 1z posta¢ ta 1 Anhelli nalezg do innych porzadkow, rycerz nie
wie bowiem o mece i przeznaczeniu bohatera’. Ponadto autor krytycznie ocenial
ostatnie fragmenty Anhellego, stwierdzajac, ze z poswigcenia gtdéwnego bohatera nie
wynika nic: ,,Umart nie bez promyka nadziei, ale w smutku nieukojonym, bo bez
pewnosci jakiejkolwiek. Poza intuicyjny gtos Szamana i poza owo anielskie »moze« nie
wyszedt Stowacki w tym poemacie nigdzie*°.

Ujejski, podobnie jak poprzednicy, dostrzegat ponadto zwigzek pomiedzy
postacia Anhellego 1 samym poeta. Zwlaszcza w samotnosci Stowackiego wsrod
polskiej emigracji widziat podobiefistwo do losow gltdwnego bohatera®'. Zwracat uwage
na istotny fakt, ze Szaman wybiera Anhellego, a nie Bonifrata — Mickiewicza; wedlug
niego dobor ten jest nieprzypadkowy®?. Badacz podkreslat, ze Stowacki przeprowadza
w Anhellim krytyke mesjanizmu Mickiewicza, obnazajac sztuczno$¢, falsz oraz

szkodliwo$¢ $wiatopogladu swego prekursora®®. Ujejski pisat wprost, ze Mickiewicz

8 Ibidem, s. 258 1 257.
7 1. Ujejski, Romantycy, Warszawa 1963, s. 151-152, 187.
80 Thidem, s. 150.
81 Tbidem, s. 142.
82 Tbidem, s. 148.
83 Ibidem, s. 157.
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,SWymi teczowymi basniami usypia nardd”, oferujgc mu ,.bezmy$lny optymizm”3*

bez dozy krytycyzmu w przeciwiefstwie do Stowackiego®.

Alina Witkowska odczytuje w poemacie znaczenie Syberii 1 symbolike bieli,
ktora jest wedlug niej symbolem ,bezkrwawej ofiary Anhellego”; jednocze$nie
zauwaza, ze w poemacie brak wiary w skuteczno$¢ poswigcenia gldéwnego bohatera —
sam Anhelli nie wie, czy jego Smier¢ w noc Sybirskag ma jakiekolwiek znaczenie,
wbrew temu, co sugerowal Szaman®®. Autorka, powolujac si¢ na stowa anielicy Eloe
kierowane do rycerza, ze Anhelli byl przeznaczony na ofiar¢ serca, wnioskuje, ze ,,[...]
obok walki znaczenie réwnorzedne uzyskuje ciche cierpienie, bedace czyms$ w rodzaju
Mickiewiczowskiej »ofiary niewinnej«, 1 w tym szeregu poswigconych dla wolnosci
miesci sie Anhelli”®’. Autorka uznaje wigc odrebnos$¢ rycerza i Anhellego, przy czym
sygnalizuje, ze ofiarowanie Anhellego moglto by¢ wzorowane na ofierze dzieci
1 mlodziezy litewskiej z Dziadow cz. 111. Jest to interesujgca Sciezka interpretacyjna,
ktora zastuguje na rozwinigcie jej w dalszej czesci wywodu.

Z kolei Maria Piasecka w ksigzce Mistrzowie snu: Mickiewicz — Stowacki —
Krasinski zajmuje si¢ problematyka snu przedstawiong w interesujgcym nas tu
poemacie. Autorka odnotowuje, ze sen Anhellego, podczas ktérego ukazuje si¢ jego
dusza, ujawnia mito$¢ bohatera do ojczyzny 1 odnosi si¢ do ziemskiej sfery, nie jest
natomiast gruntem, na ktorym cztowiek spotyka si¢ z Bogiem®®. Autorka podkresla, ze
motyw snu pojawia si¢ takze w Dziadach cz. 111, a przedstawiane w dramacie motywy
opuszczania ciata przez dusz¢ 1 walki metafizycznych sit o jej losy (dusza Konrada,
Senatora) ma ewidentnie ukierunkowanie moralne®.

Autorka Mistrzow snu zwraca uwage na fakt, ze caty $wiat przedstawiony
w Anhellim sprawia wrazenie, jakby byt marzeniem sennym. Zwlaszcza scenerie
$nieznych pustyn oraz pojawiajgce si¢ postacie aniotOw 1 rycerza sprawiaja, ze

odrealniajg Syberie Stowackiego”®. Badaczka wysnula nawet przypuszczenie, ze motyw

84 Ibidem, s. 158.
85 Ujejski dokonat krytycznej oceny emigracji, ktéra wierzyla w obietnice wieszcza, a pragnienie powrotu
do ojczyzny sprawiato, ze pielgrzymstwo: ,,Nie imalo si¢ z zasady zadnej rzetelnej pracy, gnusniato
i jalowialo w zupelnej bezczynno$ci, nawet na kawatek chleba przewaznie wzdrygalo si¢ zarabiac,
bo wobec bliskosci Krolestwa Bozego zapowiadanego przez Mickiewicza, tak czy owak pojmowanego,
uwazalo swoje polozenie za chwilowe tylko i tymczasowe” (Ibidem, s. 158).
8 A. Witkowska, Wielcy romantycy polscy, Warszawa 1980, s. 151.
87 Ibidem, s. 152.
88 M. Piasecka, Mistrzowie snu: Mickiewicz — Stowacki — Krasinski, Wroctaw 1992, s. 107.
8 Ibidem, s. 106-107.
% Ibidem, s. 108.
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snu ma za zadanie zlagodzi¢ odbidr drastycznych scen, przy czym jednocze$nie

°l " Piasecka

akcentuje, ze historia zycia Anhellego nosi znamiona smutnego snu
odnotowuje, ze przeciwienstwem zycia-snu bylby stan przebudzenia charakteryzujacy
sie $wiadomosciag mocy, blisko$ci Boga oraz ojczyzny®?. Tym samym stan jawy nie jest
osiggalny zarowno dla wygnancow, jak i dla Anhellego.
Agnieszka Kuciak w ksigzce Dante romantykow. Recepcja Boskiej Komedii
u Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego i Norwida odczytuje Anhellego w kontekscie
dziela Dantego. Autorka skupita si¢ na przedstawieniu interpretacji symboliki Syberii
w poemacie Stowackiego:
Analogi¢ do rzeczywistosci piekta stanowi tylko doswiadczenie, nie stanowi jej juz chyba sens:
kara nie jest bowiem karg za grzechy (chyba Zze za grzech braku ducha), lecz za dazenia
wolnos$ciowe, 1 nie wymierza jej Bog, lecz ustawodawstwo rosyjskie. [...] Piekto nie ma juz
znaczenia kary, ale cierpienia i mgki, to po pierwsze: okrutna rzeczywisto$¢, po drugie: stan dusz
posielencow, po trzecie: doswiadczenie ,,Chrystusowe”, proba grobu przed zmartwychwstaniem
Polski. Bardzo wazna w nim jednak jest nadzieja (uniewazniona w piekle ,,Danta’), poniewaz

nie trwa ono wiecznie. Nawet jezeli w dekrecie ,,potgpiajacym” zestancoéw ,,napisano byto: na

wieki!...”, to wymiar eschatologiczny wcigz pozostaje otwarty93 .

Nalezy jednak doda¢, ze wymiar eschatologiczny jest tu otwarty teoretycznie,
poniewaz w poemacie przedstawiona zostata konieczna Smier¢ wszystkich wygnancow
oraz sugestia braku perspektywy zmartwychwstania.

Nastepnie Kuciak, poréwnujac Anhellego z Pieklem Boskiej Komedii, zauwaza,
ze sceny wykreowane przez Slowackiego maja czgsto bardziej drastyczny charakter
niz w dziele Dantego. Cierpienie przedstawione w poemacie dotyka kazdego: dobrych,
ztych, a takze zywych 1 umarlych:

Przede wszystkim moze pogwalcony staje si¢ §wiat Smierci i umartych, skoro w syberyjskich

wigzieniach skuci sg oni tancuchami. Sam Anhelli narusza ich spokdj, proszac Szamana

o cuda. Podobnie jak Pielgrzym-Dante w dziesiatej piesni Inferna naruszyt spokoj Cavalcantego,

moéwige o jego synu ,.byl”, w czasie przeszltym [...], tak Anhelli przekazuje wskrzeszonemu

oszczerstwa 1 wies¢ o $mierci brata. [Pieklo X 52-72] Tylko ze nowy ,,Cavalcante” ma realny

powod do rozpaczy, bowiem wie$¢ o $mierci bliskiego juz nie jest nieporozumieniem [...].

°l Ibidem, s. 107. Nalezy dodaé, ze wedtug Kleinera przedstawienie kopalni jako snu oraz operowanie
w Anhellim skrotami i symbolami shuzy stworzeniu widmowego wizerunku kreowanej rzeczywistosSci.
(J. Kleiner, Juliusz Slowacki. Dzieje tworczosci, t. 2..., s. 158-159). Zbliza to Anhellego do dzieta
Dantego.
92 M. Piasecka, Mistrzowie snu..., s. 109.
9 A. Kuciak, Dante romantykéw. Recepcja Boskiej Komedii u Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego
i Norwida, Poznan 2003, s. 163-164.
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Stynny motyw z Dantejskiego Piekla uzyty zostat w Anhellim jakby w funkcji ukazania
okrucienstwa juz nie piekla, lecz rzeczywisto$ci, ktéra na powrot usmierca dopiero
wskrzeszonych umartych. Dantejski motyw umartych, nie dajacych ukoi¢ si¢ wiecznoscia,
ale zywo przejmujacych si¢ sprawami, ktore tocza si¢ jeszcze na ziemi, to element osobliwego
licytowania si¢ z Dantem i jego pieklem na meki®.

W poemacie wazny jest kontekst niewystowionego cierpienia i kwestia jego
reprezentacji — takze na ten istotny problem zwrdcita uwage Kuciak. Zamknigty
w korytarzu ojciec nie przemowit w swoim imieniu, nie pragnie usprawiedliwiaé si¢
przed Szamanem i Anhellim tak, jak robi to Ugolino przed Dantem®. W Anhellim
Stowacki przekracza dotychczasowe sposoby reprezentacji okrucienstwa i rozpaczy.
Dokonuje transgresji 1 swoistego przewartosciowania ludzkiego cierpienia. Najbardziej
wymownymi argumentami, potwierdzajacymi zdanie Kuciak o ,licytowaniu si¢ przez
Stowackiego z Dantem na meki”, sa sceny przedstawiajace ojca zdehumanizowanego
cierpieniem oraz grupe zakrwawionych ,,Samojedow” przy stosie ofiarnym.

Kontynuujgc analize porownawcza utwordw, Kuciak przypomina, ze tak jak
w klasycznym mniemaniu o piekle, w dziele Dantego dusze same spiesza na wlasng
kazh 1 w ramach odbywania wiecznej kary do$wiadczaja nieustannie cierpien.
W Anhellim natomiast sytuacja jest odmienna. W piekle-kopalni Stowackiego sag to
indywidualne przypadki, a nie grupy pokutujacych grzesznikow, skazancy cierpig
W sposOb niezawiniony, bohaterowie nie prosza o S$mier¢ (oprocz oczywiscie
Anhellego) 1 nie obwiniajg siebie ani oprawcoéw, jak ma to miejsce w Boskiej
Komedii®®. Totez z utworu wylania si¢ obraz beznadziei i bezczynu.

Autorka Dantego romantykow ukazata, ze gleboki pesymizm Anhellego jest
widoczny wilasnie gldwnie dzigki poréwnaniu poematu do dzieta Dantego:

[...] zestawienie Anhellego z Boskqg Komedig wyostrza pesymizm utworu Stowackiego. Szaman

przekazuje Anhellemu jedynie cigzar nieszczgscia i smutku. Nie bedzie rajskich objawien.

% Ibidem, s. 165. Wyodrebnienia — D.C. Kuciak analizuje ponadto piekto Stowackiego i porownuje
je z systemem kar u Dantego. Autorka podkresla, ze poeta czerpat z Boskiej Komedii, jednak w Anhellim
zawarl zmodyfikowany przez siebie porzadek kazni: ,,Gwattownikiem (nie — jak w Boskiej Komedii —
zdrajcg) jest na Syberii Ugolino. Ofiarg przemocy jest starzec, zatluczony na $mier¢ tancuchami
za to, ze »nie chcial juz pracowac«. I gwattownikiem przeciw sobie jest czlowiek, ktory »ssie otdw,
aby odebrac sobie zycie” (Ibidem, s. 164-165).
95 Makowski zwracal uwage na fakt, ze Stowacki znal thumaczenie fragmentu o Ugolinie autorstwa
Mickiewicza i odnotowuje, ze bodajze w roku 1830 mtodszy poeta wpisat ten przektad (niepeiny)
do sztambucha matki (S. Makowski, W kregu rodziny i przyjaciol Stowackiego. Materialy i szkice,
Warszawa 1967, s. 83). Stowacki byt pod wptywem dzieta Dantego, ale takze wplyw na Anhellego miala
znana mu wersja Mickiewicza historii o Ugolinie.
% A. Kuciak, Dante romantykéw..., s. 149.
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Beatrycze zastepuje Ellenai, ktora kiedy$ byta zbrodniarkg. Ugolinowi odebrane zostaje prawo

do opowieéci. Szaman zostaje zabity.

Szaman zresztg jest, z calg swojg wiarg i czarodziejskga moca, bezsilny wobec przemocy

i apatii. [...] Za$ Anhelli, przy calej swojej (zupelnie nie dantejskiej zreszta) anielskosci,

jest ofiarg catkowicie bierng®’.

Bliska sedna jest wigc Kuciak, ktora nie usituje poszukiwal w Anhellim
pozytywnego przekazu. Przeciwnie, zaznacza, ze Swiat Anhellego jest napigtnowany
acedia, stwierdza, ze w tym uniwersum: ,,Dopelnieniem acedii jest przemoc, czyli — jak
mowi Dante — niesprawiedliwosé, ktora wyrzadza zto sitg (P XI, 24). Dantejska
kategoria gwaltownikdw przeciwko sobie 1 bliznim objelaby tez osiedlencow:
pozwalajg si¢ oni ukrzyzowaé, zabijaja Szamana, oddaja si¢ kanibalizmowi” °% .
Dominantg w poemacie jest przemoc i obojetnos¢, zanik woli — melancholia biorgca si¢
ze stabosci bohaterow utworu.

Z kolei biblijne inspiracje w poemacie Stowackiego starata si¢ odnalez¢ Maria
Dernatowicz. Badaczka zwrdcila przy tym uwage na fakt, ze Anhelli jest dzietem
profetycznym, tak jak Ksiegi pielgrzymstwa polskiego, lecz jest tez Swiadomg polemika
z Ksiegami® . Autorka dostrzegla w tym kontekScie zwigzek utworu z biblijnym
Proroctwem Izajasza'®° i wysunela wniosek, ze Anhelli:

Zapowiada kleske narodu, bedaca konsekwencja jego stabosci. Ale jest to mimo wszystko

lud wybrany, jak wybrany byt Izrael, naréd o zatwardzialych sercach, plugawych wargach,

zatkanych na glos medrcow uszach; [...] Prorok Izajasz zapowiadal: ,,.Lud, ktory chodzit

w ciemnosci, ujrzat $wiatto§¢ wielka, mieszkajacym w krainie cienia $mierci, $wiatlos¢ im

weszta”. Anhelli, napisany — podobnie jak Ksiggi pielgrzymstwa — biblijng proza, ukazuje

wedrowke medrca — Szamana i Anhellego — ,,ofiary serca” po krainie cienia $mierci, po Sybirze.

Spotykaja tam zarowno zeslanych nakazem cara skazancoéw, jak 1 emigrantow. Sybir

Stowackiego jest metaforg doli catego narodu!®'.

Zdaniem autorki nardd polski zostal w poemacie wywyzszony 1 przeznaczony
na ofiare, co czyni z Anhellego utwor wizjonerski.
Dernatowicz zwraca uwageg, ze wpltyw Proroctwa Izajasza daje si¢ réwniez

odczyta¢ w kreacji losu poety w utworze. Autorka stwierdza, ze Stowacki stworzyt

7 Ibidem, s. 84.
% Ibidem, s. 164.
% M. Dernatowicz, Juliusz Stowacki..., s. 89.
100 Autorka podkreslita dodatkowo, ze Stowacki podczas podrozy na Wschod wezytywat sig intensywnie
we fragmenty Biblii, o czym pisat w korespondencji do matki (Ibidem, s. 87).
107 Tbidem, s. 89.
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zupelie odmienny od Mickiewicza wzorzec wieszcza narodu w oparciu o to wlasnie
zrodio biblijne:

Role wieszcza, tak jak ja rozumiat romantyzm, przyréwna¢ mozna tylko do roli prorokéw przed
przyjsciem Mesjasza. Wieszcz walczyt o lud; jesli walczyt z Bogiem, jak Konrad w III czgsci
Dziadow, Bog obalal go, a widzenie przysztosci, taske ogladania zwycigstwa Mesjasza dawat
pokornemu shudze — ksiedzu Piotrowi. Ale moglo by¢ inaczej. Range wieszcza dawal Bog
tak jak charyzmat proroctwa. Izajasz nie walczyl z Bogiem o swdj lud, widzial jego podtosc
i jednoczenie czul wlasng stabos$¢, nieudolnos¢. Mimo to zobaczyt Pana w otoczeniu

Serafinow...'2.

Autorka stwierdza, ze na potepienie w Anhellim zasluguja jedynie wygnancy.
Dernatowicz w tym kontekscie obrala takie stanowisko, ze Slowacki zarzuca calemu
narodowi jednakowg dla wszystkich wade — przecietno$é!.

Dernatowicz interpretowata takze znaczenie zakonczenia Anhellego, jednak
konfrontowata je ze $wiatopogladami innych wielkich poetéw romantyzmu
1 skonkludowata, ze stanowi ono polemike¢ nie tylko z Mickiewiczem, ale
1 z Krasinskim. Badaczka dostrzegta, ze Stowacki 1 Krasinski dokonali podobnej oceny
pokolenia, jednakze wymownym elementem Anhellego jest pojawienie si¢ ,,nad

104

ziemskim piektem” nie Chrystusa, lecz Rycerza'™. W tym konteks$cie autorka napisata

o Mickiewiczu:

Zakonczenie Anhellego wymierzone jest rowniez przeciw Mickiewiczowi. Caty poemat byt
polemikg z Ksiggami pielgrzymstwa, stowa Rycerza uderzaja w ide¢ skutecznosci ,,ofiary
dziecinnej”, meczenskiej ofiary istot niewinnych, wyrazonej w Dziadach. Ta czysta ofiara jest
konieczna — potwierdza ja koncepcja postaci Anhellego — ale nieskuteczna. Zwycigstwo

przyjdzie za sprawa nowych sit ksztattujacych historie; po ich stronie jest Bog!'®.

102 Tbidem.
103 Wedtug badaczki przyczyng upadku polskiego narodu na wygnaniu — zaréwno uwiezionych
w kopalni, jak i posielencow — bylta przecigtnos¢: ,,Zasadniczym zarzutem Stowackiego wobec wlasnego
narodu jest jego przecigtnos¢; nawet ci, o ktorych pisze z szacunkiem: mgczennicy narodowej sprawy,
zestani carskim ukazem w kopalnie Sybiru, »poddajg si¢ rozpaczy i schng jak stare drzewo«. Przecigtnosé
w czasach wielkiej proby doprowadza do zbrodni. Najostrzejszy sad wydat poeta na grupy wygnancow,
w ktéorych rozpoznajemy emigracj¢: skiocong, podzielong na partie, dochodzaca do zupelnego
zwyrodnienia; czlonkowie tych grup poczynaja si¢ wzajemnie krzyzowacé, mordowaé, pozeraé. Oni
zabijajg Szamana — oto lud, ktory zabija swoje proroki. Anhelli zostaje sam w wymarlej, pustej krainie.
Czysto$¢ jego serca pozwala na odkupienie: razem z nim zging formy przeszkadzajace wyzwoleniu.
Wyzwolenia tego nie doczeka nawet Anhelli: jego ofiara musi by¢ zupetna, nie tylko nie zobaczy
zwycigstwa, ale do konca nie bedzie mial pewnosci, ze ono nadejdzie” (Ibidem, s. 90). Wydaje si¢
jednak, ze w tej kwestii wigcej racji miata Kuciak, ktora dostrzegta u bohateréw Anhellego nie
przecigtnos¢, a dantejski grzech obojetnoscei i przemocy.
104 Tbidem, s. 91.
105 Tbidem, s. 92.
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Autorka pojawienie si¢ w §wiecie przedstawionym rycerza przypisuje ingerencji
Boga, cho¢ trudno wysung¢ taki wniosek w oparciu o tres¢ poematu. Stuszne natomiast
wydaje si¢ stwierdzenie, ktdre pojawialo si¢ juz u przytoczonych powyzej badaczy, ze
ofiara Anhellego jest w istocie nieskuteczna.

Reasumujgc, Dernalowicz uznala Anhellego za wazne dzieto w twodrczosci
Stowackiego. Wniosek ten nie jest jednak zwigzany z walorami estetycznymi poematu
czy wykladnig ideowa utworu. Badaczka wartos¢ poematu Stowackiego dostrzega
w tym, ze w jej ocenie Anhelli: ,,[...] zapowiada w duzej mierze ostatni, mistyczny okres
jego pisarstwa”!%. Niezupelnie jest to stuszne stwierdzenie i trudno sie z nim zgodzic.
Natomiast pokrywa si¢ ze zdaniem wielu badaczy, ktorzy dostrzegaja zwigzek poematu
z pdzng tworczoscig poety. Warto przyjrze¢ si¢ temu rodzajowi lektury Anhellego

w osobnym podrozdziale.

4. Lektura genezyjska

Ewa Lubieniewska odczytuje Anhellego jako zapowiedz systemu genezyjskiego
poety, ktory — piszac ten poemat — nie byt jeszcze gotowy na petne wyartykulowanie
w nim tych idei, totez: ,[...] bohater Slowackiego w przedgenezyjskim okresie
gromadzenia doswiadczen nie jest jeszcze w stanie znieS¢ widoku ziemskich

potwornosci, a tym bardziej stawi¢ im czota, dlatego wiekuisty sen to jego jedyne

2107 192108

schronienie... . Anhelli jest dla badaczki swoistym ,laboratorium wyobrazni
Stowackiego, utworem, w ktorym pojawiajace si¢ postaci i motywy powrdca takze w
tworczosci genezyjskiej poety, w innej jednak formie. W tym kontekscie Lubieniewska
postuguje si¢ metaforyka snu, piszac o poemacie, ze: ,,Genezyjskie fundamenty trwaja
tu juz — jak tytutlowy bohater — w stanie »us$pienia«, ale dopiero pod wptywem »idei

wiary nowej« zajma wiasciwie sobie miejsca” %

. Autorka Snu i przebudzenia
Anhellego dostrzega zrodlo motywu medrca, ktory w okresie genezyjskim wystepuje

pod postacig Mistrza czy ,,Ttomacza Stowa”, w Szamanie. Podobnie w poemacie

106 Tbidem, s. 92.

107 E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego..., s. 636.
108 Tbidem, s. 640.

199 Tbidem.
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badaczka dostrzega genezg ewolucji motywow: relacji 1 dialogéw mistrza z uczniem,

straznika (strazniczki) grobu, ducha rycerza oznaczajacego rewolucyjne zmiany''°.
Analogicznym tropem podazyt Wactaw Pyczek. Jego zdaniem Anhelli jest

utworem, ktory mozna traktowaé: ,,[...] jako zjawisko pod wieloma wzgledami

najblizsze rzeczywisto$ci dziela mistyczno-genezyjskiego” '!!

. Starajac si¢ udzieli¢
odpowiedzi na tytutowe pytanie artykutu: Czy mozna odczytywaé Anhellego jako
prolegomena do dziela mistyczno-genezyjskiego?, autor tego tekstu skupit si¢ na
analizie motywow, ktore pojawiaja si¢ 1 w Anhellim, 1 w tworczosci mistycznej
Stowackiego. Pyczek dostrzegat istnienie zwigzku migdzy pdznymi dzietami poety,
a poematem z 1838 roku poprzez: obecne w tych tekstach motywy biblijne,
ukierunkowanie poety na poruszanie w dzietach tematow religijnych, obecnos¢ licznych
angelofanii oraz motywow chrystologicznych, a takze kategorii ofiary!'?. Z artykutu
trudno jednakze wytoni¢ jednoznaczng odpowiedz na tytulowe pytanie. Pyczek skupit
si¢ bowiem na przedstawieniu zasad funkcjonowania powyzszych motywow
w  Anhellim 1 w tworczo$ci mistycznej Stowackiego, wskazujac czasem na
podobienstwo, skrajng odmienno$¢ lub ewolucj¢ danego motywu w twdrczosci poety.
Powigzanie Anhellego z pdznymi dzielami Stowackiego dostrzegat takze Jacek
Lyszczyna. Badacz w artykule Anhelli genezyjski powotuje si¢ na biblijne zrodio —
Ksiege Ezechiela — 1 motyw powstania z grobu duzej zbiorowo$ci oraz wiersz
Stowackiego [I wstat Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy...] 1 wysuwa wniosek,
ze w poemacie poeta zawarl treSci wskazujace na powstajacy system genezyjski.
Badacz argumentuje, ze Stowacki w okresie genezyjskim uznal Anhellego, wowczas tez
pisze wiersz-kontynuacje¢ poematu, w ktérym zawarta jest idea konieczno$ci umierania
form i pochodu ducha''®. Lyszczyna dodaje, ze dopiero dzigki temu wierszowi poemat
Anhelli zawiera: ,,[...] optymistyczng perspektywe majacej si¢ dokonaé przemiany —
odrodzenia narodu w nowej, doskonalszej formie. Ukazane w poemacie unicestwienie
narodu uosabianego przez sybirskich wygnancéw okazuje si¢ w genezyjskiej

perspektywie koniecznym etapem tej drogi, a glteboki pesymizm jego zakonczenia —

10 Tbidem, s. 640-641.
UL\, Pyczek, Czy mozna odczytywaé Anhellego jako prolegomena do dzieta mistyczno-genezyjskiego?
w: Slowacki mistyczny. Rewizje po latach, pod red. A. Fabianowskiego i E. Hoffmann-Piotrowskiej,
Warszawa 2012, s. 97.
12 Thidem, 98-101.
113 J. Lyszczyna, Anhelli, ,,Postscriptum Polonistyczne” 2009, nr 2, s. 42-45.
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tylko pozorem, zhludzeniem odbijajacym nadzieje, ktorg przeciez przywracaja
genezyjskie wizje”!'4,

Lektura Anhellego prowadzi Lyszczyne do najbardziej jednoznacznego osadu
wskazujacego na zwigzek tego poematu z mys$lg genezyjska. Badacz odnalazt
w nim takze pozytywny wymiar, perspektywe odrodzenia narodu, ktore dokona si¢ na
innych zasadach niz te, ktore wyznaczyt Mickiewicz w Ksiggach pielgrzymstwa
polskiego. Odczytanie poematu przez Lyszczyne mozna nazwac lekturg optymistyczna,

nastawiong na poszukiwanie w Anhellim 1 poza nim S$ladow wskazujacych na

pozytywne zakonczenie historii o wybrafcu na Syberii.

5. Angelologia wedlug Slowackiego

Marian Ursel, ktory we wstepie do wydania powiesci poetyckich Stowackiego
pisal o dzietach poety powstalych chronologicznie przed Godzing mysli, dostrzegt,
ze: ,,[...] makrostrukturge powiesci poetyckich Stowackiego wyznaczaja trzy zasadnicze
elementy integralnie powigzane: bohater, kochana przez niego kobieta oraz »zarzewie
cierpienia i nieszczeScia«, Ow czynnik prymarny”!!'>. Spostrzezenie to wydaje si¢ takze
odnosi¢ do powstalego pozniej poematu Anhelli''®. Dla utworu charakterystyczne jest,
ze wszystkie trzy elementy sa reprezentowane przez anioty. W Anhellim dominuje
posta¢ gtownego bohatera o anielskiej duszy, ktory znajduje si¢ w skomplikowane;j
sytuacji egzystencjalnej, a w roli kobiety-kochanki bohatera wystepuje anielica Eloe.
Na reszt¢ uniwersum poematu sktadajg si¢ obrazy nieszcze$é, jakich doswiadczajg
bohaterowie, oraz poczucie wszechobecnego braku nadziei na zmiang aktualnej
sytuacji. Katastrofe¢ w koncowych fragmentach poematu zwiastujg Cherubiny.
One takze sg $wiadkiem kulminacyjnego momentu w poemacie ukazujgcego upadek
wygnancow — sg $wiadkami dokonujacego si¢ kanibalizmu oraz $mierci ostatnich
posielencow. Z racji przypatrywania si¢ problematyce poematu przez pryzmat postaci
anioldw, w przypadku trzeciego, wymienionego przez badacza aspektu, skupie si¢

zatem na interpretacji kwestii cierpienia wprowadzonej za sprawg Cherubow.

14 Thidem, s. 46.
15 M. Ursel, Wstep, w: 1. Stowacki, Powiesci poetyckie, oprac. M. Ursel, Wroctaw 1986, s. XXI.
116 Michal Kuziak we Fragmentach o Stowackim dostrzegl, ze wniosek Ursela dotyczy takze utwordw
Stowackiego, ktore ten stworzyt do r. 1842, co ma zwigzek z egzystencjalistycznym charakterem
powstalych wowczas dziel (M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001, s. 28 1 22).
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W Anhellim Stowacki nakreslit niejednorodne sylwetki aniotow. Nie mozna
jednoznacznie wskaza¢, ze sg to istoty reprezentujgce dobro oraz ze posrednicza
pomiedzy $wiatem boskim 1 ludzkim, z czym mamy do czynienia w tradycyjnym
rozumieniu tych istot. Tak role aniotow rozumiat i1 ukazywal w cz. Il Dziadow
Mickiewicz. Slowacki natomiast przedstawia w poemacie sylwetki aniolow,
w przypadku ktorych, z pominigciem Cheruboéw zestanych przez Boga na réwning
Syberii, sporym naduzyciem byloby doszukiwanie si¢ posredniczenia przez nie migdzy
Stworcg a ludzmi. Jeden z anioldéw jest wizualnym zjawiskiem towarzyszacym zorzy
polarnej, o ktérego istnieniu posielency dowiadujg si¢ od Szamana, czarownika
mieszkajgcego na Syberii!'!”: | A nie wyszedlze z zorzy pédinocnéj Aniol, kiedym
go wywotal z ptomieni? Spytajcie ludu mojego™'!8. Nad snem zmarlych na cmentarzu

czuwa upadia anielica Eloe!"”

. Najwazniejszy jest jednak czlowiek-aniot, gléwny
bohater poematu. Dusza Anhellego wizualizuje si¢ w postaci aniota, a Szaman
stwierdza enigmatycznie o bohaterze: ,,Prawda — opetanys jest przez Aniota” (4, V,
w. 306-307). Fakt ten sprawia, ze Anhelli lokuje si¢ niejako na przeciwlegtym biegunie
zwlaszcza jednego z dziet Mickiewicza, z ktérym poemat koresponduje. Mam na
uwadze Dziady cz. 111, w ktorych Konrad takze doSwiadczyl opetania — jednakze przez
sity zta. Poemat Stowackiego pod wieloma innymi wzglgdami sprawia wrazenie utworu
nieprzypadkowo kontrastujacego z dramatem Mickiewicza, na co zwrdcili uwage
cytowani wczesniej badacze.

Bohaterowie w Anhellim stanowig wyrazne odstepstwo od nakreslonego przez
Mickiewicza schematu w dramacie, w ktorym anioly reprezentujg symbolicznie prawa
strone walk o dusze Konrada. W Dziadach cz. 1ll charakterystyczne jest, ze: ,,[...]
dokumentaryzm tgczy si¢ od razu z metafizyka i religia w jeden archetypowy obraz
trwajacej ustawicznie w dziejach $wiata walki Dobra ze Zlem, Boga z Szatanem™'?°,

W poemacie Stowackiego brak takiego oczywistego rozgraniczenia, podziatu na sity

17O szamanach, ktorzy sg czarownikami na ziemiach Syberii i potrafig dokonywaé¢ réznych sztuk
magicznych, Stowacki dowiedzial si¢ zapewne z czytanego woOwczas, przywolywanego juz w tej
rozprawie, egzotycznego Dziennika podrozy Jozefa Kopcia... wydanego w 1837 we Wroctawiu, ktorym
zachwycitl si¢ Mickiewicz, Fragmenty Dziennika podrozy Jozefa Kopcia... oglosita w swojej antologii
w serii Biblioteka Romantyczna Trojanowiczowa (Sybir romantykow..., s. 290-308).
18 J. Stowacki, Anhelli, w: 1dem, Dzieta wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 3, Wroclaw 1952, s. 23. Przy
okazji cytowania fragmentéw poematu bgde podawaé w nawiasie za przytoczonym fragmentem skrét
A, numer rozdzialu oraz numer wersu.
119 A de Vigny, Eloa albo siostra aniotéw, ,,Ateneum: pismo naukowe 1i literackie”, przet. Adam M-ski
1895, t. 3.
120 J. Skuczynski, Wstep, w: A. Mickiewicz, Dziady drezdenskie, Wroclaw 2012, s. XXIII.
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dobra 1 zta. Brakuje rowniez istoty, ktora walczytyby o dusz¢ Anhellego. W dramacie
Mickiewicza gtowny bohater posiada indywidualnego metafizycznego obronce, Aniota
Stroza, zgodnie z tradycja chrzescijanska. Rowniez niewola, w ktéra zostal oddany
Konrad na prosbe aniotow, ma w dramacie wyzszy sens — bohater miatby pozna¢ istote
swojego postannictwa poprzez kontemplacje w celi wieziennej'?!. W zestawieniu
z Dziadami cz. 11l w Anhellim uderza brak obecnosci §wiata metafizycznego w takim
rozumieniu, w jakim funkcjonuje w dramacie: watpliwe jest istnienie w poemacie
powigzania $wiata metafizycznego i realnego '?? lub tez inaczej: polityki i religii.
Niedostrzegalne jest takze, by procesy toczace si¢ na ziemi miaty cokolwiek wspdlnego
z realizacjg zamiaroOw Boga. Nic w tekscie nie wskazuje na to, by fakt wystania na Sybir
wygnancow 1 ukazane losy ,,wybranca” stanowily element zamierzonego planu sit
metafizycznych. W poemacie uderza raczej poczucie przypadkowosci, osamotnienia
Polakéw oddalonych od ojczyzny 1 Stworcy, brak wiedzy, a nawet domystow na temat
ich dalszego losu, brak wskazéwek na temat planu Boga, o ile ten istnieje.

Autor Anhellego pozbawil gtdéwnego bohatera indywidualnego obroncy, jakim
jest w Dziadach cz. 111 dla Konrada Aniot Stréz. Wolno domniemywac, ze wyglad
duszy Anhellego moze by¢ efektem introjekcji Aniota Stréza 1 projekcji tej postaci
w innej formie 1 na innych zasadach. Aniot, ktéry powinien broni¢ bohatera —
w nadarzajacej si¢ sytuacji usiluje od niego uciec. Do takiego zestawienia aniotow
z Anhellego 1 Dziadow cz. 1ll sklania analogia symboliki promienia, po ktorym
w dramacie Mickiewicza opiekun Konrada zstgpuje do gtdbwnego bohatera, by czuwac
nad jego snem!?*. Po takim promieniu miesigcznym aniol wewngtrzny Anhellego
usituje w pospiechu oddali¢ si¢ z Syberii w stron¢ ojczyzny.

Motyw nieudanej proby oddalenia si¢ z miejsca zsytki przez aniola Anhellego
nasuwa kolejne rozgraniczenie. W poemacie Stowackiego aniolowie sg skazani na
egzystencj¢ na rowni z ludzmi, co kontrastuje z aniotami niezaleznymi 1 nalezacymi
stricte do porzadku boskiego w Dziadach cz. 111. Nalezy podkresli¢, ze w dramacie sg

one nienamacalne, ich obecno$¢ ujawnia si¢ wylacznie we S$nie, w stanie

121 Warto przytoczy¢ stowa jednego z aniotdw Prologu obrazujace ten fakt: ,,I ty w samotnym wiezieniu,
/ Jako prorok na pustyni, / Dumaj o twym przeznaczeniu” (A. Mickiewicz, Dziady cz. 111, w: Idem,
Utwory wybrane, Warszawa 1957, s. 124).
122 J. Wnuczyhska, Aniotowie w III czesci Dziadow Adama Mickiewicza i w teatralnych realizacjach
dramatu w XX wieku, Krakéw 2007, s. 99.
123 A. Mickiewicz, Dziady cz. 111..., s. 122.
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nieswiadomos$ci bohatera!'%*

. Aniolowie Stowackiego musza funkcjonowaé w sferze
profanum, z dala od sacrum. Sprawia to, ze nie tylko cztowiek w poemacie
Stowackiego doswiadcza osamotnienia, ale rowniez aniotowie, ktorzy sa odsunigci
od Boga (doswiadcza tego zwlaszcza Eloe). Stan ten trafnie obrazuje zjawisko
»separacji”, o ktérym pisal Paul Ricoeur w tekscie Przemyslec stworzenie, objawiajgce
si¢ doswiadczeniem osamotnienia z powodu ,,wycofania si¢ Boga” ze stworzonego
przez siebie $wiata 1 utratg bliskosci cztowieka (w Anhellim takze aniolow)
ze Stworcg!'?d. Jest to cecha charakteryzujaca utwory Stowackiego, zwlaszcza okresu
poznego, w ktorej losy gtownych bohateréw i1 plany Boga biegng odrgbnymi torami.

Tytulowy bohater Anhellego jest nie tylko pozbawiony opieki Stworcy, ale takze
ziemskiego duchowego przywodcy, jakim jest w Dziadach cz. 111 dla Konrada ksigdz
Piotr. Nalezy pamigta¢ o tym, ze cho¢ bohater Mickiewiczowskiego dramatu znalazt
si¢ w niemal straconej dla siebie sytuacji, ksigdz byt w stanie mu pomoc:

Po scenie Wielkiej Improwizacji, w ktorej dopuscit si¢ bluznierczego gestu wobec Boga, gotowy

Go w koncu nazwa¢ ,,carem”, Konrad znalazt si¢ bez reszty we wladzy szatanéw. Od wiecznego

potepienia wybawily go egzorcyzmy Ksiedza Piotra [...] oraz Sad Anioléw i Archaniotow!26.

W Anhellim takim przewodnikiem po $wiecie duchowym miat by¢ poganski
kaptan. Szaman jednak nie jest w stanie pomdc Anhellemu, nie wywoluje w bohaterze
przemiany, nie objawia mu istoty ani celowosci wspdlnej wedrowki. Poprzez wybranie
go sposrod wygnancOw 1 rozpoczgcie z nim metafizyczne; wedréwki, kaptan
rozpoczyna takze obrzed inicjacji, ktory nie moze zosta¢ zakonczony. Inaczej
w Dziadach cz. 111, dramat nawigzuje ,,[...] do utrwalonego w kulturze (u nas od chrztu
poczynajac) ksztattu obrzedu inicjacji, rytuatu przejscia, z wyeksponowaniem dwu faz:
separacji 1 ponownego wlaczenia jednostki do spotecznosci, ktéore wyrazajg si¢
w symbolice $mierci i drugich narodzin bohatera”!?’. W dramacie niejako rodzi si¢ idea
pielgrzymstwa oraz jest przedstawiona rola, jakag odgrywa Konrad jako wybraniec

o imieniu ,,czterdzieSci i cztery” 1?8

, ktory objawil si¢ Ksiedzu Piotrowi podczas
widzenia. Jak podkresla Janusz Skuczynski, w kontek$cie motywu Konrada-

pielgrzyma, reprezentacja ta jest istotna w tworczosci Mickiewicza:

124 M. Kulesza-Gierat, Aniofowie w poezji Adama Mickiewicza. Proba monografii, Lublin 2007, s. 94-95.
125 P, Ricoeur, Przemysle¢ stworzenie, w: A. Lacocque, P. Ricoeur: Mysle¢ biblijnie, przet. E. Mukoid,
M. Tarnowska, Krakow 2003, s. 63.
126 J. Skuczynski, Wstep, w: A. Mickiewicz, Dziady drezderskie, Wroctaw 2012, s. LI-LII.
127 Ibidem, s. XLVII.
128 A, Mickiewicz, Dziady cz. I11...,s. 183.
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Pielgrzym to nazwa, jaka przyjmuje Konrad w rezultacie rozegranej psychomachii oraz

sprawowanej nad nim opieki Ksigdza Piotra. Posta¢ o takiej nazwie kierowata si¢ w strong

duchowych poszukiwan juz w Mickiewiczowskim cyklu lirycznym Sonetow krymskich,

a pozniej w Ksiggach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego uzyska charakter reprezentacji

misji mesjanistycznej catego narodu polskiego!%.

Przeprowadzona przeze mnie powyze] lektura relacji Dziadow cz. 11
1 Anhellego oraz prezentacja wybranego stany badan w tym zakresie ukazuja, ze
przedstawione przez Stowackiego postaci anielskie pozostajg w sprzecznosci do zasad
funkcjonowania religiit w Dziadach cz. 11l. Mozna odczytywac¢ ten fakt jako sygnal
podwazenia autorytetu dziela Mickiewicza oraz rodzaj walki z wplywem jego
tworczosci na powstajacy poemat.

Upadte 1 pozbawione doskonatosci anioty Stowackiego moga by¢ odczytywane
jako figury buntu adepta wobec prekursora-ojca na wzor gestu szatana, o ktorym pisat
Bloom. Tym samym poemat Slowackiego mozna interpretowa¢ jako forme
zanegowania ekonomii zbawienia uwidaczniajacej si¢ w dzielach Mickiewicza 13°,
zaprzeczenie sensu cierpienia 1 wiary w zmartwychwstanie narodu polskiego.
Najczesciej poeta stosuje obrazowanie oraz sensy stojagce w opozycji do §wiatopogladu
Mickiewicza. Trudno bytoby doszukaé si¢ w Anhellim pozytywnych aspektow, skoro
obrazy konstruowane w poemacie kontrastuja z dzietami Mickiewicza, majacymi nies$¢
Polakom nadziej¢ 1 wiar¢ w sytuacji, w jakiej owczesnie znajdowata si¢ polska
emigracja. Nalezy pamigta¢ w tym kontekscie o liscie Stowackiego do Kornela
Ujejskiego z grudnia 1848 roku, w ktérym poeta ujawnia pesymizm zawarty

w poemacie. ,,Dopisates mi w liScie prawdziwy koniec Anhellego — lecz prosze — lekaj

129 J. Skuczynski, Wstep..., s. XLIII-XLIV.
130 Mam tu na uwadze indywidualng, autorska projekcje Mickiewicza loséw Polakéw jako paralelnych
do wydarzen ewangelicznych: prze§ladowan przez Heroda, meki i zmartwychwstania Chrystusa.
,Mesjanistyczna idea Polski — Chrystusa narodéw sktada si¢ na zmitologizowany obraz najnowszych
dziejow, jaki autor III cze$ci Dziadow dostarcza wspotczesnym mu Polakom. I to w taki sposob
zmitologizowany, aby w nim zawarl si¢ profetyczny — i w duzym stopniu magiczny — projekt
przeksztalcenia wrogiej im rzeczywistosci historycznej w optymistycznie nacechowang »domene
polska«. Idea ta okazaé¢ si¢ mogta tym skuteczniejsza w okreslaniu narodowej wspdlnoty czasow niewoli
wokoél zadania »zbawienia $wiata«, ze w jej praktykowaniu odwotaé si¢ mozna byto do barokowe;j
tradycji sarmackiej. Juz w zgodzie z nig narodowos$¢ oznaczata uczestnictwo w realizacji misji dziejowe;j,
postannictwa narodowego, za czym szedl obraz Polski jako »rycerza chrzesécijanstwa«, obroncy Wiary
i Wolnosci, wizja Polski jako »przedmurza chrzescijanstwa«, wreszcie gloryfikacja demokracji
szlacheckiej oraz Rzeczypospolitej Obojga Narodow (tj. panstwa, w ktérym na mocy unii polityczne;j,
a nie podboju potaczyta si¢ Korona z Litwa). Rozwijajac nastgpnie ide¢ dramatu w Ksiggach narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego (1832) oraz w cyklu wyktadow paryskich o literaturze stowianskie;j,
wydawanych w polskim streszczeniu w latach 1842-1845, tworca Il cze$ci Dziadow wprost nawigze
do tych wilasnie sarmackich mitéw jako wuzasadnienia swojego mesjanistycznego projektu”.
(J. Skuczynski, Wstep..., s. XXIX-XXX).
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si¢ tego glosu rozpaczy, ktory w tem dzietku stycha¢, takiego jeku nikt nie wydal —
rozpacz Byrona jest dzieckiem w porownaniu rozpaczy Anhellego —bo w Anhellim jest
rozpacz niby Chrystusa”!3!,

O ile Mickiewicz akcentowal w Dziadach cz. 1ll oraz Ksiegach narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego podobienstwo losOw naszego narodu do meki
1 zmartwychwstania Chrystusa, o tyle w Anhellim wyeksponowany jest glownie aspekt
cierpienia przyrownany do Jego meki. Mickiewicz jest nastawiony na przysztosc,
Stowacki w poetyckiej formie przedstawil terazniejszos¢. Taki sam wniosek wycigga
Bak, ktora — zestawiajagc ze sobg Ksiggi Mickiewicza 1 poemat Stowackiego —
odnotowuje, ze obydwa teksty roéznig si¢ pod wzgledem obranej perspektywy czasu:
Ksiegi ukierunkowane s3 na przyszio$¢, Anhelli natomiast stanowi diagnoze

terazniejszosci'3?. Stowacki, chcgc ukazaé cierpienie swojej wspotczesnosci, wybral

jednego bohatera, symbol dziecka tamtych czasoéw.

5.1. Opetany przez Aniola

Anhelli jest postacig, ktéra zostata w szczegdlny sposdb wyodrgbniona sposrod
innych bohateréw poematu. Nie jest to jednak wyrdznienie nobilitujace, poniewaz
zamiast uszlachetnienia bohatera dostrzegalne jest raczej jego skrajne umartwianie
1 skazanie na spotggowane cierpienia. Na poczatku utworu zapowiada to Szaman,
mowigc o planie wybrania jednego z wygnancéw 1 obarczenia go niewyobrazalnym
cigzarem poprzez pokazanie mu wszystkich nieszczgs¢ 1 pozostawienie w ciemnosci.
Poniewaz Szaman wspomnial, ze w wybrancu ma by¢ odkupienie, cata wedrowka
Anhellego sprawia wrazenie podrozy inicjacyjnej. Skiadajg si¢ na nig takie elementy,
jak: oniryczny charakter podrézy, pojawienie si¢ magicznego przewodnika —

,pomocnika ze $wiata sit nadprzyrodzonych” '3, funkcja edukacyjno-moralizujaca

3L ). Stowacki, Urywek z listu do Kornela Ujejskiego, pisanego w grudniu 1848, w: ldem, Dziela
wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 3, Wroctaw 1952, s. 65.

132 M. Bak, Twérczy lek Stowackiego..., s. 259.

133 W ujeciu Josepha Campbella Szaman petitby role metafizycznego pomocnika, ktéry pomaga wstapié
archetypowemu bohaterowi ,,0 tysigcu twarzy” na droge inicjacji, wiodaca niejednokrotnie przez obszary
piekta (J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997, s. 65).

W artykule Kim jest Szaman w Anhellim Juliusza Stowackiego? Ewa Grzg¢da skupia si¢ na postaci
Szamana 1 stara si¢ odnalezé jego pierwowzor: ,,[...] pomimo zewnetrznych podobienstw do
syberyjskiego kaptana, tylko w niewielkim stopniu odpowiada etnograficznemu prototypowi. Stowacki
bowiem w wyrazny sposob zindywidualizowat i skomplikowal owa kreacjg, wyposazajac bohatera
utworu zarowno w cechy azjatyckiego czarownika i kaptana, starotestamentowego proroka,
nowotestamentowego Mesjasza i greckiego filozofa. Dazyl jak si¢ wydaje do stworzenia jakiego$
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wedrowki, ktorg sygnalizuje Szaman (,,I pokaze mu wszystkie nieszczgscia té) ziemi
[...]7, A, II, w. 56), zstapienie do podziemi, wreszcie — powrot do spotecznosci, w ktorej
bohater wczesniej funkcjonowat '3*. Podroz Anhellego wpisuje sie w paradygmat
mitycznej wedrowki bohatera, o ktorej pisal Joseph Campbell, skladajacego si¢
z elementow: ,,[...] odsunigcia od $wiata, dotarcia do Zzrodta mocy 1 krzepigcego zycie
powrotu”!%. O ile schemat podrézy Anhellego zgadza si¢ z paradygmatem mitycznym,
o tyle poszczegoOlne elementy wedrowki nabieraja w poemacie wartos$ci negatywnych.
Zrédlo mocy okazuje sie u Stowackiego zrédtem niemocy (zstapienie do kopalni),
a powr6Ot jest napietnowany $miercig (Smier¢ Szamana, pozniej takze wszystkich
wygnancow, Ellenai, na koncu dosigga réwniez Anhellego). W obliczu powyzszego
odwrocenia w przypadku Anhellego mozna mowi¢ o niemogacej si¢ dokonac inicjacji.
Wedrowka nie generuje zadnej zmiany w Anhellim 1 nie przywraca gtéwnego bohatera
spoteczno$ci wygnancdw w nowej, zmienionej postaci. Poprzez analizowany przypadek
nieudane] inicjacji bohatera dostrzegalny jest fenomen utworu — dominowanie
w poemacie obrazowania przeciwnego w stosunku do utrwalonych w tradycji
schematow, swoistej poetyki negatywu, ktora, jak okaze si¢ w kolejnych fragmentach

tego rozdzialu, jest w =znaczne] mierze zabiegiem wymierzonym w dyskurs

uniwersalnego obrazu czlowieka wtajemniczonego, jednoczacego wiele systemow religijnych w celu
dotarcia do prawdy absolutnej i innego, wymykajacego si¢ spekulacjom czysto rozumowym,
nieskonczonego wymiaru czasu i przestrzeni (E. Grzgda, Kim jest Szaman w Anhellim Juliusza
Stowackiego? ,,Literatura Ludowa” 2005, nr 6, s. 99). Korona z wezy, wienczaca glowg Szamana, wedhug
Grzedy nasuwa asocjacje z tradycja starotestamentows i postacig Mojzesza (Ibidem, s. 104). Sam Szaman
w rozdziale II Anhellego moéwit o sobie: ,,StyszelisScie 0 Mojzeszu i o cudach, ktore czynil? Jam jest
Mojzesz migdzy sybirskim ludem, a cudy czynitem straszniejsze niz tamten, co przed wiekami”
(4, I, w. 92-95).

Biorac pod uwage powyzsze fakty, wypada przyznaé racj¢ Grzegdzie, ktora zrekapitulowata
problematyke charakterystyki bohatera poematu nastgpujaco: ,,Szaman w takim uktadzie jest postacia
symboliczng nie za$ realistyczng, stad w rysunku tego bohatera ujawnia si¢ znamienna niespojnosé
kulturowa, stad bierze si¢ proba potaczenia zgota odleglych od siebie tradycji i systemow religijnych:
animizmu i chrzescijanstwa” (Ibidem, s. 101). Grzeda wysnuwa hipoteze, ze motyw ten moze odsytaé do
filozofii starozytnej, sugeruje ponadto, ze do Anhellego zostaly wprowadzone elementy platonizmu, ktore
uwidaczniajg si¢ zwlaszcza w narracji dotyczacej $mierci Ellenai, w idei powrotu dusz do gwiazd oraz
mozliwej przemiany w formg¢ zwierzecg. Spostrzegla roéwniez, ze Stowacki zainteresowal si¢
platonizmem w medycejskiej Florencji (Ibidem, s. 101).

W przywotywanym tu juz Dzienniku Jozefa Kopcia... Stowacki mogt przeczytaé, ze: ,,Szamany
sg to kaplani czyli wieszczowie tych narodow” (J. Kope¢, Dziennik podrozy Jozefa Kopcia przez calg
wzdtuz Azyq, lotem od portu Ochotska oceanem przez Wyspy Kurylskie do Nizszej Kamczatki, a ztamtqd
[!] na powrot do tegoz portu na psach i jeleniach, Wroctaw [1837], s. 48). Pomimo stwierdzenia faktu,
ze tak wiele tekstow kultury sktada si¢ na t¢ postaé, nie jest nadal wiadoma rola Szamana w uniwersum
Anhellego. Wbrew stwierdzeniu Grzedy nie wiadomo nawet, czy reprezentuje on w jakikolwiek sposob
porzadek chrzedcijanski. Okazuje si¢, ze oprocz znacznego bagazu tradycji posta¢ ta niewiele wnosi
do poematu. Manifestuje czasem swoja moc, wykonujgc rozne sztuki magiczne, ale nie przekazuje
Anhellemu wiedzy, ktdrg podobno posiada.

134 J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy...,s. 47-187.
135 Thidem, s. 37.
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Mickiewicza. Warto w tym kontek$cie powota¢ si¢ na mys$l Harolda Blooma
1 poszczegolne elementy jego koncepcji racji rewizjonerskich.

Zatrzymajmy si¢ przy poczatkowych frazach otwierajacych rozdziaty od III do
VI poematu. Kazdy z nich rozpoczyna si¢ ukazaniem mroznej scenerii, pustki, w ktorg
odchodzg Anhelli 1 Szaman. W rozumieniu Blooma takie obrazowanie jest sygnalem
wskazujacym na wejscie tekstu w faze kenotycznoSci, trzeciej racji rewizjonerskiej,
ktora jest zwigzana z gestem ograniczania wptywu prekursora przez wprowadzenie do
utworu obrazowania prozni oraz peli'3®. Zgodnie z zalozeniami Blooma tak silnie
przedstawione obrazowanie pustki wskazywaloby na che¢ dokonania oczyszczenia
swojej tworczosci przez Stowackiego z wptywu tekstow prekursora'3’. Cheé zerwania
z wplywem autorytetu i przymusem powtarzania obrazéw oraz idei poprzednika
stanowi wytlumaczenie, dlaczego we wskazanych fragmentach bedzie mozna dostrzec
zaledwie szczatkowe $lady nawigzan do tekstow Mickiewicza. Widzimy znacznie
wiecej $ladow dziel Dantego, Szekspira i Chateaubrianda '*® . Zanegowanie
Mickiewiczowskiej ekonomii zbawienia sprawia, ze Stowacki siggal do kanonu
literatury europejskiej po inne jezyki poetyckie 1 formy wyrazu. Stad sceneri¢ poematu

1 symboliczng wedrowke gldéwnego bohatera po Syberii mozna traktowac¢ jako znak

136 H. Bloom, Na mapie blgdzenia, w: Wspdiczesna teoria badan za granicq. Antologia, przet. W. Kalaga,
oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Krakow 1996, s. 259.
137 Bloom wigzal faze kenosis z biblijng historig ukorzenia si¢ Jezusa, wyrzeczenia si¢ przez niego
boskosci i z faktem narodzenia si¢ Boga w skonczonej, ludzkiej formie. Dla badacza gest ten jest tozsamy
z checig wyrzeczenia si¢ przez mtodszego poete tradycji, a SciSlej wplywu twoérczosci prekursora.
(H. Bloom, Le¢k przed wplywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002,
s. 128-129). Z perspektywy psychoanalitycznej mozna moéwi¢ o obronnym anulowaniu i izolowaniu
wplywu dziet Mickiewicza i regresji, co umozliwi Stowackiemu w dalszej perspektywie otwarcie utworu
na zastosowanie Kkolejnych rewizjonerskich racji obronnych (Idem, Na mapie bilgdzenia...,
s. 277). Biorac natomiast pod uwagg retoryczng stron¢ racji kenosis, nalezy wyjasni¢, ze w przypadku
przypisanej jej metonimii przemieszczenie, jakie towarzyszy zastgpieniu abstrakcji, rzeczy badz nazwy
innym okres$leniem pozostajagcym ze zroédlem w genetycznym zwigzku, zawsze przyczynia si¢ do jego
pomniejszenia i pewnego rodzaju reifikacji (Ibidem oraz G. Vico: Nauka nowa, przet. J. Jakubowicz.
Warszawa 1966, s. 185-186). O analogicznym pomniejszeniu rangi tworczo$¢ Mickiewicza mozna
mowi¢ w przypadku wejscia poematu Stowackiego w faze kenosis.
138 Ferdynand Hoesick po$wiecit duzo uwagi $ledzeniu wptywu tekstow Chateaubrianda na ksztalt
Anhellego. Dostrzegt m.in., ze poetyckie przedstawienie ogromnych mroznych przestrzeni pustynnych
w Anhellim jest uderzajaco podobne do ,,$nieznych pustyn Labradoru” z Natchezow Chateaubrianda.
(F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 36). Heosick odnotowal takze, ze najprawdopodobniej motyw
dokonania wyboru Anhellego sposrod innych wygnancéw oraz ideg ztozenia ofiary za nardéd Stowacki
zaczerpnat z tego samego dzieta. Bohater-indywidualista Indianin Chactas rowniez byt synem podbitego
Iudu Natchezow i, podobnie jak Anhelli, takze wczesniej poswigcit si¢ idei poprawy losow swojego ludu
oraz ,,[...] obaj, Chactas zarowno, jak i Anhelli, sg przeznaczeni na to, azeby bezinteresowng »ofiarg« ze
swego osobistego szcze$cia okupi¢ szczgscie 1 odrodzenie Ojczyzny” (F. Hoesick, Anhelli i trzy
poematy..., s. 35, 39). Warto natomiast odnotowaé, ze Kleiner, jako jedyny badacz, zwrocit uwagg na to,
ze pierwowzoru gtownego bohatera mozna doszukiwac si¢ takze w utworze Stello Alfreda de Vigny, w
ktorym zostat przedstawiony analogiczny anhelliczny typ samotnika (J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje
tworczosci, t. 2..., s. 156).

140



stopniowego wypierania wptywu dziet Mickiewicza, ale tez ,,przechodzenia przez
jezyki” innych twoércow, poszukiwania wzorcow w tradycji europejskie;j.

Na symboliczny akt wyrzeczenia si¢ wplywu, charakterystyczny dla kenosis,
a wiec w kontekscie Anhellego — wptywu Mickiewicza, wskazywalby gest natozenia
przez gtdwnego bohatera biatej szaty na poczatku rozdziatu I11: ,,Wdziawszy wigc bialg
szate Anhelli udat si¢ za starcem, i szli przy blasku gwiazd” (4, 1II, w. 110-111).
Obrazowanie to nasuwa na mys$l, bodaj nieprzypadkowo, ,,[...] bialg jak $nieg szate” '*°
ofiarowanego na krzyzu i umierajacego narodu polskiego przedstawionego w Dziadach
cz. lll. W poemacie Stowackiego Anhelli zostal poswigcony na ofiare, miatby wiec
przejac cierpienia narodu polskiego, podobnie jak w widzeniu ksiedza Piotra z Dziadow
cz. III. Mozna by wigec uznaé, ze posta¢ Anhellego koresponduje z dramatem
Mickiewicza w takim rozumieniu, ze sprawia wrazenie osobowej realizacji widzenia
ksiedza. Istotny jest jednak fakt, ze w Amhellim nie zostala ukazana perspektywa
zbawienia narodu. Przez przyréwnanie bohatera poematu do narodu z widzenia ksiedza
Piotra oraz zasugerowanie w Anhellim niesprawdzalnosci wizji z Dziadow cz. 111,
a takze ukazanie szeregu niepowodzen Polakéw 1 wszechobecnego braku nadziei
w Anhellim, intencjg Stowackiego moglo by¢ zaprezentowanie wilasnej, tragicznej wizji
losu cztowieka, brak misji Anhellego 1 calego narodu. Poprzez ukazang w poemacie
bierno$¢ bohater-aniot wylamywalaby si¢ z romantycznego paradygmatu bohatera
Mickiewiczowskiego. W poemacie Stowackiego oswobodziciel narodu niczego nie
osigga, nie jest w stanie nikomu pomoc, nawet sobie.

Kleiner zwracat uwage w konteks$cie podrézy Anhellego 1 Szamana na rzecz
odmienna, wychodzit z zatozenia, ze z wedrowki po Syberii Anhelli ma wynie$¢ nauke.
Wedlug Kleinera gtowny bohater uczy si¢ mitosci 1 litosci wzgledem ludzi, poznaje
niebezpieczenstwa zatruwajace ludzka dusze (w przypadku popa uczacego polskie
dzieci nowego katechizmu), ,,[...] od zmarlego Wincentego Niemojewskiego uczy si¢
rozumie¢, ze $mier¢ jest odkupieniem w stosunku do tych cierpien, jakie Polakom daje
zycie, 1 ze nawet czlowiek najlepszej woli niekiedy unieszcze$liwia i zabija drugich™!40,
Wydaje si¢ jednak, ze Anhelli nie wynosi z wedrowki zadnej wiedzy, a miejsca, w ktore

prowadzi go Szaman, nie majg logicznego powigzania, sg dobierane chaotycznie.

139 A, Mickiewicz, Dziady cz. 11, w: Idem, Utwory wybrane, Warszawa 1957, s. 185.
140 . Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. 2..., s. 160-161. Nalezy jednocze$nie zaznaczy¢,
ze Kleiner nie upiera si¢ przy tym stwierdzeniu. Obok hipotezy o edukacyjnym charakterze wedrowki
Anbhellego proponuje druga mozliwos¢, ze w catej wedrowce po syberyjskim piekle ,,[...] moze chodzi
tylko o smutek bezbrzezny, ktory wzig¢ ma w serce swoje Anhelli” (Ibidem, s. 161).
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Zauwazmy w tym miejscu, ze Stowacki w duchu kenotycznosci, skupiajgc si¢ na
separowaniu tworczo$ci Mickiewicza, przywolywal najbardziej okrutne obrazy
zwigzane intertekstualnie z dzietami literatury europejskiej. Nawigzania te 1 cheé
zacierania $ladow wptywu dziet Mickiewicza sprawiaja, ze wedrowka bohatera ma
charakter chaotyczny, jest pozbawiona linii przewodniej i celu. Uktad miejsc 1 sytuacje,
w jakich znajdujg si¢ Anhelli i Szaman, nie majg takiego porzadku jak u Dantego,
stanowig odrebne, zamkniete historie, a zadnej z nich nie podsumowuje pointa, nauka
czy moral, jak ma to miejsce na przyklad u Mickiewicza w Dziadach cz. 11. Bohater —
aniol spotyka si¢ raczej z antynaukg oraz $wiadectwami braku istnienia jakiegokolwiek
porzadku aksjologicznego (chrzescijanskiego czy chocby poganskiego) w uniwersum
Syberii, a przede wszystkim — do$wiadcza trudnego do zniesienia cierpienia.

O przypadku kenotycznego pustoszenia wptywu Mickiewicza 1 zastaniania jego
tworczosci obrazowaniem wzorowanym na Boskiej Komedii mozna mowic
w kontek$cie scen, w ktorych pojawia si¢ posta¢ popa oraz wskrzeszanego
Niemojewskiego. W planie Posielenia, pierwowzoru Anhellego, dostrzegalne byly
slady istnienia porzadku, z ktorego Stowacki zrezygnowal. Plan poematu o wedrowce
bohatera przez piekto w towarzystwie wtoskiego poety uwzgledniat, ze to, co zostato

zawarte w 111 rozdziale Anhellego, w Posieleniu byto rozbite na dwie piesni: III oraz I'V:
III Dzieci na Sybir gnane — Tonio
IV Kozacy — spalenie sie cztowieka na koniu — prochno'*!

Nie trudno dostrzec, ze planowany rozdziat Il Posielenia byt podobny do
Dziadow cz. 1lI, w ktorych podczas widzenia ksigdz Piotr dostrzeglt kibitki dzieci
1 mtodziezy gnanych na Sybir, wsrod ktorych znajdowal si¢ przyszty wskrzesiciel
narodu. Dokonujac ograniczenia wptywu Mickiewicza, Stowacki najprawdopodobniej
umyslnie zrezygnowal z tego motywu, a nacisk potozyl na dantejski wymiar kary
wymierzonej bluznigcemu kaptanowi. Zapewne gest rezygnacji z nawigzania do tematu
Mickiewiczowskiego 1 wypracowanie innego rozwigzania Bloom nazwalby
skrupulatnym fabrykowaniem wlasnych znaczen przez adepta w swoim ,,ciemnym
warsztacie”, co charakteryzuje faze kenosis'¥*. Piszac o kenosis, Bloom zaznaczal,

ze ,,[...] duch samoogranicza si¢ tutaj przymusem powtarzania, po czym — mamy

141 J. Stowacki, Posielenije, w: Idem, Dzieta wszystkie, t. 9, Wroctaw 1956, s. 165.
142 A. Bielik-Robson, Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia twérczosci, w: H. Bloom,
Lek przed wplywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson, M. Szuster, Krakow 2002, s. 220.
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tu na uwadze osoby raczej niz wiersze — restytuuje si¢ w straszliwych reprezentacjach
bliskich histerii” 143 . Obrazowanie w utworze moze by¢ wymierzone personalnie
w prekursora, z pewno$cig natomiast nie bedzie w nim brakowato drastycznych scen.
Ograniczanie wptywu Mickiewicza ma charakter przywolywania obrazowan
innych poetow, przy czym w Anhellim pojawiajg si¢ wyobrazenia bodaj najbardziej
makabryczne. Wizja popa ptonacego za gloszone herezje pozostaje w zwigzku z piesnig
XIV Piekia Dantego, w ktorej ukazane zostato trzecie koto siodmego kregu piekta,
przeznaczone do odbywania kary przez bluzniercow, na ktérych spada ognisty
deszcz'**. Inng kwestig zwigzang z tg sceng jest zakryty kontekstem dantejskim wplyw
tekstu Mickiewicza — artykulu Katechizm o czci cara, drukowany w Wilnie. Stowacki
czytywal na biezaco ukazujace si¢ utwory 1 artykuly, zwlaszcza Mickiewicza, stad tekst
z ,,Pielgrzyma Polskiego” ogloszony w numerze z 12 kwietnia 1833 roku byl mu
najprawdopodobniej znany. Mickiewicz w artykule pigtnowal nowy katechizm
zwlaszcza za zmiang czwartego przykazania dekalogu i1 przyrownanie cara do bdstwa

oraz ojca Polski !4’

. W Anhellim pojawia si¢ autorska interpretacja tego motywu
dokonana przez Stowackiego. Pop uczyt dzieci zgodnie z nowym katechizmem:
,Powiadajac, ze car jest glowg wiary 1 ze w nim jest Bog 1 ze nic nie moze rozkazac
przeciwko Duchowi Swigtemu, nakazujac nawet rzeczy podobne zbrodniom, albowiem
w nim jest Duch Swiety” (4, III, w. 128-131). Stowacki w Anhellim jeszcze bardziej
rozszerzyt wladzg cara oraz uwydatnit jego boskos¢, przez co tres¢, jaka przekazywat
pop, miata jeszcze mocniejszy wydzwiek. Akt przypisania carowi wladzy, jaka posiada
Stworca, sprawia, ze §wiat przedstawiony w Anhellim zdaje si¢ by¢ pozbawiony
prawdziwego Boga. Motyw ten w poemacie nawigzuje, jak wolno domniemywac, do
niewypowiedzianej przez Konrada konkluzji w Wielkiej Improwizacji. Tozsamo$¢ Boga
1 cara w Dziadach cz. 1l byla zarzutem skierowanym przez Konrada przeciwko

Stworcy w Wielkiej Improwizacji'*®

, oczywiscie niewypowiedzianym. O ile jednak
w dramacie tozsamo$¢ ta nie ma miejsca, o tyle w poemacie Stowackiego kwestia ta

jest jednak nierozstrzygnig¢ta. Nalezy wnioskowaé, ze religia w Anhellim jest

3 H. Bloom: Na mapie blgdzenia, w: Wspéiczesna teoria badarn za granicq. Antologia, przet. W. Kalaga,
oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Krakow 1996, s. 281.
144D Alighieri, Boska komedia, t. 1 Pieklo, przet. A. Swiderska, Krakow 1947, s. 80.
45 A Mickiewicz, Katechizm o czci cara, drukowany w Wilnie, w: 1dem, Dziefa, Wydanie Rocznicowe
1798-1998. T. VI: Pisma filomackie, Pisma Polityczne z lat 1832-1834, oprac. M. Witkowski
i C. Zgorzelski przy wspotpracy A. Paluchowskiego. Do druku przygotowata T. Winek, Warszawa 2000,
s. 243.
146 A Mickiewicz, Dziady cz. I11..., s. 160.
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postawiona pod duzym znakiem zapytania 1 sprawia wrazenie bycia podrzedng wobec
sytuacji dziejowe;.

Poeta ubral tez w stylistyke Dantejskiego piekta wyobrazenie wskrzeszania
Niemojewskiego. Postuzyt si¢ obrazowaniem nawigzujacym do szostego kregu piekta
Boskiej Komedii, w ktorym znajdowali si¢ heretycy plonacy w grobach. U Dantego
Cavalcante sam podzwignat si¢ z grobu. W poemacie Stowackiego Niemojewski siada
w trumnie na prosb¢ Anhellego. Cudu wskrzeszenia polityka dokonuje Szaman.
W przeciwienstwie do bohatera w plonagcym grobie, ktorego spotyka Dante,
Niemojewski nie zostal napietnowany jako grzesznik i heretyk!'4’. Wskrzeszony bohater
w Anhellim jest przyktadem na to, ze Swiat jest bardziej okrutny niz ten opisany przez
Dantego. Zmartwychwstaly Niemojewski w poemacie umiera dwukrotnie 1 jeszcze po
$mierci jest skuty lancuchami. Amhelli jest tez zanegowaniem wiary Ksigdza
z Mickiewiczowskich Dziadow cz. 1V, ze ,tancuchy tu wigzace prysng razem
z ziemig” ¥, Pod tym wzgledem motyw odczuwania permanentnie cierpien przez
Gustawa 1 Anhellego laczy te postaci. Do tej analogii wypadnie wroci¢ przy
interpretacji motywu Eloe.

W kontekscie intertekstualnej wiezi poematu z Boskqg Komedig Hoesick zwrdcit
uwage na co$ innego, dostrzega, ze Anhelli: ,,[...] jak Dante przez pieklo — mial przejs¢
przez Sybir 1 tam przyjrzec si¢ po kolei wszystkim nieszcze$ciom, na jakie skazany byt
narod polski”'#’. Uwaga ta wydaje si¢ trafna tym bardziej, gdy czytelnik uswiadamia
sobie, ze — podobnie jak Dante — Anhelli nie moze skroci¢ cierpien osob, ktore spotyka
podczas swojej wedréwki. Ukaranie ksiedza przez Szamana de facto niczego nie
zmienia, poniewaz ,uratowane” dzieci nadal pozostaja w niewoli. Analogicznie
przywrdcenie do zycia Niemojewskiego takze jest pustym gestem. Anhelli otrzymuje
wigc z jednej strony wiedze o istnieniu magicznej sily, ktora jest w stanie wskrzeszac,

lecz z drugiej strony dostrzega takze, iz jest ona bezsilna w obliczu tragicznej

rzeczywistosci. Jednostkowe ,,sztuki magiczne” Szamana nie wptywaja na uniwersum

147 Nalezy odnotowaé, ze Mickiewicz w swojej publicystyce patriotycznej takze pochwalat braci
Niemojewskich za ich czyny (A. Mickiewicz, O bezpolitykowcach i o polityce ,, Pielgrzyma”, w: Idem,
Drzieta, Wydanie Rocznicowe 1798-1998. T. VI..., s. 267-268).
148 Idem, Dziady cz. IV, w: Idem, Utwory wybrane, Warszawa 1957, s. 60-61. W Dziadach cz. IV motyw
fancuchow funkcjonuje oczywiscie w innym kontekscie, gdyz dotyczy wigzi, jaka taczy Gustawa
z Maryla. W $wietle badan nad Anhellim mozna mowi¢ o przeniesieniu tego bogatego w znaczenie
elementu i wpisanie go w odmienny kontekst — martyrologiczny. Cierpienia nie sg zwigzane tu z mitoscia
nieszczesliwa, a z tragiczng okreslonoscia historyczna, od ktdrej nie uwalnia bohateréw nawet $mierc.
49 F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 51.
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Syberii, a Anhellego pozbawiajg nadziei oraz ztudzen co do przysztosci — nieuchronnej
zaglady tego pokolenia.

Rzeczywisto$¢, z jaka zderza si¢ bohater poematu, sprawia, ze nie tylko nie jest
mozliwa inicjacja, ale niejako stlumiona zostaje jego anielsko$¢. Szaman, wykonujac
jedng ze sztuk magicznych, ukazal tubylcom anielskg dusze Anhellego'*?, ktéra nie
ma jednak mozliwosci wzlecenia, lecz sprawia wrazenie uwig¢zionej w porzadku
horyzontalnym. Probe odej$cia aniota po tafli stawu na potudnie interpretowano
najczesciej jako symbol milosci autora do ojczyzny!>!'. Podobnie twierdzit Kleiner,
ktory pisal, ze anielsko$¢ Anhellego to ,,[...] umitowanie ojczyzny jako gtowne uczucie,
moc uswiecenia wszystkiego”!32. Istotna jest w tym kontek$cie symbolika rozbite;
harfy. Dusza Anhellego nie osigga celu, poniewaz zostaje zatrzymana przez Szamana.
Finalnie aniot, powtdczywszy skrzydtami, wstapil do ciata Anhellego, wydajac przy
tym jek ,,jak harfa rozbita” (4, V, w. 292). Michal Kuziak, interpretujac motyw harfy
w tworczosci Stowackiego, pisal, ze symbolika instrumentu wigze si¢ z rytem
,,[...] transfiguracji kondycji ludzkiej w boskg™!>3. Powrot aniota do ciala Anhellego jest
jednakze dowodem na to, ze przemiana gldéwnego bohatera okazuje si¢ niemozliwa.

W poetyckiej scenie podazania duszy Anhellego w stron¢ ojczyzny dajg si¢
dostrzec $lady wptywu Wielkiej Improwizacji z Dziadow cz. 11I. Chodzi o fragment,
w ktorym Konrad mowi o skrzydtach umozliwiajacych mu dotarcie ,,po promieniach

uczucia” do Boga:

Jam tu, jam przybyl, widzisz, jaka ma potega!

130 W scenie wywolywania duszy z ciala u$pionego Anhellego stycha¢ najprawdopodobniej poglos
obrazowania z Burzy Szekspira, w ktorej Prospero wywoluje duchy na prosbe Ferdynanda i Mirandy
(Ibidem, s. 46-47).

151 B, Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego..., s. 6251 623.

152 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje twérczosci, t. 2..., s. 161.

133 M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim..., s. 40. Na marginesie warto odnotowaé, ze podobienstwo
Anhellego do Chrystusa dostrzegalo juz wielu badaczy (S. Trojnar, O pierwowzor biblijny Szamana
w ,, Anhellim” Stowackiego, ,,Pami¢tnik Literacki”, 1931, t. 28, s. 231-250; W. Pyczek, /I wstatl Anhelli...
z grobu... za nim wszystkie duchy...] Proba interpretacji wiersza, w: Juliusz Stowacki — interpretacje
i reinterpretacje, red. E. Skalinska, E. Szczeglacka-Pawtowska, Warszawa 2011, s. 38). Interesujaca
nowoscig jest dostrzezenie w Anhellim takze biblijnych ryséw $w. Jana. Lubieniewska wysnuta hipoteze,
w mysl ktorej Szaman i Anhelli sa stworzeni na podobienstwo Jezusa i §w. Jana, wizjonera i tworcy
Apokalipsy, ktorym Stowacki, jako przyszly poeta-mistyk, byt zafascynowany (E. Lubieniewska, Sen
i przebudzenie Anhellego..., s. 626-627). O ile jednak nie mozna odméwi¢ Stowackiemu rzeczywistej
fascynacji Biblia, o tyle przyroéwnanie Anhellego do §w. Jana moze budzi¢ watpliwosci. Kuciak stara sig¢
odczyta¢ ztozong relacje Anhellego i Szamana, poszukujac pierwowzorow obu postaci w Mojzeszu
i Chrystusie. Badaczka podkresla, ze Szaman do Anhellego zwraca si¢ jak Chrystus do apostotow ,,[...]
i prowadzi go przez Sybir, ktory jawi si¢ tu zarazem jako pustynia egipska i dantejskie pieklo. Jezeli
jednak Szaman jest drugim Mojzeszem, role Chrystusa (zwraca na to uwage sam Stowacki) gra Anhelli,
przygotowany na ofiarg serca” (Kuciak, Dante romantykow ..., s. 83).
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Az tu moje skrzydto sicga.

Lecz jestem czlowiek, i tam na ziemi me ciato;

Kochatem tam, w ojczyZnie me serce zostalo'>*,

W poréwnaniu zpowyzszym fragmentem bezsilno§¢ aniota w poemacie
Stowackiego jest jeszcze bardziej wyrazista. Z obu tekstow wynika, ze bohaterowie sg
silnie zwigzani emocjonalnie z ojczyzng. Jednak o ile rozpos$cierajacy skrzydia po
horyzonty ziemi aniol Mickiewicza zmierza wertykalnie do gory w celu $cierania si¢
z milczacym Bogiem, o tyle aniota Anhellego blokuje co$, co mozna by okresli¢
szklanym sufitem badz, uzywajac jezyka Marii Janion, jest on ,,uwigziony

w egzystencji” 15 .

Aniot nie moze si¢ wydosta¢ z przestrzeni Syberii, co jest
symbolizowane przez perspektywe horyzontalng dominujacg w uobecniajacej si¢
w Anhellim kenotycznosci.

Ograniczenie w mys$l kenosis moze oznaczaé, ze na tym etapie tworzenia
Anhellego zostaty zastosowane Freudowskie mechanizmy obronne: anulowanie wptywu
Mickiewicza, separowanie poszczegdlnych elementow z tworczosci prekursora, ktore
pojawiaja si¢ w znieksztalconej formie w Anhellim oraz regresja do wczesniejszych
form wlasnej tworczosci w mysl samoograniczenia. Ostatnia z wymienionych obrona —
regresja — sprawia, ze posta¢ Anhellego przypomina bohaterow wczesniejszych
utwordéw Stowackiego, zwtaszcza z Godziny mysli.

Poprzez fragmentaryzacje i reifikacje wptywu dostrzegalne jest w Anhellim
zerwanie z przymusem powtarzania za swoim prekursorem figury silnego
romantycznego bohatera zdolnego do $cierania si¢ z Bogiem. W rozdziale V poematu
moglo nastgpi¢ przemieszczenie motywu z Dziadow, zostal on tam przedstawiony
jednak w obnizonym tonie. Zgodnie z koncepcja ukorzenia si¢ przez poete w trakcie
tworzenia, charakterystyczng dla kenosis, aniot w Anhellim jest slaby 1 postuszny,
1 przez to umniejszony w stosunku do Mickiewiczowskiego wzorca. Biorgc pod uwage
obrazowanie obu fragmentéw, petnej mocy postaci z Wielkiej Improwizacji zostala
przeciwstawiona figura aniola pozbawiona sity w  Anhellim, uwigzionego

(zamrozonego) w lodowej krainie, $wiecie ,tu 1 teraz”. Aniot Slowackiego moze

154 A, Mickiewicz, Dziady cz. I11...., s. 154-155.

155 M. Janion, Zyjgc, tracimy zycie. Niepokojqce tematy egzystencji, Warszawa 2001, s. 123. Autorka,
analizujac Podroze Witolda Gombrowicza, przyglada si¢ motywowi uwigzienia bohatera w szklanej bani,
traktujgc jednoczes$nie ten stan jak ogoélny fantazmat (Ibidem, s. 122-123). W przypadku Anhellego
mozna mowi¢ o podobnym stanie, w ktdrym sg osadzeni bohaterowie. Fantazmat szklanej (czy moze
raczej — lodowej) putapki w poemacie znajduje swoje uzasadnienie.

146



wylacznie podazy¢ w dot, co zostato przedstawione w kolejnych rozdziatach poematu
oraz co symbolizuje wejscie poematu w faze Bloomowskiej demonizacji.
Kuziak pisat o Godzinie mysli, ze w poemacie ziemia zostata przedstawiona jako

»156  Opis ten znajduje takze zastosowanie w przypadku

»przestrzen zta 1 cierpienia
Anhellego. Podobnie z kreacja bohatera, ktory zostaje poddany specyficznemu prawu
kosmosu:

Prawo to — wsparte odwotaniem do mysli Swedenborga (poddanej interpretacji) — ukazuje wizje

losu cztowieka w sposob pesymistyczny. Wprawdzie z jednej strony panujacy w kosmosie ruch

moze prowadzi¢ ku $wiathu, Bogu; czlowick ma szansg, by staé si¢ aniolem. Ruch ten
ma wszakze i kierunek przeciwny, wiedzie w ciemno$¢, oddala od Boga, czyni cztowieka
aniotem upadtym. Ow drugi ruch staje si¢ gtéwnym przedmiotem zainteresowania Stowackiego

w Godzinie mysli, a takze w innych utworach sprzed r. 1842. Twodrczos$¢ poety z tego okresu

mozna odczytaé jako zapis doswiadczenia braku harmonii uniwersum'’.

Jak zostalo odnotowane wczesniej, w Swiecie przedstawionym Anhellego bardzo
silnie jest odczuwany brak etyki i1 jakichkolwiek, nawet podstawowych zasad
postepowania. Fakt ten sprawia, ze sila fatalna tkwigca w uniwersum poematu
nieuchronnie wiedzie ku upadkowi jego bohaterow. Na przyktadzie aniota-Anhellego
wida¢ wyraznie, ze niemozliwy jest wertykalny ruch w gore. Stowacki wprowadza
w poemacie ruch wylacznie odwrotny pomimo stéw Szamana, ktory ,,wyjawia”
wygnancom tajemnice o tym, ,,[...] ze jednych dusze idg w stonce, a drugich dusze
oddalajg si¢ od stonca na ciemne gwiazdy [...]” (4, II, w. 79-81).

W porzadku Bloomowskim descendit 1 wertykalny ruch w dot sygnalizuje
wkroczenie przez poete w obszar kolejnej po kenozie racji rewizjonerskiej —
demonizacji — oznaczajacej projektowanie przez tworce obrazodw przeciwstawiajgcych
si¢ wzniostosci dziel prekursora. Kontrwzniosto$¢, objawiajaca si¢ w projekcie Blooma
przez hiperbole, przybiera w Anhellim form¢ wyolbrzymienia cierpien bohaterow
poematu, drastycznych scen w kopalni oraz na wzgérzu krzyzy. Kontrwzniostos¢ jest
na tyle silnym i $wiadomym gestem obronnym, ze niemal zupelnie wypiera to, co
mozna by skojarzy¢ z prekursorem. Przede wszystkim adept odkrywa, ze wzniostos¢

nie jest tozsama jedynie z dzielami poprzednika, Zze nalezy do catej tradycji 1 moze ja

156 M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim...,s. 28.
157 Ibidem, s. 28.
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tworzy¢ takze miodszy poeta!’®. Na tym etapie dziela, jak zaznacza Bloom, poeta
odkrywa dar wieszczenia, puszcza wodze wyobrazni tworczej, co najczescie] bedzie
objawialo si¢ w hiperbolicznych, wzniostych (ale 1 niekiedy groteskowych)
reprezentacjach. Nalezy mie¢ na uwadze slowa Adama Lipszyca, ktory pisal, ze
wzniosto§¢ w wykonaniu adepta objawia si¢ zazwyczaj poprzez stosowanie
obrazowania negatywnego i ,,estetyki upadlego $wiata™!>°,

Stowacki w VII rozdziale Anhellego rezygnuje z Mickiewiczowskiego wzorca,
oddala si¢ od aktualnych autorytetéw 1 ,wybiera mistrzow »wirtualnych«”

Dantego 60 .

Nalezy odpowiedzie¢ w tym kontek§cie na dwa pytania: jakie
najprawdopodobniej dzieta (fragmenty dziel Mickiewicza) zostaly wyparte przez
Stowackiego w czeséci poematu ukazujacej wedroéwke Anhellego 1 Szamana po kopalni
oraz jak takie wyparcie wptywa na konstrukcje gtéwnego bohatera.

Na pierwsze pytanie wypadnie odpowiedzie¢, biorgc pod uwage obrazowanie
rozdziatow Anhellego, ukazujacych zstgpienie glownego bohatera i Szamana do
podziemi, wedrowke po kopalni. Sg to rozdziaty: VII, VIII, IX. Mozna w nich dostrzec
zaledwie Slady nawigzan do dziet Mickiewicza. Dostrzegalna w tej czgsci poematu
dominacja czwartej racji rewizjonerskiej sugeruje, ze wptyw prekursora poddawany byt
wyparciu; obrazy wskazujace na taczno$¢ z dzietami Mickiewicza powracajg ze sfery
nieswiadomosci w znieksztalconej formie (jak marzenie senne). Pieklo przedstawione
w poemacie stanowi rodzaj drastycznego oddalenia obrazéw szczesliwych czasow,
ktore moga jedynie co najwyzej przyjs¢ do wieznidow we $nie. Stad mozliwe, ze sny
skazancéw o piecknym krajobrazie ojczyzny i zbozu, ktore klania si¢ gospodarzowi,
moga stanowi¢ §lady wptywu Pana Tadeusza na Anhellego czy sceny z Dziadow cz. 111,

2 161

w ktorej Zegota, majacy ,slawe najlepszego w Litwie ekonoma , opowiadat

158 A. Bielik-Robson: Inna nowoczesnosé: pytania o wspéiczesng formute duchowosci. Krakow 2000,
s. 101.
139 A. Lipszyc, Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach Harolda Blooma z nieustajgcym
odniesieniem do podmiotoburstwa, Krakow 2004, s. 193, 194, 195.
160 A Calek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki: psychobiografia naukowa, Krakéw 2012, s. 370.
Podobnie jak u Dantego: bohater wedruje z przewodnikiem, spotyka si¢ i rozmawia z osobami ze swojej
ojczyzny, jest $wiadkiem meki ludzi uwiezionych w podziemiach. Specyfika piekta Stowackiego polega
na tym, ze skazani na kopalni¢ ,,na wieki” nie zostali potepieni dekretem boskim, jak u Dantego i nie
sa zbrodniarzami w $wietle ziemskiego sadownictwa. Szaman wyjasnia, ze ,,W innych kopalniach wyja
zbrodniarze; lecz ta jest tylko grobem syndéw ojczyzny i petna cichosci” (4, VII, w. 372-373). Zofia
Trojanowiczowa zwracata uwage na fakt, ze w XIX wieku popularne bylo skazywanie wrogoéw
politycznych na pracg na Syberii, a praca w kopalni byla najgorsza karg dla antycarskich ,,przestepcow
politycznych”, wybitnych Polakow, ktorzy byli pozbawiani wszelkich praw oraz stosowane wobec nich
byty kary cielesne (Z. Trojanowiczowa, Sybir romantykow..., s. 39).
161 A Mickiewicz, Dziady cz. I11..., s. 130.
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wiezniom parabole o diable i ziarnie'®?. Slad wyparcia Dziadéw cz. 1l jest nader
charakterystyczny 1 moze ponownie stanowi¢ sygnat zerwania ze $wiatopogladem
Mickiewicza zawartym w tym dramacie '* . Przeniesienie obrazowania
przypominajacego fragmenty tekstow Mickiewicza do sfery marzen sennych wiezniow
kopalni moze oznacza¢ symboliczne porzucenie mitow wykreowanych przez
prekursora. Symptomem tego faktu wydaje si¢ dalsze inspirowanie si¢ dzietem Dantego
podczas tworzenia scen podziemnej wedrowki 1 przedstawiona w fazie demonizacji
okrutna rzeczywisto$¢ Polakéw uwiezionych w kopalni.

Dajaca si¢ w tym kontek$cie dostrzec przekorna interpretacja 1 tendencja
do odwracania stow, ktore kierowal Mickiewicz do Polakow na emigracji, ujawnia si¢
takze w adaptacji historii o Ugolinie z Boskiej Komedii na realia Anhellego'®*. Co
istotne, Mickiewicz kilka lat wczes$niej przettumaczyl ten fragment Boskiej Komedii.
Jak podkreslita Agnieszka Kuciak ,,[...] to od niego si¢ zaczyna spogladanie na swoja
epoke przez pryzmat dzieta Dantego, analogia Sybiru 1 piekla, wazna réwniez dla

» 165 " Przektad ten nie pozostal bez wpltywu na Stowackiego.

innych romantykow
Makowski odnotowuje, ze bodajze w roku 1830 mtodszy poeta wpisat thumaczenie

Mickiewicza (niepeine) do sztambucha matki'®. Wersje historii 0 Ugolinie Dantego,

12 D, Trela, Gorecki i Mickiewicz — rézne historie tego samego diabla, w: Od oswiecenia ku
romantyzmowi i dalej... Autorzy — dzielta — czytelnicy, cz. 4, pod red. M. Piechoty i J. Ryby, Katowice
2012.

163 Analogicznie mozna rozpatrywaé kwestie pojawiania sie w poetyckiej reprezentacji kopalni
w Anhellim $ladow wplywu Ksigg narodu i pielgrzymstwa polskiego oraz innych tekstow Mickiewicza.
Na odnotowanie zastuguje zwlaszcza przedstawiona przez Stowackiego sytuacja katowania wigznia przez
szpaler oprawcow, w ktorym znajdowali si¢ jego synowie. Obrazowanie moze stanowi¢ efekt wyparcia
przestania Mickiewicza zawartego w Ksiggach narodu polskiego: ,,A przeciez jesli Ojcowie dobrzy
sg, dzieci doroste i zupetnie wolne nie wyrzekajg si¢ Ojcdw swych, owszem, sedziwszych jeszcze wigcej
szanujg 1 kochajg” (A. Mickiewicz, Ksiegi narodu polskiego. Od poczqtku swiata az do umeczenia
narodu polskiego, w: Idem, Dziefa. Wydanie Rocznicowe 1798-1998. T. V: Proza artystyczna i pisma
krytyczne, oprac. Z. Dokurno, Warszawa 1999, s. 12). Podczas cytowania fragmentow Ksigg... bede
podawaé w nawiasie za przytoczonym fragmentem skrot Ks. N — Ksiegi narodu polskiego badz
Ks. P — Ksiggi pielgrzymstwa polskiego, opcjonalnie nr rozdziatu i nr wersu.

164 Mam na uwadze opowie$¢ o ojcu zasypanym w korytarzu kopalni wraz z synami, ktora nawigzuje do
Dantejskiej postaci, hrabiego Ugolino, skazanego na wieczne me¢ki w kregu IX w kole Antenora
przeznaczonym dla zdrajcow ojczyzny, za zycia natomiast zostal zamurowany w wiezy wraz z synami
i skazany na $mier¢ gtodows przez arcybiskupa Ruggieriego (D. Alighieri, Boska komedia, t. 1 Piekio...,
s. 178).

165 A Kuciak, Dante romantykow..., s. 28.

166 S Makowski, W kregu rodziny i przyjaciét Stowackiego. Materialy i szkice, Warszawa 1967, s. 83.
Historia o pozeraniu swego wroga w ramach odbywania wiecznej meki w piekle byta dla Stowackiego na
tyle inspirujgca, ze motyw ten wilaczyl takze do Poem Piasta Dantyszka herbu Leliwa o Piekle.
(J. Stowacki, Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o Piekle, w: 1dem, Dziela wszystkie, pod red.
J. Kleinera, t. 3, Wroctaw 1952, s. 108-110; J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 67).
Tytul pierwszego poematu sprawia problemy nawet najwybitniejszym badaczom; por.: ,,Do wydarzen
z tych miesigcy nawigzuja takze pewne realia Poematu [sic!] Piasta Dantyszka” (J. Maciejewski,
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Mickiewicza i Stowackiego r6znig si¢ dos¢ znacznie. Kuciak zauwaza, ze w przektadzie
Mickiewicza wina hrabiego zostata ztagodzona: ,,Ugolino z przekladu Mickiewicza
to nie tyle dantejski zdrajca, ile kto$, kto po prostu »dat sie¢ zwies¢«, ofiara 1 msciciel
zdrady. Wierzymy jego opowiesci, bo czytamy ja w wieku dziewigtnastym, w dobie
przesladowania filomatow 1 dekabrystow, wierzymy, ze Ugolino jest jak oni »ofiarg
niewinng« i czujemy don empatie i lito$¢”1¢7.

Warto przypomnie¢ histori¢ Ugolina o $mierci glodowej w przekladzie
Mickiewicza:

[...]

Tak ja widzialem wszystkie dzieci moje,

Jedno po drugim — wszystkich byto troje,

Wszystkie u nég mych zakonczyly zycie.

Od zwtok jednego do drugiego bieglem,

Slepy na trupach potknawszy si¢ leglem.

Dzien jeszcze siodmy do stonca zachodu

Krzyczatem z zalu, a na koniec z glodu,

Bo gldod byt jeszeze srozszy od zatosci.»

Skonczyt i dziko wywrociwszy oczy,

Na nowo usta w krwawg czaszke broczy

I jak pies zebem zgrzytajac rwie kosci'®.

W poemacie Stowackiego brakuje podzialu na rzeczywisto$¢ 1 wymiar
eschatologiczny. Zasypany korytarz, w ktorym zostat uwigziony ojciec wraz z synami
1 pieklo sa w Anhellim tym samym miejscem, co stanowi odstgpstwo od drogi
wytyczone] przez Dantego 1 przektad Mickiewicza. Totez w gescie demonizacji
Stowacki ukazuje jeszcze bardziej makabryczng sceng, w ktorej zwierzecos$¢ ojca jest
skierowana nie przeciwko oprawcom, jak u Dantego 1 Mickiewicza, lecz przeciwko
wlasnym dzieciom: ,,Oto na ciele najmlodszego syna lezat ojciec, jak pies, co polozylt
tapy na kos$ci 1 gniewny jest. A oczy tego ojca otwarte btyszczaty jak szklo, a czworo
innych umartych lezato w bliskosci lezac jedni na drugich” (4, VII, w. 451-454).

Wrazenie poteguje komentarz zawarty w poemacie: ,,I okropny ujrzeli widok!” (4, VII,

Florenckie poematy Stowackiego..., s. 31); J. Jochemczyk, Rzeczy piekielne. Wokot Poematu [sic!] Piasta
Dantyszka Juliusza Stowackiego, Katowice 2006.
167 A, Kuciak, Dante romantykéw..., s. 129. Autorka podkre$la jednak, ze w przekladzie Mickiewicza
zaostrzony zostal motyw zezwierze¢cenia gldwnego bohatera, pozerajacego wroga w piekle (Ibidem).
168 A, Mickiewicz, Ugolino. Wyjgtek z Boskiej Komedyi, w: Idem, Dzieta, Wydanie Rocznicowe
1798-1998, t. I. Wiersze, oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993, s. 277.
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w. 451), zapowiadajacy opis tego, co Szaman, Anhelli 1 wi¢zniowie zobaczyli
w zasypanym uprzednio korytarzu. W Anhellim demonizm sytuacji zostaje wzmocniony
przez motyw szalenstwa. Obtgkanie ojca z kopalni zdradzaja jego oczy. Podobnie ofiarg
szalenstwa padli ostatni wygnancy oraz ksiadz, ktory zapomnial stow modlitwy
i popetnit samobojstwo!®.

Kuciak, analizujac t¢ sceneg, zwrocita uwage na mocne osadzenie w niej motywu
kanibalizmu 1 jego glebsza symbolike:

Dantejski jest model sytuacji: uwieziony w podziemnej pieczarze mezczyzna musi bezradnie

ogladac¢ umieranie swych dzieci. Dantejski jest gest, z jakim — ,,jak pies na ko$ci” — ktadzie reke

na ludzkim ciele; nie na ciele swojego wroga jednak, lecz na ciele najmtodszego syna.

Dramatycznie wzmacnia to dantejska sugesti¢ kanibalizmu Ugolina [...]. Dalej zreszta,

w rozdziale XIV Ugolino staje si¢ jak gdyby figurg calej zbiorowosci, ,ludu Kaimow

i Samojedow”, ocierajacych usta z krwi.

Nie styszymy jednak opowiesci. Szaman nie chce juz jakby jej shucha¢, bohater nie ma
szans si¢ wypowiedzie¢. Musialaby to by¢ opowies¢ o wiele bardziej drastyczna: juz nie tylko

o cierpieniu, lecz i o zbrodni. Inaczej niz w Boskiej Komedii, ogladamy cale wydarzenie nie

z perspektywy Ugolina, lecz tych, ktorzy ,,odwalili kamien™'7°,

Znaczaca jest cisza, w jakiej rozgrywa si¢ tragiczna historia tego bohatera. Inni
skazancy codziennie stawali przy skale, ktora uwiezita ojca z jego pigcioma synami
w korytarzu kopalni 1 stuchali ,,[...] czy jeszcze Zyja; lecz nie stycha¢ nic w téj jaskini,
nawet jeku” (4, VII, w. 437-438). Demoniczne milczenie wypelnia narracje
Stowackiego o piekle, podczas gdy w obu wersjach — w oryginale Dantego oraz
w przektadzie Mickiewicza — Ugolino krzyczal z rozpaczy 1 nawolywat umarle dzieci.
Podobnie cicho umart takze samobdjca w Anhellim; ,,A dzi§ nie wiem jak umart, bo oto

spatlem przy nim, a nie styszatem, aby cho¢ westchnal” (4, VII, w. 409-410).

169 Stowacki stosuje umyslne przemieszczenie systemu kar Dantego. Gwattownik przeciwko sobie, ksigdz
spozywajacy otdw, w dziele wloskiego poety zostalby przedstawiony pod postacig cierpiacego drzewa w
II kole VII kregu. Ksigdz w poemacie Stowackiego popadat w obted z powodu publicznego upokorzenia i
pozbawienia $wigcen, zdrady, jakiej doznal ze strony biskupa, a takze z powodu niemocy
i niemozno$ci odnalezienia si¢ w sytuacji uwiezienia. Stowacki pisat w liscie do Konstantego
Gaszynskiego z 22 maja 1839 r., ze ksiadz nie jest postacig fikcyjna: ,,[...] wielu ksiezy w Lucku
wyslanych byto na Sybir podczas naszej rewolucji, a to podobno dlatego, ze w klasztorze znaleziono kije
z wbitemi na nie ostrzami dzid. Omdlenie biskupa (a nie wiem, czy to byt Ciszewski, czy jego sufragan)
prawdziwe jest... Otylos¢ nawet ksigdza i zgroza ludu, kiedy widziat, jak go kat z szat ksigzych obrywat
i w ciasng wpychat siermiege prawdziwg jest.” (J. Stowacki, List do Konstantego Gaszynskiego, w: Idem,
Drziela wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 3, Wroctaw 1952, s. 64).
170 A Kuciak, Dante romantykow..., s. 130.
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W poemacie Stowackiego eksponowane jest to, ze na Syberii dramat bohaterow
rozgrywa si¢ w ciszy, ktora okazuje si¢ bardziej przerazajaca niz krzyki potepiencow.

Przedstawione przez Stowackiego pieklto jawnie przeczy takze wierze
Mickiewicza w usSwigcenie meczennikdw ojczyzny, ktore poeta wyartykutowat
w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego: ,,Ale ci, ktorzy opowiadali Wam stowo Wolnosci,
1 cierpieli wiezienia 1 bicia; a ci, ktorzy najwiecej ucierpieli, szanowni s3, a ci, ktorzy
$miercig zapiecz¢tujg nauke swa, Swigci beda” (Ks. P., IV, w. 17-19). Przykladem jest
postac ,,proroka” w Anhellim, ktorego tozsamosci Stowacki nie chcial ujawni¢ w liscie
do Gaszynskiego'”!; jego wizja zrywu narodu i niemozno$ci wydostania si¢ z grobu
sprawita, ze za zycia 1 po $mierci byt dla reszty nie Swietym, lecz ,,[...] wariatem
1 oblgkanym 1 godnym $miechu” (4, VIII, w. 489-490).

Piekto w poemacie Stowackiego jest pewnego rodzaju fenomenem, ktéry mozna
by zgodnie z porzadkiem Bloomowskim odczytywaé takze jako nieswiadomos$¢, do
ktorej zostala wyparta Mickiewiczowska wiara w zbawienie narodu polskiego
1 uswiecenie jego cierpien oraz gdzie sg projektowane chaotycznie (jak w marzeniu
sennym!’?) hiperboliczne obrazy makabry przewyzszajacej niekiedy infernalne wizje
Dantego. Juz Kuciak dostrzegta w Anhellim tendencj¢ Stowackiego do ,,[...] osobliwego
licytowania si¢ z Dantem i jego pieklem na meki!’3. Podczas wedréwki z Szamanem
Anhelli jest §wiadkiem postepujacej demoralizacji, upadku zasad etycznych i1 zaglady
swojego narodu. Pieklo jest §wiadectwem pesymistycznej wizji losow czlowieka oraz
przekonania o istnieniu sily fatalnej, niedajacej uwigzionym Polakom nadziei
na wydostanie si¢ z podziemi!”4,

Piekto-kopalnia jest kolejnym etapem na drodze antyinicjacji Anhellego. Sama
sytuacja zstgpienia do podziemi nasuwa skojarzenie z metafizyczng podrdza bohatera

Boskiej Komedii. Poprzez towarzyszenie Anhellemu postaci Szamana wedréwka

171 J. Stowacki, List do Konstantego Gaszynskiego..., s. 64.
172 Oniryzm w Anhellim jest osobnym, waznym tematem, ktory zastuguje na to, aby poswieci¢ mu wiecej
uwagi. Warto tez zasygnalizowac i to, ze obrazy kopalni, przedstawione w tym poemacie, szczegdlnie
mocno skojarzone sg z wizjg senng. Po opuszczeniu podziemi, za sprawg magicznej ingerencji Szamana,
sam glowny bohater wyraza watpliwos$¢, czy aby nie byt to sen. Kleiner wyjasnia, ze kopalnia
przedstawiona jako sen oraz operowanie w Anhellim skrotami i symbolami stuzy stworzeniu widmowego
wizerunku przedstawianej rzeczywistosci syberyjskiej (J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci,
t. 2..., 5. 158-159). Piasecka zalozyta natomiast, ze oniryczny wymiar wedréwki bohaterow do podziemi
ma stuzy¢ ztagodzeniu odbioru ukazanych drastycznych scen; cata historia zycia Anhellego nosi zdaniem
autorki znamiona smutku.(M. Piasecka, Mistrzowie snu..., s. 107).
173 A. Kuciak, Dante romantykow...., s. 165.
174 Wskazuje na to nieskoficzony wymiar eschatologiczny, o ktérym powiedzial Szaman Anhellemu:
,,W dekrecie, co je potepit, napisane byto: na wieki!...” (4, VII, w. 363).
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z poematu Stowackiego dodatkowo wprowadza asocjacje z wierzeniami pierwotnych
ludow 1 wyobrazeniami podroézy duszy bohatera, ktoremu towarzyszy i pomaga
»specjalista od spraw duchowych”, jak nazwal pierwotnego szamana Mircea Eliade,
psychopompos, przewodnik dusz i uzdrowiciel'’>. Zar6wno w pierwotnych rytach,
jak 1 w poemacie, zstgpienie do podziemi ma swoje destrukcyjne konsekwencje —
oznacza zerwanie z dotychczasowym zyciem 1 jest napi¢tnowane $miercig (w rytach
chodzi jednak raczej o ukazanie symbolicznej Smierci przysztego szamana, ktory musi
przejs¢ ten etap, by jego inicjacja zostata pomyslnie zakonczona). W Anhellim $Smieré
ogarnia wszystkich z otoczenia Anhellego, po czym sam bohater na koncu takze
umiera. Wedrowka bohatera przez pieklo przedstawia niejako symboliczng $mierc
bohatera, proces rozpadu ,,ja” i pogtebiania wiedzy o cierpieniu. Jak zauwazyt Kuziak:
»Stowacki, piszac o rozwoju cztowieka, ukazywat bowiem 6w rozwo6j jako destrukcje
jego »ja«, stajacego si¢ ruing 1 zarazem oddalajacego si¢ od prawdy o sobie
i Swiecie”!’6. W poetyckiej wizji Stowackiego paradoksalne jest to, ze gtéwny bohater
o duszy aniota przestaje w cokolwiek wierzy¢, sam pada ofiarg wszechobecnej
melancholii. Nie jest to jednakze melancholia wywodzaca si¢ z mocy. Dusza Anhellego
ukazana w poemacie w postaci niezwyktego aniota jest zblokowana i staba. Brak w niej

woli walki, przez co wszechobecna acedia dosi¢ga takze Anhellego.

5.2. Strazniczka mogil

Anielica pojawia si¢ w poemacie w fazie demonizacji w scenerii cmentarne;.
Stowacki ukazat Eloe jako aniota pozbawionego doskonatosci, ktoéry z wlasnej woli
podazyt w otchtan za Lucyferem (zob. 4 XI, w. 691-694), co zgodne jest z historig

pierwowzoru tej postaci, anielicy z poematu Alfreda de Vigny!”’. Pomimo faktu,

175 Opuszczajac swoje ciato, przemierzajac swobodnie sfery metafizyczne niedostepne zwyklym
$miertelnikom, szaman opiekuje si¢ duszami ludzi — prowadzi je do miejsca ich przebywania po $mierci,
jest w stanie sprowadzi¢ do ciata dusze chorego. Szamani podczas ekstazy byli w stanie przeprowadzaé
takze zagubiong dusze¢ do =zaswiatow, zstagpi¢ do sfer podziemnych, by odnalez¢ zmarlego
i przeprowadzi¢ go do wilasciwego metafizycznie miejsca (M. Eliade, Mity, sny i misteria, przet.
K. Kocjan, Warszawa 1994, s. 65).

176 M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim...,s. 29.

77 A. de Vigny, Eloa albo siostra aniotéw, ,Ateneum”, przet. A. M-ski, 1895, t. 3, s. 217-240.
Lubieniewska dostrzega podobienstwo Eloe Stowackiego do Beatrycze (E. Lubieniewska, Sen
i przebudzenie Anhellego..., s. 636). Wydaje si¢ jednak, ze cho¢ bohaterka pojawia si¢ na drodze
wedrowki Anhellego, to daleko jej do wyidealizowanej postaci kochanki, pomocniczki, jaka jest
Beatrycze w dziele Dantego. Wypada odnotowaé, ze inni badacze takze zajmujacy si¢ ustalaniem
pierwowzoru anielicy, dostrzegali przede wszystkim zrédlo postaci Eloe w poemacie Vigny’ego
(Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 55; J. Kleiner, Juliusz Slowacki. Dzieje tworczosci,
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ze anielica powstata z tzy Chrystusa (jest to motyw tozsamy 1 w poemacie Eloa albo
siostra aniolow, 1 w Anhellim) oraz jest okreslona mianem aniota litosci, jest istotg
potepiong, poniewaz nie moze powroci¢ do siedziby Boga. Historia Eloe przedstawiona
w Anhellim nieco odbiega od wersji z tekstu Vigny’ego. W pierwowzorze zostato
wyjasnione, ze ten bodaj jedyny kobiecy aniot powstal z tzy Jezusa wylanej nad
zmartym Lazarzem, ziemskim przyjacielem Chrystusa. Stowacki przedstawit histori¢
Eloe hiperbolicznie, piszac, ze anielica powstala z tzy uronionej na krzyzu za wszystkie
narody: ,,Oto si¢ zowie Eloe, a urodzit si¢ ze tzy Chrystusowéj na Golgocie, z téj izy,
ktora wylana byta nad narodami” (4, XI, w. 689-690). Podobnie poeta wyolbrzymit
grono, nad ktérym ulitowata si¢ Eloe, powigkszajac je z Szatana (wersja Alfreda
de Vigny) do wszystkich wygnanych z nieba 1 potgpionych aniotow: ,,Gdzie indziéj
napisano jest o Anielicy téj 1 wnuczce Maryi Panny... jak zgrzeszyla ulitowawszy si¢
nad mekg ciemnych Cherubindéw 1 umitowata jednego z nich, 1 poleciala za nim
w ciemnos¢” (4, X1, w. 691-694). Matuszewski interpretuje ten fakt jako generalizacje:

Moze to by¢ zard6wno prosty blad pamieci, jak i dowolna zmiana wprowadzona do poematu

w celu rozszerzenia i spotggowania doniostosci symbolu. Eloa Vigny’ego bowiem niewatpliwie

jest postacig symboliczng. Ta ozywiona tza Chrystusa, spadajaca na fono szatana, nie ma nic

wspoélnego z resztg aniolow bozych. Corka tego, ktory za grzesznikdéw cierpial rany, a modlit si¢
za swoich przesladowcow, Eloa, jest uosobieniem nie stawy, lecz — litosci, najwazniejszej,

najszczytniejszej litosci 78,

W poemacie Stowackiego Szaman informuje Anhellego wprost, ze anielica
zostala wygnana, przyréwnujac jej stan do sytuacji posielencow: ,,A teraz jest wygnang
jak wy jestescie wygnani” (4, XI, w. 695). Ponadto w Anhellim Eloe wywotuje
cierpienie gtownego bohatera, uruchamiajgc w nim wspomnienia dawnej mito$ci.
W poemacie Vigny’ego pojawia si¢ analogiczny motyw ukazujacy Eloe jako istote

poglebiajaca smutek oraz melancholi¢ szatana, ktorego obdarzyla miloscig oraz

t. 2..., s. 156; 1. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczos¢ Slowackiego w swietle
poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze, Warszawa 1965, s. 340-345 1 in.).
Wielu badaczy poszukiwalo takze innych zrodet pierwowzoru Eloe. Odnotowywano, ze Stowacki na ogét
miat tendencj¢ do ukazywania postaci kobiecych na wzor bohaterki Boskiej Komedii, na co m.in. Hoesick
zwrocit uwage w kontekscie poematu W Szwajcarii, piszac o ,,genewskiej Beatrice” (F. Hoesick, Anhelli i
trzy poematy..., s. 14). Autor Anhellego i trzech poematow zaznaczyt ponadto, ze anielica Eloe jest
jednoczesnie podobna do kochanki z utworu W Szwajcarii (Ibidem, s. 31). Badacz przekonywat rowniez,
ze Eloe jest poetyckim wyobrazeniem Marii Wodzinskiej (Ibidem, s. 10-11 i 48). Matuszewski natomiast
wskazywat,
ze wspomnienie o dawnej milosci Anhellego wiaze raczej posta¢ Eloe z Ludwika Sniadecka.
(I. Matuszewski, Stowacki i nowa sztuka..., s. 345).
178 Ibidem, s. 342.
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wspélczuciem — anielica sprawia, ze jest on ,Smutniejszym, nizli kiedy” 7 .

W poemacie Stowackiego melancholia Anhellego wywotana obecnoscig Eloe jest na
tyle silna 1 obezwladniajaca, ze bohater wolatby umrze¢ niz trwa¢ w tym stanie. Istotne
jest w rozwazaniach, ze, jak trafnie zauwaza Kleiner, Anhelli jest pozbawiony litoSci
Eloe za zycia. Gtéwny bohater moze liczy¢ na opieke anielicy dopiero po $mierci, gdyz
jej funkcja w poemacie zostala ograniczona do opieki nad zmartymi'®. Inne stanowisko
w kwestii Eloe zajat Ujejski, stwierdzajac, ze anielica symbolizuje ,,lito$¢ bezwzgledng”
i sprawia, ze wszystko w Anhellim odbywa si¢ pod znakiem litosci oraz cierpienia'8!.

Stowacki zaakcentowat jednak demonizm bohaterki poprzez upodobnienie jej
opisu do opisu szatana z poematu Eloa albo siostra aniotow. Warto wspomnie¢, ze
w poemacie Vigny’ego szatan byl przedstawiony z gwiazda poranng na czole.
Stowacki zmodyfikowat ten motyw 1 przedstawit ,,[...] z gwiazdg melancholiczng na
rozpuszczonych wlosach” (4, XVII, w. 1115-1116) upadla Eloe. Fakt ten oraz
do$wiadczenie oddalenia od Boga sprawiaja, ze jej sytuacja jest analogiczna do stanu
Lucyfera. Nieprzypadkowo posta¢ ta jest wpisana w wertykalne obrazowanie
w poemacie — ,,[...] Aniot siedzacy na szczycie wzgorza [...]”'%? (4, XI, w. 636-637) —
ktore Bloom traktuje jako racje rewizjonerska — demonizacje.

Poprzez wprowadzenie do poematu informacji o przesztosci bohatera
zaakcentowany zostat istotny problem pamieci, ktora dla Anhellego staje si¢ kolejnym
zrodtem cierpien. Gléwny bohater méwi do Szamana: ,,Oto juz jednego wtosa nie ma
na moj¢j gtowie z tych, ktore byty dawniéj, oto si¢ nawet kosci we mnie odnowity, a ja
zawsze pamigtam” (4, XI w. 668-670). Przeszto$¢ funkcjonuje w poemacie jako rana,
ktorg rozdrapuje pojawienie si¢ strazniczki grobow!83. W poemacie dopiero spotkanie
z anielica podobng do bytej; kochanki powoduje, ze Anhelli przekazuje Szamanowi
informacje o swojej przesztosci oraz ujawnia stan swojej duszy. Z bardzo podobnym
rozwigzaniem problematyki pamieci jako zrddta cierpien dla kochanka mozna si¢
spotka¢ w Dziadach cz. IV. Rowniez szok, jaki wywotlatlo w bohaterze spotkanie Eloe

(,,A przyblizywszy si¢ Anhelli ku owemu Aniotowi, spojrzat na niego i1 upadt jak

179 A. de Vigny, Eloa albo siostra aniotéw..., s. 240. Oboje zreszta upadaja w ciemno$é i chaos.
180 J_Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2...,s. 162.
181 J. Ujejski, Romantycy..., s. 135 i 144. Autor nazywa Anhellego ,,poematem litosci” (Ibidem, s. 135).
182 Miejsce, w jakim znajduje sie anielica, mozna interpretowaé jako probe przyblizenia sie do siedziby
Boga.
183 Rana — ktéra zadala mu kobieta — uczynita z niego melancholika, wycofujacego sie z egzystencji”
rekapituluje ten motyw Kuziak (M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim..., s. 32).
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cztowiek martwy” 4 XI w. 645-646) oraz skarga, jaka kieruje do Szamana na swoje
zycie w zwiazku z nieszczgsliwg mitoscig, nasuwaja asocjacje z Dziadami cz. IV
Mickiewicza. Anhelli, podobnie jak Pustelnik-Gustaw, pada zemdlony na widok

kobiety niewidzianej przez lata!84

oraz dostownie, a nie w przenos$ni, jak powiada
Gustaw, przybywa ,,z piekla”!85. Wyrazona przez Anhellego gorzko wola: ,,Chciatbym
umrze¢” (4, X1, w. 673) sprawia, ze kondycja Anhellego jest analogiczna do stanu
Gustawa, ktory jest ,,umarty dla $wiata”'®6. Gustaw jednak, zwierzajac sie ksiedzu ze
swojego nieszczescia, zada przywrocenia ludowego obrzedu dziadow, reprezentuje
porzadek wierzen poganskich 1 etyki ludowej. Bohater Stowackiego nie stoi na strazy
zadnego porzadku, sprawia wrazenie zmegczonego zyciem, a jedyne, czego zada, to
niezaktocanego przez nikogo spokoju 1 wiecznego snu.

W kontekscie Bloomowskich badan nad wptywem nalezatoby dostrzega¢ w tych
analogiach raczej inspiracje czy S$lady wyparcia tworczosci Mickiewicza oraz
wykreowanego przez prekursora wzorca bohatera romantycznego 1 modelu
nieszczeSliwej milosci romantycznej'®’. Nalezy pamigtaé, ze Anhelli darzyt swoja
kochanke czystym uczuciem: ,[...] nie wzigtlem nawet pocalowania od jéj ust
koralowych [...]” (4, XI w. 659-660), a mimo to zostal skazany na gorsze cierpienie niz
Mickiewiczowski Gustaw '3%. Poemat ukazuje, ze w mrocznym S$wiecie poetyckim
Stowackiego los nie oszczedza nawet istot niewinnych i1 wszystkich jednakowo skazuje
na potepienie. Anhelli jest jedng z wielu ofiar bez winy, ktoérych doswiadcza
okrucienstwo historii.

W skardze kierowanej do Szamana Anhelli ujawnil, ze dzigki kobiecie

z przesztosci, bedac dzieckiem, czul si¢ bezpiecznie i1 byl szczgsliwy. Nie ujawnit

184 Gustaw opowiadat Ksiedzu, jak po latach wrociwszy w rodzinne strony, zobaczyl opustoszaty dom
rodzinny i przypadkiem trafit pod okna patacu, w ktérym odbywato si¢ wesele Maryli: ,,Chcialem szyby
rozsadziC... i bez duszy padtem... [...] MyS$latem, ze bez duszy... tylko bez rozumu! [...] Jak trup samotny,
obok weselnego thumu, / Lezatem na zroszonej gorzkim ptaczem darni [...] Wtem aniot $mierci wywiodt
z rajskiego ogrodu!” (A. Mickiewicz, Dziady cz. IV ..., s. 77-78].

185 Ibidem, 39.

186 Thidem, s. 38. Analogie pomiedzy Dziadami cz. IV i Anhellim siggajg takze dalej — nie tylko zbliza
bohaterow podobna kondycja egzystencjalna, ale takze anielski charakter kochanki, ktora zsyta na obu
katusze. Gustaw przyrownuje Maryle do aniola, ktéry nad nim jasnieje'®®, w innym znéw miejscu
konstatuje: ,,Bodg mi¢ zrobit poddanym aniota...” (Ibidem, s. 91 i 63).

187 Mam na mysli wykladane prawdy w Dziadach i powtarzane przez chér frazy, jak: ,Bo stuchajcie
i zwazcie u siebie, / Ze wedtug bozego rozkazu: / Kto za zycia choé¢ raz byt w niebie, / Ten po $mierci nie
trafi od razu”. (Ibidem, s. 91).

188 W poemacie brak jakiejkolwiek logicznej zasady odptaty, metafizycznej ekonomii, ktora pozwalataby
wierzy¢ bohaterom, ze doznawane cierpienie zostalo spowodowane ich wczesniejszymi czynami badz
ze za meke czeka ich zmartwychwstanie.
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jednak, w jaki sposob ich drogi si¢ rozeszty. W tym konteks$cie dostrzegalna jest istotna
cecha poematu Stowackiego. Autor zrywa cigglo$¢ historii Anhellego, co w znacznej
mierze zaciemnia ide¢ poematu oraz jest odmiennym rozwigzaniem niz w Dziadach
cz. IV, w ktérych Gustaw (cho¢ chaotycznie) przedstawit histori¢ swojej mitosci
1 cierpienia. W poemacie Stowackiego istotna jest cezura postawiona pomiedzy
przeszioScig a terazniejszoscig. ,,Bohaterowie Stowackiego odczuwaja peknigcie
pomiedzy czasem przesztym — dziecinstwem — a czasem obecnym, w ktorym
rozgrywajg sie zdarzenia fabul poszczegolnych utworow”!'®. Granica ta oddziela dwa
odlegte $wiaty, po jej przekroczeniu nie mozna przywrdci¢ poprzedniego stanu!'®?.
Ukochana, piastunka Anhellego-dziecka z przesztosci, funkcjonuje w czasie
terazniejszym poematu pod postacig potepionego aniota, piastunki grobow, a Anhelli
ze szczesliwego dziecka stat sie czlowiekiem, na ktorego spadly wszystkie mozliwe
nieszczescia. Doswiadczeniu bohatera nadany jest w poemacie wymiar egzystencjalny
1 uniwersalny. Jak podkresla Kuziak, nie jest to indywidualny przypadek w tworczosci
Stowackiego. Bohaterowie Stowackiego s3 ,,[...] dzie¢mi wieku 1 »wcieleniem
szyderstwa losu«. Swiat nie pozwala im spetni¢ tkwiacych w nich mozliwosci, staja sie
wiec oskarzeniem $wiata. Stowacki udowadnia w swoich utworach, ze egzystencja
niejako obligatoryjnie stanowi przeklenstwo, jest skazana na niespetnienie”!*!.

Skarga Anhellego nie ma mocy sprawczej. To raczej konwencjonalne zwroty
wzorowane na fragmentach dziel literatury $wiatowej, ktore uwidaczniajg si¢
w rozdziale dotyczacym Eloe. Zwrot: ,,Dlaczeg6z nie powstanie wicher, co mi¢ z ziemi
zwieje 1 zaniesie w kraing cichg! Dlaczego ja zyje?” (4 XI, w. 666-667) —
najprawdopodobniej byl inspirowany skarga Renégo, tytutlowego bohatera powiesci
Chateaubrianda, ktory opowiadat staremu Sachemowi o mitosci do Amelii 1 pragnieniu
$mierci'®?. Gorzkie stwierdzenie Anhellego, ze B6g o nim zapomnial, jest z kolei
zblizone do rozgoryczenia oddalonego od Stworcy szatana z poematu Eloa albo siostra
aniotow Vigny’ego. Wielos$¢ inspiracji, jakie natozyly si¢ na ksztatt Anhellego, sprawia,
ze w celu doszukania si¢ wplywu dziet Mickiewicza, trzeba w istocie przedzierac si¢
przez echa jezykoéw innych tworcow, do ktorych nawigzuje Stowacki. Wiele z tych

sladow jest na tyle zatartych przez Stowackiego kolejnymi tekstami, ze zdarza sig, iz

189 M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim...,s. 29.
190 Kuziak wskazuje, ze w utworach Stowackiego sprzed 1842 r. biografie bohaterow okre$la kategoria
doswiadczenia (Ibidem, s. 29). Najczesciej sa to doswiadczenia traumatyczne.
191 Ibidem, s. 29.
192 F, Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 29.
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brak nam pewnosci co do rzeczywistego wpltywu danego utworu Mickiewicza na

powstajace dzielo mlodszego poety'*?

. Tworczo$¢ Stowackiego przypomina palimpsest
badZ marzenie senne, w ktorym wiele obrazow jest natozonych na siebie, ulegaja one
kontaminacji, $ciggnigciu w jeden. Anhelli jest jednym z czotowych przykladow
stosowania takiej poetyki. Caly poemat jest zreszta skonstruowany w konwencji
onirycznej, przy czym zarbwno w przypadku egzystencji bohaterow, jak
1 przedstawianych wydarzen, czytelnik nigdy nie posiada pewnosci, czy opis dotyczy
zdarzen, czy marzen sennych bohatera.

W  konteks$cie postaci Eloe nawigzanie do tekstu Mickiewicza mozna
zaobserwowa¢ w koncowych fragmentach poematu. Rycerz, ktory jest tajemniczym
niematerialnym bytem przybywajacym na pustke syberyjska z zewnatrz'*, nasuwa
asocjacje¢ z analogiczng postacig z artykutu Mickiewicza O partii polskiej, w ktérym
poeta przedstawit Polakow jako zotnierza walczacego o wolnos$¢ wszystkich narodow:

Polak jest naturalnym demokratg i republikaninem, jest wigc sprzymierzencem tych stronnictw,

ale nie przestaje na tych tytutach, domaga si¢ od demokratéw przyrzeczenia, ze beda walczy¢ za

wolnos$¢ powszechna, jak on walczyt i walczy¢ musi. [...] Ale skoro ukazat si¢ Polak krzyczano:

«Polonais, en avant!», jak gdyby on byl wszedzie zotnierzem, gdzie walczg o wolnos$¢. — Miat

w sobie ducha polskiego ten cztowiek, ktory w rewolucji napisat na chorggwiach polskich: «Za

waszg 1 naszg wolno$é» i wyraz waszg potozyl przed wyrazem nasza, wbrew catej dawnej logice

dyplomatyczne;j. [...] Legiony i rewolucja praktycznie pokazaty ludom dazenie partii polskiej;

a lud ma dziwny instynkt, trafniejszy niz wszelkie rozumowania'®.

Stowacki §ledzacy na biezaco publikowane teksty, zwlaszcza te Mickiewicza,
musiat zna¢ ten artykut. Cechy takie jak: naturalna tendencja Polakow do walki, cheé
uczestniczenia w wojnach na rzecz innych narodéw, udzial w rewolucjach, o ktorych
pisal Mickiewicz, charakteryzujg takze rycerza w Anhellim.

A w reku rycerza byta choragiew, a na niéj trzy ogniste litery pality sig.

I przyleciawszy ow rycerz nad trupa, zawotal grzmigcym glosem: Tu byl Zotnierz, niech

wstanie!

193 Warto tu odnotowaé, ze sporo watpliwosci nasuwa sie przy dostrzezeniu powinowactwa z Dziadami
cz. Il podczas zarysowywania przez Stowackiego charakterystyki Eloe. W poemacie Vigny’ego nie
znajdujemy zapisu, zgodnie z ktérym Eloe miataby opiekowaé si¢ grobami umartych. Czuwanie nad
snem pogrzebanych na Syberii przyblizatoby te posta¢ do Aniota stréoza z Dziadow cz. I1I, ktory zsyla
dobre i zte sny na $pigcego gldwnego bohatera (A. Mickiewicz, Dziady cz. IIl..., s. 123). W konteksScie
Anhellego nawigzanie polegaloby na zmianie czynnej ingerencji w $wiat ludzki — ,,éwiczenie Gustawa-
Konrada” w arcydramacie Mickiewicza — na bierne pilnowanie snu umartych.
194 Zob. ponadto E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego...,s. 637.
195 A. Mickiewicz, O partii polskiej, w: 1dem, Dzieta, Wydanie Rocznicowe 1798-1998, t. VI...,
s. 227-228.
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Niech siada na kon, ja go ponios¢ predzéj niz burza, tam gdzie si¢ rozweseli w ogniu.

Oto zmartwychwstajg narody! Oto z trupdéw sa bruki miast! Oto lud przewaza!

Nad krwawemi rzekami i na kruzgankach palacowych stoja bladzi krolowie, trzymajac szaty na

piersiach szkartatne, aby zakry¢ pier$ przed kulg Swiszczacg i przed wichrem zemsty ludzkié;.

Korony ich ulatujg z glow, jak orty niebieskie, i czaszki krolow sg odkryte.

Bog rzuca pioruny na glowy siwe i na obnazone z koron czota.

Kto ma duszg, niech wstanie! niech zyje! bo jest czas zywota dla ludzi silnych.

(4, XVII, w. 1121-1138).

Wydaje si¢, ze mozna t¢ posta¢ odczytywa¢ jako ducha narodu polskiego.
W Anhellim pojawiajacy si¢ rycerz nidst chorggiew z innym jednakze napisem, niz
»Za wolnos¢ wasza 1 naszg”. W liscie do Konstantego Gaszynskiego Stowacki jasno
okreslit, co znajduje si¢ na choragwi: ,,Trzy litery ogniste na choraggwi rycerza —
wyswie¢ tylko domystem swoim — mowigc, ze znaczg Lud”!%%. Istotne jest to, ze
pojawienie si¢ rycerza nie wprowadzilo zadnej zmiany w $wiecie przedstawionym ani
nie doprowadzito do zmartwychwstania narodu czy wskrzeszenia Anhellego, nie mozna
wigc przyznaé stusznosci przekonaniu Kridla, ktory pisat, ze ,Narod powstanie za

sprawg Anhellego” '’

. Wazne jest w tym kontek$cie nawigzanie Stowackiego do
przekonan Mickiewicza, ktore ten wyartykutowat w Ksiegach narodu polskiego
i pielgrzymstwa polskiego.

Mickiewicz w swoim projekcie postannictwa Polakéow duzg role przypisat
ludowi. Nie oznacza to jednak, ze opowiadal si¢ po stronie demokratow. Poeta wierzyt
w patriotyzm ponad podziatami, za§ w celu dotarcia do jak najszerszego grona
odbiorcow, piszac Ksiegi, poszukiwal kompromisu pomiedzy obozem narodowym
a demokratycznym'?®. Stad tgczone sg elementy skrajne jak pochwala rzeczypospolite;
szlacheckiej 1 gtoszenie madrosci prostego ludu. Jak wyjasnia Zofia Stefanowska, ,,[...]
przy wielu analogiach mi¢dzy jego postawa spoleczng a postawg czartoryszczykow,
poeta nie obawiat si¢ postawi¢ »na ludy«, dlatego gtosit wbrew arystokratom »wojne
powszechng za Wolno$¢ Ludoéw, dlatego stale akcentowatl swojg wiare w »lud, ktorego

glos jest gltosem Boga«”!'®”. Mickiewicz wierzyl, ze lud posiada wrodzony instynkt,

196 J. Stowacki, List do Konstantego Gaszynskiego..., s. 64.
197 Ibidem, s. 169.
198 7. Stefanowska, Wstep, w: A. Mickiewicz, Ksiegi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego,
Wroctaw 2004, s. XXIV, XXXV, XL. Zatozeniem Mickiewicza bylo, by przestania zawarte w Ksiggach
trafity nawet do prostego cztowieka, stad poeta nie zawahat si¢, by przytoczy¢ w nich przypowiesci
dotyczace pospolitych mnieman ludu (Ibidem, s. LXXIX).
199 Tbidem, s. XXX VIII.
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o ktorym pisal w artykule O partii polskiej, objawiajacy si¢ w naturalnym dazeniu do
wolnosci 1 sprawiedliwos$ci. Istotne jest w tym miejscu, ze poeta w Ksiggach narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego nakreslit ogdélnikowo kierunki dziatan, jakie
powinni podejmowac Polacy. Miataby to by¢: ,,[...] na zewnatrz — wojna z wszystkimi
potencjami europejskimi przy pomocy catego arsenalu Srodkéw rewolucyjnych,
wewnatrz — solidarna wspolpraca calego spoteczefistwa w imi¢ wolnosci i rownosci”?%.
Mickiewicz wierzyt, ze wspdlpraca Polakow jest mozliwa, a cele okreslone powyzej sa
osiggalne. Propagandowy charakter dzieta, subiektywna prezentacja i ocena faktow
historycznych oraz ,lawirowanie” miedzy zatozeniami arystokratow 1 demokratow
podwazaty jednak wiarygodno$¢ poety oraz ujawnialy utopijno$é przestania Ksigg?®'.
Stowacki nie mogl nie dostrzega¢ sprzeczno$ci, jakie wystepuja w Ksiegach
Mickiewicza 1 nie pozostawal bezkrytyczny w stosunku do wzniostych idei
profetycznego dziela starszego poety. Wydaje si¢, ze w Anhellim zostalo wprowadzone
nieprzypadkowo obrazowanie przedstawiajace rycerza trzymajgcego w dioni choragiew
z napisem ,,Lud”. W interpretacji Bloomowskiej ta istota stanowilaby efekt kondensacji
sprzecznych elementow programu Mickiewicza. W tym rozumieniu zostataby
zastosowana Freudowska obrona — sublimacja, a wigc przeksztalcenie rewolucyjnych
tendencji ujawniajacych sie w Ksiggach Mickiewicza (a reprezentowanych w Anhellim
przez rycerza) w bierno$¢ 1 ascetyczne wycofanie reprezentowane w poemacie poprzez
sen Anhellego 1 zachowawcza postawe Eloe. Nie mozna si¢ zgodzi¢ z przekonaniem
Kridla, ze wynikiem $mierci Anhellego 1 jego ofiary jest upadek despotycznych
monarchii, o ktérym mowil rycerz w ostatnich fragmentach poematu®*?. Bazujac na
stowach samej zjawy, odbiorca nie jest w stanie realnie oceni¢, czy informacje
podawane przez rycerza sg rzeczywistos$cig, czy moze jest to stan zyczeniowy. Wydaje
si¢ jednak, ze nalezy on do odrebnego porzadku, ktéry zostal symbolicznie oddalony
w poemacie przez strazniczke ciata Anhellego.

Przyjrzyjmy si¢ blizej postaci anielicy. Z poematu wytania si¢ obraz Eloe

strzegace] nie tylko grobow, ale i niejako stojacej na strazy stagnacji, melancholii

200 Thidem, s. XXXVI.

201 Thidem, s. LXI, LXIII, LXXIX. Zob. wiecej na temat odbioru Ksigg na emigracji, w zaborach i wéréd
europejskich srodowisk demokratycznych: Ibidem, s. LXXXVI-XCI.

202 Analogicznym tropem podazyt Jan Nepomucen Sadowski, ktéry w artykule o Anhellim
z 1839 r. wyjasnial, ze Stowacki identyfikuje si¢ z ideg rewolucji reprezentowang przez rycerza.
Jednoczesnie dziennikarz zarzucit poecie, ze ten porzucit dotychczasowa lini¢ konceptualng na rzecz
kosmopolityzmu (J.N. Sadowski, Kilka stow o , Anhellim” Slowackiego, w: Sqdy wspolczesnych
o tworczosci Stowackiego, oprac. B. Zakrzewski i in., Wroctaw 1963, s. 77.
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i acedii, ktorych wydzwiek jest niezwykle wyrazny w poemacie Stowackiego ?*3.
Anielica z niewyjasnionych wzgledow rosci sobie prawo do Anhellego, cho¢ de facto
nie ona byla ukochang bohatera z przesztosci:

Jam jest w czgéci odpowiedzialna, ze serce jego nie byto tak czyste jak dyjamentowe zrodto,

i tak wonne jak lilije wiosenne.

To ciato do mnie nalezy, i to serce mojém byto. Rycerzu, kon twdj tentni, le¢ dalé;!

[.]

I uradowata sie, Ze serce jego nie obudzito sie na glos rycerza i ze juz spoczywat.

(4, XVII, w. 1143-1147, 1150-1151)

Z weczesniejszego spotkania Anhellego z Eloe nie wynika, by anielica
1 ukochana Anhellego byly tozsame ani by gléwny bohater pokochat Eloe, o czym
informuje ona rycerza. Stowa anielicy niosg kolejng niejasnos¢. Poza tym nie wiadomo,
skad Eloe wie o tym, ze Anhelli ,,[...] byt przeznaczony na ofiar¢, nawet na ofiar¢ serca”
(4, XVII, w. 1141), zwtaszcza jesli wezmie si¢ pod uwage fakt, ze nie interesowata si¢
ona losami bohatera przed jego $miercig. Wydaje sie, ze w obliczu powyzszych
niejasnosci nie nalezy szuka¢ prawdziwosci jej stwierdzen, tylko raczej celowosci
dzialan. Najwazniejsze prowadzito do odprawienia rycerza oraz zadbanie o to, aby nie
wplynat swoim nawotywaniem na dusz¢ badz ducha Anhellego. Rozpatrujac ten motyw
z poziomu intertekstualnej relacji Anhellego 1 utworéw Mickiewicza, mozna wysnué
wniosek, ze symbolicznie anielica stoi na strazy uniwersum obrazowania Stowackiego
przed wplywem Mickiewicza, lub inaczej — pelni funkcje Cheruba Skrywajacego, jest
bowiem widmem symbolizujacym niepokoj, Igk. Jest tworem stojacym pomigdzy
adeptem 1 prekursorem. Eloe bylaby wiec nie tylko specyficznym fantazmatem
kobiety?*4, istoty potepionej, zwigzanej z losami glownego bohatera i przyczyniajacej
si¢ do jego cierpienia. Anielica przypomina takze Sfinksa strzegacego tajemnicy,
ogranicza wplyw prekursora 1 wystgpuje jako ucielesnienie autocenzury bronigcego si¢
przed wplywem autora.

Warto jeszcze spojrze¢ na Bloomowskie rozwigzania przez pryzmat postaci Eloe

1 sytuacji w tekScie z nig zwigzanych. Jak juz zostato zasygnalizowane wcze$niej,

203 Na marginesie nalezy wskaza¢ uderzajace podobienstwo rysow Eloe, jako strazniczki mogil siedzacej
na cmentarzu, do postaci anielicy zrenesansowego miedziorytu  Albrechta  Diirera
Melancholia 1. Atmosfera bezczynu, mroczna i zwigzana z uplywem czasu symbolika sprawiaja, ze obie
postaci sg do siebie podobne. Stowacki mogt zna¢ ww. miedzioryt Diirera i tworzac posta¢ Eloe, mogt
inspirowac si¢ tym dzietem.
204 M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim..., s. 30.
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w Anhellim mocno zarysowana jest linia obrony poety przed wplywem $wiatopogladu
Mickiewicza. Eloe, petnigca role istoty strzegacej $pigcego snem wiecznym Anhellego
1 groboéw Polakow, nie tylko strzeze bohatera przed duchem z zewnatrz — jej postawa
ujawnia wiele na temat samego poety. Wydaje si¢ zasadne stwierdzenie, ze anielica
(chociaz zostala potgpiona przez Boga) jest pozytywna postacia, podbnie jak Ellenai. Jej
funkcja, jako Cheruba Skrywajacego, sprowadza si¢ do uniemozliwienia Anhellemu
podazenia za wezwaniem rycerza 1 poddania si¢ jego woli, wejScia w szereg zotnierzy
1, by¢ moze w konsekwencji, zniknigcia w ich tlumie. Obrazowanie w teks$cie jest
paralelne wzgledem relacji Stowackiego 1 Mickiewicza. Eloe symboliczne strzeze poete
przed podazeniem za twoérczoscia Mickiewicza, nasladowaniem go (jak wielu)
1 powtarzaniem wzorcoOw prekursora. Jak pamigtamy z rozdzialu poswigconego
metodologii Blooma, amerykanski badacz wyjasnial, ze nasladownictwo poprzednika
prowadzi do tworczej $mierci miodszego poety, $mierci jego indywidualnosci.
Rezygnacja z podazenia $ciezka wytyczong przez Mickiewicza sprawia, ze Stowacki
zrywa z jego tworczo$cig na wzor Bloomowskiego buntu Szatana. Mozliwe, ze poeta
nawet dostrzegal paralele pomiedzy stanem Lucyfera z poematu Vigny’ego a wlasng
sytuacja. Wyjasnialoby to réwniez potrzeb¢ wprowadzenia do poematu anielicy litosci
— symbolu wspoélczucia. Poeta w Anhellim $wiadomie porzucit ekonomi¢ zbawienia
Mickiewicza na rzecz rzeczywisto$ci, w ktorej dominuje cierpienie, melancholia
1 $wiadomo$¢ oddalenia od Boga. Warto zasygnalizowac, ze obrazy okropienstw
w Anhellim, ukazanie zaburzenia determinizmu, poniewaz cierpig takze niewinni,
przedstawienie braku boskiej ekonomii czy jakiejkolwiek zasady odptaty, moga
oznacza¢ $wiadome odsunigcie przez Stowackiego wzorcow funkcjonujgcych
w tradycji literackiej za sprawag tworczosci zwlaszcza Mickiewicza 1 innych.
Przedstawiony w poemacie §wiat pozbawiony Boga, a na poziomie procesu tworczego
— odsuniecie Mickiewiczowskiej tradycji, moga oznacza¢ walke poety o mozliwos¢
nieskrgpowanego przemawiania swoim wilasnym gltosem. Innymi slowy, jest bardzo
prawdopodobne, ze Bog w Anhellim jest dlatego oddalony i nie ma wptywu na §wiat
Syberii, bo twérca go do tego umyslnie nie dopuszcza. W tym kontekScie niezwykle
wymowna 1 bogata w znaczenia jest posta¢ anielicy. Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢,
ze profetyczne Ksiegi Mickiewicza 1 Dziady cz. Il byly tworzone pod znakiem
Chrystusa, Anhelli za$ jest pod znakiem Eloe: melancholii i litosci. O ile symbolika

Chrystusa jawnie miata da¢ nadziej¢ Polakom i emigracji, ze ich obecny stan jest
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chwilowy, a ich losy si¢ odwrdca, o tyle symbolika anielicy litosci wskazuje na ukryte
w poemacie przesltanie, ze nadziei takiej nie ma, a obecne pokolenie moze jedynie

liczy¢ na lito$¢ 1 zal.

5.3. Bozy postancy

Cherubini zostali w Anhellim przedstawieni jako aniolowie, ktérzy wieki
weczesniej nawiedzili Piasta Kotodzieja??. Istoty w poemacie Stowackiego same wprost
nawigzuja do legendy 1 moéwia, ze cel ich pojawienia si¢ w przestrzeni Syberii jest
odwrotny niz pierwotnie: ,,ZwiastowaliSmy wam nadzieje, a teraz przyszliSmy
zwiastowac koniec 1 nieszczescie” (4, XV, w. 1016-1017). Maciejewski zwrdcit w tym
kontekscie uwage na fakt powtarzalnosci tego motywu w tworczosci Stowackiego
1 podobienstwo Anhellego do Poem Piasta Dantyszka herbu Leliwa o piekle: ,, Koniec
historii przyszli mu [Anhellemu — D.T.] oznajmi¢, podobnie jak Dantyszkowi, takze
dwaj aniolowie z piastowskiej legendy”?%. Koniec narodu polskiego na wygnaniu jest
kwestig, ktdra nasuwa si¢ w pierwszej kolejnosci. Taki rodzaj lektury obrata Bak, ktora
motywowala, ze zwiastowanie jest zwigzane z dziejami Polakow: ,[...] przez
nawigzanie do legendy o Piascie Kotodzieju, ktora przywodza na mys$l anielscy
postancy, historia ta nabiera charakteru zamknigtego — ci, ktorzy wprowadzili narod
do historii, teraz przyszli go z niej odwota¢”?"’. Nalezy wigc przeanalizowaé w tym
konteks$cie znaczenie wyboru przez Stowackiego tego choru aniotdow.

O ile w Poemie Piasta Dantyszka 1 w legendzie o Piascie Kotodzieju jest mowa
0 zwiastowaniu przez anioty, o tyle w Anhellim Stowacki wprowadza przedstawicieli
konkretnego choru. Cherubini sg tajemniczymi istotami, ktore nie sg tozsame z aniotami
pod wzgledem ich funkcji i charakterystyki. Pseudo-Dionizy wskazywal, ze stworzenia
te stanowig jeden z trzech najbardziej enigmatycznych chorow przebywajacych
w bezposrednim kontakcie z Bogiem. Wspomniane trzy chory stanowia:

[...] najswietsze Trony i inne chdry, o ktorych mowi si¢, ze maja wiele oczu i skrzydet,

a w jezyku hebrajskim nazywa si¢ je Cherubinami i Serafinami [...]. Te trzy chory [...] tworza

pojedyncza i rdwng sobie rangg i rzeczywiscie pierwszg hierarchig, ktora jest bardziej od innych

205 Stowacki w liscie do Gaszynskiego zawart wskazowke, ze motyw aniolow zastuguje na rozwinigcie:
,,Irzeba da¢ not¢ o Aniotach Piasta kotodzieja — albowiem wtenczas dopiero przyjscie ich do Anhellego
stanie si¢ picknem poetycznie” (J. Stowacki List do Konstantego Gaszynskiego..., s. 64).
206 7. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 43.
207 Ibidem, s. 253.
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boska i bardziej od innych czerpie bez zadnego posrednictwa pierwotne $wiatlo Boskiej

Zwierzchno$ci?®,

W Starym Testamencie Cheruby sa przede wszystkim przedstawione jako
straznicy tajemnicy. Wypada wspomnie¢, ze w Ksiedze Rodzaju Bog po wypedzeniu
pierwszych ludzi z Edenu wystawit straz w postaci Cherubéw z ognistymi mieczami
na wschod od Raju ,,[...] by strzegli drogi do drzewa zycia” (Rdz 3, 24). W Ksigdze
Wyjscia natomiast Bog przemawiajacy do Mojzesza na gorze Synaj dawat prorokowi
sciste polecenia co do stworzenia Arki Przymierza, kladac nacisk, by znajdowaty sie
na niej postaci dwoch Cherubow:

Ze szczerego zlota zrobisz plyte przebtagalng o dlugosci dwa i pot tokcia, szerokosci pottora

okcia. Na obu jej krancach umiescisz cheruby wykute w ztocie, ustawisz je symetrycznie po obu

stronach. Na brzegach plyty przebtagalnej nie moze zabrakna¢ cherubow.

Skrzydta cherubéw maja by¢ tak rozpostarte, aby zakrywaty plyte przebtagalng, a ich twarze

zwrocone ku sobie, to znaczy ku $rodkowi plyty przeblagalnej. Plyte przebtagalng przykryjesz

arke, a w niej umiescisz Swiadectwo, ktore otrzymasz ode mnie. (Wj 25, 17-21)

Posagi Cherubéw zostaly umieszczone takze w Swiatyni Salomona
w pomieszczeniu, w ktorym znajdowala sie Arka Przymierza®”. Blizszy opis tych istot
znajduje si¢ wilasciwie jedynie w Ksiedze Ezechiela. Wynika z niego, ze Cherubini
bynajmniej nie sg podobni do aniotow, przypominaja raczej mityczne istoty z Bliskiego
Wschodu: ,,Kazda miata cztery twarze i cztery skrzydta. Ich nogi byly proste, a stopy
podobne do kopyt cielca. [...] U wszystkich czterech twarze mialy z przodu wyglad
cztowieka, z prawej strony Iwa, z lewej wolu, a z tylu orta” (Ez 1 6-7, 10)*'°. Wedtug
Pseudo-Dionizego, ktory wyjasnia znaczenie tych istot w hierarchii niebianskie;j:
»[--.] imi¢ Cherubinéw wyraza ich zdolno$¢ poznawania i1 oglagdania Boga 1 odbierania
W najwyzszym stopniu Jego $wiatla, 1 kontemplowania pigkna Boskiej Zwierzchnosci

w Jej pierwotnej potedze, napelnianie si¢ bogactwem daréw madrosci 1 jeszcze

208 p-D. Areopagita, Pisma teologiczne II. Hierarchia niebiarska, hierarchia koscielna, thum.

M. Dzielska, Krakow 1999, s. 70. O Cherubinach i ich funkcji zob. takze: G. Panteghini, Aniofowie
i demony. Powrot tego co niewidzialne, thhm. B.A. Gancarz, Krakow 2001, s. 79 i 127; P. Giovetti,
Aniolowie, przel. A. Michalska-Rajch, L.6dz 2001, s. 16-36 i 136; E. Lucie-Smith, Anioly, przet.
M. Witkowski, Warszawa 2010, s. 28-33; R. Giorgi, Aniolowie i demony, thum. T. Lozinska, Warszawa
2005, s. 18, 294-332, J. Daniélou, Aniofowie i ich misja, przet. K. Kubaszczyk, Warszawa 2000, s. 26,
125-127 i in.
209 Posagi Cherubow miaty niejako strzec artefaktu: ,,Nastepnie kaptani wnie$li Arke Przymierza PANA
na przygotowane dla niej miejsce w najbardziej wewngtrznej cze$ci domu, to jest w miejscu
najswigtszym, pod skrzydta cherubéw. Cheruby bowiem miaty skrzydta rozpostarte nad miejscem, gdzie
postawiono arke, tak iz okrywaty z gory arke i drazki do jej przenoszenia.” (Krl 8, 6-7).
210 Zob. wiecej: Ez 10, 3-22.
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zdolno$¢ przekazywania, bez ograniczen, substancjom im podleglym, tego wylewu
madrosci, ktorg sami otrzymali™?!!,

Mozliwe, ze dzigki lekturze pism Pseudo-Dionizego lub za sprawg biblijnych
opisow tych stworzen Slowacki dobrze odczytywal ow pierwotny charakter
Cherubinow. Wskazuje na ten fakt fragment Anhellego: ,,zawotal Jehowa dwa
odwieczne Cherubiny przed tron Swoj” (4 XIV, w. 952-953). Poeta takze byt
przekonany o tym, ze te istoty pozostawaly w bezposrednim kontakcie z Bogiem
1 czerpaty z Jego $wiattosci, o czym pisat Pseudo-Dionizy: ,,A patrzac w swiatto Boze,
zrozumieli Aniotowie, jaka byta wola Pana” (4 XIV, w. 954-955).

Przytoczone fragmenty ze Starego Testamentu ukazujg, ze Cherubini pojawiali
si¢ W momencie zerwania pierwotnego przymierza z Bogiem 1 zawarcia go na nowo,
a takze w widzeniu nowo powotywanego proroka (Ezechiel). Podazajac tropem
biblijnym, pojawienie si¢ Cherubindw w Anhellim nalezaloby traktowac jako zerwanie
przymierza z posielencami. Stowacki stosuje w poemacie interesujagce odwrdcenie
symboliki teczy, ktéra w Biblii oznaczala zawarcie przymierza Boga z czlowiekiem

po potopie?!?

. W poemacie tgcza oznacza co$ przeciwnego, zerwanie przymierza i jest
zapowiedzig $§mierci wygnancow.

Interesujace jest, ze w Anhellim Cherubiny zstepuja do ludzi, cho¢, zgodnie
z tradycja, powinny trwa¢ przy Bogu. Do przekazywania ludziom informacji od
Stworcy przeznaczone sg boskie istoty nizszego rzedu, jak anioly i archanioty?!3.

Uwidacznia sie w obrazowaniu Anhellego profanacja symboli®!*

. W wizji Stowackiego
symbolika zstgpienia przedwiecznych istot mogtaby oznacza¢ jedynie zaglade.
Okolicznosci, w jakich pojawiaja si¢ te istoty, wskazuja na wejscie poematu
w fazg¢ ascetycznos$ci. Symbolizuje ja dialektyka obrazowania $wiata wewngtrznego
1 zewnetrznego. W poemacie obrazowanie to uwidacznia si¢ na dwoch ptaszczyznach.
Po pierwsze poprzez ujawnienie przez Anhellego swojego Swiata wewnetrznego, stanu
emocjonalnego w zwiazku z pojawieniem si¢ Cheruboéw. Po drugie — przez ukazanie

tego, co dzieje si¢ niejako ,,na zewnatrz” uniwersum Syberii, a wigc spotkanie istot

z Bogiem oraz przedstawienie ingerencji ich w rzeczywisto$¢ wygnancow.

211 p _D. Areopagita, Pisma teologiczne II..., s. 72.
212Rdz 9, 12-17.
213 P .-D. Areopagita, Pisma teologiczne II..., s. 83-84.
214 Podobnie jest w przypadku nawigzania do motywu Kaina (4 XIV, w. 973-974).
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W kontekscie obrazowania charakterystycznego dla askesis istotny jest rowniez
sposOb ukazania Anhellego. Na tym etapie poematu bohater przypomina eremitg
oddalonego od spoleczenstwa. Wrazenie to potgguje podkreslenie w ostatnich
rozdziatach tekstu pustynnego charakteru miejsca, w ktorym przebywa. Powotujac si¢
na Blooma, nalezy przypomnie¢, ze askesis oznacza samooczyszczenie oraz separacje,
a takze jest inspirowana praktykami przedsokratycznych pustelnikow, szamanow?'’.
W kontek$cie poematu analogia ta bylaby rownoznaczna z checig odseparowania
1 uszczuplenia wptywu prekursora. Stuzy¢ temu ma $wiadoma zmiana perspektywy
przedstawienia wprowadzonych do narracji fragmentow dziet Mickiewicza. Pojawiaja
si¢ one we frazach wypowiedzianych przez Anhellego do Cherubdw, o czym za chwilg.

Wracajagc do tych postaci, wypada zauwazy¢, ze istoty nie przekazuja
Anhellemu zadnych tresci, ktorych gtowny bohater by nie znal. Sg nimi: zwiastowanie
samotnosci, zblizajacej si¢ ciemnosci (nocy polarnej) 1 $mierci. Cherubiny znalazty si¢
w jakims$ celu na Syberii 1, jak przekazujg, znana jest im pewna tajemnica: ,,[...] a Bog
nie kazal nam wyjawia¢ przysztosci” (4 XV w. 1017-1018). Z treSci poematu jednak
nie wynika, by istoty te posiadaty wiedze¢ na temat loséw Anhellego 1 narodu polskiego.
Nie jest wigc jasne, w jakim celu przybyty do Anhellego. Inaczej interpretuje ten
fragment Kridl. Badacz w motywie nieujawniania Anhellemu informacji na temat
przysztosci dostrzega mozliwo$¢ istnienia wyzszego planu:

[...] poeta chciat przez to pokazac, ze nie wszystkim ludziom dana jest od Boga wiedza [...],

dlaczego cierpia, ze cel ich cierpien i ofiar moze by¢ bardzo daleki i zakryty, a mimo to, chocby

tak bylo, choc¢by si¢ serce buntowalo przeciw takim zrzadzeniom Bozym, choéby nawiedzita
je rozpacz, gorycz i zniechgcenie — mimo to nie wolno im watpic¢ ani bluzni¢, powinni wierzy¢,

jak wierzyt Hiob w celowos¢ nieszcze$é, ktore nan spadly. Bog nie kaze wyjawié przysztosci,

bo ona moze by¢ dla ludzkiego umystu niedostgpna i niezrozumiala, ale z tego nie wynika, zeby

tej przysztosci zupetnie nie byto?'°.

Kridl uznaje enigmatyczno$¢ Anhellego, traktujac ja jako zastonge wyzszych
prawd. Te jednak nie zostaly odkryte w zadnym z kolejnych fragmentéw poematu.
Badacz nie dopuszcza mozliwosci, ze skoro caly czas jest mowa w Anhellim
o nieokreslonej wiedzy Szamana, o niejasnym zamiarze Boga, o nieujawnianym sensie
poswiecenia 1 Smierci Anhellego, to by¢ moze, wiedza, zamiar Boga 1 sens ofiary nie

sg obecne w poemacie.

215 H. Bloom: Na mapie blgdzenia..., s. 259.
26 M. Kridl, Antagonizm wieszczow..., s. 156.
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Figure milczacego Boga inaczej odczytuje Bak, ktora wpisuje Anhellego w ciag
utworéw Stowackiego poswigconych tematom narodu i historii oraz traktuje poemat
jako etap, na ktorym poeta przygotowywat si¢ do poetyckiego starcia z Mickiewiczem.
Wysnuwa wigc hipoteze, ze nieujawnienie tajemnicy Boga przez aniotow w Anhellim
jest usytuowane w opozycji do wyjawiania przez Mickiewicza zamiarow stworcy
wobec Polakow w Ksiggach 1 jednocze$nie stanowi gest samoograniczenia wlasnego
$wiatopogladu przez mtodszego poete?!”.

Wracajac do tekstu, nalezy podkresli¢, ze Anhelli bez problemu dostrzega
w przybyszach ,bozych postancow”, a jednocze$nie demaskuje bezcelowos¢ ich
przybycia:

Zaprawdg, uragacie mi mowigc o Piascie 1 o poczatku, wtenczas kiedy ja czekam $mierci,

a w zyciu mojém widzialem tylko n¢dzg!

Czy przyszliscie przeraza¢ mnie wotajac: Ciemnosci nadchodzg! Na c6z wam przeraza¢ tego,

co cierpi? Nie dosy¢ze jest przerazenia w grobowcu? (4 XV w. 1019-1024)

Z powyzszego fragmentu wynika nieprzektadalno$¢ na rzeczywisto$s¢ Anhellego
paradygmatu, w jakim funkcjonujg postancy. Bohater podkresla, ze doswiadcza
cierpienia, ktore w zaden sposdb go nie uszlachetnito, przybysze reprezentuja natomiast
inny porzadek, uniwersum dalekie 1 obce, wykraczajace poza ramy ideowe poematu.
Bohater w pewnym sensie demaskuje nietrafione przywotanie przez Cheruby legendy
o Piascie 1 wypiera przedstawiony mu kontekst mityczny. Co ciekawe, Anhelli pozwala
sobie na wiele krytycznych uwag wzgledem postancow 1 porzadku, ktory mieliby
reprezentowac:

Taki mam smutek w sercu, ze mi $wiatla anielskie w przyszlosci natretnémi sg, a obojetny

jestem na wieczno$¢, a nawet znuzony jestem i chce zasnac.

A cho¢ Bog wie, ze jestem czysty na duszy i nieskalany zadnym grzechem podtym — oto

powiedzcie Mu, Ze jesli chee ofiary z duszy mojej to jag dam. (4 XV w. 1040-1045)

Zastanawiajace jest to, ze starotestamentowe Cheruby s3 bierne wobec
defensywnej postawy Anhellego, ze nie karzag w zaden sposéb gtownego bohatera za
jego poufalo$¢ 1 bute. Brak wiedzy na temat uniwersum, w jakim si¢ znalazty oraz

niemoc powoduja, ze Cheruby, podobnie jak pozostate anioty, zostaly przedstawione

27 M. Bak, Tworczy lek Stowackiego..., s. 271. Autorka stwierdza, ze méwienie o polemice Anhellego
z Ksiggami narodu i pielgrzymstwa polskiego jest sporym naduzyciem, poniewaz Mickiewicz byt
woOwczas uznanym poeta, a jako prekursor miat prawo wydawac¢ sad nad emigracjg oraz jako pierwszy
napisal tekst poSwigcony emigracji.
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w Anhellim jako niedoskonale istoty. Ich odpowiedzi na frazy wypowiedziane przez
Anhellego $wiadczg o niewiedzy co do losu gléwnego bohatera:

A wieszli ty, czy od spokojnosci twojéj nie zalezy zywot jaki, a moze zywot i los milijonow?

Moze$ jest wybrany na ofiar¢ spokojng, a chcesz si¢ zamieni¢ w piorun gwaltowny i by¢

rzuconym w ciemno$¢ dla przestrachu zgrai? [...]

Jestze jaki zty duch w najczystszych sercach ludzi, ktory je migsza i przerzuca za kres dobrego?

(4 XV w. 998-1002, 1079-1080)

Kwestie Cherubow majg forme¢ pytan retorycznych, istoty nie oczekuja
odpowiedzi od Anhellego. Zamykaja dyskurs 1 nie wnoszg zadnych rozstrzygniec
niejasnych kwestii.

Znacznie wigcej mozna si¢ dowiedzie¢ z wypowiedzi Anhellego. Z lektury XV
rozdziatu Anhellego mozna odnie$¢ wrazenie, ze pojawienie si¢ Cherubow byto
pretekstem do przemoéwienia milczacego niemal w calym poemacie bohatera. Jest
to fragment, w ktérej ujawnia si¢ nawigzanie Stowackiego do Dziadow cz. 111
Mickiewicza.

Przede wszystkim zapowiadanie samotnosci bohaterowi, ktory juz zostat
skazany przez los na alienacj¢ na lodowej pustyni 1 jej doswiadcza, wydaje si¢
przekorng lektura Prologu dramatu Mickiewicza, w ktorym aniot zapowiadat spigcemu
wiezniowi-Gustawowi czekajace go osamotnienie:

My uprosiliSmy Boga,

By cig¢ oddat w rece wroga.

Samotnos$¢ medrcow mistrzyni.

[ ty w samotnym wigzieniu,

Jako prorok na pustyni,

Dumaj o twym przeznaczeniu?'®,

W  mys$l askesis 1 charakterystycznej dla niej zmiany perspektywy
przedstawiania danego problemu w Anhellim inaczej zostalo przedstawione
osamotnienie gtdwnego bohatera niz w Dziadow cz. 111. Przede wszystkim o jego dusze
nie walczg metafizyczne sity dobra i zta, nie posiada on aniota stréza, ktory bronitby go
od zla 1 ,,¢wiczylyby” bohatera na wzor Gustawa. Aniotom w poemacie Stowackiego
jest obojetny los Anhellego, za$§ fakt, ze bohater ma dusz¢ anielska, takze nie zmienia

jego sytuacji i nie wptywa na niego uswigcajaco.

218 A, Mickiewicz, Dziady cz. 111..., s. 124.
168



Przygladajac si¢ motywowi samotno$ci w Anhellim, mozna dostrzec, ze
w poemacie zostala przedstawiona sytuacja, do ktorej przyréwnuja kondycje Gustawa
aniotlowie w Dziadach cz. 11I. Zmiana perspektywy w przypadku Bloomowskiej askesis
sprawia, ze w poemacie Stowackiego zostal uwypuklony nie motyw uwi¢zienia
gtownego bohatera, a jego ascetyczne bytowanie na lodowej pustyni. Obrazowanie
w Anhellim okazuje si¢ polemiczne wzgledem prze§wiadczenia wyrazonego przez
aniolty w Dziadach cz. 111. Stowacki by¢ moze stawia w ten sposob pytanie, czy aby na
pewno w takich okoliczno$ciach, jakie zostaly przedstawione w Anhellim, samotnos¢
moze sta¢ si¢ inspiracja 1 nauczycielkg dla wygnanca, czy sprawi, ze ten stanie si¢
medrcem lub prorokiem mogacym odczyta¢ wilasne losy badz przyczyni¢ si¢ do
zbawienia narodu.

Pojawienie si¢ Cherubow sprawito, ze Anhelli niemal wyrzucit z siebie skarge
na swoje zycie — fakt ten oraz sytuacja, w jakiej znajduje si¢ gldwny bohater, zblizajg
te posta¢ do opuszczonego przez wszystkich skarzacego sie¢ Hioba na pustyni?!?.
Podobnie postawa Anhellego, zgoda na bycie ofiarg 1 oczekiwanie na $mier¢, w ktorej
widzi dar i wybawienie od cierpien, moga by¢ zainspirowane tg postacig biblijng. Tres¢
skargi Anhellego przedstawiajacej jego pelng cierpienia biografi¢ oraz poswigcenie si¢
za ojczyzne, ktore skutkowalo zestaniem na Syberi¢, nasuwajg takze asocjacje ze
stowami wypowiedzianymi przez Konrada wzgledem Boga w Wielkiej Improwizacji.
Obaj bohaterowie proszg rowniez o moc milionéw istnien. W ich stowach pojawia si¢
takze problem reprezentacji, poruszony przez obu poetow.

Dla porownania wypada przypomnie¢, ze Konrad nie widzial problemu
w samotnosci 1 artykutowat wrecz nieche¢ do komunikowania si¢ z drugim
cztowiekiem.

Samotno$é — c6z po ludziach, czy-m $piewak dla ludzi?

Gdzie cztowiek, co z mej piesni cata mysl wystucha,

Obejmie okiem wszystkie promienie jej ducha?

Nieszczesny, kto dla ludzi glos i jezyk trudzi®?°.

219 Takze Kleiner podkreslal, ze Ksiega Hioba miala szczegdlne znaczenie dla Stowackiego. Poeta nie
tylko wezytywat si¢ w Biblie podczas pobytow w Szwajcarii, we Wtoszech i w trakcie podrézy do Ziemi
Swigtej, ale rowniez ,,[...] coraz bardziej w Biblii znajdujac odpowiednik swych stanow, dla wyrazenia
wszechludzkiego bolu tlumaczy ustep z ksiegi Hioba [...]” (J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje
tworczosci, t. 2...,s. 1401 141).
220 A, Mickiewicz, Dziady cz. 111...., s. 152.

169



Nim jednak bohater wypowiedziat §wiadomg niech¢¢ do komunikowania si¢
z innymi w Wielkiej Improwizacji, w Prologu po przebudzeniu komentuje sen
przepowiadajacy wolnos¢ 1 wygnanie:

Mam by¢ wolny — tak! Nie wiem skad przyszta nowina,

Lecz ja znam, co by¢ wolnym z taski Moskwicina.

Lotry zdejma mi tylko z rak i nog kajdany,

Ale wtloczg na dusze — ja bede wygnany!

Blakac¢ si¢ w cudzoziemcow, w nieprzyjaciol thumie,

Ja $piewak, — i nikt z mojej piesni nie zrozumie

Nic — oprocz nieksztattnego i marnego dzwigku.

Lotry, tej jednej broni z rak mi nie wydarly,

Ale mi jg zepsuto, przetamano w reku;

Zywy, zostang dla mej ojczyzny umarty,

I mysl legnie zamknigta w duszy mojej cieniu,

Jako dyjament w brudnym zawarty kamieniu®?'.

W Anhellim problem komunikacji jest ukazany podobnie jak w Prologu
Dziadow cz. 1l1. Gustaw mowi jednak o niemoznosci komunikacji na wygnaniu wsrod
ludzi postugujacych si¢ innym jezykiem. W Anhellim problem porozumienia jest
przedstawiony w kontek$cie ascetycznej samotnosci, na ktorg zostal skazany bohater.
Anhelli ma $wiadomos¢, ze samotno$¢ jest réwnoznaczna ze $miercig jezyka
1 niemoznoscig dalszego przekazania komukolwiek jakichkolwiek tresci — rowniez
dzielenia si¢ do§wiadczeniem 1 wiedzg: ,,Wigc bede cierpial jak dawniéj: oto jezyk moj
rodzinny 1 mowa ludzka zostanie we mnie jak harfa z porwanemi strunami... do kogéz
mowié¢ bede?...” (4 XV, w. 1055-1057) 222

Obu bohateréw — Gustawa-Konrada 1 Anhellego — charakteryzuje unikatowos¢
1 wyjatkowos¢, ktéra podkreslajg poeci. U Mickiewicza cechy te kryja si¢ pod
symbolika cytowanego powyzej diamentu zamknigtego w brudnym kamieniu, za$
u Stowackiego jest to dusza anielska uwig¢ziona w ciele bohatera. Koncept wydaje si¢
by¢ u obu poetow podobny, tym bardziej, ze u Mickiewicza chodzi o idee, ktora, ze
wzgledu na problem komunikacyjny na wygnaniu, nie bedzie mogla zostac

wyartykulowana 1 ,,[...] legnie zamkni¢ta w duszy mojej cieniu, jako dyjament

221 Ibidem, s. 126.
222 Na marginesie nalezy wskazaé za Kleinerem, ze najprawdopodobniej motyw zanikniecia
i zamilknigcia z jgkiem u Anhellego ojczystej mowy na podobienstwo zerwanych strun harfy Stowacki
podjat z dramatu Szekspira Ryszard III (J. Kleiner, Juliusz Slowacki. Dzieje tworczosci,
t.2...,s. 155).
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w brudnym zawarty kamieniu”??3

. Brak mozliwosci podjecia jakichkolwiek dziatan
1 beznadzieja sytuacji, ktoérg przewiduje dla siebie Gustaw-Konrad, znajduja poniekad
swoja realizacje w poemacie Stowackiego. To aniot, dusza Anhellego, ktora nie moze
wroci¢ do ojczyzny, tylko zostaje z powrotem uwigziona w ciele gtdwnego bohatera
oraz w obcej 1 mroznej przestrzeni Syberii. Mozna wysnu¢ hipoteze, ze mtodszy poeta
nawigzuje do najmroczniejszych watkéw tworczosci swojego poprzednika 1 rozwija
je w swoim dziele, ukazujac wtasng wizje mozliwych zdarzen, bardziej, zdaniem poety,
prawdopodobnych niz u Mickiewicza.

W Anhellim Stowacki poruszyl nie tylko problematyke zerwania ciaglosci
komunikacji 1 wuwigzienia, nadto wukazal wprost perspektywe szalenstwa
spowodowanego samotno$cig. Zapewne umyslnie tresci wypowiadane przez Anhellego
do Cherubdéw przypominajag stan ojca zasypanego w kopalni z wczes$niejszego
fragmentu Anhellego:

Ciemnos¢ bedzie towarzyszem moim i krajem moim.

A oczy moje, jak stuzebnice, ktore przestajg pracowac dla braku oliwy w lampie wieczorné;.

A wzrok moj, jak golebie latajace po nocy, ktore si¢ thukg o drzewa i skaty piersia zlgkniong.

Plomieniste kota urodza si¢ w mozgu moim, i stang przed oczyma, jak wierne shugi idace

z latarniami przed panem.

I wyciagne rece w ciemnosci, aby ulowi¢ ktorag z plam plomienistych jak czlowiek

oblagkany. (4 XV, w. 1058-1066)>

Interesujacy jest wykorzystany przez Stowackiego motyw plomienistych kot
niebedacych najprawdopodobniej wylacznie marami, ktéore miatyby objawiaé si¢
osleptemu Anhellemu, lecz stanowig raczej nawigzanie do istot z przywolanej tu juz
Ksiegi Ezechiela. W towarzystwie Cherubow, ktore podczas teofanii dostrzegt biblijny
prorok, Ezechiel zobaczyt cztery ptomieniste kota, na obreczach ktorych znajdowato sig¢
wiele par oczu (Ez 1,15-21). Biblijny symbol bliskosci Boga w Anhellim zostat
sprowadzony jednak do oznaki nie proroctwa, a zblizajacego si¢ szalenstwa
udreczonego cztowieka.

Wydaje si¢, ze nieprzypadkowo w kontekscie szalenstwa wypowiedziane
zostaly przez Anhellego stowa, nawigzujace bezposrednio do stéw Konrada z Wielkiej

Improwizacji: ,,Nazywam si¢ Milijon — bo za milijony / Kocham i cierpie katusze?%.

223 A, Mickiewicz, Dziady cz. 111..., s. 126.
224 Wyodrebnienia — Czajka.
225 Ibidem, s. 159.
171



Stowacki wprowadzil modyfikacje tej frazy 1 w usta Anhellego wklada zdanie:
,O! dajcie mi moc milijjona ludzi, a potem me¢ke milijona tych, ktorzy sa w piekle”
(4, XV, w. 1072). Zadanie Anhellego ukazuje inng perspektywe; obrazuje cierpienia
cztowieka doswiadczonego nieszczeSciami na wzor biblijnego Hioba. Dla bohatera
poematu zapowiadana przez Cheruby ciemnos$¢ 1 samotnos$¢ sg niczym w porownaniu
do jego cierpien. Wrazenie meki Anhellego potgguje przywolanie dodatkowo
wyobrazenia katuszy miliona uwig¢zionych w piekle. Zapewne w domys$le sg tu
skumulowane cierpienia Polakéw w kopalni, ktére Anhelli juz poznal. Tym samym
cierpienia 1 samotno$¢ majg w poemacie Stowackiego znacznie mocniejszy wydzwigk
niz u Mickiewicza oraz odmienny charakter. O ile w dramacie Mickiewicza Konrad
jawi sie jako przedstawiciel narodu w starciu z Bogiem, ktory kocha go 1 cierpi za
niego, o tyle u Stowackiego Anhelli wystepuje z pozycji cztowieka umeczonego
nadmiarem cierpienia. Zblizenie jego sytuacji do kondycji do§wiadczonego skrajnym
cierpieniem Hioba sprawia, ze zwrot skierowany do Cheruboéw jest wyrazony w tonie
skargi umeczonego cztowieka 1 ma charakter retorycznego wykrzyknienia, ukazujacego
przede wszystkim emocje bohatera 1 przesyt cierpieniem. W takim ujgciu zwrot:
,O! dajcie mi moc milijona ludzi, a potem mg¢ke milijona tych, ktérzy sa w piekle”
(4, XV, w. 1072) nalezatloby interpretowa¢ jako ironiczne przetworzenie
Mickiewiczowskiej frazy obnazajace jej zbyt gornolotny charakter i w istocie pusty
sens w obliczu doswiadczania przez jednostke (oraz bycia §wiadkiem) rzeczywistego,
niewyobrazalnego cierpienia na wygnaniu 1 w nieludzkich warunkach.

Takze Bak podjeta si¢ interpretacji wypowiedzianej przez Anhellego prosby
0o moc 1 cierpienia miliondw istnien. Badaczka rozwaza ten fragment na kilka
sposobow. Z jednej strony moze to by¢ powtdrzenie stow wypowiedzianych przez
Konrada podczas Wielkiej Improwizacji, z drugiej za$ strony jest to polemika z nimi.
W przypadku Konrada w gre wchodzi kwestia utozsamienia si¢ bohatera z narodem.
Stowa Anhellego mozna natomiast odczytac:

[...] jako pragnienie uzyskania sity rownej milionom rodakoéw, albo jako pragnienie zjednoczenia

si¢ z nimi, swiadomos¢, ze bez owej mocy i mgki milionow jego jednostkowy gest zostanie

niespelniony. W tym drugim znaczeniu byloby to zatem potwierdzenie przekonania

o konieczno$ci wspolnej narodowej ofiary, przez aluzje do Wielkiej Improwizacji wpisane znow

w siatke ,,0droznien” wobec Mickiewiczowskiej koncepcji??®.

226 M. Bak, Twdrczy lek Stowackiego..., s. 268.
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Autorka nie rozstrzyga, czy stowa Anhellego wypowiedziane przez bohatera
w obecnos$ci aniotow zblizajg poemat ideowo do tresci z Wielkiej Improwizacji, czy
przeciwnie. Podobnie rdézne mozliwosci interpretacyjne zostaly zasygnalizowane
w przypadku przeprowadzanej interpretacji fragmentu poematu, w ktorym Anhelli
zwraca si¢ o obarczenie jego osoby takze cierpieniami milionéw istnien
przebywajacych w piekle. Bagk wskazuje istnienie dwoch potencjalnych interpretacji
stow Anhellego:

»A potem” moze by¢ rownoznaczne ze spdjnikiem ,,i”” — bytaby to wigc prosba zarowno o moc

zywych, jak i o meke umartych, ale mozna pozostaé¢ przy znaczeniu literalnym, wskazujacym

na pewng kolejnos¢ zdarzen. Byloby to wigc zdanie okreslajace droge, ktora stoi przed

zestancami, a wiedzie ona najpierw przez zycie, pozniej za$ przez $mieré. Dokad? Na to nie

odpowiadajg przystani przez Boga aniotowie, ku ktérym kieruje Anhelli swe dramatyczne

wyznanie??’.

Odpowiedzi na to pytanie autorka poszukuje, podobnie jak Pyczek, w odrebnym
tekscie, w wierszu Stowackiego [/ wstat Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy],
w ktorym ukazana zostata perspektywa powstania z grobéw zmarlych na Syberii,
dostrzegajac tym samym ciggtos$¢ narracyjng poematu i wiersza z 1848 roku.

Pojawienie sig Cherubow zamiast utwierdzi¢ Anhellego w jego postannictwie,
co zblizaloby los Anhellego do misji biblijnych prorokéw, wywotuje w bohaterze
zwatpienie w sens swojego poswiecenia za ojczyzne, ofiarowania, a nawet w celowos¢
jego dalszego zycia. Skrajna melancholia, jakiej doswiadcza bohater oraz acedia
sprawiaja, ze rys gtownej postaci poematu wylamuje si¢ z 6wczesnie funkcjonujgcych
modeli bohatera romantycznego — polskiego, Mickiewiczowskiego. Co prawda, mozna
doszukiwaé si¢ zbieznosci w opisach wczesniejszych loséw gtownych bohateréw
Anhellego 1 Dziadow cz. 111. Konrad stwierdza podobnie jak Anhelli: ,,JJam cierpiat,
kochat, w mekach 1 mitosci wzrostem; / Kiedy$ mnie wydart osobiste szczgscie, / Na
wlasnej piersi ja skrwawilem piescie, / Przeciw Niebu ich nie wzniostem” 228 .
Zasadniczo Stowacki przeciwstawit si¢ jednak idei zawartej w dramacie Mickiewicza
oraz koncepcji potegi ludzkiej, ktorg objawial Duch w Dziadach cz. 111: ,,Ludzie! kazdy
z was mogltby, samotny, wieziony, / MyS$lg i wiarg zwala¢ i podzwigaé trony”??°.

Samotnos¢ 1 niemoc Anhellego stanowi zaprzeczenie przytoczonego przeswiadczenia.

227 Ibidem, s. 268.
228 A, Mickiewicz, Dziady cz. I11..., s. 158-159.
229 Ibidem, s. 127.
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6. Na mapie Anhellego

W kontekscie zastosowania metody Bloomowskiej oraz wszystkiego, co zostato
wczesniej przedstawione, Anhelli jawi si¢ jako riposta, czesto skrajnie przeciwna
odpowiedz na poetyckie obrazy funkcjonujagce w dzietach Mickiewicza. Na przyktadzie
Anhellego dostrzegalna jest tendencja Stowackiego do wynaturzania koncepcji oraz
wizji swojego prekursora 1 przedstawiania w ich miejsce wlasnych, czgsto
makabrycznych wyobrazen z pogranicza jawy 1 snu. Poemat mocno odgranicza si¢ od
tworczosci Mickiewicza wskutek zastosowania przez Stowackiego obrony przed
wplywem , litewskiego wieszcza”.

Gdyby chcie¢ przyjrze¢ si¢ calemu poematowi stricte przez pryzmat racji
rewizjonerskich Blooma, to okazaloby si¢, ze utwoér jest nosnikiem wielu tresci oraz
ze znajduje si¢ w nim jeszcze wigcej odwolan do tworczosci Mickiewicza. Postaram si¢
ujawni¢ holistyczny obraz poetyckiego dialogu Slowackiego z Mickiewiczem
na przestrzeni calego Anhellego, kierujac si¢ metodologia Blooma.

Poemat Anhelli sktada si¢ z siedemnastu rozdzialow, ktore tworza grupy
tematyczne badz inaczej — zbiory o dominujagcym typie obrazowania. Pierwszy
fragment poematu wyodrebniony przez Stowackiego 1 cze$¢ drugiego rozdziatu
sg skupione na prezentacji spotecznosci wygnancow na Syberii. Paralelny wobec faktu
wyodrebnienia grupy wygnanych Polakow, a takze wobec kontrastowania przez poete
pustki Syberii z rozmyslaniem wygnancoOw o ojczyznie jest Bloomowski schemat
,obecnosci 1 nieobecnosci” przypisany do pierwszej racji clinamen. W drugim rozdziale
przedstawiony jest moment wyboru przez Szamana z grupy wygnancow Anhellego, co
nastepuje zgodnie z kolejnym typem obrazowania, okreslonym przez Blooma jako

» 230 odpowiadajagcym racji drugiej — fesserze. Nastepnie

,»CZeS¢ zamiast catosci
w poemacie wystepuja kolejno cztery rozdziaty (III, IV, V 1 VI) przedstawiajace
wedrowke Szamana i Anhellego po mroznej pustyni Syberii. Tre$¢ rozdziatdéw oraz
fakt, ze narracja jest wprowadzana opisem pustych goscincéw badz pustynnego
charakteru otoczenia, sprawiaja, ze wskazane rozdziaty korespondujg z kenosis, trzecia

racja Bloomowska, co zostalo juz omowione wczesniej przy przeprowadzone]

230 Badz ,,calo$¢ zamiast czeéci”, ta wersja nie znajduje jednak zastosowania w przypadku Anhellego.
(H. Bloom, Na mapie blgdzenia, przet. W. Kalaga, w: Wspolczesna teoria badan za granicq. Antologia,
oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2. Krakow 1996, s. 275.
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interpretacji postaci gtownego bohatera. Rozdzialy od VII do XI znajduja
odzwierciedlenie w czwartym typie obrazowania Blooma przedstawiajacym to, co
znajduje si¢ nisko oraz wysoko. Przypomne, ze najpierw w poemacie Stowackiego
miata miejsce katabaza, zstgpienie bohateréw do kopalni-piekta, nastepnie ukazane sa
losy wygnancow na powierzchni. Typ obrazowania przynalezny do demonizacji
zamykaja dwie spoetyzowane wizje tego, co w wyszczegolnionym fragmencie poematu
zostato ulokowane wertykalnie najwyzej — trzy krzyze ,,z najwyzszego, jakie bylo
w tym kraju, drzewa [...] na wysokiém wzgorzu $niegoweém” (4, X, w. 591-592 1 595-
596) oraz posta¢ anielicy Eloe ,,na szczycie wzgorza” (4, XI, w. 636) cmentarnego,
ktorej zostal poswiecony fragment tego rozdzialu. Dopelnienie demonizacji stanowi
rozdziat XIV takze osnuty wokot wertykalnego obrazowania, przedstawiajagcy motyw
zstgpienia Cherubow do wygnancow-kanibali oraz pojawienia si¢ na niebie znaku od
Boga w postaci teczy. W rozdzialach od XII do XVI dominuje dialektyczne
obrazowanie tego, co dzieje si¢ wewnatrz 1 na zewnatrz, charakterystycznego dla
askesis. W rozdziale XII zestawienie dotyczy $wiata zewngtrznego 1 wnetrza szopy
wygnancow, w XIII chaty ,w lodzie wykutej” (4, XIII, w. 850-851), w ktorej
zamieszkal Anhelli z Ellenai. Rozdzialy XV 1 XVI stanowig odzwierciedlenie
wewnetrznych stanow duszy Anhellego skonfrontowanych z obrazowaniem $wiata
zewngtrznego, postaciami bozych wystannikow oraz poetycka wizja ptakow lecacych
do ojczyzny bohatera. Ostatni fragment poematu, w ktorym zostat zawarty opis tego, co
wydarzylo si¢ ,,w ciemnos$ci, ktora byla potém” (4, XVII, w. 1110), nie spelnia
wymogow ostatniej racji rewizjonerskiej Blooma. Poniewaz utwor zamyka poetycki
obraz stagnacji 1 snu, bez perspektywy dalszego rozwoju zdarzen, ostatniego fragmentu
nie mozna traktowa¢ w charakterze realizacji apophrades.

Nalezy mie¢ na uwadze fakt, ze Stowacki nie nalezy do tworcow typowych,
a jego dzieta wytamujg si¢ z ram metodologii Blooma. Nie dziwi wigc fakt, ze ktoras
z racji rewizjonerskich nie jest obecna w dziele poety badz ze inna jest dostrzegalna
w dwoéch fragmentach dzieta odseparowanych od siebie. Biorgc pod uwage skrupulatng
prace poety nad utworami i jego $wiadomos¢ intertekstualnosci literatury??!, nalezy
sadzi¢, ze konstrukcja poematu jest zabiegiem przemys$lanym, a obecne w nim

nawigzania do dziet poprzednikow sa w pelni §wiadome. Koncepcje nieswiadomego

1 R. Fieguth, Stowacki intertekstualny. ,,Pan Tadeusz” Mickiewicza i , Sen srebrny Salomei”

Stowackiego, w: Stowacki wspolczesny, pod red. M. Troszynskiego, Warszawa 1999.
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stosowania obron przed wpltywem wypada wigc traktowa¢ w tym przypadku z rezerwa.
Nalezy pamigtac, ze Bloom, opracowujac swoja metodologie czytania tekstow kultury,
zajmowal si¢ przede wszystkim literaturg Zachodu???. Literatura polskiego romantyzmu
zastuguje na odrebne studia przy wykorzystaniu metodologii Blooma.

Wracajac do poematu Stowackiego, zauwazamy, ze juz pierwsze fragmenty
Anhellego wskazuja na fakt, iz sposob przedstawienia Polakéw-wygnancow na Syberii
jest mocng kontrpropozycja w stosunku do przedstawionego wyobrazenia pielgrzymow
w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego. Wiele elementéw pierwszego rozdziatu poematu
Stowackiego zdaje si¢ nawigzywac¢ do konkretnych fragmentow profetycznego dzieta
Mickiewicza na zasadach Bloomowskiej ironii. Polemiczno$¢ dostrzegalna jest
zwlaszcza w wizji budowy szopy przez posielencow oraz w wewnetrznym roztamie
grupy 1 w konsekwencji upadku catej spolecznosci wygnancow. Motywy te sa
wymierzone w wiar¢ wyrazong w Ksiggach pielgrzymstwa polskiego we wspOlprace
Polakow-pielgrzymow 1 mozliwos¢ pokojowego funkcjonowania ponad podziatami
politycznymi. W poemacie zostal nastgpnie przedstawiony sposdb funkcjonowania
posielencow: ,.kazdy si¢ zajat swoja praca oprocz ludzi, ktérzy chceieli aby je nazywac
madrymi, 1 zostawali w bezczynnosci mowigc: Oto myslémy o zbawieniu ojczyzny”
(4, I, w. 10-13). Nalezy w tym kontekscie skupi¢ si¢ na idei podziatlu pracy i roztamie
wsrod wygnancow. Fragment ten nasuwa bowiem skojarzenie z XI czescig Ksigg
pielgrzymstwa polskiego, w ktorej Mickiewicz przyrownuje pielgrzymow do rozbitkow:
,Jestescie miedzy cudzoziemcami jako rozbitkowie na brzegu cudzym” (Ks. P., XI,
w. 1). Znajdowali si¢ wsrdd nich takze przedstawiciele réznych standw 1 profesji.
Poniewaz przez rok trwala bezowocna klidtnia, rozbitkowie postanowili:

Rozejdzmy sie, a szukajmy sposobu do zycia. Wiec ciesle poszli budowaé¢ domy, a mularze
murowac, a uczeni ksiazki pisa¢ cudzoziemcom; kazdy rzemieslnik wedle rzemiosta swego.

I stato si¢, ze wszyscy tesknili do Ojczyzny; a jedni nie umieli budowaé wedle rozkazania
budowniczych cudzoziemskich, a drudzy nie umieli pisma onych ludzi.

Narzekali wigc; i weszli znowu w rade.

I znalazt si¢ migdzy nimi cztowiek prosty, ktory dotad milczal, bo byt cichy; ten rzekt im:

Pracujac i zywigc si¢ zapominacie, ze musimy powraca¢ do Ojczyzny, a nie powrocimy,
tylko okretem i po morzu.

Niech wigc kazdy z Was buduje i muruje, i pisze; ale razem niech kazdy kupi siekiere, a uczy

si¢ ptywaé (Ks. P., XI, w. 11-16).

232 H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkola wiekéw, przel. B. Baran, M. Szczubiatka, Warszawa

2019.
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Po zazegnaniu kolejnego poirocznego sporu o wybor sternika pielgrzymom dana
zostala wskazdéwka, ze gdy beda juz na morzu:

A jesliby 1 wtenczas byta miedzy nami kiétnia, tedy skonczy si¢, bo mocniejsi stabszych albo
powiaza, albo w morze wrzucg; a poki jesteSmy na tym brzegu, kidtnia nigdy nie skonczy sig,
bo nam nie wolno ani zabija¢ drugich, ani wigzaé.

Zrobili ci tak, jak im radzit, i wyplyngli szczesliwie (Ks. P., X1, w. 23-24).

W grupie wygnancéw opisanych przez Stowackiego wyraznie zasygnalizowany
zostal brak przywodcy. Nieobecno$¢ wodza, odznaczajacego si¢ madroscia,
wywodzacego si¢ z gromady posielencow, autor kontrastowo zestawil z wyobrazeniem
Mickiewiczowskim zrealizowanym w ww. XI przypowieSci Ksigg pielgrzymstwa
polskiego. Najprawdopodobniej Stowacki mogl rozwinag¢ to zagadnienie w swoim
poemacie dwojako. Po pierwsze odwrécit t¢ koncepcje, a poprzez przedstawienie braku
rzeczywistego przywodcy ironizowal, ukazujac w [ rozdziale Anhellego grupe
medrkujacych wygnancow, ktorzy tylko prowadza rozwazania o zbawieniu Polski 1 nie
sg do niczego przydatni. Tym samym Stowacki zanegowal idee, ktore Mickiewicz
wktada w usta owego madrego czlowieka, ukazujac ich btad. Rozwazania o tym, jakie
skutki miatoby zastosowanie si¢ do rady medrca, by silniejsi zabili stabszych w razie
powstalego konfliktu, Stowacki przedstawit w dalszych czesciach Anhellego, w ktorych
dochodzi do wzajemnych morderstw pomigdzy wygnancami i do aktéw kanibalizmu.
Poeta ironicznie ustosunkowat si¢ do mysli Mickiewicza w kwestii madros$ci. Wieszcz
przyznawal racj¢ medrcowi z XI przypowiesci, Stowacki w swoim poemacie natomiast
ukazat, ze ten rodzaj rozumowania jest zwiastunem kleski wygnancow-emigracji. Stad
formuje poetycka odwrotng reakcje przeciwko przekonaniom Mickiewicza zawartym
takze we fragmentach: ,,Zaprawde powiadam Wam, iz cata Europa musi nauczy¢ si¢ od
Was, kogo nazywa¢ madrym. Bo teraz urzedy w Europie hanbg s3, a nauka Europy
ghupstwem jest” (Ks. P., IV, w. 20) oraz ,,I kto poswigca siebie dla drugich, znajdzie
madro$¢ 1 bogactwo, 1 korone na ziemi, w niebie 1 na kazdym miejscu. A kto poswigca
drugich dla siebie, aby mial madro$¢ 1 urzad, 1 bogactwo, znajdzie ghupstwo 1 nedze,
1 potepienie na ziemi, w piekle i na kazdym miejscu” (Ks. N., w. 16-17). Stowacki
dokonuje ironicznej rewizji powyzszych twierdzen juz w 1 rozdziale Anhellego,
ukazujac  bezczynno$¢, bezproduktywnos$¢ polskich ,medrcow” na wygnaniu

(emigracji), ktorzy zyjac z pracy pozostatej czesci spoteczenstwa, postanowig pozniej
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sieggng¢ po wiladze (zob. rozdz. X poematu), kierujac si¢ przy tym proznoscig
1w rzeczywisto$ci — zdemaskowang przez autora ghupota.

Mozliwe, ze w jakim$ stopniu Stowacki ironicznie nawigzywat takze do tresci
artykutu  Mickiewicza Niezgody emigracji naszej. Kilka stow o jej ruchach
z ,Pielgrzyma Polskiego”, w ktérym starszy poeta porownywal polskich
,pielgrzymoéw” do spotecznosci mrowek dzialajacych na rzecz wypracowania
wspdlnego dobra — odbudowy domu, mrowiska?®?. Stowacki ukazat w Anhellim takze
brak tolerancji polskich posielencow w stosunku do spotecznosci tubylcow, co migdzy
innymi réwniez przyczynito si¢ do ich upadku. Mozliwe, Zze motyw jest polemiczny
w stosunku do przestania Mickiewicza, by pielgrzymi byli otwarci na innos¢ oraz by
uczyli sie od cudzoziemcow przydatnych rzemiost?**. MySle, ze kazdy z powyzszych
elementow polemicznych sktada si¢ na ogdlny poetycki zamiar ograniczenia wagi idei
prekursora poprzez zdemaskowanie utopijnego charakteru zalozen 1 przeklaman
zawartych w Ksiggach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego oraz w pismach
politycznych. Anhelli zawiera pesymistyczny 1 znacznie bardziej realny niz wizja
Mickiewicza scenariusz zdarzen, ktory jest skonstruowany na podstawie wnikliwej
obserwacji §rodowiska emigrantéw. Utwor jest poetyckim przedstawieniem natury
ludzkiej w takim charakterze, w jakim dostrzegat ja Stowacki 1 gorzka diagnoza
spotecznos$ci jego pobratymcow.

Motyw wyboru Anhellego przez Szamana wydaje si¢ doktadnie realizowac racje
reprezentacji — tesserg komplementarng wobec gestu ograniczenia wptywu — clinamen.
Tessera, dostrzegalna w poemacie poprzez schemat obrazowania ukazujacy wytonienie
jednostki zamiast ogotu, jest przez Blooma wyjasniana jako poetycki gest oznaczajacy
dopelnienie wizji prekursora. Skoro na poczatku poemat byt ironicznie wymierzony
gtownie w idee zawarte w Ksiegach narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego,
to posta¢ taka jak Anhelli nalezaloby traktowac jako istotny typ bohatera, ktorego
prozno szuka¢ w opisie Polakow autorstwa Mickiewicza. Anhelli moze wigc
symbolizowaé tragiczny los Owczesnych licznych ofiar, tzw. ,dzieci wieku”.

Antytetyczne dopelnienie w stosunku do spuscizny prekursora, skumulowanie

233 A. Mickiewicz, Niezgody emigracji naszej. Kilka stow o jej ruchach, w: Idem, Dzieta, Wydanie
Rocznicowe 1798-1998. T. VI..., s. 276.

234 Mickiewicza pisal: ,,Dobrze jest uczy¢ si¢ rzemiost i sztuk, i nauk; nie tylko u Europejczykow, ale
i u Turkow, i u dzikich mozna nauczy¢ si¢ wiele rzeczy potrzebnych. Uczcie si¢ tedy, abysScie zyli praca
wilasna, jako Apostotowie zyli z ciesielstwa i tkactwa, i bednarstwa; ale nie zapominali, iz sg Apostotami,
nauczycielami rzeczy wigkszych niz owe rzemiosta i sztuki, i nauki” (Ks. P., VI, w. 6-7).
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niewyobrazalnych cierpien na Anhellim 1 bierno$¢ jego ofiary odrdznia go réwniez
od Mickiewiczowskiego Konrada. Poprzez motywy wyboru i alienacji Anhellego
Bloom zapewne odczytywatby rowniez éwczesng kondycje psychiczng Stowackiego.
Wedlug amerykanskiego badacza moment zastosowania tessery jest rdwnoznaczny
ze zmodyfikowaniem celu oddziatywania popedu na rzecz tendencji
autodestrukcyjnych. Warto ponownie przytoczy¢ fragment jego pracy: ,,[...] jest to
bowiem proces, w ktérym popedowy cel ulega przemianie w swe przeciwienstwo przez
zwrot od aktywnos$ci ku pasywnosci, jak w przypadku sadysty, ktory staje si¢
masochistg. Blisko z tym spokrewnione jest zwrdcenie-agresji-przeciw-jazni, w ktorym
zagrozony poped zastgpuje to co inne wlasnym ja podmiotu, jak gdyby mikrokosmos

musial ucierpie¢ dlatego, ze reprezentuje makrokosmos” 23’

. W postaci Anhellego
kumulujg si¢ wszystkie nieszczescia, co sprawia, ze postac ta, przy uobecniajgcych si¢
w poemacie drobnych analogiach do Mickiewiczowskich kreacji Konrada 1 Gustawa,
jest zupelie innym typem bohatera romantycznego. Jak zostato juz wskazane, Anhelli
pada ofiarg melancholii 1 poddaje si¢ acedii, co obrazuja kolejne rozdziaty poematu
Z przypisanymi przeze mnie racjami rewizjonerskimi: kenosis, demonizacja,
a zwlaszcza askesis. Wewnetrzny aniot bohatera okazuje si¢ zbyt slaby, by mogt
przedsiewzia¢ jakiekolwiek dziatanie.

Kolejne cztery rozdziaty: 111, IV, V 1 VI, jak zostato to nakre§lone powyzej oraz
w podrozdziale Opetany przez Aniola, realizujg zatozenia Bloomowskiej racji kenosis.
Istota demonizacji, ktora w moim mniemaniu charakteryzuje rozdziaty: VII, VIII, IX,
X 1 XI Anhellego, takze zostata opisana w podrozdziale Opetany przez Aniola. Nalezy
zatem pochyli¢ si¢ jeszcze nad motywem, w ktérym dostrzegam silne nawigzanie
do spuscizny Mickiewicza, a ktory nie zostal poruszony wczesniej, poniewaz nie
dotyczy postaci aniotow. Chodzi o podziat wygnancoOw na trzy stronnictwa, ktérym
przewodzili: graf Skir, zolnierz Skartabella 1 ksigdz Bonifrat, przedstawiony w rozdziale
X. Jak zostalo pokazane wcze$niej, motywem tym szczegdtowo zajmowali si¢ badacze
literatury przedmiotu. Wypadnie mi doda¢ kilka spostrzezen na ten temat.

Stowacki, oddajac w Anhellim obraz emigracji pod wyobrazeniem wygnancow,
ktorzy pod nieobecnos$¢ poganskiego proroka nie sg w stanie si¢ zsolidaryzowac,
ukazuje, ze koncepcja Mickiewicza przedstawiona w X ksiedze Ksigg pielgrzymstwa

polskiego stoi w sprzeczno$ci z rzeczywistoscia: ,,Pamigtajcie, ze jestescie wposrod

235 H. Bloom: Na mapie blgdzenia..., s. 281.
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cudzoziemcow jako trzoda srod wilkow 1 jako obdz w kraju nieprzyjacielskim, a bedzie
migdzy Wami zgoda” (Ks. P., X, w. 1). Takze Mickiewiczowska wizja solidarnosci
Polakow 1 jednoczacego ich patriotyzmu przedstawiona miedzy innymi we fragmencie:
,»Ale skoro ubiorg si¢ wszyscy w czamary polskie, 1 poznaja si¢ wszyscy, 1 usiedg na
kolanach matki, a ona wszystkich zaro6wno us$cisnie” (Ks. P., X, w. 6), zostata
zanegowana w X rozdziale poematu Stowackiego.

Nalezy odnotowaé, ze w artykule O obojetnosci politycznej ze wzgledu na
obecne polozenie sprawy ojczystej i o naszych stronnictwach politycznych Mickiewicz
naktaniat Polakéw do opowiedzenia si¢ po stronie ktorej§ z opcji politycznych,
pietnujac przy tym tych, ktorzy pozostaja politycznie obojetni?*®. Do tego grona mozna
zaliczy¢ Stowackiego. Analogicznie zostala ukazana sytuacja w $wiecie
przedstawionym Anhellego: wygnancy podzielili si¢ na trzy stronnictwa, wsrod ktorych
nie ma poetyckiego wyobrazenia poety — Anhellego, odbywajacego metafizyczng
podroz. Stowacki mial jednak $wiadomo$¢ transparentnosci dziatah emigracji, sam
bowiem Mickiewicz pisat w ,,Pielgrzymie Polskim” o tym, jak nardéd obserwuje
poczynania emigracji®*’. W wymienionym tekScie wieszcz pisal o stronnictwach
politycznych funkcjonujacych w Europie Zachodniej 1 staral si¢ okresli¢, jakie jest
stanowisko Polakoéw w tej kwestii, wskazujac na tendencje republikanskie oraz ide¢
walki o wolno$¢ religijng®*®. O ile wiec trudno jednoznacznie okresli¢, czy pod postaciag
ksiedza Bonifrata z trzeciego stronnictwa Slowacki przedstawil Mickiewicza, o tyle
z pewnoscig rozdziat X jest silnie wymierzony w calg emigracje, a takze w zyczeniowa
i utopijng wizje tego srodowiska przedstawiong w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego®*°.

W Anhellim demonizacja obejmuje wertykalnie ukazany poetycki obraz
ukrzyzowania trzech reprezentantéw kazdego ze stronnictw. ,,Postawiono wigc trzy
krzyze z najwyzszego, jakie bylo w tym kraju, drzewa, 1 wystgpili trz€¢j meczennicy
po jednemu z kazdéj gromady; wszakze nie wybrani losem, lecz z wtasnéj woli. Nie

byli to gromad wodzowie, lecz jedni z najmniejszych” (4, X, w. 591-594).

236 A, Mickiewicz, O obojetnosci politycznej ze wzgledu na obecne polozenie sprawy ojczystej i o naszych
stronnictwach politycznych, w: Idem, Dziefa, t. V..., s. 253.
237 A. Mickiewicz, ,, Pielgrzym Polski”, w: Idem, Dziela, Wydanie Rocznicowe 1798-1998. T. VI...,
s. 223.
238 Ibidem, s. 227.
239 Wymowny jest fakt, ze zarOwno emigracja paryska, jak i wygnancy Stowackiego nie ,,pielgrzymuja”,
jak chciatby tego Mickiewicz, lecz stoja w miejscu, sg bezczynni. Jedynym bohaterem pielgrzymujacym
jest Anhelli wraz z Szamanem, a w rzeczywistosci — sam Stowacki, ktory odbyl wlasng pielgrzymke
do Ziemi Swietej.
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W X fragmencie poematu pojawia si¢ wazne dookreslenie, ze umysty ich byty ,,jakoby
w stanie pijanym” (4, X, w. 587), co zostato zapewne spowodowane wypaczeniem ich
przez cierpienie, ktore przepowiedzial posielencom Szaman. Postaé z trzeciego
stronnictwa, ktéra podsuwa sktoconym grupom pomyst przeprowadzenia bluznierczego
Sadu Bozego 1 przeprowadzenia proby sit poprzez ukrzyzowanie ochotnikow, nasuwa
skojarzenie z dwoma fragmentami Ksigg pielgrzymstwa polskiego. W pierwszym
Mickiewicz przestrzega Polakdéw przed ludzmi zarazajacymi reszte zgubnymi ideami:

Przetoz strzezcie si¢ grzechu narzekania i watpienia, abys$cie nie przedtuzyli dni

pielgrzymstwa Waszego.

A jako w obozie ludu wybranego byli ludzie zarazliwi, chorujgcy na lepre, czyli trad, tak

i miedzy Wami trafiaja si¢ ludzie zarazliwi, to jest zli Polacy; od tych uciekajcie, bo nad trad

zarazliwsza choroba ich (Ks. P., XVIIs . 48).

Drugi fragment stanowi przypowies¢ o okrecie rozbitym na obcym brzegu
1 o kiotniach rozbitkéw obwiniajacych si¢ wzajemnie o katastrofe 1 niemogacych
wspolnie ustali¢ jedynej metody odbudowania okretu oraz powrotu do ojczyzny, ktéra
to opowie$¢ zostata przytoczona wczesniej (Ks. P., XI). Sytuacja przedstawiona
w Anhellim jest analogiczna, stanowi przy tym tragiczng parodi¢ przypowiesci
Mickiewicza. W interesujacy sposob Mickiewicz rozwigzuje w tej przypowiesci
problem niezgody, zagrozenia 1 ewentualnego niepostuszenstwa. Medrzec radzit
rozbitkom uzywac sity fizycznej w celu rozwigzania problemow, stad pojawiajace si¢
w opowiesci siekiery 1 pomyst, by zwigza¢ stabszych lub wrzuci¢ ich do morza. Mozna
mniema¢, ze Stowacki zwrocit uwage na ten fragment i1 postanowil ukazaé
znieksztalcong realizacje zatozen Mickiewicza, co dalo demoniczny obraz oszalalych
wygnancow, ktory za namowa jednego z gromady posielencow — zamiast skupic si¢
na tym, jak mozna wskrzesi¢ ojczyzne — decyduja si¢ na przeprowadzenie absurdalnego
Sadu Bozego.

Kolejny rozdziat XIV jest jednym z najbardziej szokujacych fragmentow
poematu, w ktorym najsilniej uobecnia si¢ reprezentacja pochodzaca z dialektyki
rewizjonerskiej wraz z przypisang do demonizacji retoryczng hiperbola i wyparciem
idei poprzednika z punktu widzenia Freudowskich obron. Otwiera go obraz wertykalny
zgodnie z przyjetym przez Blooma porzadkiem przypisanym dla demonizacji. Najpierw
zostaje przedstawione to, co wydarza si¢ wysoko, w siedzibie Boga, a nastepnie

to, co dzieje si¢ w osadzie wygnancow.
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Zawotatl Jehowa dwa odwieczne Cherubiny przed tron Swoj, i rzekt: Idzcie na rowning Syberyi.
A patrzac w Swiatto Boze, zrozumieli Aniolowie, jaka byla wola Pana, i zeszli w kraing mglista
ukrywszy w sobie $wiatlos¢.

I przyszli na miejsce, gdzie byla posielencow szopa, lecz nie znalezli $ladu jej, wicher ja byt
bowiem powalit.

A z owych tysigca zostato jakoby dziesigciu ludzi bladych i strasznych z postaci.

A przyblizywszy si¢ Aniotowie, ujrzeli ich przy stosie wielkim z drzewa, na ktorym lezat trup

cztowieczy (4, XIV, w. 952-962)

Stowacki nawigzatl tu do biblijnego zwiastowania oraz legendy o wizycie
ztozonej Piastowi Kolodziejowi przez dwoch aniotow, zmodytikowal jednak ten motyw
1 zamiast dobrej nowiny anioty przynosza wies¢ o gniewie Boga oraz zwiastujg koniec
posielencom. Polacy przez swoje postgpowanie na obcej ziemi sami skazali si¢ na
klgske. Narracja dotyczaca wygnancow przedstawia zwlaszcza losy zgrai w kategoriach
dantejskich grzechéw. Posielency sami wyznaja, ze ich wnetrze jest zepsute, lecz

obwiniaja za to Boga:

A c6z wigc mieliSmy czyni¢ z wngtrzno$ciami naszemi, i z gniazdem wezy, ktore nam gryzio

wnetrznosci?

Czy Bog pamicetat o nas? i dat nam umrze¢ w ojczyznie i w ziemi, gdzieSmy si¢ urodzili?

Nie! Uczynit nas ludem Kaiméw i ludem Samojedow... Przeklety! (4, XIV, w. 969-974)

Fragment ten, w ktorym zostali przedstawieni wygnancy jako kanibale,
koresponduje takze z proroctwem-ostrzezeniem skierowanym do innych narodow
z Ksigg narodu polskiego, ktére porzucity wiar¢ w Boga, ulegly zeswiecczeniu
1 wyznawaly tylko kult ,,Interesu”, korzysci ekonomicznych. Mickiewicz przepowiadat
im kleske, samozniszczenie w akcie kanibalizmu, nobilitujac przy tym Polakow:

I zdziczeja znowu ludzie, a my znowu bedziemy mie¢ taka wiadzg, jakg mieli niegdy$ krolowie

dzicy, balwochwalscy, i jaka majg teraz krolowie murzynscy i krolowie kanibalscy, iz moga

zjada¢ poddanych swoich. [...] Byt tedy narod polski od poczatku do konca wierny BOGU

przodkéw swoich (Ks. N., w. 80, 83)%%,

Stowacki w akcie demonizacji dokonat wyparcia Mickiewiczowskiego zatozenia
na temat doskonatosci Polakow 1 w roli pietnowanych przez wieszcza balwochwalcow
przedstawil wygnancow. Tym samym sprzeciwit si¢ 1 wypart ide¢ swojego poprzednika

nobilitujacg Polakow.

240 podkreslenia — Czajka.
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Scena, w ktorej Stowacki przedstawil ostatnich posielencow przed stosem
ofiarnym, na ktorym ztozone zostaly ludzkie zwloki, takze stanowi demoniczne
znieksztalcenie idei Mickiewicza zawartych w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego.
Na pytanie aniotéw, czy jest to ofiara zlozona sitom piekielnym, najstarszy
z wygnancéw odpart: ,,Zaprawdeg, ze ofiarg nasza jest trup, a Bogiem, ktory go
przyjmie, jest gtdd. ZrobiliSmy rzecz rowna z naszego spoteczenstwa, a rzadzit nami
los, nie za§ zaden pan ziemski, ani krole” (4, XIV, w. 965-968). Wygnancy ulegli
zeSwiecczeniu, podobnie jak narody ukazane w Ksiegach narodu polskiego, co
przyczynito si¢ do ich upadku zgodnie z zapisem z Ksigg. Ponadto zapis, ze Bogiem
wygnancow jest ich gtod, koresponduje wprost z fragmentem Ksigg pielgrzymstwa
polskiego, odnoszacym si¢ do innych, balwochwalczych narodow: ,,W uroczystosciach
Waszych nie nasladujcie batwochwalcow. Albowiem batwochwalcy, miedzy ktorymi
zyjecie, obchodzg §wigta narodowe, wesote czy smutne, zawsze jednym sposobem, to
jest jedzeniem 1 piciem; stot jest ottarzem ich, a brzuch Bogiem ich” (Ks. P., XII,
w. 11-12).

O podobnym odwrodceniu sytuacji mozna mowi¢ w przypadku koneksji obrazu
upadku Polakéw z rozdzialu XIV poematu Stowackiego z Mickiewiczowskimi
przeswiadczeniami z ksiegi XXIII, dotyczacymi Francuzow 1 Anglikow: ,,Styszeliscie
o glodach takich, ze matki jadly dzieci swe; ale gtdd wasz bedzie srozszy, bo powiadam
wam, ze bedziecie obrzyna¢ uszy bliznim swym 1 uszy samym sobie, 1 piec, 1 jes¢.
Bo zastuzyliscie, abyscie byli bez uszu, jako sg szelmowie” (Ks. P. XXIII, w. 7), a takze
z Ksigg narodu polskiego: ,,Ale jeden narod polski nie klaniat si¢ nowemu batwanowi
1 nie miat w mowie swojej wyrazu na ochrzczenie go po polsku, rownie jak na
ochrzczenie czcicieli jego, ktoérzy nazywaja si¢ z francuskiego egoistami. Narod polski
czcit BOGA, wiedzac, iz kto czci BOGA, oddaje cze$¢ wszystkiemu, co jest dobre”
(Ks. N., w. 81).

Kolejny typ obrazowania, charakterystyczny dla askesis, uobecnia si¢
w rozdziatach: XII, XIII, XV 1 XVI. Warto przypomnie¢, ze zgodnie z systemem
wypracowanym przez Blooma, pigta racja rewizjonerska wobec twérczosci poprzednika
jest tropem ograniczajacym, aktem wycofania, ktory ujawnia si¢ w utworze poetyckim
przez silnie zaznaczone obrazowanie wnetrza 1 zewngtrza. Tropem retorycznym,
w duchu ktorego dokonuje si¢ asceza, jest metafora, innymi stowy: modyfikacja

perspektywy poetyckiej poprzednika, a obrong psychiczng — sublimacja. Metafora
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kondensuje w innym pojeciu, frazie czy obrazowaniu podobiefstwo do pierwowzoru,
sublimacja natomiast jest funkcjonalnie podobna do metafory. Stanowi takze
kondensacje¢, bazujaca na analogii popedu i1 docelowej dziatalnosci intelektualnej,
na ktorg zostala zmieniona energia libidalna?*!. Jak zaznacza Bloom, ograniczenie
opresyjnego popedu przy jednoczesnym samoograniczeniu jest proba osiggnigcia
normalnos$ci, dazeniem do superego (zob. podrozdzial Askesis). W kontekscie
poetyckich rozwazan oznacza to, ze w fazie askesis nastgpuje ograniczenie wpltywu
Mickiewicza. Jest to wazny etap w poemacie, bowiem przy tej racji rewizjonerskiej,
ktora w przypadku Anhellego rozcigga si¢ az na pie¢ rozdziatow, ksztaltowana jest
poetycka wola analogiczna do Freudowskiego superego, ktora jest niejako ,,surowsza
niz sumienie” >*2. Stad w fazie askesis mozna napotkaé w poemacie obrazowanie
okrojone o wptyw dziet Mickiewicza, przez co moze si¢ ono okaza¢ jako oszczedne
(opustoszale przestrzenie Sybiru), a wyrazone sady surowe (potepienie wygnancoOw
w rozdziale XII). Istotna jest takze symbolika oddalenia gléwnego bohatera na wzor
ascetow, czy — jak zaznacza Bloom — na podobienstwo przedsokratycznych szamanow,
od ktorych notabene zaczerpnat pojecie askesis (zob. podrozdziatl Askesis). Aspekt ten
jest szczegllnie wazny w rozdziatach przedstawiajacych odejscie Anhellego na mrozng
pustyni¢ Sybiru oraz samotnos¢ gldwnego bohatera, ukazane w wyzej wymienionych
rozdziatach. Pokrétce postaram si¢ ukaza¢ konotacje tych fragmentéw poematu
z utworami Mickiewicza. Pomine tu jednak fragment przedstawiajacy przybycie
Cheruboéw do Anhellego, ktory zostal omowiony wczesniej przy okazji ukazywania
tych postaci anielskich.

Rozdzial XII otwiera obrazowanie charakterystyczne juz stricte dla askesis. Jest
to wyobrazenie wne¢trza szopy, w ktorej biesiaduje zgraja wygnancow, obraz
skontrastowany z przestrzenig zewngtrzng, pustynig Sybiru, z ktérej przybywaja
Szaman 1 Anbhelli: ,,A gdy przyszli pod dom wygnancow, ustyszeli zgietk wielki,
1 $miech, 1 wrzaski, 1 szczgkanie kielichéw 1 brudne piesni; a stangwszy Szaman pod
oknami stuchal, nim wszedt do tej jaskini nieszczgscia” (4, XII, w. 760-763).
Skontrastowanie moralnego rozktadu oraz zatracenia warto$ci przez gromade Polakéw
zamieszkujaca szop¢ z postawami Szamana i1 Anhellego mozna przyréwnac¢ do

przeciwstawienia ,,czerepu rubasznego” oraz ,,duszy anielskiej”, ktére sg jednoczesnie

241 7ob. podrozdziat Askesis oraz H. Bloom: Na mapie blgdzenia..., s. 283.
242 1dem: Lek przed wpfywem. .., s. 158-159.
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paralelne wzgledem Mickiewiczowskiej opozycji plugawej skorupy 1 wewngtrznego
plomienia narodu, na co zwrdcita uwage Lubieniewska?*. Inng kwestig jest fakt, ze
Stowacki pigtnowal syndrom ,,wieprzowatos¢ zycia”, jaki dostrzegat w Panu Tadeuszu,
izolowanie si¢ od toczacej si¢ historii 1 zamknigcie w obrgbie jednego domostwa na
prowincji?**. Stad nalezy wnioskowaé, ze w Anhellim mozna rzeczywiscie dostrzec
obrazy ,,zhanbionej idylli” Mickiewiczowskiej**.

Szaman potepil wygnancow za ukrzyzowanie pobratymcow, klotliwose, zte
traktowanie Ostyakow, za co tamci chcg zabi¢ przybyszow z Polski 1 zapowiada
im zaglade w tonie apokaliptycznym:

Wiec wstanie stonce i dzien przyniesie straszniéjszy niz ciemno$¢, a ciszg okropniéjsza niz

sa burze na morzu, bo bedziecie si¢ Igkac sami siebie.

A $nieg ten stanie si¢ morzem, a fala jego zielong bedzie, a dom wasz gingcym bedzie okretem.

Wyostrzcie wasze topory, bo potrzebne wam bedg; a kto z was umie zabijaé, jest cztowiek

pozyteczny.

Zbliza si¢ Wielkanoc i krzyz czerwony napiszecie na waszych wrotach, lecz jaka krwig?

Zaprawdeg, nie krwig baranka (4, XII, w. 787-796).

Przyréwnanie domu wygnancow do statku ponownie przywotuje przypowiesc
Mickiewicza z Ksigg pielgrzymstwa polskiego o klotliwych rozbitkach i radzie medrca
dotyczacej zbudowania nowego okretu. W kontekScie wypowiedzianych przez
Szamana, przytoczonych powyzej stow, perspektywa katastrofy, jaka czeka rozbitkow-
wygnancow, jednoznacznie wskazuje na odizolowanie wizji prekursora, ktory
przedstawial wizj¢ szczesliwe) zeglugi. W tym fragmencie Anhellego uobecnia si¢ silnie
zmodyfikowany motyw wzajemnego mordowania si¢ pobratymcOw poprzez obranie
innej perspektywy. Bylo przytoczone juz wczesniej, ze Mickiewicz ustami medrca
z przypowiesci naktanial rozbitkow, by w razie sprzeciwdw 1 buntéw na statku silniejsi
pozabijali stabszych. W poemacie Stowackiego takie postepowanie przyczyni si¢ do
upadku spolecznosci Polakéw na wygnaniu, co zapowiada Szaman. Perspektywa
usuwania stabszych wygnancdéw przez mocniejszych zostaje w Anhellim wzmocniona
o kontekst istnienia zagrozenia zewnetrznego (ludy tubylcze, gldéd wynikajacy
z niech¢ci wygnancow do przystosowania si¢ do ciezkich warunkéw na Syberii) oraz

o wynikajaca z powyzszego wizj¢ kanibalizmu. Stad Szaman zapowiada pijanej zgrai,

243 E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego..., s. 633.
244 Zob. takze M. Bak, Tworczy lek Stowackiego..., s. 297.
24 Tbidem.
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ze niebawem bedg si¢ ,,lekac¢ sami siebie”. Ton apokaliptycznej zaglady tej spotecznosci
poteguje przywotanie dwoch biblijnych motywow: pomoru pierworodnych synow
Egipcjan wskutek ostatniej plagi, od ktorej Izraelitow wybawit znak uczyniony krwia
baranka na drzwiach doméw oraz meki 1 zmartwychwstania Chrystusa. Stad zapewne
symbolika krwawego krzyza, ktory cho¢ zostanie umieszczony przez wygnancoéw na ich
drzwiach, nie uchroni ich od zagltady. Bedzie to krew bratobojcza.

Kolejne fragmenty rozdziatu XII ukazujg reakcje wygnancéw: ,,jeden z pijanych
chwyciwszy za dzban gliniany, rzucit go na proroka i wtos mu krwig poczerwienit”

(4, XII, w. 797-799), kolejni wskutek dokonania przez Szamana cudu?*¢

zniknigcia
alkoholu z dzbanow okrzykneli go Czarownikiem, az ,,jeden wzigwszy ndz wrazit go
w piersi Szamana” (4, XII, w. 810). Smier¢ syberyjskiego proroka oraz motyw opilstwa
,wybrancoOw” 1 ich nierozsagdnych czyndw jest realizacjag w formie zmodyfikowane;j
tematow poruszonych przez Mickiewicza w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego.
Wieszcz upominat emigracje rowniez w rozdziale XII:

A ktoz kiedy widzial, aby brzuch pelny dawal madros¢, i glowa pijana zgodg; aby z migsa

1 z wina wskrzesi¢ Ojczyzng?

I dlatego zmowy i spiski takie nie udajg si¢, bo jaki poczatek, taki koniec.
A lekarze wiedza, iz dzieci¢ poczete z ojca, ktdry si¢ obzarl i opit, ghupie jest i niedtugo zyje.
Przetoz Wy zaczynajcie rad¢ i zmowe obyczajem przodkow, idac na msz¢ i do komunii,

a co wtenczas uradzicie, madre bedzie. (Ks. P. XII, w. 3-6).

Rozdziat XII Anhellego stanowi odzwierciedlenie pogwalcenia zasad
Mickiewicza przez jego docelowe audytorium. Z takim samym odlaczeniem si¢ od
wplywu idei mistrza poprzez modyfikacje zroédtowego motywu w mysl askesis 1 obrania
odmiennej perspektywy mozna mowi¢ przy okazji omawiania przypadku zabijania
wlasnych prorokow. Mickiewicz w XXII rozdziale Ksigg pielgrzymstwa polskiego
napisal: ,,Jeruzalem, ktéra mordujesz ludzi mowigcych o Wolnosci, mordujesz proroki
twoje; a lud, ktory morduje proroki swe, uderza sam siebie w serce swoje, jako szalony
samobdjca. Przyjdzie na Judg i Izraela ucisk wielki” (Ks. P, XXII, w. 10-11).

Obrana przez mlodszego poete w Anhellim niekorzystna perspektywa ukazania

wygnancow koresponduje takze z antywzorcami przedstawionymi przez Mickiewicza

246 Motyw osuszenia dzbanéw Polakéw stanowi odwrécong perspektywe niz ta, ktora przedstawit §w. Jan
w swojej ewangelii rozdz. 2. W Biblii cud, ktorego dokonat Jezus, byt pierwszym znakiem jego chwatly.
W Anhellim mozna méwic¢ o czym$ odmiennym. Po pierwsze perspektywa charakterystyczna dla askesis
jest skierowana na wygnancow, a nie cudotworce, po drugie cud jest symptomem opuszczenie tego domu
przez Boga (jest to wymowne opustoszenie, biorgc pod uwage Bloomowska symbolikg).
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w V 1 VII czeséci Ksigg pielgrzymstwa polskiego. W ksiedze V Mickiewicz zamiescit
przypowies¢ o cnotliwym cztowieku, ktérego synowie, pomimo dobrego wychowania,
uwierzyli we wlasng madros¢, skiocili si¢ z ojcem 1 popadli w dtugi oraz pijanstwo.

Pewny obywatel miat kilku synéw i wychowat ich poboznie i cnotliwie w domu, a potem
starszych, skoro z dziecinstwa wyszli, postal do szkoty wielkie;j. [...] Potem, bedac niespokojni
i smutni, umyslili pocieszaé si¢ pijanstwem i rozpusta i mowili do siebie: Ojciec nas ostrzegat
o ztych skutkach pijanstwa i rozpusty, ale mamy teraz swoj rozum, sprobujmy, czy si¢ nie
pocieszymy, uzywajac trunku i rozkoszy w miare, jak przystato na ludzi rozumnych.

Ale potem stracili miare i stali si¢ pijakami wielkimi i rozpustnikami, a dla dostania
pieni¢dzy oszustami. Lichwiarz za$, wyrobiwszy na nich wyrok sagdowy i majac juz dziedzictwo
ich w reku swych, nic im nie dawat.

Wpadli wigc w nedze, a ojciec dowiedziawszy si¢ wydziedziczyl ich, i oddani s3
lichwiarzowi do wyrobku; a pracujac przypominali przestrogi ojca i myslili w sercu: szkoda,
zesmy go nie stuchali. Ale iz byli pyszni, nie chcieli pisa¢ z przeproszeniem do ojca, ktory ptakat
po nich. I ci, co nie wstydzili si¢ calego $wiata, wstydzili si¢ tajdakéw, ktorzy w wigzieniu
pracowali z nimi, i obawiali si¢, aby tajdacy nie powiedzieli o nich, iz stabego serca sg i ptacza,

i ojca przepraszajg. | tak pomarli (Ks. P., V, w. 10, 13-15).

Wypaczenie wygnancow w Anhellim, ktorzy, cho¢ wszyscy wyniesli z ziemi
ojcow cnote mitosci ojczyzny, popadli w ruing duchowa, jest analogiczne
do przypowiesci Mickiewicza o ztych synach. Parafrazujgc, mozna wigc powiedzied,
ze Stowacki przedstawia w Anhellim histori¢ ztych synow ojczyzny, pod ktorymi
zaszyfrowane zostaly srodowiska emigracyjne. Skupienie si¢ poety na negatywnych
wzorcach z Ksigg, przez co ograniczeniu ulega pozostaly przekaz tego dziela
(ograniczenie wptywu w kontekscie dialektyki rewizjonerskiej Blooma), wskazuje na
akt tworzenia si¢ poetyckiej woli, ktory na Bloomowskiej mapie bladzenia rozpoczyna
si¢ wlasnie od racji askesis.

Analogicznie obraz etycznego upadku domu wygnancéw, braku pokory,
autorefleksji 1 krytycyzmu koresponduje z przypowiescig z VII ksiegi Mickiewicza,
opowiadajaca o zamknigciu si¢ przez mieszkancow we wilasnych domach oraz
udawaniu, ze nie wiedzg o zagrozeniu, pozarze, ktory wybucht w miescie:

Powstali niektorzy ludzie i spojrzeli w okno, a widzac ogien bardzo daleko, poszli znoéw
spaé, i usneli.
A drudzy, widzac ogien blizej, stali we drzwiach i méwili: Bedziemy gasié¢, kiedy ogien

do nas przyjdzie.
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Ale ogien wzmogt si¢ bardzo i pozart domy tych, ktorzy we drzwiach stali, a tych, ktorzy
spali, pozart z domami ich.

Byli za$ niektorzy ludzie poczciwi; ci widzac ogien wybiegli z domow swych i ratowali
bliskie sgsiady; ale iz mato bylo poczciwych, uratowa¢ nie mogli. [...] Ale owych, co nie byli

u pozaru, a tylko we drzwiach domow swych stali, z miasta wypedzono. I pomarli glodem.

(Ks. P., VII, w. 4-8, 10).

Mickiewicz w ludziach poczciwych widziat Polakow, w $pigcych — Niemcow,
a w bezczynnych: Francuzow 1 Anglikow. Stowacki za§ w Anhellim w negatywnych
rolach obsadzit Polakow, nie wyznaczajac przy tym zadnych pozytywnych wzorcow,
wigc nie zwigzat ich z narodowoscig.

Ascezy do$wiadcza takze wprowadzona do poematu w rozdziale XII postac
kobieca. Jest to jedyna osoba, ktéra opuscita wnetrze domu symbolizujacego
,zhanbiong idyll¢”. Ruch zanegowania wnetrza na rzecz otwarcia na $wiat zewnetrzny
oznacza takze zmiang¢ perspektywy ukazania postaci kobiecej w utworze doby
romantyzmu. Jak zostalo odnotowane w poemacie, mloda kobieta ,kiedy$ byta
zbrodniarkg”, ,,popelniwszy niegdys zbrodni¢ wielka, a nawet krwig majac zmazane
rece” (A, XII, w. 813-814 1 XIII, w. 862-864). Che¢¢ zerwania przez Ellenai
z przesztoscig 1 ze Srodowiskiem wygnancow oraz udania si¢ na pustyni¢ Sybirska sa
oznakami askesis. Najprawdopodobniej pierwowzér Ellenai znajduje si¢ w Nowym
Testamencie. W rozdziale 7 Ewangelii wg sw. Lukasza zostala przedstawiona historia
nawroconej grzesznicy kajajacej si¢ u ndg Jezusa oraz obmywajacej jego stopy, ktorej
zostaly odpuszczone grzechy (Lk 7,36-50). Takze Sawrymowicz dostrzegt
podobienstwo tej bohaterki do Marii Magdaleny, o czym byla juz mowa wcze$niej**’.
Niezaprzeczalne jest podobienstwo biblijnego gestu ukorzenia si¢ ze sceng, w ktorej
Ellenai owija wlosami stopy Szamana (4, XII, w. 817-819). W przypadku bohaterki,
ktora Anhelli wzigl za siostre 1 zabrat ze soba na pdinoc, do poematu zostat witaczony
kontekst jej wewnetrznej przemiany, biblijna idea odkupienia grzechéw oraz mitosci
czystej, siostrzanej, na co uwage zwrocil takze Kleiner?*3.

Na asceze¢ w ujeciu Bloomowskim wskazuje réwniez dialektyka wnetrza i tego,
co si¢ znajduje na zewnatrz, ujawniajaca si¢ na poczatku rozdziatu XIII, w ktorym jest
mowa o znalezieniu przez Anhellego 1 Ellenai domu na odludziu: ,,Odeszli wigc Anhelli

z owg niewiastg 1 z renami Szamana, na dalekg pustyni¢ poinocng, a znalaztszy pusta

247 B, Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa 1956, s. 140.
248 J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2...,s. 163.
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chat¢ w lodzie wykuta, zamieszkali w nié)” (Anhelli, XIII, w. 849-851). Nalezy od razu
podkresli¢, ze nawet w warstwie leksykalnej domostwo Anhellego jest pozytywnie
nacechowane w przeciwienstwie do pejoratywnie okreslonej szopy nalezacej do
wygnancow?#’. Sprawilo to towarzystwo Ellenai, ktorej wyobrazenie zostalo poddane
idealizacji. Bohaterke poeta przedstawit jako osobg pokorng 1 dobra, spedzajaca dni na
modlitwie oraz pracy, dzigki czemu oczyScita si¢ z poprzednich grzechow.

W kontekscie rozwazan nad Bloomowska koncepcja poetyckiej zaleznosci jest
jednak istotny w tym miejscu fakt uobecnienia si¢ w Anhellim wptywu tworczosci
Mickiewicza, a doktadnie Dziadow cz. 1II oraz sceny IV przedstawiajacej dom wiejski
w okolicach Lwowa oraz widzenie Ewy. Bohaterka obserwuje ozywione moca boska
kwiaty, ktorymi byl przystrojony obraz Maryi. W dramacie zostal wyodrebniony
fragment dotyczacy ozywionej rozy. W Anhellim takze pojawia si¢ ten motyw, jednakze
w kontekscie $mierci Ellenai, a nie snu, jak w przypadku Mickiewiczowskiej bohaterki.
W Dziadach cz. 111 Ewa méwi:

Roza, ta roza zyje!

Wstapita w nig dusza,

Glowka lekko rusza.

Jaki ogien z niej bije*>°.

Powyzszy cud jest wynikiem ingerencji boskiej 1 znakiem przychylnosci
Stworcy. Pojawieniu si¢ rozy towarzysza aniotowie, a jej zadaniem bylo sprawienie
bohaterce radosci:

Réza

Ja bedg ja bawil nim bty$nie ranek,

Na sennym jej sercu ztoz¢ me skronie:

Jak $wiety apostot, Panski kochanek

Na boskim Chrystusa spoczywat tonie®*'.

W Anhellim takze zostata przywotana posta¢ Maryi — Ellenai odmawia przed
$miercig litani¢ do Matki Boskiej — oraz zostal wykorzystany 1 ukazany w poemacie

w zmodyfikowanej formie motyw ozywionej rozy:

A teraz podnios¢ oczy do Krolowy Niebieskiéj i bede si¢ modlita do Niéj.

249 Spostrzezenie to dotyczy fragmentu poematu, w ktorym chate zamieszkuja razem Anhelli z Ellenai.
Po $mierci Ellenai schronienie gtéwnego bohatera jest okre§lane mianem ,,jama” (4, XIII, w. 942, 948).
230 A, Mickiewicz, Dziady cz. I11..., s. 181.
251 Ibidem, s. 182.
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Zaczela wige tu umierajgca mowic litanije do Matki Chrystusowéj, i wlasnie wymowiwszy:

Rozo ziota! skonala.

I na znak cudu, upadta réza zywa na biate piersi umarléj, i lezata na nich, a w jamie rozeszla si¢

od niéj won rézana i mocna. (4, XIII, w. 911-917).

Roéza bronita duszy Ellenai przed ztymi duchami, ktore przypieraty na nig atak,
podobnie jak zte duchy atakujgce bohaterow w Dziadach cz. 111:

Chmura jakoby duchéw ciemnych zatrzymata si¢ nad jama $miejac si¢ glto$no, a ciemne twarze

pokazaty si¢ przez rozszczepione lodu sklepienie i krzyczaly: Nasza jest!

Lecz r6za owa cudowna dostawszy skrzydet gotebich, podleciata w gore, i spojrzata na nie

oczyma niewinnego Aniotka.

Ciemne wigc owe duchy i chmura ich wzniosta si¢ z dachu krzyczac w ciemnem powietrzu

smutne przeklinania, i stata si¢ znow cichos¢, jaka przystoi w miejscu, gdzie trup spoczywa.

(4, XII1, w. 924-933).

W poemacie dochodzi do nobilitacji Ellenai, ktora dzigki pokucie 1 ascezie
zostala postawiona na réwni z pozbawiong grzechu Ewa z Dziadow cz. Il
Wstawiennictwo sit metafizycznych objawia si¢ w momencie $mierci Ellenai,
w przypadku Mickiewiczowskiej bohaterki r6za pokazuje si¢ jej we $nie. W Anhellim
kwiat ten posiada dodatkowe znaczenie. Stowa modlitwy Ellenai zostaly zmienione.
Zamiast ro6zy duchownej z Litanii Loretanskiej do Naj$wigtszej Maryi Panny
w poemacie pojawia si¢ sformutowanie ,,r6zo zlota”. Marek Lubanski omawial wage
Znaczenia pojawiajacego si¢ w poemacie motywu lilii 1 r6zy w artykule Psychoanaliza
przejezyczenia w Anhellim, czyli o studium Stefana Baleya ,,Psychoanaliza jednej
pomytki Stowackiego "***. Zdaniem badacza, roza oznacza matczyng opieke nad utorem
poematu, a w postaci umierajacej Ellenai proszacej o opiek¢ boska 1 wybaczenie
grzechow autor przedstawit samego siebie. Zawarcie tej symboliki zwigzane jest
z mito$cig do matki 1 kompleksem matczynym; jak odnotowuje autor artykutu, dzigki
tej perspektywie mozna zaobserwowac utajone signiefié zwigzane z ujawniajgcym si¢
na wierzchu signifiant*>.

Po rozdziale XIII w poemacie Slowackiego dochodzi do zerwania
z Bloomowskim porzadkiem tropoéw rewizjonerskich. Rozdziat XIV nie stanowi
bowiem realizacji pigtej] obrony — askesis, lecz jest przywrdceniem demonizacji.

W $wiecie poematu jest to moment, w ktorym akcja zostata przeniesiona z ascetycznego

252 M. Lubanski, Psychoanaliza przejezyczenia w Anhellim..., s. 153.

253 Ibidem, s. 156-157.
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pustkowia, w ktorym zyje osamotniony Anhelli, do miejsca pobytu wygnancow.
Rozdzial XIV stanowi wertykalne w swym obrazowaniu 1 demoniczne w konteks$cie
zastosowanej obrony przedstawienie losu ostatnich Polakéw, o czym byta juz mowa
wczesnie;j.

Rozdzialy XV 1 XVI to powrot askesis, racji rewizjonerskiej ujawniajgcej si¢
poprzez prezentacje S$wiata wewnetrznego Anhellego oraz S$wiata zewnetrznego.
Rozdziat XV to spotkanie Anhellego z Cherubami, ktére zostato juz opisane wczesnie;j.
Poetyckie wyobrazenie askesis w Anhellim dopeilnia ukazana w rozdziale XVI
dialektyka przeciwstawienia wewnetrznych stanow emocjonalnych bohatera, jego
smutku oraz rozmys$lan ,,0 tajemnicach przysztych” (4, XVI, w. 1088) 1 otaczajacych go
zjawisk natury: uciekajgcych na potudnie ptakow i stonca, ktore:

[...] stangwszy na kregu ziemskim, nie podniosto si¢, czerwone jak ogien.

Korzystaly z dnia krotkiego ptaki niebieskie i biale mewy, ktorym Boég ucieka¢ kazat przed

ciemnoscia, 1 wielkiemi thumami lecialy jeczac (4, XVI, w. 1089-1093).

Ferdynand Hoesick zauwazyl, ze przy tworzeniu powyzszego obrazowania
natury, jak 1 opisow zorz polarnych, zachodow nad pustynig sybirska, ucieczki ptakow
na potudnie Stowacki inspirowat si¢ Natchezami Chateaubrianda, w ktorych ponadto
bohater takze zostal osamotniony i skazany na ciemno$¢ trwajaca calg zime>*. Motyw
zmierzania ptakow do ojczyzny Anhellego nasuwa jeszcze jedno skojarzenie
z fragmentem Pana Tadeusza Mickiewicza. W poemacie Slowackiego ptaki
przemawiajg do bohatera:

Lecimy do ojczyzny twojej!

Czy kazesz nam pozdrowi¢ kogo? czy usiadlszy nad jakim mitym domem zapia¢ w nocy piesn

nieszczescia?

Aby si¢ obudzita matka twoja, lub ktory z krewnych twoich, i zaczeli ptaka¢ w ciemnosci

Z przerazenia:

Myslac o synie, ktorego pozarta kraina grobowcowa, i o bracie, ktoérego pochlongto nieszczescie

(4, XVIL, w. 1097-1103).

W epopei Mickiewicza na poczatku ksiggi XI (Rok 1812) pojawienie si¢ ptakow
wpisuje si¢ w poczet pozytywnych wiosennych wrézb. Wyobrazenie putkow ptakow

poprzedza bowiem wkroczenie wojsk Napoleona na Litwe:

I uwazajg z trwoga wracajace ptaki.

254 F. Hoesick, Anhelli i trzy poematy..., s. 36-38. Autor wskazuje, ze takze kolorystyka zjawisk

opisywanych w Anhellim zostala zainspirowana dzietlem Chateaubrianda.
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Bo juz bocian przyleciat do rodzinnej sosny
I rozpiat skrzydta biate, weczesny sztandar wiosnys;
A za nim, krzykliwemi nadciaggnawszy puiki,
Gromadzity si¢ ponad wodami jaskutki
I z ziemi zmarztej braty btoto na swe domki.
W wieczor stycha¢ w zaroslach szept ciagnacej stomki,
I stada dzikich gesi szumig ponad lasem,

30 I znuzone na popas spadaja z hatasem,
A w glebi ciemnej nieba wciaz jeczg zurawie.
Styszac to nocni stroze pytajg w obawie,
Skad w krolestwie skrzydlatem tyle zamieszania,

Jaka burza te ptaki tak wcze$nie wygania.

Az oto nowe stada, jakby gilow, siewek

I szpakow, stada jasnych kit i choragiewek

Zajasniaty na wzgodrkach, spadaja na btonie:

Konnica! dziwne stroje, niewidziane bronie,

Potk za potkiem, a srodkiem, jak stopione $niegi,

40 Ptyng drogami kute Zelazem szeregi;

Z laséw czernig si¢ czapki, rzed bagnetéw blyska,

Roja si¢ niezliczone piechoty mrowiska.

Wszyscy na potnoc! Rzeklibys, ze wonczas z wyraju

Za ptastwem i lud ruszyt do naszego kraju,

Pedzony niepojeta, instynktowg mocg>>.

W poemacie Stowackiego ptaki moga zwiastowac jedynie nieszcze$cie oraz
informowac¢ Polakow z rodzinnych stron o $mierci ich bliskich na Sybirze. Dostrzec
mozna w rozpatrywanych fragmentach odwrotng tendencje: wojska w arcypoemacie
Mickiewicza zmierzajg na pdinoc, w utworze Stowackiego ptaki uciekajg z poinocy.
To opozycja sity 1 rozpaczy, nadziei 1 melancholii, inercji. Stowacki nakreslit
w Anhellim obrazy odwroconej utopii. W poemacie kazde stworzenie, ktére moze,
ucieka z Potnocy. Bohater Anhellego jednak jest statyczny, pozostaje na miejscu
1 umiera z zalu.

O ostatnim rozdziale poematu, w ktorym po $mierci Anhellego pojawia si¢

rycerz, byta juz mowa przy okazji fragmentu dotyczacego anielicy Eloe. Zatrzymam si¢

jeszcze natomiast przy motywie snu-$mierci eksponowanym zwlaszcza w ostatnich

255 A. Mickiewicz, Pan Tadeusz czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku 1811 i 1812
we dwunastu ksiggach wierszem, oprac. S. Pigon, Wroctaw 1967, s. 500-502.
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rozdziatach Anhellego. O oniryzmie w tym utworze pisali juz Kleiner i Piasecka
w kontekscie zstgpienia do kopalni, o czym byla juz mowa we wczes$niejszych partiach
tego rozdzialu. Motyw snu przedstawiony w ostatnich rozdziatach kreacji Stowackiego
dotyczy innego sposobu rozumienia tego zjawiska, wystepujacego w uniwersum
poematu.

Anhelli dwukrotnie wypowiada si¢ na temat snu pod koniec utworu. W rozdziale
XV moéwi o pragnieniu $mierci (,,chce zasnac” 4, XV, w. 1042), a w XVI przyréwnuje
w domysle zycie do snu: ,,C6z robitem na ziemi? Bylze to sen?” (4, XVI, w. 1086).
Pierwszy sposdb ukazania snu zdaje si¢ nawigzywaé do stwierdzenia Mickiewicza
zawartego pod koniec ksiegi VIII Pana Tadeusza, w ktorej sen jest okreslony jako brat
$mierci (,tak zwyciezcow zwyciezyl w koficu sen, brat $mierci”)*°. W Anhellim sen
jest tagodnym synonimem $mierci 1 nawet Eloe siedzgca nad martwym bohaterem
odpedza ducha rycerza stowami: ,,On byl przeznaczony na ofiar¢, nawet na ofiar¢ serca.
Rycerzu, le¢ daléj, nie budz go” (4, XVII, w. 1141-1142). Drugi rodzaj snu, rozumiany
jako senne bytowanie w $wiecie moze nawigzywaé do barokowego dramatu Pedro
Calderéna de la Barca Zycie snem, a takze zostato przez Stowackiego wprowadzone juz
wczesniej do poematu Godzina mysli, w ktorym jest mowa o takim charakterze

egzystowania aniotéw strgconych z nieba >’

. W interesujacym nas tu kontekscie
konfrontowania Anhellego z tworczoscia Mickiewicza nalezy zaznaczyC, ze motyw
sennego funkcjonowania czlowieka pojawia si¢ takze w Dziadach cz. 111 zaréwno
w Prologu, w ktérym jawa wi¢znia jest przeplatana snami oraz gtosami dobrych i ztych
sit metafizycznych, jak 1 w konkretnych stowach Gustawa-Konrada:

,,Zaszto stonce”, wolajg astronomy z wiezy,

Ale dlaczego zaszto, nikt nie odpowiada;

Ciemnosci kryja ziemi¢ i lud we $nie lezy,

Lecz dlaczego $pig ludzie, zaden z nich nie bada.

Przebudza sie bez czucia, jak bez czucia spali...?>

W przypadku nawigzania przez Stowackiego do motywu z Dziadow cz. Il

perspektywa przebudzenia si¢ ze snu przedstawiona w dramacie moze odnosi¢ si¢ takze

256 Ibidem, s. 383. Fraza ,,sen, brat $émierci” to oczywiste nawigzanie do Iliady Homera (14, 231; 16, 672
i 682). O zwiazkach arcypoematu Mickiewicza z Homerem wnikliwie pisza: Z. J. Nowak: Z techniki
homeryckiej w Panu Tadeuszu, ,,Filomata” 1993, nr 9 [specjalny] (114), s. 117-127; A. Stgpniewska,
Mickiewicz w kregu Homera. Struktura epicka Pana Tadeusza, Lublin 1998.
257 E. Lubieniewska, Sen i przebudzenie Anhellego..., s. 628.
258 A, Mickiewicz, Dziady cz. 111...,s. 123.
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do przysztosci, jaka stoi przed Anhellim i1 u$pionym narodem. Nieprzypadkowa wydaje
si¢ stabos¢ 1 wyobcowanie Anhellego, ktore wynikajg z sennego bytowania bohatera.
Anbhelli ze wzgledu na swoja ontyczng niemoc jest skazany na bezczynno$¢ 1 biernos¢
w konteks$cie walki o ojczyzng.

7. ,,Rozpacz Byrona jest dzieckiem w poréwnaniu rozpaczy Anhellego”?>°

Patrzac na Anhellego przez pryzmat postaci aniotow, tatwo dostrzec, ze we
fragmentach, w ktérych pojawiaja si¢ te istoty, wystepuja gtownie gesty ograniczenia
(w przeciwienstwie do Bloomowskich gestow reprezentacji) wplywu tworczosci
prekursora. Nie mozna mowi¢ jednak o zjawisku pustoszenia wtasnych tekstow przez
Stowackiego przy eliminacji wptywu Mickiewicza, o czym pisat Bloom. Pod tym
wzgledem ujawnia si¢ indywidualny charakter tworczosci mlodszego poety. Stowacki
niejako wypetnia miejsca w swojej tworczosci po wyparciu wpltywu dziet Mickiewicza
watkami, postaciami 1 inspiracjami z dziet innych tworcow. Zabieg ten wlacza poemat
tez w inne kregi intertekstualne 1 daje szerokie pole interpretacyjne dla badaczy. Stad
optyka przy interpretacji utworu bywa réznorodna i moze ogniskowac si¢ w Anhellim
na zrodlach biblijnych, Dantejskich, Szekspirowskich, de Vigny 1 in.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden, istotny kontekst rozwazan nad Anhellim.
Demonizm, oniryczny charakter wyobrazen i brak perspektywy zbawienia w poemacie
s3 tematami stricte Jeanpaulowskimi. Nieobecno$¢ transcendencji w Anhellim,
nieobecnos¢ 1 milczenie Boga koresponduja z wizjg Jean-Paula przedstawiong w Mowie
wypowiedzianej przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego gmachu o tym, ze nie
ma Boga?®%®. Wydaje si¢, ze tak gleboko pesymistyczna wizja mogla patronowaé
powstajacemu Anhellemu. W $wietle takiego rozwigzania nie dziwilby nikogo sad
Stowackiego z listu do Gaszynskiego o cierpieniu Anhellego przewyzszajacym rozpacz
Byrona. Mgka Anhellego bylaby rowna cierpieniu 1 niemocy Chrystusa
Jeanpaulowskiego, ktory w apokaliptycznej wizji ujawnit nieobecno$¢ Boga 1 brak

261

nadziei na zbawienie <°'. W tym kontekscie ciemno$¢ w Anhellim wykazuje tozsamos¢

259 ], Stowacki, Urywek listu do Kornela Ujejskiego, pisanego w grudniu 1848..., s. 65.

260 7 _P. Richter, Mowa wypowiedziana przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego gmachu o tym,
Ze nie ma Boga, przet. M. Zmigrodzka, w: M. Janion, Zyjgc tracimy Zycie. Niepokojgce tematy
egzystencji, Warszawa 2001, s. 15-18. Teksty taczy wiele innych wspolnych cech, jak motyw dzieci, snu,
przebudzenia zmartych i in.

261 Thidem.
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z ,nocg negatywng”, ,nocg saturniczng” Jean-Paula 2°> . Anioty w poemacie
Stowackiego poteguja wizyjny charakter obrazowania i apokaliptycznos$¢ przekazu
(szczegblnie Cheruby).

W oparciu o przytoczone zrodia 1 proby wyjasnienia znaczenia oraz funkcji
postaci anielskich w poemacie wylania si¢ obraz Anhellego jako tekstu poniekad
nihilistycznego 1 obrazoburczego. Z pewnoscig jest to utwor gleboko pesymistyczny,
prezentujacy $swiat pozbawiony opieki Boga i ukazujacy cztowieka osamotnionego,
uwiezionego w egzystencji, ktora nie wiadomo, czy jest jawa, snem, czy wizja. Stad
dominuje w utworze chaotyczno$¢ wizji, brak logicznos$ci, konsekwencji zdarzen,
rozpoczete narracje nie sg dokonczone; wydarzeniom przy$wieca ,,mit nierozumu’?%3,
Poza tym, o ile w widzeniu Jean-Paula byt obecny motyw przebudzenia, dzigki czemu
tekst nie mial wydzwigku jedynie pesymistycznego, o tyle brak tego elementu
w Anhellim. Gtowny bohater zostaje wttoczony w jeszcze bardziej niejasng sytuacje —
jego wedrowka po $wiecie onirycznym konczy si¢ zasnigciem/Smiercia.

We Fragmentach o Stowackim Kuziak odczytywatl Anhellego w konteks$cie
funkcjonujacej] we wczesnym romantyzmie filozofii egzystencjalnej. Dostrzegt, ze
Anhelli nalezy do kregu bohaterow Stowackiego, ktorzy: ,pragng przemiany,
transcendencji i zarazem pozostaja w nierozstrzygnietej sytuacji granicznej”?%*. Jest to
spowodowane w znacznej mierze doswiadczaniem zla 1 cierpienia, ktorych nie mozna
zracjonalizowaé, nada¢ im wyzszego sensu, jak zrobil to Mickiewicz. Badacz
podkresla, ze cho¢ w poemacie Szaman sygnalizuje istnienie zasadno$ci cierpienia
Anhellego, to w rzeczywistosci nie ma w tekscie informacji na temat istnienia sensu
ofiary gtéwnego bohatera i czy przyczyni si¢ ona do zmartwychwstania narodu?®®.
Anhelli jest dla autora tekstem o ,,nieudanej inicjacji bohatera”:

Bohater utworu to zatem Chrystus, ktory zwatpil w sens swojej ofiary, stracit nadzieje

(w poemacie pojawia si¢ rowniez watek bezsensownej i bluZznierczej ofiary krzyzowej

wygnancoéw). Podobne zwatpienie dotkneto i Elog¢ — anielice, ktora, wbrew wyrokowi Jehowy,

wspoélczuje cierpigcemu ztemu duchowi, nie dostrzegajac racji tego cierpienia, uznajac je za

skandal.

262 M. Janion, Noc saturniczna, w: Eadem, Zyjgc, tracimy Zycie..., s. 27.

263 M. Kuziak, Fragmenty o Stowackim..., s. 35.
264 Ibidem, s. 33. Autor przywotuje stowa Marii Janion o ,,uwiezieniu w egzystencji”, jako wiasciwe
na okreslenie sytuacji Anhellego (Ibidem).
265 Ibidem, s. 34.
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Stowacki w swojej tworczosci do 1842 r., nie godzac si¢ na nadanie sensu obecnosci zta

i cierpienia w kosmosie, odmawiajac rozumienia tego fenomenu, wybral zamiast mitu rozumu —

,,mit nierozumu”2%.

Kuziak odnotowuje, ze bohaterow tego okresu w twodrczosci Slowackiego
charakteryzuje samotno$¢ 1 tendencja do poswigcenia si¢; bohaterowie stajg si¢
zwyrodniali pod wpltywem cierpienia?®’. Do$wiadczenia postaci wykraczaja poza
dziejowa ekonomi¢ sensu meki okreslong przez Mickiewicza w Ksiegach narodu
polskiego i pielgrzymstwa polskiego.

W poemacie Stowackiego zostat zanegowany sposob funkcjonowania symboli,
zwlaszcza biblijnych. W $wiecie Anhellego nawet krzyz nie jest w stanie
zagwarantowa¢ bohaterom kontaktu z transcendencja, cho¢ symbolika krzyza ma
wymiar u$wiecajacy i, jak zauwaza Mircea Eliade, ,,To przez Krzyz (=Srodek) mozliwe
jest nawiazanie kontaktu z niebem i dzieki temu Swiat caly zostaje »odkupiony«”268.

Inni badacze, w tym Maciejewski, Ujejski, rowniez akcentowali bezcelowos¢
cierpienia Anhellego. Ma ono petni¢ rol¢ innego rozwigzania, niz te, ktore zostaty juz
przedstawione w utworach poetyckich przez Mickiewicza.

Anbhelli [...] jest ostatnim. Rodacy jego pozabijali si¢ wzajemnie, on za$ stracil nawet wiarg

W sens swego meczenstwa, w potrzebe swego poswigcenia i nadziej¢ w odrodzenie ojczyzny.

Koniec historii przyszli mu oznajmi¢, podobnie jak Dantyszkowi, takze dwaj aniotowie

z piastowskiej legendy. Anhelli ma by¢ jednak — wedlug Stowackiego — jedynie idealnym

modelem dla wspodtczesnego mu pokolenia, ktore skazane jest na zaglade. Jesli zaglada ta

przezyta zostanie na wzor ,,anhelliczny”, a nie mickiewiczowski: prometejski (jak w Dziadach
lub Ksiegach narodu i pielgrzymstwa), czy ,,zasciankowy” (jak w Panu Tadeuszu), bedzie to
fundamentem przysztego odrodzenia narodu. Nie program oparty na buncie, zemscie czy ofierze,

a takze nie program rozpaczy lub nostalgii, lecz stan bezinteresownego cierpienia i bezcelowej

samotnosci znajdzie, zdaniem Stowackiego, swodj glebszy sens w szerszych uktadach dziejowego

porzadku, bedzie sita motoryczng dalszej narodowej historii. Nie wiadomo jednak —
rekonstruujemy dalej mysl Stowackiego — czy wsrod wygnancéw znajdzie si¢ Anhelli, w kraju
za$ spotka¢ mozna co najwyzej Dantyszkow?’.

O ile trudno stwierdzi¢ jednoznacznie, czy wedlug Stowackiego jedna ,,dusza

anielska” moze cokolwiek zdziata¢ dla zbiorowosci ,,czerepdéw rubasznych”, o tyle nie

ulega watpliwosci, ze wedlug poety 6wczesne pokolenie skazane bylo na zatracenie,

266 Tbidem, s. 35.

267 Ibidem.

268 M. Eliade, Obrazy i symbole, przel. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 226.
269 J. Maciejewski, Florenckie poematy Stowackiego..., s. 43.
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co symbolizowat konterfekt Polakow bezkompromisowo (i bez nadziei) odmalowany

w poemacie Anhelli.
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IV. Wokél problemu rezurekcji Anhellego. Kilka refleksji na temat wiersza

[ wstat Anhelli... 7 grobu... za nim wszystkie duchy) !

Wiersz napisany przez Juliusza Stowackiego w okresie mistycznym jest
utworem emanujagcym enigmatyczno$cig, traktujacym o powstaniu z grobu gléwnego
bohatera — Anhellego — oraz wszystkich Polakéw pogrzbanych na Sybirze. Poeta
nawigzal tym samym do swojego poematu Anhelli z 1838 roku, a wiersz jawi si¢ jako
jego chronologiczna, bodaj o dekadg, kontynuacja. W tym kontekscie nalezy podkreslic,
ze sceneria obu utworow nie jest przypadkowa:

Gltowna rola w stworzeniu obrazu Syberii jako miejsca cierpien narodu polskiego przypada

poezji romantycznej, w tym najbardziej ,,syberyjskiemu” poematowi Stowackiego Anhelli.

O Syberii Stowacki uczyt si¢ w szkole. W swym kajecie do geografii Rosji pigtnastoletni uczen

szkoly w Krzemiencu pieczotowicie zapisal w 1824 roku tysigce nazw geograficznych imperium

rosyjskiego, w tym rzek i miast syberyjskich. [...] Pieklo Sybiru u Stowackiego, podobnie jak
iuinnych polskich romantykow i urosyjskich poetow, ma symboliczny charakter, lecz jest
to symbol konkretnego, ziemskiego zycia uci$nionego narodu. [...] Stowacki umiescit swojg

Syberie poza realng geografia i nawet poza $wiatem zywych?.

Wiersz [l wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] zawiera takze
intertekstualne odniesienia do dziel prekursora Stowackiego — Adama Mickiewicza.
W toku wywodu zostanie ukazana obecno$¢ nawigzan w wierszu do Ksigg narodu
polskiego oraz Ksigg pielgrzymstwa polskiego, a takze Dziadow cz. 111 Mickiewicza.

Z racji istnienia silnej poetyckiej zaleznosci dziel Stowackiego od tworczosci jego

! Tekst zostal zaprezentowany w zmodyfikowanej znacznie formie podczas migdzynarodowej konferencji
pt.: Na kus reci, ktora odbyta si¢ w dniach 23-24.04.2014 r. na Uniwersytecie $w. Cyryla i Metodego
w Trnavie na Stowacji, a nastgpnie ukazat si¢ w publikacji pokonferencyjnej (Zob.: D. Trela, Problemat
rezurekcji Anhellego. Wokol wiersza [1 wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] Juliusza
Stowackiego, w: Rara avis XI, red. K. Hincova, P. Gregorik, Trnava 2015).
2 'W. Choriew, Sybir w Anhellim Stowackiego i u rosyjskich poetéw-dekabrystow, w: Geografia
Stowackiego, pod. red. D. Siwickiej i M. Zielinskiej, Warszawa 2012, s. 89 i 98. O wspomnianym przez
Choriewa ,kajecie do geografii Rosji” interesujgco pisze Marek Troszynski w rozdz. Geografia
i metafizyka. Szkolny zeszyt do geografii w swojej dysertacji habilitacyjnej dotyczacej dzieta Stowackiego
odczytywanego ,,jako zlozonego z bios i logos faktu kulturowego” (M. Troszynski, Stowacki. Poza
kanonem, Gdansk 2013, s. 69-86).
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prekursora kwestia zmartwychwstania wygnancow w dziele mtodszego poety zostanie
wyjasniona za pomocg zastosowania metodologii wypracowanej przez Harolda Blooma,
koncepcji racji rewizjonerskich oraz Igku adepta przed wptywem tekstow poprzednikow.

Stowacki napisal wiersz [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy]
najprawdopodobniej; w wieczér wigilijny 24 grudnia 1848 roku, na co wskazujg
informacje zawarte w jego liScie do Kornela Ujejskiego®, w ktorym wspomina
o korespondencyjnym zainspirowaniu go do poetyckiego przywrocenia historii
o polskich wygnancach na Syberii. Ujejski we wczesniejszym liscie do poety dopisat
bowiem zakonczenie poematu, zgodnie z ktorym Anhelli mialby na glos aniota powsta¢
z grobu oraz ruszy¢ do walki. Tworcy Kalendarza Zzycia itworczosci Juliusza
Stowackiego wyrazili przekonanie, ze: ,,Ten wtasnie pomyst Ujejskiego wystepuje
w wierszu Stowackiego: Anhelli wstat z grobu, za nim inne duchy z poematu; koncowe
zdanie wiersza: »1 krwi naszej poszly zdroje« nawigzuje oczywiscie do powstania

24

wielkopolskiego 1848 roku””. Znaczenia wiersza sg wi¢c wzbogacone dodatkowo
o rzeczywiste wydarzenie historyczne tamtych czasow.

Anhellego Stowacki napisat dziesig¢ lat wczesniej. Jak wskazujg najczescie]
badacze, poemat powstal w libanskim klasztorze Betcheszban w 1837 roku, a nast¢pnie
byt dopracowywany i redagowany jeszcze podczas pobytu poety we Florencji w roku
1838, po czym zostal opublikowany w tym samym roku w Paryzu’. Warto podkresli¢,
ze Slowacki w swojej twodrczosci niejednokrotnie powracal do narracji powstatych
wczesniej, by tworzac kolejny utwoér, przedstawi¢ odbiorcom losy znanych im
bohaterow. Fenomen ten dotyczyt utworow Mickiewicza, ktore Stowacki niejako ,,pisat

na nowo”, przedstawiat wtasng wersj¢ danego utworu 1 ukazywat go w swietle nowych

rozwigzan, jak kontekst genezyjski. Tym samym poeta podjal probe stworzenia

3 J. Stowacki, Korespondencja Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, t. 2. Wroclaw 1963,
s. 231-232.
4 Kalendarz zycia i twérczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1960, s. 603.
Autorzy nowego wydania krytycznego Wierszy poety podaja m.in., ze: ,,Wiersz jest odpowiedzig
Stowackiego na list od Kornela Ujejskiego (list ten nie zachowat si¢) i dolaczone don zakonczenie
Anhellego: «Bo ja mu dokonczytem Anhellego — tym samym stylem, a wtasciwie zmienitem zakonczenie:
na glos Aniota Anhelli budzi si¢, wstaje i idzie walczyé» (K. Firlej-Bielanska, Ze wspomnien Kornela
Ujejskiego o Juliuszu Stowackim, ,,Ruch Literacki” 1928, s. 301; wspomnienia spisane w 1. 1892—1893).”
(J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne. Oprac. J. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2005,
s. 591).
5 P. Hertz, Portret Stowackiego, Warszawa 2009, s. 90, 96; E. Sawrymowicz, Juliusz Stowacki, Warszawa
1956, s. 137, 146.
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wlasnych wersji miedzy innymi: Dziadow, Pana Tadeusza 1 Konrada Wallenroda
Mickiewicza®.

Wiersz [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] stanowi w tym
kontekscie ewenement, gdyz poeta postanowit rozwingé problematyke przedstawiong
1 niedopowiedziang we wlasnym dziele — w Anhellim. Fakt, iz poemat byt szczegolnie
wazny dla Stowackiego, zostal dostrzezony przez badaczy. Magdalena Bak podkreslata,
ze: ,,[...] Stowacki w okresie genezyjskim nie tylko nie potgpit swego syberyjskiego
poematu, ale do jego bohatera powracal, co potwierdzi¢ moze najogolniejszg — cho¢
uzasadniong niejako ex post — genezyjska intuicje towarzyszacg jego lekturze™”.

Oto interesujgcy mnie tekst:
I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy,

Szaman, Eloe... catla éma z grobéw wstawata

I wszystkie braty dawno porzucone ciata.

A Sybir byt zaémiony jakby zawieruchy
5 Ciemnemi... i powietrze si¢ ciagle migszato

I chmury szly.... i grady blyskaly — i grzmialo....

Wstalis$my i ku Polszcze szli... a na cmentarzu
Zatrzymat Szaman owg [?] straszng duchow zgraje

I spytat gtosno, kogo z mogilnych nie staje?

10 A wszyscy byli... straszny i zimny grabarzu

Smierci — gdziez jest twoj oscief... gdzie zwyciestwo twoje?

¢ Stowacki napisal: [Wallenroda (dramat)] w roku 1841 i [Waltera Stadiona] w 1844 — takze w wariancie
dramatycznym, [Konrada Wallenroda (fragment poematu)] w roku 1846, [Dziady] w wersji fragmentu
dramatu w 1847, wreszcie [Pana Tadeusza (fragmenty poematu)] w latach 1846-1847 (zob. takze:
S. Makowski, ,, Pan Tadeusz” Juliusza Stowackiego, ,,Poezja” 1984, nr 11-12, s. 72-76; W. Szturc,
Stowacki jako interpretator Mickiewicza, w: Mickiewiczologia: tradycje i potrzeby, pod. red.
K. Cysewskiego, Stupsk 1999, s. 304). Interesujaco pisze na ten temat rowniez Maciej Szargot: ,,Autor
Balladyny wypowiadal si¢ [...] czesto i w bardzo zréznicowany sposob o Mickiewiczowskim
arcypoemacie: w Raptularzu, Beniowskim, w listach. Wydaje si¢ jednak, ze wlasnie [Pan Tadeusz] jest
najpelniejsza oceng Mickiewiczowskiej epopei i wypowiedzia na jej temat. Zwlaszcza ze godzi w sobie
entuzjazm wypowiedzi z Beniowskiego z sarkastycznym dystansem Raptularza. Z jednej bowiem strony
dzielo Stowackiego jest kontynuacjg, »ciggiem dalszym« arcypoematu Mickiewicza, a wigc rodzajem
hotdu zlozonego arcydzietu, zdrugiej — jego zaprzeczeniem, odwroceniem, polemika znim.”
(M. Szargot, Koniec basni. O [Panu Tadeuszu] J. Slowackiego, w: Od oswiecenia, ku romantyzmowi
i dalej... Autorzy — dzieta — czytelnicy, pod red. M. Piechoty 1 J. Ryby, Katowice 2004, s. 136).
7M. Bak, Twérczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach, Katowice 2013, s. 268.
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Wszyscy$my byli — i krwi naszej poszty zdroje®.

Stusznie tez zauwazyt Wacltaw Pyczek, ze dotychczas nie interesowano si¢
zbytnio powyzszym wierszem’. Badacz wskazat, ze glowny bohater jest porownywalny
z Chrystusem, poniewaz takze jako pierwszy powstal z grobu, a zmartwychwstanie
pozostatych wygnancOw nasuwa asocjacj¢ z nowotestamentowg sceng rezurekcji
Swietych!?. Zgodnie z osagdem, ktory zostal zarysowany w Anhellim, posielencom
daleko bylo do osiggniecia wzoru, jakim sg postaci swietych. Posielency zgingli,
pozerajagc si¢ nawzajem w akcie kanibalizmu. Szaman juz w drugim rozdziale
Anhellego dokonat trafnej diagnozy wygnancéw. Polacy zostali pejoratywnie okresleni
jako staba duchowo ,zgraja”: ,rozpatrzywszy si¢ Szaman w sercach owéj zgrai
wygnancow, rzekt sam w sobie: Zaprawde nie znalaztem tu, czegom szukat; oto serca

=911

ich slabe sg 1 dadza si¢ podbi¢ smutkowi”'. Okreslenie ,,zgraja” zostalo takze uzyte

przez poete w wierszu [/ wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy]: ,,Zatrzymat

Szaman owg [?] straszng duchow zgraje” '?

. Dzigki wprowadzonemu w wierszu
powtdrzeniu tego okreSlenia mozna wnioskowaé, ze gromade zmartwychwstatych
duchow stanowig wygnancy zaprezentowani wczesniej w Anhellim.

Wiersz nawigzuje takze do wykladni zmartwychwstania z Pierwszego Listu
Swietego Pawla do Koryntian. We fragmencie Hymnu eschatologicznego i napomnieniu
jest mowa o o$cieniu $mierci: ,,Gdziez jest, o Smierci twoje zwycigstwo? Gdziez jest,
o $mierci, twdj oScien? Oscieniem za§ $mierci jest grzech [...]” (1 Kor 15, 55-56).
W wierszu Stowacki wplata biblijng fraze w koncepcje genezyjska. Elementy
$wiatopogladu genezyjskiego poety uwidaczniajg si¢ zwtaszcza w burzliwych opisach
zjawisk przyrody. Przegrana $mierci wigzataby si¢ w wierszu najprawdopodobniej

z faktem, ze w genezyjskiej wyktadni Stowackiego $mier¢ (jako koniec) nie ma racji

8 J. Stowacki, [ wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy...]., w: Idem, Dzieta wszystkie, pod. red.
J. Kleinera, t. 12, cz. 1, Wroctaw 1960, s. 280. Wazniejsze rdznice tekstowe ogloszone w Nowym
wydaniu krytycznym Brzozowskiego i Przychodniaka to: w. 5: Ciemnym; w. 8: zamiast owa [?] jest ona;
w. 9: I spytat glosno: ,,Kogo z mogilnych nie staje?” (J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne...,
s. 590.) Jak wida¢, roznice te nie majg wigkszego znaczenia dla interpretacji, sygnalizuja gléwnie,
ze wspotczesni edytorzy sa bardziej wyczuleni w kwestii wyodrgbniania znakami cudzystowu mowy
niezaleznej.

® W. Pyczek, /1 wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy..] Préba interpretacji wiersza,
w: Juliusz Stowacki — interpretacje i reinterpretacje, red. E. Skalinska, E. Szczeglacka-Pawlowska,
Warszawa 2011, s. 36.

19 Ibidem, s. 38-39.

1], Stowacki, Anhelli, w: Idem, Dzieta wszystkie, pod. red. J. Kleinera, t. 3, Wroctaw 1952, s. 13.

12 1dem, [ wstat Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy...]..., s. 280.

201



bytu. Istnieje jedynie pochod duchow izmiana form na lepsze. W tym konteks$cie
zaskakujace jest jednak to, ze w wierszu duchy po zmartwychwstaniu przybieraja
z powrotem swoje dawne ciata. Przytocze jeszcze jeden fragment Pierwszego Listu
Swietego Pawla do Koryntian, w ktorym apostol wyjasnia, co dzieje si¢ z ciatami
ludzkimi po zmartwychwstaniu (konieczne bedzie nieco obszerniejsze przytoczenie):

Lecz powie kto$: A jak zmartwychwstaja umarli? W jakim ukazuja si¢ ciele? O, niemadry!

Przeciez to, co siejesz, nie ozyje, jezeli wprzod nie obumrze. To, co zasiewasz, nie jest od razu

ciatem, ktérym ma si¢ sta¢ potem, lecz zwyklym ziarnem, na przyktad pszenicznym lub jakims

innym. Bdg za$ takie daje mu ciato, jakie zechcial; kazdemu z nasion wlasciwe. Nie wszystkie
ciata sg takie same: inne sa ciata ludzi, inne zwierzat, inne wreszcie ptakéw i ryb. Sg ciata
niebieskie 1 ziemskie, lecz inne jest pigkno ciat niebieskich, inne — ziemskich. Inny jest blask
stofica, a inny — ksi¢zyca i1 gwiazd. Jedna gwiazda rdzni si¢ jasno$cig od drugiej. Podobnie rzecz
si¢ ma ze zmartwychwstaniem. Zasiewa si¢ zniszczalne — powstaje za$ niezniszczalne; sieje si¢
niechwalebne — powstaje chwalebne; sieje si¢ stabe — powstaje mocne; zasiewa si¢ ciato
zmystowe — powstaje ciato duchowe. Jezeli jest cialo ziemskie, powstanie tez ciato niebieskie.

[...] Zapewniam was, bracia, ze cialo 1 krew nie moga posigs¢ krolestwa Bozego i ze to, co

zniszczalne, nie moze mie¢ dziedzictwa w tym, co niezniszczalne. Oto oglaszam wam tajemnicg:

nie wszyscy pomrzemy, lecz wszyscy bedziemy odmienieni. W jednym momencie, w mgnieniu
oka, na dzwigk ostatniej traby — zabrzmi bowiem trgba — umarli powstang nienaruszeni, a my
bedziemy odmienieni. Trzeba, azeby to, co zniszczalne, przyodziato si¢ w niezniszczalno$é, a to,

co $miertelne, przyodziato si¢ w niesmiertelnos¢. (1 Kor 15, 35-44, 50-53).

W kwestii ciat zmartych biblijny przekaz ikoncepcja przedstawiona przez
Stowackiego w wierszu rozmijaja si¢. W przywotywanym tu liscie §w. Pawla jest mowa
otym, ze powstali z martwych beda odmienieni na wzor roSliny, ktora wyrasta
z pogrzebanego nasiona. W koncepcji Stowackiego nie ma takiej odmiany. Co ciekawe,
$w. Pawet podkreslat w przytoczonym powyzej fragmencie, ze to, co zniszczalne, ciato
1 krew, nie maja wstepu do krolestwa Bozego, nie moga mie¢ udzialu w tym, co
duchowe. W wierszu [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] powrot
duchow do swoich ciatl powoduje, ze nie jest mozliwy ich wertykalny ruch w gore,
pozostaja w sferze horyzontalnej, moga podejmowac dziatania jedynie na ziemi. Powrot
do cial jest tez sprzeczny w wykladnig genezyjska. Nasuwa si¢ wigc inny trop
interpretacyjny tego enigmatycznego motywu. W wierszu ujawnia si¢ motyw
wampiryzmu, znany skadinad z Dziadow cz. 111. Przyjdzie mi jeszcze powrdci¢ do tego

zagadnienia w dalszej cze$ci tego rozdziatu.
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Fakt zmartwychwstania posielencow, ktory zostal ukazany w wierszu z 1848
roku, zostal im przepowiedziany przez Szamana w drugim rozdziale poematu z 1838
roku. Syberyjski prorok, majacy wiele wspolnego ze starotestamentowym Mojzeszem,
dostrzeglszy stabo$¢ posielencow, przemowit do nich:

Ale miejcie nadziej¢; bo nadzieja przyjdzie z was do przysztych pokolen i ozywi je; ale
jesli w was umrze, to przyszle pokolenia bgdg z ludzi martwych.

Ato, oczém pomyslicie, wypelni si¢ i wiclka rado$¢ bedzie na ziemi w on dzien
zmartwychwstania.

Lecz wy bedziecie w grobach, i caluny beda na was sprochniate, wszakze wasze groby
beda Swigte, a nawet Bog od cial waszych odwroci robaki, i ubierze was w umartych dumng
powage... bedziecie piekni'?.

Szaman zapowiedzial, ze wyczekiwany przez ~wygnancow  dzien
zmartwychwstania Polakéw nadejdzie: ,,Lecz mowi¢ wam, badzcie spokojni nie o jutro,

lecz o dzief, ktory bedzie jutrem $mierci waszej”!'

. Ci jednakze beda juz wowczas
spoczywa¢ w grobach, a za sprawg Boga ich ciata nie ulegng rozktadowi. W kontekscie
scenerii obu utworéw Stowackiego FElzbieta Kislak zawarla trafne spostrzezenie
w ksiazce Car-Trup i Krol-Duch. Rosja w tworczosci Stowackiego, ze wszak ,,Lod
i zimno powstrzymujg zresztg rozklad”!>. Szaman jednakze enigmatycznie zdaje sie
zaznaczaé, iz ciala nienaruszone przez robactwo oraz rozklad jeszcze si¢ przystuza
posielencom w przysztosci. W Anhellim syberyjski prorok ponadto podkreslal, ze sam
nie wlada taka mocg, by mogt wskrzesi¢ nardd polski. Cud zmartwychwstania moze
nastgpi¢ wylacznie za sprawg Stworcy:
Lecz nie kuscie mnie o cudy; albowiem jeste$cie ludem starym, a wskrzesi¢ was cudem
jest. O to proscie Boga.
Aby was wskrzesit i dobyt z mogity, uczynit was narodem, ktory drugi raz ktadziony jest
w kolysce i spowity; by wyrést prosty i nie skrzywiony na ciele'®.
Spotecznosci ukazanej w Anhellim daleko wigc do biblijnych autorytetow.
Posielency sg jedynie niszczgsnymi grzesznikami, ktorzy zostali potgpieni juz za zycia
i egzystujg w przestrzeni ziemskiego piekta-Syberii!’. Egzystencjalng kondycje polskich

wygnancow $wietnie precyzuje Monika Kostaszuk-Romanowska: ,,Ta naznaczona

B 1dem, Anhelli..., s. 13-14.

14 Ibidem, s. 14.

15 E. Kislak, Car-Trup i Krél-Duch. Rosja w tworczosci Stowackiego, Warszawa 1991, s. 148.

16 Ibidem, s. 14-15.

170 pordéwnaniu Sybiru w Anhellim do piekla zob.: A. Kuciak, Dante romantykéw. Recepcja Boskiej
Komedii u Mickiewicza, Stowackiego, Krasinskiego i Norwida, Poznan 2003, s. 49.
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pigtnem $mierci 1 wykleta przez Szamana zbiorowo$¢ nie reprezentuje juz wartosci

zywotnych...” 8

. W kontekscie zestawiania koncepcji Stowackiego 1 Mickiewicza
nalezy podkresli¢, ze w sposobie zaprezentowania posielencow bardzo trudno doszukaé
sie Mickiewiczowskiego optymistycznego mesjanizmu!® i wiary w Polakow, ktore
sg zawarte w Ksiegach narodu polskiego 1 Ksiggach pielgrzymstwa polskiego. Nie
sposOb natomiast odmowi¢ obydwu utworom Slowackiego istnienia wyraznych
nawigzan do koncepcji zawartych w przywotanych dzietach Mickiewicza, ktore zostang
omowione ponizej.

Kreacja Anhellego przedstawiona w poemacie oraz w wierszu takze daleka jest
od wizerunku nowotestamentowego idealu — postaci Chrystusa. Bohater nie zna istoty
swojego poswiecenia, a tajemnice Boga nie zostaly przed nim odstonig¢te. W poemacie
dwa anioly nawotujg bohatera do pokory, lecz nie zdradzaja mu szczegotow boskiego
planu: ,,[...] przyszliSmy zwiastowa¢ koniec inieszczgscie, a Bog nie kazal nam
wyjawia¢ przyszto$ci™?®. Za niedoskonato$cig Anhellego przemawia jego epistemiczny
defekt oraz niezdolnos¢ do realizacji wielkich czynow:

Pograzonego w modlitwie Anhellego mozna by porownac¢ do biblijnego Paraklety — rzecznika

iobroncy — gdyby nie dotykajaca go réwniez niemoc o charakterze poznawczym. Stowacki

pozbawia swego bohatera §wiadomosci celu wiasnego pos§wigcenia, tak waznego w koncepcjach
mesjanistycznych atutu zaréwno rewelatora, jak i wykonawcy prawdy objawionej?'.

W kontekscie rozpatrywanego wiersza Stowackiego wolno przypuszczal, ze
przed Anhellim mogta zosta¢ ukryta tajemnica, ktora jest zwigzana z istotg biblijnego
zmartwychwstania i manifestacjg mocy Boga.

Charakterystyka gtownego bohatera wiersza wskazuje na jego podobienstwo nie
do Chrystusa, lecz do innej postaci biblijnej. Anhelli jest zwyklym cztowiekiem,
ktorego wybrat 1 umitowat Bog, lecz jednoczesnie ten gtowny bohater poematu zostat
skazany przez stworce na cierpienie. W Biblii zostaly zamieszczone zwlaszcza dwie
historie analogicznych postaci: Hioba, ktory — godzac si¢ na zestany los — nie zgrzeszyt
przeciwko Bogu 1 strata zostala mu wielokrotnie zrekompensowana oraz

nowotestamentowego tazarza. W kontekScie wiersza [/ wstal Anhelli... z grobu...

18 M. Kostaszuk-Romanowska, Sybir Anhellego — przestrzenig mesjanistyczng? ,,Przeglad Wschodni”
1991,t. 1, z. 2, s. 362.
19 Ibidem, s. 361-362.
20 3. Stowacki, Anhelli...,s. 52-57.
2l M. Kostaszuk-Romanowska, Sybir Anhellego..., s. 362.
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za nim wszystkie duchy] oraz ukazania momentu zmartwychwstania gldéwnego bohatera
warto przyjrze¢ si¢ drugiej przywotanej tu biblijnej postaci.
Historia wskrzeszenia tazarza zosala opisana przez $w. Jana:
Pewien czlowiek z Betanii, miejscowosci Marii i jej siostry Marty, byl chory. Miat on na imig
Lazarz. Maria za$ byla ta kobieta, ktora namascita Pana wonnym olejkiem i swymi wlosami
wytarta jego stopy. Wiasnie jej brat chorowal. Siostry przekazaly wigc Jezusowi wiadomosc:
,Panie, ten, ktérego kochasz, jest chory”. Gdy Jezus to ustyszal, rzekl: ,, Ta choroba nie zmierza

ku $mierci lecz ku chwale Bozej. Dzigki niej Syn Bozy dozna chwaty”. A Jezus mitowat Marte,

jej siostre oraz Lazarza. Gdy jednak uslyszal, ze choruje, pozostal w tamtym miejscu jeszcze

dwa dni (J 11,1-6).

W biblijnej historii, nim Jezus dotart do chorego, ten zmart. W poemacie
Stowackiego Bog dopuscit do $mierci wybranego przez siebie 1 umitowanego
Anhellego. Jednakze nie tylko gtowny bohater obu tekstow Stowackiego przypomina
Lazarza. Los calej spolecznosci Polakéw na Syberii nasuwa skojarzenie z biblijng
postacig. Za zycia wygnancoOw (chorych podobnie jak tazarz, jednakze chorych na
duszy) stworca nie ingerowal w ich losy 1 pozwolit na ich samozagtadg. Spowodowat
jednak, ze zmartwychwstali, co zostato ukazane w wierszu [ wstat Anhelli... z grobu...
za nim wszystkie duchy].

Nalezy powrdci¢ jeszcze do biblijnej historii. Jezus przybyt do domu tazarza

juz po jego $mierci i ptakat nad zmartym przyjacielem:

Jezus ponownie wzburzony, podszedt do grobu. A byla to grota zastawiona kamieniem. Polecit
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wigc: ,,Odsuncie kamien!”. Wtedy odezwala si¢ Marta, siostra zmartego: ,,Panie, juz cuchnie.
Nie zyje bowiem od czterech dni”. Jezus powiedziat jej: ,,Czy nie zapewnitem cig, Zze zobaczysz
chwate Boza, jesli tylko uwierzysz?” I odsunigto kamien. [...] [Jezsus] zawotal z mocg: ,Lazarzu,
wyjdz na zewnatrz!”. Wtedy zmarly wyszedl, majac nogi i rgce owinigte opaskami, twarz zas
przystonigta chusta. Jezus polecit im: ,,Uwolnijcie go z tego i pozwolcie mu chodzi¢!” (J 11, 38-

41, 43-44).

Co istotne, Mickiewicz w Ksiegach pielgrzymstwa polskiego, z ktoérymi

korespondowat Anhelli, takze wprost przyréwnywat Polakéw do Lazarza:

Wiecie, iz pierwszy umarly, ktérego Chrystus z grobu wzbudzit, byt Lazarz.

I nie wzbudzit Chrystus z grobu ani hetmana, ani filozofa, ani kupca, ale Lazarza.
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I powiada pismo, iz Chrystus kochat go, i byt to jeden czlowiek, nad ktérym Chrystus

ptakal. A ktoz jest teraz tazarzem migdzy Narodami?*

Stowacki mogt nawigza¢ do Ksigg pielgrzymstwa polskiego, wybraé t¢ postaé
1 odwzorowac¢ na niej swojego gtéwnego bohatera oraz catg spotecznos$¢ posielencow,
uwydatniajgc jednak przy tym grzeszny charakter wygnancoéw. Zrezygnowalby
natomiast — w mysl tej interpretacji — z przyrownywania Polakéw do Chrystusa,
co uczynit Mickiewicz w Ksiegach narodu polskiego. Prekursor Stowackiego bowiem
nastepujaco przedstawiat wlasng wizje zmartwychwstania narodu polskiego:

Bo Narod polski nie umarl, ciato jego lezy w grobie, a dusza jego zstapita z ziemi, to jest

z zycia publicznego, do otchtani, to jest do zycia domowego ludow cierpigcych niewole w kraju

i za krajem, aby widzie¢ cierpienia ich.

A trzeciego dnia dusza wroéci do ciata i Nardd znartwychwstanie, i uwolni wszystkie ludy

Europy z niewoli.

I przeszto juz dni dwa; jeden dzien zaszedl z pierwszym wzigciem Warszawy, a drugi
dzien zaszedt z drugim wzigciem Warszawy, a trzeci dzien wnidzie, ale nie zajdzie.

A jako ze zmartwychwstaniem Chrystusa ustaly na ziemi calej ofiary krwawe, tak
za zmartwychwstaniem Narodu polskiego ustang w Chrze$cijanstwie wojny?>’.

Stowacki mogt zanegowac te wizje rezurekceji narodu oraz koncepcje pokojowe;]
misji Polakéw 1 w wierszu z 1848 roku ukazat zmartwychwstanie wygnancéw, ktorzy
powstaja z grobéw w celu dokonania zemsty. Wskazuje na to zwlaszcza zawarty na
koncu wiersza motyw rozlewu krwi: ,,WszyscySmy byli — i krwi naszej poszty zdroje”?*.
Jak podkreslata Elzbieta Kislak, wiersz Stowackiego stanowi powrdt do problemu
zmartwychwstania ciat poruszonego w Anhellim, do kwestii ,,[...] zachowania stare]
formy — oglaszajac definitywne zwycigstwo nad katastrofg niecigglosci — btednym
kotem $mierci, 1 powtarzajac misterium ofiary, zabarwione tym razem traumatyzmem
krwi”?3. Wiersz traktuje o pokonaniu $mierci i realizacji zadania, ktorego wykonanie nie
byto mozliwe za zycia wygnancow.

W utworze [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] bohaterowie

powstali z groboéw za sprawg Boga (wystarczy przypomnie¢ sobie, ze Szaman

22 A. Mickiewicz, Ksiegi pielgrzymstwa polskiego, w: Idem, Dzieta, Wydanie Rocznicowe 1798-1998,
t. V: Proza artystyczna i pisma krytyczne, tom oprac. Z. Dokurno, teksty franc. przet. A. Gorski,
Warszawa 1996, s. 23.
23 Idem, Ksiegi narodu polskiego. Od poczqtku swiata az do umeczenia narodu polskiego, w: 1dem,
Dziela, Wydanie Rocznicowe 1798-1998,t. V..., s. 20.
24 J. Stowacki, [1 wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy...]..., s. 280.
2 E. Kislak, Car—Trup i Krél-Duch..., s. 150.
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w  Anhellim zapewnial, i1z tylko Stworca ma taka moc), totez— w Swietle
przedstawionych rozwazan o lazarzu — opisane zjawisko mozna traktowaé jako
planowang 1 manifestacj¢ wtadzy Stworcy (ktory bezposrednio nie uobecnia si¢ w tresci
utworu). W kontek$cie ukazania kondycji egzystencjalnej Anhellego i1 wygnancow
nieprzypadkowy jest fakt, iz losy Eloe, anielicy symbolizujacej lito§¢ Boza, sg silnie
zwigzane z glownym bohaterem. Kislak przypomina, iz Eloe ,,[...] powstala ze lzy
Chrystusa, wylanej nad $miercig tfazarza” 2°. Anielica strzegla martwego ciala
Anhellego, nie pozwolila, by zostal obudzony przez Rycerza?’, a nastenie (juz
w wierszu z 1848 roku) nakazem boskim podazyta wraz z Anhellim, Szamanem oraz
innymi. Eloe jawi si¢ wiec jako czesciowy wykonawca zamiarow Boga.

Anielica oraz Szaman sg postaciami najbardziej enigmatycznymi zaréwno
W poemacie, jak 1 w interesujagcym nas tu wierszu, w ktorym Szaman takze wykonuje
zamiary Stworcy, wystepuje w roli duchowego przywddcy umartych, ktorego ci
odrzucili w poprzednim zyciu. W tym kontekscie wiersz [/ wstal Anhelli... z grobu... za
nim wszystkie duchy] mozna interpretowac jako ,,poetycki apel poleglych”, w ktorym
,biorg udzial »wszyscy« 1 »wszyscy« swoja obecnoscig poswiadczajg zwyciestwo nad
$miercig i gotowo$¢ do zlozenia nowej ofiary krwi”?®. Udzial wszystkich duchow
w pochodzie umartych mozna ponadto interpretowac jako rodzaj pokuty za ukazane
grzechy w Anhellim, ale 1 realizacj¢ marzen wygnancow.

Gdy rozpatrujemy istot¢ zmartwychwstania Polakéw, warto przywotaé¢ w tym
miejscu piesn zemsty, ktorg §piewat Konrad w Il cz. Dziadow Adama Mickiewicza:

Pies$n ma byla juz w grobie, juz chtodna —
Krew poczuta — spod ziemi wyglada —
I jak upior powstaje krwi glodna,
I krwi zada, krwi zada, krwi Zada.
Tak! zemsta, zemsta, zemsta na wroga,

Z Bogiem i cho¢by mimo Boga!
[..]
Potem pojdziem, krew wroga wypijem,
Ciato jego rozrabiem toporem:
Rece, nogi gozdziami przybijem,

By nie powstat i nie byt upiorem.

26 Ibidem, s. 148.
27 ], Stowacki, Anhelli. .., s. 58-59.
28 7. Trojanowiczowa, Sybir romantykow. W opracowaniu materiatéw wspomnieniowych uczestniczyt
Jerzy Fiecko, Poznan 1993, s. 116.
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Z dusza jego do piekta i§¢ musim,
Wszyscy razem na duszy usiedziem,
480 POki z niej niesSmiertelno$¢ wydusim,
Poki ona czué bedzie, gryz¢ bedziem.
Tak! zemsta, zemsta... 2°

Rezygnujac z wzniostej idei zmartwychwstania zawartej w Ksiegach narodu
polskiego, Stowacki przywotal inng koncepcje rezurekcji, ktorej autorem byt takze
Mickiewicz. Zarowno w piesni Konrada, jak 1 w wierszu Stowackiego, jest zawarta
koncepcja powstania z grobow cial ciemi¢zonych Polakéw, ktorzy wspdlnie majg
zemsci¢ si¢ na zaborcy za dotychczasowe cierpienia. W obydwu ujeciach wyjatkowo
mocno jest zaznaczony 0w traumatyzm krwi, o ktorym byta mowa wczesniej. Stowacki,
nawigzujac do koncepcji wyrazonej w piesni Konrada, umyslnie dopuszczalby sie
jednak odstepstwa od pierwowzoru. W tym ujgciu nalezy powota¢ si¢ na koncepcje
Harolda Blooma.

Jesli traktowac utwor [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] jako
kontynuacje¢ poematu Anhelli, to wiersz mozna odczytywac jako realizacj¢ ostatniego
Bloomowskiego chwytu rewizjonerskiego, ktory domyka uktad zastosowanych przez
Stowackiego obron przed wptywem dziet Mickiewicza w Anhellim. Owa ostatnig racja
rewizjonerskg jest apophrades, bazujaca na dialektyce obrazdéw przedstwiajacych
to, co wczesne, badz to, co pézne. Poemat Anhelli konczy obraz tego, co dzieje si¢
poOzniej, po zagladzie zgrai wygnancdéw. Zmartego Anhellego probowat obudzi¢ Rycerz,
by bohater poematu poszedt za nim 1 stangt do walki w powszechnej rewolucji ludéw.
Tego zabrania mu jednak anielica Eloe. Wiersz przedstawiajacy to, co nastgpito jeszcze
pozniej, stanowi domknigcie zainicjowanej w poemacie racji apophrades. Bloom
wyjasnia, ze apophrades oznacza symboliczny (konieczne tu bedzie powtodrzenie
przywolanego juz w poprzedniej czesci pracy fragmentu):

[...] powrdt zmartych; stowo to oznaczalo pierwotnie owe posgpne i nieszczeSliwe dni

w Atenach, kiedy to zmarli powracali, by zndéw zasiedli¢ domostwa ongi§ przez siebie

zamieszkiwane. Poeta pdzniejszy, w ostatniej swej fazie — obcigzony juz samotno$cig wyobrazni

na granicy solipsyzmu — utrzymuje swoj wiersz w stanie takiego otwarcia wobec dzieta

prekursora, ze na pierwszy rzut oka moglibySmy przypuszczaé, iz koto zatoczylo okrag i ze

powrdciliSmy do czaséw przesadnego czeladnictwa poety pozniejszego, zanim jego moc zaczeta

2 A. Mickiewicz, Dziady cz. 111, w: Idem, Dzieta, Wydanie Rocznicowe 1798-1998, t. IlI: Dramaty, tom
oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1995, s. 153.
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utwierdza¢ si¢ w rewizjonerskich racjach. Teraz jednak wiersz jest utrzymywany w otwarciu

wobec prekursora, podczas gdy kiedys byt otwarty; tajemniczym efektem jest to, iz wydaje nam

si¢ nie tyle, ze prekursor napisal 6w wiersz, ile raczej, ze charakterystyczny dla prekursora utwor
napisany zostat przez poete po6zniejszego’’.

Poprzez przywotanie koncepcji Mickiewicza z Dziadow cz. 111 w wierszu z 1848
roku Stowacki wywarl wrazenie, zgodnie z ktérym tekst adepta moglby zostac
potraktowany jako dzieto prekursora. Zabieg ten ma na celu nie tylko wywyzszenie
utworu miodszego poety w stosunku do pierwowzoru, ale takze ma za zadanie stworzy¢
Bloomowskg iluzjg, w mys$l ktorej to wiersz adepta zostat napisany wczesniej, a piesn
zemsty Konrada moze by¢ odczytywana, jako mniej warto§ciowe jego powtorzenie.
Poetyckie starcie Stowackiego z Mickiewiczem zostaloby (w rozumieniu Blooma)
domkniete 1 rozstrzygnigte na korzy$¢ adepta dzigki zastosowanemu fortelowi —
ktamstwu przeciwko chronologii czasu. Apophrades nalezy bowiem rozumiec¢ jako:

[...] ,,rebeli¢ przeciw kondycji opdznienia” (rebellion against the conditio of belatedness), to jej

rezultat jest istotnie sukcesem do$¢ osobliwym: syn plodzi swego wlasnego ojca, a tym samym

odwraca porzadek wptywania i dziedziczenia. Podmiot sam staje si¢ swym wlasnym wptywem,

i to silniejszym niz wptyw poczatkowy; przebija prekursora, kazac mu brzmie¢ jakby byt tylko

blada kopia dziet adepta. To ,,0szustwo wobec czasu” (lying against time) ma jak najbardziej

dobroczynne skutki: dzieki niemu tradycja ozywa rodzajem zycia, jakiego nigdy nie
dostarczylaby jej postuszna sublimacja®'.

Zastosowany chwyt apophrades powoduje, ze utwor [ wstal Anhelli... z grobu...
za nim wszystkie duchy] Slowackiego przybieralby mocy wielkiego dramatu
Mickiewicza. W wersji zmartwychwstania ukazanej w wierszu, ,,poprawiajgcej” niejako
piesn zemsty Konrada, rowniez wystepuje bohater zbiorowy kierowany checig
krwawego rozliczenia si¢ z oprawcami. Na niepewnos$¢ zawartag w piesni Konrada
co do tego, czy Bog poprze powstate upiory, Stowacki niejako odpowiada poprzez
wiersz, ze bez ingerencji stworcy w ogole nie dosztoby do zmartwychwstania mar.
W koncepcji Mickiewicza poganska piesn Konrada miataby wskrzesza¢ kolejne upiory
zadne krwi oprawcow. Stowacki ukazal, ze to Bog chce, by naréd polski
zmartwychwstat 1 dokonat aktu zemsty na wrogach. O Jego wszechmocy i o istnieniu

Jego nieodgadnionych zamiaréw $wiadczy fakt, ze Stworca przebacza 1 wskrzesza

30 H. Bloom, Lek przed wplywem. Teoria poezji, przet. W. Kalaga, w: Wspéiczesna teoria badan
literackich za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2. Krakow 1996, s. 259-260.
3UA. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé: pytanie o wspotczesng formute duchowosci, Krakéw 2000,
s. 102.
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grzesznikow chorych za zycia, tak jak Lazarz, oraz ofiarowuje duchom Polakéw pomoc
istot metafizycznych.

Wiersz [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy] poswiadcza,
ze bierna ofiara 1 poSwigcenie si¢ Anhellego przedstawione w poemacie miaty wyzszy
sens. Bog wskrzesza gldownego bohatera oraz przyczynia si¢ do zmartwychwstania catej
spoteczno$ci wygnancoOw. Sg oni bowiem dla Stwoércy tym, kim byt biblijny Lazarz dla
Chrystusa. Stworca, analogicznie jak w historii biblijnej, umyslnie pozwala im jednak
umrze¢, a w gescie manifestacji wlasnej mocy pozwala, by powstali

z groboéw 1 wypehili niezrealizowang za zycia misje.
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Z.akonczenie

Tworczo$¢ Stowackiego jest niezwykle bujnym materiatem badawczym ze
wzgledu na ilos¢ dziel poety, ich kunszt, bogactwo znaczen oraz intertekstualnych
nawigzan do tekstow kultury. Moja praca nad Anhellim oraz wierszem [I wstal Anhelli...
z grobu... za nim wszystkie duchy] jest rodzajem zagajenia, wprowadzenie do tematu
poetyckich zaleznos$ci tworczosci Stowackiego od dziet Mickiewicza w $wietle badan
nad wplywem autorstwa Harolda Blooma. Metodologii amerykanskiego badacza mozna
uzy¢ do odczytywania takze innych dziet Stowackiego, w wigkszos$ci z nich ujawniajg
si¢ bowiem Bloomowskie mechanizmy obronne przed wplywem wieszcza. Z racji
faktu, ze Stowacki byl erudyta, w jego dzietach silnie uobecniajg si¢ rowniez aluzje
do innych twoércow z kanonu literatury europejskiej, co takze stanowi ogromny grunt
badawczy, dotad jeszcze ,,nieobeszta ziemi¢” dla kolejnych naukowcow, chcacych
do jego dziet zastosowac narzgdzia wypracowane przez Blooma.

Nalezy jednak podkresli¢, ze amerykanski badacz budowal swoj warsztat
na dzietach literatury zachodu. Bioragc pod uwage indywidualny i unikatowy charakter
tworczosci polskich romantykow, dostrzegalne jest, ze nie zawsze metodologia Blooma
ma na naszym gruncie takie zastosowanie, jak w przypadku tekstow autorow
zachodnich. Tworczos$¢ polskich romantykéw jawi si¢ w tym ujeciu jako niepokorna
1 wylamujaca si¢ ze schematu szesciu tropow nakreslonych przez Blooma. Fenomen ten
jest dostrzegalny w rozpatrywanych przeze mnie utworach Stowackiego. W ramach
poematu Anhellego [tu chyba powinno by¢ Anhelli wzglednie bez stowka poematu]
udatlo mi  si¢  wyodrebni¢  nastgpujaca  sekwencje  tropow  zgodnie
z kolejnoscig wystepowania ich w tekScie: clinamen (rozdz. 1), tessera (rozdz. II),
kenosis (rozdz. 11I-VI), demonizacja cz. 1 (rozdz. VII-XI), askesis (rozdz. XII-XVI),
demonizacja cz. 2 (rozdz. XIV) 1 na koncu zapowiedZ apophrades (rozdz. XVII).
Wiersz [I wstal Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy], stanowigcy tematyczng
kontynuacje¢ poematu, realizuje juz natomiast w pelni racje apophrades. Biorac pod

uwage schemat Blooma, a wiec uktad: clinamen, tessera, kenosis, demonizacja, askesis,
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apophrades, fatwo dostrzec, ze jego metodologia nie jest wprost przektadalna na utwory
Stowackiego. Spostrzezenie to dotyczy nie tylko analizowanych utwordéw, ale
1 pozostaltych tekstow poety, zwlaszcza za$ dziet genezyjskich, ktore zastuguja na
odrebne i obszerne opracowanie przy uzyciu metody Bloomowskiej'.

Moja dysertacja to jeden z mozliwych typoéw lektury. Bloom prezentuje taki
rodzaj odczytan (dostrzeganie racji rewizjonerskich na przestrzeni jednego utworu)
mi¢dzy innymi w Leku przed wplywem, a zwlaszcza w tekstach Na mapie bigdzenia
1 The Breaking of Form. Jego narzedziami mozna takze interpretowa¢ utwory na inne
sposoby. Amerykanski badacz w ksiazce The Art of Reading Poetry wskazywat, ze
w ramach calej tworczosci danego poety mozna wskaza¢ jeden dominujacy trop, pod
znakiem ktorego pozostaja jego dzieta. Tworca narzedzi rewizjonerskich pisal: ,,Poets
frequently identify more with one trope than with others. Among major American poets,
Robert Frost [...] favors irony, while Walt Whitman is the great master of synecdoche™?.
To ,,faworyzowanie” przez poetéw ktoregos z tropow moze takze ulec zmianie, tak jak
zmieniata si¢ z czasem 1 ewoluowata ich tworczos¢. Taka ewolucyjng optyke przyjat
Kuziak w artykule Lek przed wplywem: w strone poéznej twérczosci Stowackiego®.

Mozna takze ukaza¢ zmienno$¢ dominujacej racji rewizjonerskiej w tworczosci
danego poety, biorgc pod uwage ewolucje danego tematu w twodrczosci poety. W ten
sposob teksty Stowackiego badata Bak w ramach dysertacji habilitacyjnej Tworczy lek
Stowackiego. Antagonizm wieszczéw po latach*. Co interesujace, Bloom nie tylko
zajmowatl si¢ problemem wplywu poetdw 1 ich twdrczo$ci na innego poete. Jego krag
zainteresowan wykraczal poza sfere literatury i, zdaniem badacza, problem wplywu
dotyczy takze innych sfer osiggnie¢ mysli ludzkosci. Bloom sygnalizowat to w ksigzce
Zachodni kanon. Ksigzki i szkota wiekow, w ktorej] wskazywal na silny wpltyw
tworczo$ci Szekspira na ksztattowanie si¢ Freudowskiej psychoanalizy®.

Jak pokazuja przytoczone przyklady, przy uzyciu narzedzi wypracowanych

przez Blooma mozna odczytywac rozne teksty i to na wiele sposobdéw. Najwazniejsza

! Nie tylko ze wzgledu na ich kunszt, ale zwlaszcza z uwagi na uobecniajagcy si¢ w nich wptyw
tworczosci  Mickiewicza, czgsto nieoczywisty, ale dostrzegalny przy zastosowaniu narzedzi
wypracowanych przez Blooma. Temat ten jest jednak na tyle ztozony, ze tylko sygnalizuj¢ go w tym
miejscu.
2 H. Bloom, The Art of Reading Poetry, New York 2004, s. 2.
3 M. Kuziak, Lek przed wplywem: w strone poznej twérczosci Stowackiego, w: Stowacki mistyczny.
Rewizje po latach, pod red. A. Fabianowskiego 1 E. Hoffmann-Piotrowskiej, Warszawa 2012.
4 M. Bak, Tworczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach, Katowice 2013.
5 H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkofa wiekéw, przet. B. Baran i M. Szczubiatka, Warszawa 2019,
s. 423-448.
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idea wyplywajaca z mysli amerykanskiego badacza to przekonanie, ze: ,,Lek przed
wplywem paralizuje stabsze talenty, lecz pobudza kanonicznego geniusza” © .
W przypadku Stowackiego nie mam zadnych watpliwosci, ze ten Igk dziatat tworczo
1 wplynat na powstanie wielkich dziel poety, do ktorych zalicza si¢ takze poemat
Anbhelli.

Nalezy wyrdzni¢ takze wktad Blooma w nakreslenie zjawisku intertekstualnosci
nowych znaczen. W S$wietle wszystkiego, co zostatlo dotychczas przeze mnie
wyjasnione, nietrudno o konstatacje, ze w badawcze] refleksji nad kategorig
intertekstualnosci koncepcja Bloom zajmuje wyjatkowe miejsce z uwagi na jej
zindywidualizowany 1 autorski charakter. Sama intertekstualno$¢ jest okreslana
roznorodnie, w zalezno$ci od stanowisk badaczy reprezentujacych odmienne kierunki
badan nad jezykiem i literaturg’. O ile intertekstualno$¢ definiowana byla jako zjawisko
dotyczace sfery migdzytekstualnej: danego tekstu 1 jego pre-tekstow, architekstow czy,
jakby okreslit to Gérard Genette — relacji hipertekstu i wcze$niejszego hipotekstu®,
o tyle Bloom wykracza poza zagadnienie tekstualno$ci, a takze szerokiej sfery ,,inter”
1 punkt ciezkosci ktadzie na poetyckie relacje interpersonalne oraz kwestie kreacji
nowego silnego poety na parnasie tradycji historycznoliterackiej. Na fakt ten zwrocit
uwage Jonathan Culler, wskazujac, iz intertekstualno$¢ w ujeciu Bloomowskim ,,nie

jest sferg anonimowosci 1 banatu, lecz heroicznym $cieraniem si¢ wzniostego poety

¢ Ibidem, s. 21.

7 Z uwagi na ztozony charakter pojecia intertekstualno$ci i mnogo$¢ ujeé tego zjawiska ogranicze sie do
wskazania literatury po§wigconej tej tematyce oraz problemom zwigzanym z rozumieniem zakresu tego
zagadnienia: S. Balbus, Migdzy stylami, Krakow 1993; T. Cieslikowska, Z problemow intertekstualnosci,
w: Eadem, W kregu genologii, intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa-Lodz 1995; J. Culler,
Presupozycje i intertekstualnosé, przel. K. Rosner, ,,Pami¢tnik Literacki”, 1980, z. 3; A. Dziadek, Glosy
do intertekstualnosci, w: Idem, Na marginesach lektury: szkice teoretyczne, Katowice 2006;
M. Glowinski, O intertekstualnosci, ,,Pamigtnik Literacki”, 1986, z. 4; E. Kasperski, Zwigzki literackie,
intertekstualnos¢ i literatura powszechna, w: ldem, Literatura i roznorodnos¢. Teoria literatury
w sytuacji ponowoczesnosci, Warszawa 1996; R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty, gatunki,
swiaty, w: ldem, Tekstowy swiat, Warszawa 1995; M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, przet.
M. Lukasiewicz, ,,Pamig¢tnik Literacki”, 1991, z. 4 i in.

8 M. Glowinski, O intertekstualnosci..., s. 94-95.

® R. Nycz, Intertekstualnosé i jej zakresy..., s. 81. Na potrzeby ogdlnego zasygnalizowania problemu
zacytuje rozumienie intertekstualnosci za Nyczem, jako ,,[...] kategorii obejmujacej ten aspekt ogotu
wlasnosci 1 relacji tekstu, ktory wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomosci
innych tekstow oraz »architekstow« (regut gatunkowych, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych) przez
uczestnikdw procesu komunikacyjnego” (Ibidem, s. 83). Oczywiscie nie mozna przy tym pomingé
ztozonych zagadnien, ktore generuje kategoria intertekstualnosci, jak: relacja tekst-tekst, tekst-gatunek,
tekst-rzeczywisto$¢ oraz kwestia mimesis i aspekt mediatyzacji, o ktérych traktuje Nycz (Ibidem, s. 87-
109). W tym miejscu jedynie sygnalizuj¢ ztozono$¢ tego zagadnienia.
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z przyttaczajagcym go poprzednikiem”!°. Culler, akcentujac wptyw mysli Freuda na
teori¢ autora Leku przed wplywem, okresla ten rodzaj intertekstualnos$ci jako swoiste:

[...] rodzinne archiwum: grzebigc w nim, pozostajemy calkowicie wewnatrz tradycyjnego

kanonu wielkich poetow. Tekst jest wytworem intertekstualnym, zrozumiatym tylko w relacji do

innych tekstow [...]. To z rodzinnej sagi jest ta intymna i krwiozercza intertekstualnosé
wzniostych poetow, z ktorej wywodzi si¢ intertekstualno$¢ Blooma. Sa to przede wszystkim
zrodia; prekursor jest wielkim Zrodlem, intertekstualnym autorytetem'!.

Koncepcja Blooma jest tez wigzana z ujeciem dekonstruktywistycznym, z uwagi
na przyjecie przez badacza ,,intertekstualnej natury tekstu i znaczenia”!?. Na fakt ten
zwrocili uwage m.in. wspomniany Culler!®, Manfred Pfister'# oraz Stanistaw Balbus.
Ten ostatni wskazuje wprost:

»Kazdy poemat jest inter-poematem, kazda jego lektura za§ — inter-lekturg” powiada Bloom.

Innymi stowy, aby tekst zaistnial jako znaczacy fakt kultury, musi zaistnie¢ w jakiej$ przestrzeni

intertekstualnej, ktorej granice nie pozwalajg si¢ nigdy ostatecznie i doktadnie wyznaczy¢, nieco

analogicznie jak we wspoélczesnej hermeneutyce (ktorej skadinad ta orientacja wiele zawdzigcza)

z zasady nie da si¢ zamknaé horyzontu interpretacyjnego utworu, tj. doj$¢ do petni jego

,,ostatecznego” sensu'.

Balbus zwraca réwniez uwage na fakt, ze uobecniajaca si¢ psychoanaliza w badaniach
Blooma takze zbliza go do dekonstruktywizmu'®. Nalezy jednak pamigtaé, ze cho¢ mys$l
autora Leku przed wphywem mozna w wielu aspektach wywodzi¢ czy wigza¢ z tym
nurtem, to u Blooma owe refleksje stanowiag raczej punkt wyjscia 1 w konsekwencji
wioda do idei nadrzednej — konstrukcji silnej, zintegrowanej podmiotowosci,

zbudowania wizerunku twércy godnego wpisania w poetycki kanon.

101, Culler, Presupozycje i intertekstualnosé..., s. 303.

! Ibidem.

12 Ibidem, s. 302. Culler wywodzi swoja refleksje z analizy koncepcji intertekstualnoéci autorstwa m.in.
Julii Kristevej oraz przekonania, ze teksty ,,powstaja w drodze wchianiania i zarazem niszczenia innych
tekstow przestrzeni intertekstualnej” (Ibidem).

13 Ibidem.

4 M. Pfister, Koncepcje intertekstualnosci..., s. 192-194. Autor podkres$la jednak, ze w przypadku
Blooma intertekst nalezy zawsze do sfery utwordéw literackich: ,,[...] zarowno tekst jak pre-teksty sa
tekstami poetyckimi, a znawca prac Blooma dodalby, ze nie chodzi tu po prostu o teksty poetyckie, tylko
o wielkie, kanoniczne poematy pewnej tradycji, ktore zapisujg si¢ jedne na drugich i usilujg sie
wzajemnie wyprzec¢” (Ibidem, s. 194).

15'S. Balbus, Miedzy stylami..., s. 37-38. Zob. takze H. Bloom, Poetry and repression: revisionism from
Blake to Stevens, New Haven 1976, s. 3.

16'S. Balbus, Miedzy stylami...., s. 37. Zob. réwniez na ten temat V.B. Leitch, Deconstructive Criticism.
An Advanced Introduction, New York 1983, zwlaszcza rozdzial: Versions of Textuality and
Intertextuality: Contemporary Theories of Literature and Tradition.
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Refleksja nad intertekstualnoscig nie omingta takze 1 samego Stowackiego oraz
problematu ,,bluszczowatosci” jego dziel. Kwesti¢ t¢ starat si¢ objasni¢ Glowinski,

dokonujac podzialu na zagadnienia odwotania intertekstualnego i reminiscencji:

Odwotanie intertekstualne jest zawsze odwotaniem zamierzonym, a wigc wprowadzonym
swiadomie (cho¢ stopien owego uswiadomienia moze by¢ rozny), adresowanym do czytelnika,
ktory winien zdaé sobie sprawg, ze z takich czy innych powoddéw autor mowi w danym
fragmencie swojego dzieta cudzymi stowami (juz Goérski wyraznie rozrdzniat aluzje, czyli
postepowanie zatozone i celowe, od przypadkowej ze swej natury reminiscencji). A dzieje sig¢
tak dlatego, ze odwotanie intertekstualne jest strukturalnym elementem tekstu, reminiscencja zas
jedynie sprawa jego genezy, $wiadczacg o zakresie lektur pisarza, jego literackiej kulturze czy
wreszcie o sile oddzialywania utwordéw, z ktorych zapozyczenia pochodzg. W pewnych
sytuacjach mozna dyskutowaé, jak zakwalifikowaé dany przypadek, a wigc pytac, czy tzw.
bluszczowatos¢ Stowackiego wynikata z natury jego talentu, czy tez stanowila element pewnego
typu dziatania literackiego, ktore dla struktury, a nastepnie zrozumienia utwordw poety ma
znaczenie podstawowe. Nie tu miejsce, by odpowiadaé na to pytanie, mozna jednak stwierdzic,
ze wowczas, gdy si¢ przyjmie, iz owa bluszczowatos$¢ stanowi wynik wlasciwosci talentu poety,
pozostaje si¢ w sferze psychologii tworczosci, w przypadku zas, gdy sie utrzymuje, ze jest to
wspoélczynnik pewnego postepowania literackiego o wyraznej funkcji, pozostaje si¢ w sferze
poetyki. Ujawnia si¢ tu osobliwy paradoks: o fakcie z zakresu poetyki mowimy wowczas, gdy
uznajemy, ze odwotanie jest Swiadome (i nazywamy je wowczas odwolaniem intertekstualnym);
gdy za$ jest nieSwiadome, uznajemy je za przypadek z zakresu psychologii tworczosci czy tez —
najogdlniej — jedno z tych wydarzen, ktéore moga zajmowaé wylacznie wowczas, gdy
przedmiotem zainteresowan jest geneza utworu, proces jego powstawania. Owo uswiadomienie
nie musi jednak znaczy¢ za kazdym razem, ze chodzi o jasng w pehni, poddang racjonalizacji
decyzje. Nie musi zwlaszcza w przypadku literatur dawniejszych, kiedy przywotywanie wzorow
i tekstow uznawanych za wielkie stanowito element konwencji literackiej. Odwotania do
starozytnych w epoce renesansu byly zaktadane przez 6wczesna kulture literacka, zyskaty range
wspoélczynnika poetyki, a wigc w tym sensie byly swiadome, nawet gdy w jakim$ konkretnym
przypadku stanowity tylko reminiscencj¢. Blad intencyjnosci nie jest tutaj bledem, zalozenie

intencji stanowi nieunikniony, wrecz konieczny element postepowania!’.
W przypadku teorii Blooma powyzsze rozgraniczenie nie ma jednak zastosowania.
Biorgc po uwage dotychczas wyjasnione przeze mnie kwestie zwigzane z miejscem
psychoanalizy w projekcie badacza, nie sposob nie dostrzec, ze dla Blooma réwnie
wazne sg zamierzone dziatania literackie poety, jak i1 te nie do konca uswiadomione.
Obydwa zjawiska §wiadczg bowiem o wplywie pre-tekstow prekursora na tworczos¢

adepta. Innymi stowy, podazajac tropem Bloomowskim, nie jest istotne wskazywanie,

17 M. Glowinski, O intertekstualnosci..., s. 85-86.
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czy w przypadku Stowackiego mamy do czynienia z erudycja, talentem poety czy raczej
z zamierzonym dziataniem poetyckim. Autora Leku przed wplywem interesuja raczej
zastosowane przez poete mechanizmy obronne w celu ustanowienia siebie jako
kolejnego autorytetu dla innych tworcow.

Co istotne, odczytanie odwotan intertekstualnych oraz dostrzezenie pre-tekstow
lezy po stronie odbiorcy i1 kazdorazowo zalezy od jego kompetencji badawczych.
Wazna jest jednak $wiadomos$¢ czytelnicza, o ktorej pisala Teresa Cieslikowska, ze
Hliteratura [...] czegsto zywi si¢ sama sobg. Nierzadko jej tworcze wartosci pochodza
z jej odczytanych na nowo fabul i anegdot oraz ponownego ich opracowania”!®.
Uwazam, ze obok kompetencji wazne sg takze zainteresowania badawcze odbiorcy. Nie
wszystkie interteksty zostang dostrzezone (lub nie wszystkie zostang odnotowane) przez
badaczy reprezentujacych odmienne nurty oraz skupionych na roznych problemach (jak
np. wptyw Dantego, Szekspira, Mickiewicza etc., czy chocby okreslenie relacji tekst-
tekst, tekst-gatunek, tekst-rzeczywisto$¢). Tekst, dzielo literackie nie ma nigdy
zamknigtego charakteru, co akcentuja zaréwno dekonstruktywisci, jak 1 Bloom,
a kolejne lektury sktadajg si¢ na proces interpretacji, ktéry ma otwarty charakter. Wazna
jest wigc kazda lektura tekstu, bowiem kazde kolejne odczytanie moze odkry¢ nowe

znaczenia 1 ukaza¢ dzieto literackiego kanonu w nowym $wietle.

18 T, Cieslikowska, Z problemoéw intertekstualnosci..., s. 124.

216



Bibliografia

Bibliografia podmiotowa

Alighieri D., Boska komedia, t. 1 Pieklo, przet. A. Swiderska, Krakow 1947,

Kope¢ J., Dziennik podrozy Jozefa Kopcia przez calq wzdiuz Azyq, lotem od portu
Ochotska oceanem przez Wyspy Kurylskie do Nizszej Kamczatki, a ztamtqd [!] na
powrot do tegoz portu na psach i jeleniach, Wroctaw 1837.

Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1-2, oprac. E. Sawrymowicz przy wspotpracy
S. Makowskiego 1 Z. Sudolskiego, Wroctaw 1962-1963.

Mickiewicz A., Dziady cz. Ill, w: Idem, Dziefa, Wydanie Rocznicowe 1798-1998,
t. Ill: Dramaty, tom oprac. Z. Stefanowska, Warszawa 1995.

Mickiewicz A., Dziady cz. 111, w: Idem: Utwory wybrane, Warszawa, 1957.

Mickiewicz A., Dziady cz. IV, w: Idem, Utwory wybrane, Warszawa 1957.

Mickiewicz A., Dziennik Narodowy Polityczny i Literacki, w: ldem, Dziela, Wydanie
Rocznicowe 1798-1998, t. VI, Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat 1832-
1834, tom oprac. M. Witkowski 1 C. Zgorzelski przy wspdlpracy
A. Paluchowskiego, Warszawa 2000.

Mickiewicz A., Katechizm o czci cara, drukowany w Wilnie, w: ldem, Dzieta, Wydanie
Rocznicowe 1798-1998, t. VI, Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat 1832-
1834, tom oprac. M. Witkowski 1 C. Zgorzelski przy wspdlpracy
A. Paluchowskiego, Warszawa 2000.

Mickiewicz A., Ksiggi narodu polskiego. Od poczgtku swiata az do umeczenia narodu
polskiego, w: Idem, Dziela, Wydanie Rocznicowe 1798-1998, t. V, Proza
artystyczna i pisma krytyczne, tom oprac. Z. Dokurno, teksty franc. przel.
A. Gorski, Warszawa 1999.

Mickiewicz A., Ksiggi narodu polskiego i pielgrzymstwa polskiego, oprac.
Z. Stefanowska, Wroctaw 2004.

217



Mickiewicz A., Ksiegi pielgrzymstwa polskiego, w: Idem, Dziefa, Wydanie Rocznicowe
1798-1998, t. V, Proza artystyczna i pisma krytyczne, tom oprac. Z. Dokurno,
teksty franc. przel. A. Gorski, Warszawa 1999.

Mickiewicz A., Niezgody emigracji naszej. Kilka stow o jej ruchach, w: Idem, Dziela,
t. VI, Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat 1832-1834, tom oprac.
M. Witkowski 1 C. Zgorzelski przy wspotpracy A. Paluchowskiego, Warszawa
2000.

Mickiewicz A., O bezpolitykowcach i o polityce ,, Pielgrzyma”, w: ldem, Dziela,
Wydanie Rocznicowe 1798-1998, t. VI, Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat
1832-1834, tom oprac. M. Witkowski 1 C. Zgorzelski przy wspdlpracy
A. Paluchowskiego, Warszawa 2000.

Mickiewicz A., O obojetnosci politycznej ze wzgledu na obecne polozenie sprawy
ojczystej i o naszych stronnictwach politycznych, w: Idem, Dziela, Wydanie
Rocznicowe 1798-1998, t. VI, Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat 1832-
1834, tom oprac. M. Witkowski 1 C. Zgorzelski przy wspdlpracy
A. Paluchowskiego. Do druku przygotowata T. Winek, Warszawa 2000.

Mickiewicz A., O partii polskiej, w: ldem, Dziela, Wydanie Rocznicowe 1798-1998,
t. VI, Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat 1832-1834, tom oprac.
M. Witkowski 1 C. Zgorzelski przy wspotpracy A. Paluchowskiego, Warszawa
2000.

Mickiewicz A., Pan Tadeusz, czyli ostatni zajazd na Litwie. Historia szlachecka z roku
1811 i 1812 we dwunastu ksiegach wierszem, oprac. S. Pigon, Wroctaw 1967.

Mickiewicz A., Ugolino. Wyjgtek z Boskiej Komedyi, w: Idem, Dziela, Wydanie
Rocznicowe 1798-1998, t. 1, Wiersze, tom oprac. C. Zgorzelski, Warszawa 1993.

Richter J.-P., Mowa wypowiedziana przez umartego Chrystusa ze szczytu kosmicznego
gmachu o tym, ze nie ma Boga, przet. M. Zmigrodzka, w: M. Janion, Zyjgc,
tracimy Zycie. Niepokojgce tematy egzystencji, Warszawa 2001.

Stowacki J., Anhelli, oprac. J. Kleiner, Lwow-Warszawa-Krakoéw 1922.

Stowacki J., Anhelli, w: Idem, Dziela wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 3, Wroctaw
1952.

Stowacki J., List do Konstantego Gaszynskiego, w: Idem, Dziela wszystkie, pod red.
J. Kleinera, t. 3, Wroclaw 1952.

218



Stowacki J., Poema Piasta Dantyszka herbu Leliwa o Piekle, w: Idem, Dziefa wszystkie,
pod red. J. Kleinera, t. 3, Wroctaw 1952.

Stowacki J., Posielenije, w: Idem, Dziela wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 9, Wroctaw
1956.

Stowacki J., Urywek z listu do Kornela Ujejskiego, pisanego w grudniu 1848, w: Idem,
Drziela wszystkie, pod red. J. Kleinera, t. 3, Wroctaw 1952.

Stowacki J., Wiersze. Nowe wydanie krytyczne. Oprac. J. Brzozowski
1 Z. Przychodniak, Poznan 2005.

Stowacki J., [I wstat Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy...]., w: Idem, Dziela
wszystkie, pod. red. J. Kleinera, t. 12, cz. 1, Wroctaw 1960.

Vigny A. de, Eloa albo siostra aniotow, ,,Ateneum: pismo naukowe i literackie”, przet.

Adam M-ski 1895, t. 3.

Bibliografia przedmiotowa

Aniot w literaturze i w kulturze, pod red. J. Lugowskiej 1 J. Skawinskiego, Wroctaw
2004.

Areopagita P.-D., Pisma teologiczne Il. Hierarchia niebianska, hierarchia koscielna,
thum. M. Dzielska, Krakow 1999.

Balbus S., Miedzy stylami, Krakéw 1993.

Bak M., ,,1 tego wieczora bylismy z nim jak dwaj bracia” — o relacji miedzy Stowackim
i Mickiewiczem, w: W cieniu Mickiewicza, pod red. J. Lyszyny 1 M. Bak,
Katowice 2006.

Bak M., Tworczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach, Katowice 2013.

Bielik-Robson A., Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozoficzna, Krakow
2004.

Bielik-Robson A., Inna nowoczesnos¢: pytania o wspolczesng formule duchowosci,
Krakoéw 2000.

Bielik-Robson A., Szes¢ dni stworzenia. Harolda Blooma mitologia tworczosci,
w: H. Bloom, Lek przed wphywem. Teoria poezji, przet. A. Bielik-Robson,
M. Szuster, Krakow 2002.

219



Bilinski K., Emanuel Swedenborg jako fundamentalna inspiracja religijna mtodego
Stowackiego, w: ldem, Biblia i historiozofia: Kordian jako synteza wczesnej
tworczosci Juliusza Stowackiego, Wroctaw 1998.

Bizan M., Hertz P., Wstep, w: J. Stowacki, Liryki, wybor 1 oprac. M. Bizan i P. Hertz,
Warszawa 1959.

Bloom H., Agon: Toward a Theory of Revisionism, Oxford 1983.

Bloom H., Le¢k przed wphywem. Teoria poezji, przel. A. Bielik-Robson, M. Szuster,
Krakow 2002.

Bloom H., Lek przed wphywem. Teoria poezji. 1973. Medytacje o pierwszenstwie, wraz
z synopsis, przet. W. Kalaga, w: Wspolczesna teoria badan literackich za granicq.
Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2. Krakow 1996.

Bloom H., Miedzyrozdzial, przet. W. Kalaga, w: Wspoiczesna teoria badan za granicg.
Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Krakow 1996.

Bloom H., Na mapie blgdzenia, przet. W. Kalaga, w: Wspoiczesna teoria badan
za granicq. Antologia, oprac. H. Markiewicz, t. IV, cz. 2, Krakow 1996.

Bloom H., Poetry and repression: revisionism from Blake to Stevens, New Haven 1976.

Bloom H., The Anatomy of Influence. Literature as a Way of Life, Yale 2011.

Bloom H., The Art of Reading Poetry, New Y ork 2004.

Bloom H., The Breaking of Form, w: H. Bloom, P. de Man, J. Derrida, G. Hartman,
J. H. Miller, Deconstruction and Criticism, London 1979.

Bloom H., Zachodni kanon. Ksigzki i szkota wiekow, przet. B. Baran, M. Szczubialka,
Warszawa 2019.

Blumenberg H., Rzeczywistosci, w ktorych zyjemy, przet. W. Lipnik, Warszawa 1997.

Boleski A., W sferze wyobrazni poetyckiej Juliusza Stowackiego. Gltowne motywy
obrazowania, 1.6dz 1960.

Borowy W., O poezji Mickiewicza, Lublin 1999.

Burke K., Four master tropes, w: Idem, A grammar of Motives, California 1969.

Brzozowski J., O Prologu ,,Dziadow” drezdenskich i jego zagadkowym pochodzeniu,
w: Idem, Odnawianie znaczen. Studia o poezji Mickiewicza, 1.6dz 1997.

Burnham S., Ksigga aniotow: rozwazania o aniotach wczoraj i dzis oraz autentyczne
opowiesci o tym, w jaki sposob wplhwajg na nasze Zycie, tt. D. Chojnacka

1 M.P. Jabtonski, Poznan 1996.

220



Calek A., Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki: psychobiografia naukowa, Krakéw
2012.

Campbell J., Bohater o tysigcu twarzy, przet. A. Jankowski, Poznan 1997.

Choriew W., Sybir w Anhellim Stowackiego i u rosyjskich poetow-dekabrystow,
w: Geografia Stowackiego, pod. red. D. Siwickiej 1 M. Zielinskiej, Warszawa
2012.

Ciesla-Korytowska M., ,,Dziady” Adama Mickiewicza, Warszawa 1995.

Cieslikowska T., Z problemow intertekstualnosci, w: Eadem, W kregu genologii,
intertekstualnosci, teorii sugestii, Warszawa-£.6dz 1995.

CruzJ. C., Aniotowie i diably, thum. J.J. Stoppa, Gdansk 2002.

Culler J., Presupozycje i intertekstualnosé, przet. K. Rosner, ,,Pamietnik Literacki”, 1980,
z. 3.

Daniélou J., Aniofowie i ich misja, przet. K. Kubaszczyk, Warszawa 2006.

Davidson G., Stownik aniotow w tym aniotow upadtych, przet. J. Ruszkowski, Poznan
2003.

Dernatowicz M., Juliusz Stowacki, Warszawa 2009.

Dziadek A., Glosy do intertekstualnosci, w: Ildem, Na marginesach lektury: szkice
teoretyczne, Katowice 2006.

Eliade M., Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Warszawa 1994.

Eliade M., Obrazy i symbole, przet. M. 1 P. Rodakowie, Warszawa 2009.

Emerson R. W., Mowa wygloszona w Phi Beta Kappa Society, w Cambridge
31 sierpnia 1837 roku, w: ldem, Natura, przet. M. Filipczuk, Krakéw 2005.

Emerson R. W., Poleganie na sobie, w: Wybor pism, thum. Z. Koenig, £.6dz 2010.

Fie¢ko J., Krasinski przeciw Mickiewiczowi. Najwazniejszy spor romantykow, Poznan
2011.

Fieguth R., Stowacki intertekstualny. ,,Pan Tadeusz” Mickiewicza i ,,Sen srebrny
Salomei”, w: Stowacki wspotczesny, pod red. M. Troszynskiego, Warszawa 1999.

Firlej-Bielanska K., Ze wspomnien Kornela Ujejskiego o Juliuszu Stowackim, ,,Ruch
Literacki” 1928.

Foucault M., Hermeneutyka podmiotu, przet. M. Herer, Warszawa 2012.

Freud A., Ego i mechanizmy obronne, przet. M. Ojrzynska, Warszawa 1997.

Freud S., Niesamowite, w: Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Warszawa 1997.

Freud S., Poza zasadqg przyjemnosci, przet. J. Prokopiuk, Warszawa 2005.
221



Freud S., Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kempnerowna, Warszawa 1984.

Gille-Maisani  J.-C., Adam  Mickiewicz czlowiek.  Studium  psychologiczne.
Od dziecinstwa do ,,Dziadow” czesci trzeciej, przet. A. Kurys$, K. Marczewska,
Warszawa 1987.

Giorgi R., Aniofowie i demony, przel. T. Lozinska, Warszawa 2005.

Giovetti P., Aniolowie, przet. A. Michalska-Rajch, £.6dz 2001.

Glowinski M., O intertekstualnosci, ,,Pamigtnik Literacki”, 1986, z. 4.

Griin A., Kazdy ma swego aniota, przet. K. Zimmerer, Krakéw 2001.

Grzeda E., Anieli patrzq przez palmowe drzewa, ,,Litteraria” 1999, nr 30.

Grzeda E., Kim jest szaman w Anhellim Juliusza Stowackiego? ,,Literatura Ludowa”
2005, nr 6.

Gutowski P., Postowie. Emerson i przestanie wiary w siebie, w: R.-W. Emerson, Natura,
przel. M. Flilpczuk, Krakow 2005.

Hertz P., Portret Stowackiego, Warszawa 2009.

Hoesick F., Anhelli i trzy poematy, Krakow 1895.

Janion M., Niesamowita Stowianszczyzna. Fantazmaty literatury, Krakoéw 2007.

Janion M., Zyjgc, tracimy Zycie. Niepokojqce tematy egzystencji, Warszawa 2001,

Jochemczyk J., Rzeczy piekielne. Wokol Poematu Piasta Dantyszka Juliusza
Stowackiego, Katowice 2006.

Joczowa M., Motyw Aniola w pismach mistycznych Stowackiego, w: Stowacki
mistyczny, pod. red. M. Janion i M. Zmigrodzkiej, Warszawa 1981.

Kalendarz zycia i tworczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw
1960.

Kasperski E., Zwigzki literackie, intertekstualnosc¢ i literatura powszechna, w: Idem,
Literatura i roznorodnos¢. Teoria literatury w sytuacji ponowoczesnosci,
Warszawa 1996.

Kierkegaard S., Jednostka i tlum, przet. A. Sciegienny w: Filozofia egzystencjalna,
wyb. 1 wstep L. Kotakowski 1 K. Pomian, Warszawa 1965.

Kierkegaard S., Pojecie leku: proste rozwazania o charakterze psychologicznym,
odniesione do dogmatycznego problemu grzechu pierworodnego autorstwa
Vigiliusa Haufniensisa, przel. 1 wstgpem opatrz. A. Szwed, Kety 2000.

E. Kislak, Car—Trup i Krol-Duch. Rosja w tworczosci Stowackiego, Warszawa 1991.

222



Kleiner J., Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2: Od Balladyny do Lilli Wenedy,
Krakéw 1999.

Kleiner J., Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 4, Poeta mistyk, Krakow 1999.

Kleiner J., Wstep, w: J. Stowacki, Anhelli, oprac. J. Kleiner, Lwow-Warszawa-Krakow
1922.

Kotacz J., ,, We mgle stopy — a w blekicie czola”, czyli rzecz o aniotach Juliusza
Stowackiego, ,,Przeglad Powszechny” 2002, nr 3.

Kostaszuk-Romanowska M., Sybir Anhellego — przestrzeniq mesjanistyczng? ,,Przeglad
Wschodni” 1991, t. 1, z. 2.

Kowalczykowa A., Sfowacki, Warszawa 1994.

Kowalczykowa A., Wstep, w: J. Stowacki: Krgg pism mistycznych, Wroctaw 1997.

Kridl M., Antagonizm wieszczow. Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickiewicza,
Warszawa 1925.

Ksiega o aniolach, pod. red. H. Oleschko, Krakow 2002.

Kubacki W., Arcydramat i milczenie bohatera Polakow. Studium o ,, Dziadach”,
Krakéw 1951.

Kuciak A., Dante romantykow. Recepcja Boskiej Komedii u Mickiewicza, Stowackiego,
Krasinskiego i Norwida, Poznan 2003.

Kulesza M., Anioly Juliusza Stowackiego, ,,Rocznik Humanistyczny” 2006, t. 54, z. 1.

Kulesza-Gierat M., Aniolowie w poezji Adama Mickiewicza. Proba monografii, Lublin
2007.

Kuziak M., ,, Anhelli" Stowackiego — efekt lektury mickiewiczo-logicznej, ,,Prace
Filologiczne. Literaturoznawstwo™ 2020, nr 10 (13): Agony.

Kuziak M., Fragmenty o Stowackim, Stupsk 2001.

Kuziak M., Lek przed wplywem: w strong poznej tworczosci Stowackiego, w: Stowacki
mistyczny. Rewizje po latach, pod red. A. Fabianowskiego i E. Hoffmann-
Piotrowskiej, Warszawa 2012.

Liapple A., Aniotowie, ttum. J. Jurczynski, Krakow 2004.

Leitch V.B., Deconstructive Criticism. An Advanced Introduction, New York 1983.

Limanowski M., Duchowos¢ i maestria. Recenzje teatralne 1901-1940, zebr. 1 oprac.
Z. Osinski, Warszawa 1992.

Lipszyc A., Miedzyludzie. Koncepcja podmiotowosci w pismach Harolda Blooma

z nieustajgcym odniesieniem do podmiotoburstwa, Krakow 2004.

223



Lubanski M., Psychoanaliza przejezyczenia w Anhellim, czyli o studium Stefana Baleya
Psychoanaliza jednej pomytki Stowackiego, ,,Prace Jezykoznawcze” 2008, z. 10.

Lucie-Smith E., Anioly, przet. M. Witkowski, Warszawa 2010.

Lyszczyna J., Anhelli genezyjski, ,,Postscriptum Polonistyczne™ 2009, nr 2.

Lubieniewska E., Sen i przebudzenie Anhellego, ,,Ruch Literacki” 2000, z. 6.

Maciejewski J., Florenckie poematy Stowackiego. Poema Piasta Dantyszka herbu
Leliwa o piekle — Ojciec zadzumionych — W Szwajcarii — Wactaw, Wroctaw-
Warszawa-Krakow-Gdansk 1974,

Makowski S., , Dziady” Mickiewicza — , Dziady” Stowackiego, ,Przeglad
Humanistyczny” 1992, nr 2.

Makowski S., Juliusz Stowacki, Warszawa 1980.

Makowski S., Obecnos¢ Mickiewicza w ,,Krolu-Duchu” Juliusza Stowackiego,
w: Ksigga w 170. rocznice wydania ,,Ballad i romansow” Adama Mickiewicza,
pod red. J. Kolbuszewskiego, Wroctaw 1993.

Makowski S., ,, Pan Tadeusz” Juliusza Stowackiego, ,,Poezja” 1984, nr 11-12.

Makowski S., W kregu rodziny i przyjaciot Stowackiego. Materialy i szkice, Warszawa
1967.

Matecki A., Juliusz Stowacki: jego Zycie i dzieta w stosunku do wspolczesnej epoki,
t. II, Lwow 1901.

Matuszewski 1., Stowacki i nowa sztuka (modernizm). Tworczos¢ Stowackiego w swietle
poglgdow estetyki nowoczesnej. Studium krytyczno-porownawcze, Warszawa
1965.

Michalak J., Aniol na prawym skrzydle tryptyku. W Szwajcarii Juliusza Stowackiego,
,.Litteraria” 1999, nr 30.

Nawrocka E., Juliusz Stowacki od aniotow, w: Mickiewicz — Stowacki — Krasinski:
romantyczne uwarunkowania i wspolczesne konteksty, pod red. E. Owczarz
1J. Smulskiego, Lowicz 2001.

Niemojewska-Gruszczynska Z., ,, Dziady” drezdenskie jako dramat chrzescijanski,
Warszawa 1920.

Niemojewska-Gruszczynska Z., Walka szatana z Bogiem w polskim dramacie
romantycznym, Warszawa 1935.

Nietzsche F., Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, ttum. 1 przedm. B. Baran,
Warszawa 2009.

224



Nowak Z.J.: Z techniki homeryckiej w Panu Tadeuszu, ,Filomata” 1993,
nr 9 [specjalny] (114).

Nycz R., Intertekstualnos¢ i jej zakresy:  teksty,  gatunki,  Swiaty,
w: Idem, Tekstowy swiat, Warszawa 1995.

Panteghini G., Aniolowie i demony. Powrot tego co niewidzialne, tham. B.A. Gancarz,
Krakéw 2001.

Pfister M., Koncepcje intertekstualnosci, przet. M. Lukasiewicz, ,,Pamietnik Literacki”,
1991, z. 4.

Piasecka M., Mistrzowie snu: Mickiewicz — Stowacki — Krasinski, Wroctaw 1992.

Piechota M., Pojedynki Stowackiego z Mickiewiczem, w: Idem, ,, Chcesz ty, jak widze,
by¢ dawnym Polakiem”. Studia i szkice o tworczosci Stowackiego, Katowice
2005.

Pigon S., Przypuszczalny slad Swedenborga w IlI czesci ,, Dziadow”, w: Idem, Z epoki
Mickiewicza. Studja i szkice, Lwow 1922.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, oprac. Zespdl Biblistow Polskich
z inicjatywy Towarzystwa Swictego Pawta, Czestochowa 2009.

Plesu A., O aniotach, przet. T. Klimkowski, Krakéw 2010.

Potkanski J., Parabazy wplywu. Iwaszkiewicz, Bloom, Lacan, Warszawa 2008.

Pyczek W., Czy mozna odczytywaé Anhellego jako prolegomena do dzieta mistyczno-
genezyjskiego?, w: Stowacki mistyczny. Rewizje po latach, pod red.
A. Fabianowskiego 1 E. Hoffmann-Piotrowskiej, Warszawa 2012.

Pyczek W., [T wstat Anhelli... z grobu... za nim wszystkie duchy.../] Proba interpretacji
wiersza, w: Juliusz Stowacki — interpretacje i reinterpretacje, red. E. Skalinska,
E. Szczeglacka-Pawtowska, Warszawa 2011.

Ricoeur P., Przemysle¢ stworzenie, w: A. Lacocque, P. Ricoeur: Mysle¢ biblijnie, przet.
E. Mukoid, M. Tarnowska, Krakéw 2003.

Sadowski J.N., Kilka stow o , Anhellim” Stowackiego w: Sqdy wspolczesnych
o tworczosci Stowackiego, oprac. B. Zakrzewski 1 in., Wroctaw 1963.

Sawrymowicz E., Juliusz Stowacki, Warszawa 1956.

Schiller F., O zastosowaniu choru w tragedii, w: Goethe i Schiller o dramacie i teatrze:
wybor pism, przet. 1 oprac. O. Dobijanka, Wroctaw 1959.

Siwicka D., Transformacja syberyjska, ,,Przeglad Wschodni” 1991, t. 1, z. 2.

Sitnicki Z., Mickiewicz a Dante, ,,Pamigtnik Literacki”, 1948, t. 38.

225



Skuczynski J., Podstawy obrzedowe a przestrzen teatralna w ,,Dziadach”, ,,Pamigtnik
Literacki” 79 (1988), z. 2.

Skuczynski J., Wstep, w: A. Mickiewicz, Dziady drezdenskie, Wroctaw 2012.

Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw
1991.

Stefanowska Z., Wstep, w: A. Mickiewicz, Ksiggi narodu polskiego i pielgrzymstwa
polskiego, oprac. Z. Stefanowska, Wroctaw 2004.

Stepniewska A., Mickiewicz w kregu Homera. Struktura epicka Pana Tadeusza, Lublin
1998.

Szargot M., Koniec basni. O [Panu Tadeuszu] J. Stowackiego, w: Od Oswiecenia ku
romantyzmowi i dalej... Autorzy — dziela — czytelnicy, pod red. M. Piechoty
1J. Ryby, Katowice 2004.

Szturc W., Stowacki — Mickiewicz. Mickiewicz — Goethe, w: ldem, Archeologia
wyobrazni. Studia o Stowackim i Norwidzie, Krakow 2001.

Szturc W., Stowacki jako interpretator Mickiewicza, w: Mickiewiczologia. Tradycje
i potrzeby, pod red. K. Cysewskiego, Stupsk 1999.

Trela D., Gorecki i Mickiewicz — rozne historie tego samego diabla, w: Od oswiecenia
ku romantyzmowi i dalej... Autorzy — dziela — czytelnicy, cz. 4, pod red.
M. Piechoty 1 J. Ryby, Katowice 2012.

Trela D., Logos w intertekstualnym projekcie Harolda Blooma, w: Logos — filozofia
stowa. Szkice o pograniczach jezyka, filozofii i literatury, pod red. K. Andruczyka,
E. Gorlewskiej, K. Korotkicha, Biatystok 2017.

Trela D., Problemat rezurekcji Anhellego. Wokol wiersza [1 wstal Anhelli... z grobu...
za nim wszystkie duchy] Juliusza Stowackiego, w: Rara avis XI, red. K. Hincova,
P. Gregorik, Trnava 2015.

Trojanowiczowa Z., Sybir romantykow. W opracowaniu materiatow wspomnieniowych
uczestniczyt Jerzy Fiecko, Poznan 1993.

Trojnar S., O pierwowzor biblijny Szamana w ,,Anhellim” Stowackiego, ,,Pamietnik
Literacki” 1931, t. 28.

Ujejski J., Romantycy, Warszawa 1963.

Ursel M., Wstep, w: J. Stowacki, Powiesci poetyckie, oprac. M. Ursel, Wroctaw 1986.

Vico G., Nauka nowa, przet. J. Jakubowicz, Warszawa 1966.

Weintraub W., Poeta i prorok. Rzecz o profetyzmie Mickiewicza, Warszawa 1982.

226



Witkowska A., Jak Stowacki pisal Mickiewicza, w: Stowacki mistyczny. Propozycje
i dyskusje, pod red. M. Janion i M. Zmigrodzkiej, Warszawa 1981.

Witkowska A., Wielcy romantycy polscy, Warszawa 1980.

Wnuczynska J., Aniotowie w Il czesci Dziadow Adama Mickiewicza i w teatralnych
realizacjach dramatu w XX wieku, Krakow 2007.

Ziotowicz A., Ja-Chor. O roli choru w mistycznej dramaturgii Juliusza Stowackiego,

»~Pamietnik Literacki”, 1997, z. 4.

227



