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Recenzja

rozprawy doktorskiej pani magister Anny Paszkowskiej

Jezykowe i kulturowe aspekty przektadu filmowego
(konfrontacja polsko-rosyjska)

Praca doktorska mgr Anny Paszkowskiej zostata napisana na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach pod kierunkiem Pani Doktor hab. Jolanty
Lubochy-Kruglik, prof. US. Czuje sie w obowigzku zaznaczy¢, ze autorytet, jaki w Srodowisku
translatologicznym (ba, szerzej — jezykoznawczym) ugruntowata sobie Promotor
recenzowanej pracy, pozwala niejako a priori zatozy¢, ze dopuszczane do recenzji rozprawy
Jej podopiecznych sg dzietami kompletnymi nie tylko pod wzgledem merytorycznym, ale i
techniczno-edytorskim. Szczegdtowa lektura dysertacji Pani Anny Paszkowskiej w pelni
potwierdza — w moim przekonaniu — zasadno$¢ tej opinii.

Zanim jednak przejde do omdwienia pracy i podzielenia sie swymi spostrzezeniami na jej
temat, juz w tym miejscu chce podkresli¢ z catg stanowczoscig, ze spetnia ona ustawowe
wymagania stawiane rozprawom doktorskim, jest dzietem nowatorskim, w pewnym sensie
interdyscyplinarnym (filmoznawstwo, translatoryka, stylistyka tekstu) w peni realizujgcym
postawione cele i zadania badawcze.

Praca stanowi analizg jezykowych i kulturowych aspektow przektadu filméw
(produkgii) polskich na jgzyk rosyjski i liczy ogétem 222 strony komputeropisu, z czego 200
stron to jej zasadnicza czgS¢, pozostate 22 — wypetniajg streszczenia: w jezyku polskim,
rosyjskim (PY3lOME) oraz angielskim (SUMMARY) oraz BIBLIOGRAFIA (o niej takze nizej).
Praca jest przemy$lana kompozycyjnie: poza WSTEPEM (s. 4-6; w nim to Doktorantka




rzeczowo nakreslita tematyke, cel i zatozenia oraz pokrétce opisata strukture pracy) i
ZAKONCZENIEM (ss. 197-200) Autorka podzielita jg na 5 czedci.

Rozdziat pierwszy (ss. 7-46) poswiecita TEORETYCZNYM PODSTAWOM PRZEKtADU
AUDIOWIZUALNEGO, koncentrujgc swag uwage na rekapitulacji dotychczasowego stanu badan
nad przektadem audiowizualnym (i filmowym) z uwzglednieniem réznic definicyjnych i sposobdw
klasyfikacji. W trzecim podrozdziale zajeta sie technikami ttumaczenia audiowizualnego:
gtéwnymi — napisami, wersjg lektorska, dubbingiem oraz technikami pobocznymi.

Rozdziat drugi (ss. 47-68) zostat zatytutowany FILM FABULARNY W PRZEKtADZIE.
Autorka stusznie uznata za konieczne omdwienie specyfiki ttumaczenia filméw. Mimo ze
materiatu empirycznego do pracy dostarczyly wybrane polskie filmy fabularne, Doktorantka
poruszyta takze istotne w pracy translatorskiej zagadnienia trumaczenia innych gatunkdéw
filmowych. W jednym z podrozdziatow rozwaza dotychczasowe sposoby definiowania filmu
fabularnego i zastrzega, ze ,w pracy nie analizuje przekfadéw fabularnych gier wideo,
nazywanych w branzy filmami interaktywnymi, w ktérych widz/gracz ma wpltyw na rozwdj
dialogu oraz akcji. Przekfad fabularnych gier wideo, bedacy jednym z rodzajéw ttumaczenia
audiowizualnego, jest stosunkowo nowg dziedzing i wymaga odrebnej, wieloaspektowej
analizy.” (s. 50). Swymi badaniami nie objela takze filméw reklamowych (mimo ze sg one
zaliczane do filméw fabularnych), stusznie argumentujac to tym, iz wymagajg one od
ttumacza innej strategii translatorskiej niz to ma miejsce w przypadku filméw o charakterze
artystycznym. Polemicznie zaprezentowany zostat podrozdziat dotyczacy dialogu filmowego
i przekfadu filmu oraz roli jezyka w filmie. A. Paszkowska przytacza tu szereg réznych
interpretacyjnie  podejs¢ naukowcow do problematyki (M. Hendrykowskiego, U.
Zydek-Bednarek (ktéra — przypomnijmy za Doktorantka: ,wskazuje na réznice pomiedzy
rozmowg, ktérg traktuje jako wezsza forme dialogu wystepujacg w odmianie méwionej, a
dialogiem, ktéry moze wystepowac zaréwno w formie pisanej, jak i méwionej.” (s. 53), J.
Plazewskiego, wyrdzniajacego takie formy stylistyczne wspétczesnej narracji filmowej, jak:
gradacja, powtorzenie, refren, elipsa, zawieszenie, eufemizm, antyteze, synekdoche,
metonimie, metafore, symbol, alegorie. (ss. 54-55), czy wreszcie W. Gorszkowej (ss. 55—
56). W dalszej czesci Doktorantka zwraca uwage na: 1) role jezyka w filmie, ktdry petni
przede wszystkim funkcje artystyczng, ale jest przy tym takze waznym instrumentem
budowania postaci oraz 2) , (...) umiejetnos¢ odpowiedniego wykorzystania stereotypow
zakorzenionych w kulturze kraju produkcji. Azeby widz mdgt lepiej zrozumie¢ danego
bohatera, a nawet sie z nim identyfikowaé, musi odwotac sie do wtasnych doswiadczen oraz

ogdlnej wiedzy o Swiecie.” (s. 57). Bardzo ciekawe s3 refleksje i ustalenia Autorki na temat
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filmu fabularnego bedgcego tekstem kultury: ,Nalezy (...) pamieta¢, ze szczegdinym
Srodkiem wyrazu w filmie sg dialogi, a jezyk, z ktdrego sg zbudowane, sam w sobie jest
elementem kultury. [...] ,Kino nie tylko odzwierciedla kulture, w ktdrej powstaje, lecz takze
samo jg wspottworzy”. Cytujac te stowa, A. Paszkowska odnosi sie do ztozonosci fenomenu,
jakim jest kino narodowe i konstatuje za E. Naruczynska-Fidelska, K. Klejsg, T. Klysem, P.
Sitarskim, ,ze jest to termin trudny do zdefiniowania, ogdlnie jednak mozna przyjaé, ze
dotyczy on ogdtu cech wspéinych dla lokalnie jednorodnych produkgji”. (s. 61).

Kolejne trzy rozdziaty majg juz charakter empiryczny. Autorka dokonuje w nich nie tylko
prezentacji odpowiednich fragmentéw dialogdw z wybranych do analizy filméw, ale
ustosunkowuje sie do poprawnosci i zasadnosci ich ttumaczen na jezyk rosyjski oraz
trafnosci wyboru/doboru technik tlumaczeniowych (z uwzglednieniem utrwalonych
preferencji widza na rynku przekazu).

Na rozdziat trzeci (ss. 69-118) JEZYKOWE ASPEKTY PRZEKtADU FILMOWEGO.
CHARAKTERYSTYKA POSTACI sktadajg sie trzy podrozdziaty. Pierwszy z nich poswiecony
zostat jezykowi jako elementowi budujgcemu postac. ,Dialog filmowy stanowi zrddto
informacji o rozwoju fabuty, o historii relacji miedzy bohaterami. Wykorzystane w nim $rodki
jezykowe stuzg takze celom artystycznym. Z uwagi na to nalezy dotozy¢ wszelkich staran,
aby w ttumaczeniu oddaé wszystkie walory stylistyczne i estetyczne oryginatu bez
uszczerbku dla jego warstwy semantycznej i konotacyjnej. W praktyce osiggniecie takiego
kompromisu okazuje si¢ trudne, czgsto wrecz niemozliwe.” (s. 70). Mimo ze podstawe
analizy stanowig filmy polskich producentdw i polszczyzna jest gtdwnym jezykiem przekazu,
to pojawiajg sie w nich partie obcojezyczne, gdyz akcja filmu/-Ow osadzona jest w
Srodowiskach wielojezycznych, a tez i bohaterowie pochodzg z réznych krajow i kregéw
kulturowych. Problematyce wielojezycznosci w dialogach poswiecita Doktorantka osobny,
bardzo ciekawy podrozdziat. Badaczka podjeta sie préby zdefiniowania wielojezycznosci,
ktore (w Slad za A. Bednarczyk) rozumie jako wykorzystanie w partiach dialogowych oraz
napisach pojawiajgcych sie w kadrze kilku jezykéw. Zauwazyta przy tym stusznie, ze
wykorzystanie w dialogach filmowych rdéznych systeméw jezykowych ma wplyw na
informacje o bohaterach filmowych i rozwoju fabuly. (s. 70). Odniosta sie takze do prac
autorytetéw w tej dziedzinie, m.in. J. Ptazewskiego, przypominajac Jego typologie filméw,
w ktdrych wystepuje wielojezycznos¢. Filmy, ktdre stanowig baze jezykowego materiatu
empirycznego, Autorka dysertacji stusznie ulokowata w ostatniej grupie, tj. w kategorii
filméw ,charakteryzujacych sie rygoryzmem realistycznym: przedstawiciele kazdej




narodowosci méwiag swym jezykiem ojczystym, a ewentualne dialogi dwujezyczne ujawniajg
wszelkie rzeczywiste trudnosci wzajemnego porozumienia”. Wazna w moim odczuciu S9
konstatacje Autorki, ze nie wszystkie techniki ttumaczenia audiowizualnego pozwalajg na
odwzorowanie w nowej wersji jezykowej zabiegu wielojezycznoéci (s. 71) oraz ze ,Napisy
oraz voice-over zachowujg oryginalng Sciezke dzwiekowa, co w przypadku dialogéw
prowadzonych w kilku jezykach jest korzystne dla obcojezycznego odbiorcy — pozwala
samodzielnie dostrzec i rozpozna¢ wykorzystane jezyki obce. W przypadku dubbingu na
wszystkie repliki naktadane sg teksty w jezyku przektadu, a informacje implicytne wynikajace
z wielojezycznosci powinny zosta¢ oddane w dialogach w inny sposéb.” (s. 72).

Trafnie dobrane przez Doktorantke i poddane drobiazgowej analizie jezykoznawczej (z
warstwg kulturowa w tle) dialogi (i ich thumaczenie) z filmow Jak rozpetatem druga wojne
swiatowg (tutaj takze w zestawieniu z warstwa wizualng — mam na mysli dotaczone kadry
z filmu, por. s. 79), Czterej pancerni i pies oraz Dekalog stanowig znakomitg ilustracje
omowionych wczesniej i interpretowanych na biezaco zagadnief badawczych (odpowiedni
dobor techniki ttumaczenia, gra jezykowa, stylizacja itp.). Dowodem na to niech bedzie
nastgpujaca argumentacja Autorki: ,Z uwagi na to, ze technika dubbingu, ktdrg zostat
przetozony film, zaktada zamiang oryginalnej éciezki dzwiekowej na dialogi w jezyku
przektadu, oddanie tej cechy jezyka bohaterdw w analogiczny sposéb byto niemozliwe.”, czy
tez: ,Pozostate techniki ttumaczenia audiowizualnego, napisy filmowe oraz przektad
lektorski, dajg inne mozliwosci przekazania tresci analogicznych do tych, jakie daje zabieg
wykorzystania jezykow obcych w dialogach. W przeciwienstwie do dubbingu — ani voice-
over, ani napisy nie pozbawiajg filmu jego oryginalnej Sciezki dzwiekowej i widz moze
samodzielnie identyfikowac jezyki, ktdre styszy.” (s. 84), wreszcie: ,Niezaleznie jednak od
tego, jaki jezyk obcy zostat wykorzystany w dialogach filmowych, nalezy pamietad, ze jest
to zabieg, ktory stuzy celom zatozonym przez scenarzyste, i cele te powinny byé w
przektadzie rowniez zrealizowane.” (s. 90).

Drugi podrozdziat poswigcita Doktorantka analizie zjawisk podstandardowych, tj.
wykorzystaniu w dialogach leksyki nienormatywnej, stylistycznie obnizonej, zaznaczajac
stusznie, ze petni ona w nich taka sama role jak leksyka standardowa i nalezy jg traktowad
podobnie — jako element poetyki, stuzacy m.in. kreowaniu obrazu poszczegdlnych
bohateréw. Analiza wybranego materiatu empirycznego pozwolita Jej wyodrebnié kilka grup
problemowych majacych wptyw na ocene oraz charakterystyke bohatera albo tez
przysparzajacych ttumaczowi trudnosci podczas przygotowywania nowej wersji jezykowej




filmu. I w tym rozdziale czeSC teoretyczna opisu wzbogacona zostata o odpowiednig
egzemplifikacje (Autorka powotuje sie tu m.in. na badania M. Karpinskiego, czy
R. Lewickiego). Mimo ze w szerszej perspektywie zjawiska podstandardowe dotykaja
zagadnien jezyka potocznego, wyrazen gwarowych, dialektéw, slangu, wulgaryzméw, czy
nawet znieksztatcenia mowy, w swojej pracy Doktorantka uwage skupita na ,tylko tych,
ktére w dialogach filmowych wystepujg najczesciej” (s. 91). W recenzowanej rozprawie jako
pierwsze na warsztacie badawczym znalazly sie potocyzmy (kolokwializmy) -
stanowigce odmiang jezyka etnicznego wykorzystywanego w komunikacji codziennej,
odmiang, cechujacg sie mniejszg starannoscig i dyscypling gramatyczng, czyli niskim
poziomem normatywnosci. Materiat badawczy dla analizy zagadnienia pozyskata A.
Paszkowska z dialogdw do Dekalogu K. KieSlowskiego. Na pochwate zastuguje tu
tabelaryczny sposob prezentacji odpowiednich przyktadéw (oryginalna wersja dialogowa vs.
tlumaczenie) oraz precyzyjna i logiczna procedura objasniania, dowodzenia i
argumentowania. W celu poparcia swego spostrzezenia, postuze sie ponizszym cytatem z
parcy: ,W analizowanym tutaj cyklu filmowym autor rosyjskiej wersji jezykowej zazwyczaj
decydowat sig na warianty neutralne typowe dla techniki napiséw. Wniosek dotyczacy tej
tendencji zostat wysuniety na podstawie szerszej analizy catosci dialogéw. (...) Wyrazenia
wyr6znione w zacytowanych dialogach we wspdtczesnej polszczyznie sg kwalifikowane jako
potoczne. (...) Uzyte w rosyjskiej wersji jezykowej ekwiwalenty nie majg analogicznego
zabarwienia, ttumacz zdecydowat si¢ bowiem na warianty nienacechowane (...)” - s.
95). Warto w tym miejscu podkreslic, ze niejednokrotnie istotne, arbitralne rozstrzygniecia
badaczki, prezentowane sg z zachowaniem wysokiej kultury przekazu. Swiadczy o tym
chociazby nastepujace sformutowanie: ,Z przeprowadzonych obserwacji wynika, ze
pomijanie potocyzmdéw w przektadzie jest zjawiskiem do$¢ czestym. W mojej ocenie
(podkreslenie — B.O.) wplywa to negatywnie na jako$¢ przektadu. Zmiana stopnia
nacechowania wypowiedzi pozbawia widza wielu cennych informacji o bohaterach (...)" (s.
103).

W dalszej czesci rozprawy Autorka zajeta sie analiza regionalizméw wystepujacych w
wybranych dialogach w filmach Czterej pancerni i pies oraz Jak rozpetatem druga wojne
Swiatowg, ktorych celem jest ,nie tylko oddanie kolorytu danego regionu, ale takze
przekazanie informacji o pochodzeniu bohaterdw.” (ss. 107-108). W dalszej czeSci
opracowania Doktorantka podjeta sie interpretacji nielicznych w zebranym materiale
dialogowym 1) wulgaryzméw i 2) przeklenstw, rozumianych za M. Grochowskim jako: 1)




»jednostki leksykalne, za pomocg ktérych méwigcy przekazuje swoje emocie, tamigc przy
tym tabu jezykowe”, 2) ,jednostki leksykalne, za ktdrych pomoca méwiacy moze w sposéb
spontaniczny ujawnia¢ swoje emocje wzgledem czego$ lub kogo$, przy czym nie jest
przekazywana jest zadna informacja”, ktdrych zastosowanie jest zazwyczaj albo elementem
negatywnej charakterystyki bohatera albo tez stuzy nadaniu wypowiedzi cech
realistycznych. Swe spostrzezenia A. Paszkowska poparta cytatami z odpowiedniej literatury
przedmiotu na temat przekraczania tabu jezykowego i naruszania norm jezykowych oraz
przektadu wulgaryzmow i przeklenstw (P. Pycia; G. Zarzeczny M. Mzurek i in.) oraz stusznie
przywotata tresci obowigzujacych aktdw prawnych dotyczacych — ujmujac rzecz najogolniej
— poprawnosci jezykowej i przeciwdziata wulgaryzaciji jezyka. W podsumowaniu Badaczka
konstatuje, ze w omowionych dialogach filmowych wulgaryzmy i przeklefistwa petnig bardzo
istotng rolg, za$ ich pomijanie w nowej wersji ttumaczeniowej negatywnie wptywa na
ostateczng jakoSC produkcji. Leksyka ta petni w dialogach okreslone funkcje: sygnalizuje
rodzaj relacji miedzy bohaterami, moze by¢ elementem gier jezykowych opartych na
skojarzeniach albo tez stuzy podkresleniu emocji, ktore towarzyszg bohaterom (np. kiétnie).
W rozdziale 1V (ss. 120-161) kontynuowana jest problematyka JEZYKOWYCH ASPEKTOW
PRZEKLADU FILMOWEGO zogniskowana wokét zagadnien JEZYKA, JAKO NOSNIKA
INFORMACIT FABULARNYCH. Na rozdziat ten skfadajg sie trzy podrozdziaty: 1) Formy
adresatywne, 2) Transformacje ttumaczeniowe i ich wplyw na wiedze fabularng (tutaj
rozwazania koncentrujg sie na: 1) Spbjnosci obrazu i tekstu oraz 2) Zawarto$ci komunikatu)
oraz 3) Gry jezykowo-wizualne. Warto zaznaczy¢, ze zwrotom adresatywnym, po$wiecita
Doktorantka odrebny artykut Polskie formy adresatywne w rosyjskich przektadach
filmowych. Sposréd wielu funkciji, jakie petnig one w dialogach filmowych, najwazniejsza
jest funkcja informacyjna. Za pomocg zwrotéw adresatywnych w dialogach budowany bywa
nastroj tajemniczosci i zagadkowosci, wciagajacy widza w gre. Analizujac strategie
thumaczen, Autorka zauwaza, ze w napisach filmowych oraz opracowaniach lektorskich
zwroty adresatywne niejednokrotnie s pomijane lub skracane m.in. ze wzgledéw
technicznych (powotuje sie tutaj na ustalenia G. Adamowicz-Grzyb, czy A. Belczyka).
Niezwykle drobiazgowej analizy odpowiednio dobranego materiatu jezykowego dokonata
Doktorantka w czesci empirycznej podrozdziatu w oparciu o dialogi (nr 38—44) pochodzace
wprawdzie tylko z jednego, ale zdaniem Doktorantki reprezentatywnego (por. s. 131) serialu
Tajemnica twierdzy szyfrow (TaviHa cekpeTHoro wugpa), a konkretnie z licencjonowanego
dysku zawierajgcego rosyjskie thumaczenie wykonane technika voice-over. Zwroty




adresatywne s szczegdlng kategorig probleméw przekfadu filmowego — podkreéla A.
Paszkowska. Niezaleznie od wybranej techniki ttumaczenia audiowizualnego przy
przektadzie filmu nalezy kierowac sie nie tylko liczbg znakdw i sylab, ale tez funkcja, jaka
poszczegdlne elementy dialogu petnig w budowaniu fabuty.

Z kolei, piszac o transformacjach znaczeniowych, Autorka zaznacza, ze — w $lad za
R. Lewickim — rozumie je jako ,operacje w toku ttumaczenia, bedgce podstawa wielorakich
technik translatorskich, odbiegajgcych od prostej substytuciji jednostek. W wyniku tego da
sie obserwowac brak paralelizmu migdzy strukturg oryginatu a strukturg przektadu [...]" (s.
132). Badaczka zauwaza przy tym, ze kazdy system jezykowy dysponuje unikatowym
zestawem stow, ktore wywotujg u rodzimych uzytkownikéw danego jezyka okreélone
konotacje, a jezyki (nawet spokrewnione, jak polski i rosyjski) s nierzadko spolaryzowane
na réznych poziomach systemu. Stusznie przytacza tutaj ustalenia Promotorki pracy — J.
Lubochy-Kruglik, ktéra w jednym z wielu artykutéw poswieconych zagadnieniom
translatorskim, stwierdza, ze ttumaczenie kongenialne, ktdre jest w stanie wyrazi¢ doktadnie
to samo w innym jezyku, wydaje sie nieosiejgalne, a wynika to z wielu czynnikéw, wsrdd
ktorych wymieni¢ mozna chociazby odmienno$¢ systeméw gramatycznych i zasobdéw
leksykalnych poszczegdinych jezykéw, réznice na ptaszczyznie poznawczej i aksjologicznej,
pragmatycznej i mentalnej, a takze istnienie elementéw nacechowanych kulturowo. (s. 133).
Kolejng czeSC rozdziatu Autorka poswigcita opisowi korelacji obrazu i tekstu, czyli
mozliwosciom i ograniczeniom wykorzystania obrazu towarzyszacego wypowiadanym
dialogom w trakcie przektadu audiowizualnego. ,Zabieg polegajacy na wykorzystaniu
wizualnej strony filmu jest powszechnie spotykany w ttumaczeniach filmowych
wykonywanych réznymi technikami tlumaczenia audiowizualnego. Jego zastosowanie
wydaje sie¢ najbardziej uzasadnione w przypadku dialogéw, w ktdrych pojawiajg sie nazwy
realiow.” (s. 134) — zauwaza Doktorantka i przekonujgco analizuje szereg przyktadéw
(dialogi 45-51; kadry 5, 9 10) w czesci empirycznej podrozdziatu.

Ostatni fragment rozdziatu czwartego stanowig rozwazania na temat zawartosci
komunikatu. Badaczka podkre$la, jak istotne jest to, aby widz otrzymat takg wersje
thumaczeniowg komunikatu, ktdra w sposdb nieskazony bedzie informowata go o przebiegu
fabuty, o motywach dziatania bohaterdw filmowych oraz o ich stosunku do rozwoju zdarzen
na ekranie. Doktorantka, poréwnujgc dialogi filmowe z ich thumaczeniem, zaobserwowata,
ze odbiorca nowej wersji jezykowej czesto otrzymuje komunikat albo okrojony w swej tresci
(zawezenie, jak w dialogu 51: Rzuc! Zobaczysz jak aportuje // bpocs. lMocmoTpmws, 4To




byaer — Czterej pancerni | pies, s. 141 albo tez w dialogach 52-54 z filméw Tajemnica
twierazy szyfrow, Dekalog i Sara), albo wzbogacony o dodatkowe informacje (rozszerzenie
treci komunikatu, np. O przyczynach nie wiemy nic, o skutkach niewiele, o prognozach

bardzo mato // O npuunHax He 3HaeM HWYEro, a MeToAax NEYEHWS — Maso, MPOrHo3bl
CTpOUTb OYeHb CNOXKHO — dialog 56: Dekalog. Dwa, s. 144; Podnie$ rece. No podnies. //
Moaxumu pykun! 3awmuainca! — dialog 57: Dekalog. Szesc, s. 145 ), trudno wiec méwic tu o

istnieniu analogii pomiedzy oryginalng warstwa tekstowg a ttumaczeniem. Warto dodac, ze
przed przystgpieniem do egzemplifikacji i analizy zagadnienia Doktorantka stusznie w kilku
zdaniach omlwita wage tzw. adiustacji — bedacej etapem prac redakcyjnych nad
przygotowanymi dialogami w nowej wersji jezykowej przed ostatecznym wgraniem napiséw
lub nagraniem lektora. Adiustator moze proponowac zmiany korygujace czytelno$¢ tekstu,
badz tez utatwiajace odbidr i zrozumienie dialogdw. Zmiane zawartosci komunikatu w nowej
wersji jezykowej Autorka dysertacji zilustrowata piecioma przyktadami: dwoma -
pochodzacymi z filmu Czterej pancerni i pies (por.: (...) odeszli do swoiego kraju // nonbckue

CCbinbHblE (...) BEPHYNMCH Ha poanHy — dialog 58, s. 147) oraz trzema — z serialu Tajemnica

twierazy szyfrow i podsumowata nastepujacym wnioskiem: ,W sytuacji, w ktdrej w dialogu
pojawia sie kategoria swdj — obcy, w tekscie tlumaczenia mozna zauwazy¢ transformacje
(gtéwnie strukturalne) polegajgce na zamianie okreélonych elementéw komunikatu. Ich
celem jest to, by tekst tlumaczenia byt wilasciwie zrozumiany przez widzéw
rosyjskojezycznych.” (s. 150). Zamykajacy rozdziat czwarty fragment rozwazan zostat
poswigcony zagadnieniu gier jezykowo-wizualnych, czyli obecnym w dialogach
zjawiskom jezykowym, ktorych forma, badz tre$¢ powigzane sg ze strong wizualng
(uwzgledniajgcg np. elementy scenografii), a ich wiasciwe zrozumienie jest mozliwe tylko
wtedy, gdy zachowana jest korelacja miedzy stowem a obrazem. (s. 150-151). Znalezienie
analogicznego wieloznacznego ekwiwalentu w jezyku thumaczenia nie zawsze jest mozliwe,
w wyniku czego gesty aktordw, nie sg adekwatne do nowych dialogéw, mogg by¢ przyczyna
zaburzen komunikacyjnych. Egzemplifikacje dialogdw skorelowanych z warstwa wizualna
(dialogi: 63 — Czterej pancerni i ples, 64, 65 ~ Jak rozpetatem druga wojne swiatowa), ktdre
postuzyty Autorce za podstawe interpretacii i analizy omawianego w podrozdziale zjawiska
uwazam za bezbtedna, podobnie zreszty jak i caly proces dowodowo-argumentacyjny
zasadnosci (lub jej braku) zastosowanych technik ttumaczeniowych, ktérych nadrzednym
celem zawsze powinna by¢ dazno$¢ do zachowania spéjnosci warstwy wizualnej i
dzwiekowej. Gteboka i poprawna merytorycznie jest lingwistyczna analiza materiatu




dialogowego (za taka uznaé nalezy wyktad na temat niuanséw semantycznych pomiedzy
takimi frazeologizmami jak byc¢ urodzonym w niedziele vs. pognteca B pybatke vs. byc
urodzonym w czepku). Znakomitym uzupetnieniem warstwy narracyjnej podrozdziatu sa
zamieszczone kadry filmowe, ufatwiajgce czytelnikowi na biezaco weryfikacje
prezentowanych przez Autorke tez.

Wienczacy zasadniczg cze$¢ pracy rozdziat V poswiecony jest KULTUROWYM
ASPEKTOM PRZEKEADU FILMOWEGO (ss. 162-196). Pierwszy podrozdziat zawiera
teoretyczne rozwazania (w oparciu o prace takich badaczy, jak G. Gwdzdz, T.
Tomaszkiewicz, K. Hejwowski ) na temat transferu kulturowego w filmie. Im bardziej
tekst osadzony jest w kulturze danego kraju — a do takich wiasnie nalezg filmy analizowane
W niniejszej pracy — tym wigkszg role w jego ttumaczeniu odgrywaja wiasnie bariery
kulturowe. Popularna jest opinia, ze wszystkie teksty sa wyrazem kultury i czaséw, w jakich
powstawaty. Wynika to z faktu, ze ,kazdy tekst przeznaczony do ttumaczenia pojawit sie w
okreslonym Srodowisku spoteczno-kulturowym, w ktérym funkcjonujg réznego typu kody
spoteczne takie jak: obyczaje, mody, stosunki spoteczne, koncepcje estetyki, normy
jezykowe, normy dyskursywne, normy literackie itd.” — podkresla we wstepie A. Paszkowska
(s. 162). Autorka przypomina rowniez klasyfikacje technik ttumaczeniowych K.
Hejwowskiego wykorzystywanych w przektadaniu elementdw kulturowych (reprodukcja bez
objasnien; reprodukcja z objasnieniem; ttumaczenie syntagmatyczne bez objasnien;
ttumaczenie syntagmatyczne z objasnieniem; uznany ekwiwalent; ekwiwalent funkcjonalny;
hiperonim; ekwiwalent opisowy; opuszczenie) oraz uzasadnia, dlaczego w przektadzie
filmowych nie kazda z nich moze by¢ zastosowana. Zaznacza przy tym, ze w odniesieniu do
zjawisk kulturowo obcych tlumacze stosujg najczedciej jedng z dwu  strategii
ttumaczeniowych — egzotyzacje (ttumacz stara sie jak najbardziej przyblizy¢ odbiorcy kulture
oryginatu (...), postuguje si¢ wyrazeniami, wywotujgcymi u odbiorcéw ,skojarzenia z obcymi
krajami, kulturami, jezykami”, s. 165) lub adaptacje (polegajaca na ,zastepowaniu faktéw
jezyka wyjsciowego wyrazajacych zjawiska nieznane w kulturze jezyka docelowego przez
elementy rownowazne funkcjonalnie, a wiec takie, ktére w jezyku docelowym mogg by¢
uznane za sytuacyjnie ekwiwalentne.” (...) i wykorzystywang zwykle do ttumaczenia filméw
reklamowych lub animowanych. (s. 166).

Z kolei w podrozdziale drugim Doktorantka koncentruje sie na analizie zjawisk
kulturowych w przektadzie filmowym i prezentuje kolejno: 1) stownictwo konfesyjne,




2) stownictwo nawigzujgce do innych tekstow kultury, 3) stownictwo nawigzujace do nazw
instytucji oraz 4) nazwy topograficzne.

W podrozdziale omawiajgcym leksyke religijng Doktorantka relacjonuje aktualny stan badan
nad zagadnieniem (M. Makuchowska, M. Lis, M. Marczak; sama zresztg jest takze autorkg
artykutu na ten temat), porusza takze istotny temat desakralizacji stownictwa. Mioda
badaczka stusznie pomingta w analizie tzw. ,wykrzykniki religijne”, ktdre petnig zwykle
funkcje ekspresywng, i mimo iz nierzadko sg elementem indywidualnego jezyka bohatera,
to jednak zwykle nie odnoszg sig do fabuly i nie znajdujg odzwierciedlenia w wizualnej
warstwie filmu. Jgzykowego materiatu badawczego ilustrujgcego poruszang w podrozdziale
tematyke dostarczyt cykl filmowy Dekalog K. KieSlowskiego. Autorka dokonata szczegGtowej
analizy wybranych jednostek leksykalnych w jezyku polskim oraz ich ekwiwalentéw
rosyjskich (w tym tytutowego leksemu Dekalog : Aekanor) w oparciu o definicje
zamieszczone W normatywnych stownikach obu jezykéw (Stownik jezyka polskiego PWN,
bo/1b11oK TOsKOBBIW C10Baps pycckoro s3bika. Red. C.A. KysHeuos. 2014), wskazujac na
niektore réznice katolickiego i prawostawnego odgatezienia chrzescijanstwa, w tym na istote
rozbieznosci numeracji przykazan. Bardzo ciekawa jest analiza jezykowa uwzgledniajaca
kontekst kulturowo-konfesyjny (czasami tez kalendarzowy: dzien $w. Mikofaja, Boze
Narodzenie, Nowy Rok) jezyka oryginatu i jezyka przektadu niektorych pojeé/zjawisk, tak
chociazby jak: Swiety Mikotaj (warto podkredlic, 7e w tekécie dysertacji Autorka
niejednokrotnie Swiadomie stosuje wspdiczesna ortografie: swiety mikofaj| swiete mikotaje
— w odniesieniu do 0s6b, ktdre sg przebieraficami, a wiec tylko swym strojem nawigzujg do
tradycji zwigzanej z biskupem z Miry) vs. Jeg Mopos, wigilia, pasterka, opfatek (wigilijny),
lany ponieaziatek. Przyktady zawarte w dialogach 66-68 oraz 69 dowodza, iz aspekt
temporalny, tj. nawigzanie do czasu akcji musi znalez¢ odzwierciedlenie w ttumaczeniu, gdyz
ma decydujacy wptyw na wiasciwg interpretacje rozwijajacej sie fabuly. Na wyrdznienie
zastuguje analiza realioznawczo-jezykowa pochodzacego z dialogu nr 70 leksemu komunia
(w korelacji z obrazem - zdjecie dziewczynki w biatej sukience, ktéra przystapita do
Pierwszej Komunii Swietej).

Ciekawa jest egzemplifikacja (oryginalne obrazy, dzwieki i stowa zaczerpniete z innych dziet
kultury) przytoczona przez Autorke w podrozdziale dotyczacym nawigzarn do innych
tekstow kultury, np. sonet Dobranoc A. Mickiewicza, fragment kolysanki Iskiereczka,
fragment audycji Radio Kierowcow, czotdwka filmu Czterej pancerni i pies w filmie Kler (w
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ktérych gtéwng role gra Janusz Gajos) oraz interpretacja zastosowanych strategii
translatorskich.

Zlozonemu i nietatwemu zagadnieniu zwigzanemu z ttumaczeniem nazw instytucji
poswiecita Autorka kolejny podrozdziat. Na przyktadach — skrétowcach: ZOZ (ros. Orgen
3gpasooxparenus), PWST (ros. [1.B.C.T.), kedyw (ros. Ynpasnerne auBepcusmm)
pochodzacych z serii Dekalog omdwita i ocenita zasadnos$¢ zastosowanych w przektadzie
rosyjskich ekwiwalentéw (np.: ,W przektadzie audiowizualnym na rozwiniecie skrétu nie
zawsze pozwalajg wymogi techniczne, choé¢ jest to najlepszy sposéb tlumaczenia
akronimow. Takie rozwigzanie mozna zaobserwowa¢ w pierwszym w tej grupie dialogu
(Dialog 73): ZOZ (Zaktad Opieki Zdrowotnej) — Orgen 3gpasooxparerns.” Badaczka
dowodzi, ze rosyjski wariant brzmi naturalnie, przede wszystkim za$ — jasno przekazuje
informacjg. (s. 187-188). Z kolei kalka graficzna M.B.C.T. nieposiadajaca rozwiniecia w
jezyku rosyjskim, brzmi nienaturalnie i jest sygnatem kategorii obcosci. I mimo ze ,w dalszej
czesci wypowiedzi Anka precyzuje, ze chodzi o szkote teatralng, jednak rosyjski wariant —
TeatpasibHas wkosia — nie odpowiada utworzonemu akronimowi” — zasadnie konkluduje
Autorka.

Ostatnia analityczna cze$¢ pracy dotyka zagadnienia tlumaczenia nazw topograficznych w
dialogach filmowych, ktdre to petnig przede wszystkim funkcje okreélajaca miejsce akcji.
Materiat badawczy (nazwy dzielnic, ulic, por. Dolny Mokotow — fameHmi Mokotys, na
dalekim Mokotowie — va fasbHel MokoToBe, na Krakowskim Przedmiesciu — Ha KpakoBckux
npeamecTssx;, W Srodmiesciu — B LeHTpe ropoaa, na Krajowej Rady Narodowej — Ha
Kpaviosoii Pagsl Hapogososi; Piratow 4— Mupatys, 4) pozyskata Autorka z serii telewizyjnej
Dekalog, ktorej akcja toczy sie w Warszawie w latach 80. ubiegtego stulecia. Doktorantka
zwraca uwage na znamienny fakt, mianowicie dotgczenie do rosyjskojezycznego wydania
ptytowego fragmentu mapy Warszawy, z krotkim opisem poszczegdinych miejsc,
pojawiajacych w trakcie rozwoju fabuly (ilustracja 2, s. 190). Mimo ze sam pomyst Autorka
ocenita bardzo pozytywnie, to zauwazyta jednoczesnie, ze ,sposéb jego realizacji tylko w
niewielkim stopniu przyblizyt rosyjskojezycznym widzom realia topograficzne produkcji.” (s.
191). Badaczka wychwycita i prawidtowo sig odniosta do niescistosci i niekonsekwencji w
przektadzie rosyjskim. Stusznie m.in. uznata za bezpodstawne tlumaczenie formy lokatywnej
Mokortase, skoro nominatywna forma tego toponimu w wersji rosyjskiej ma postaé
Mokotys. Wzorcowym jest tu model fleksyjny analogicznej (,skostniatej”, a wiec opartej nie
na kryterium morfologicznym, lecz fonetycznym) formacji JXewys, (B) XKewyse. Nie sposob
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odnies¢ sie do wszystkich analizowanych w rozdziale przyktadéw. Warto jednak odnotowac,
ze koncowg czeS¢ rozwazan poswiecita Doktorantka kwestii thumaczenia nazw obcych w
produkcjach polskojezycznych. W filmie Tajemnica twierdzy szyfrow, skad pozyskata
Doktorantka materiat, problem translacji niemieckich nazw miejscowych w wers;ji
rosyjskojezycznej zostat rozwigzany w ten sposob, ze umieszczony zostat tylko polski wariant
(zardwno w wersji napisowej, jak i voice-over), co zdaniem Badaczki jest zabiegiem
uzasadnionym, gdyz niemieckg nazwe widz moze odczytaC sam (w wersji oryginalnej
bowiem, u dotu ekranu, widniejg oba warianty nazwy: polska i niemiecka).

ZAKONCZENIE (s. 197-200) jest syntetycznym podsumowaniem podjetej w dysertacji
problematyki badan nad przektadem audiowizualnym w parze jezykowej: polski — rosyjski.

Na pochwate zastuguje tabelaryczny uktad materiatu faktograficznego obu wariantow
(polskiego i rosyjskiego) analizowanych w dysertacji 84 dialogéw!. Zabieg taki pozwala
czytelnikowi samodzielnie Sledzi¢ teksty i jednoczes$nie weryfikowac wiasne spostrzezenia z

whnioskami Autorki.

W podsumowaniu uwag odnosnie do rozdziatéw o charakterze empirycznym chce
podkredlic, ze uwazam je za niezwykle istotne, bowiem na podstawie oceny
przeprowadzonych w pracy analiz oraz zaprezentowanego procesu dowodowo-
argumentacyjnego mozna okresli¢ predyspozycje naukowe Pani Magister Anny
Paszkowskiej. Liczba pozyskanych i poddanych analizie przyktaddw, jest, w moim
przekonaniu, wystarczajgca do sformutowania miarodajnych i relewantnych wnioskow.
Poziom interpretacji badanego materiatu, znajomosc literatury przedmiotu oraz sprawnosc,
z jakg potrafi z niej korzysta oceniam bardzo wysoko. W moim przekonaniu Doktorantka
udowodnita gotowos¢ do podijecia i prowadzenia samodzielnych badan naukowych.

Zakres zadan, jaki wytyczyta sobie mgr Anna Paszkowska, jest niewatpliwie szeroki,
tym bardziej chciatabym podkresli¢, ze prezentowana dysertacja to metodologicznie,
zrodtowo i kompozycyjnie spdjne opracowanie, zawierajace precyzyijnie okreslony cel oraz

interesujgce wnioski.

Niezwykle skrupulatnie i bardzo przejrzyscie przygotowana zostata Bibliografia do
pracy. Zwracam na to szczegdlng uwage, gdyz w moim doswiadczeniu recenzenckim

zauwazylem, iz ta cze$¢ opracowan jest czesto nierzetelnie traktowana przez dysertantdw.

! Wprawdzie ostatniemu w pracy dialogowi zostat przypisany numer 83, ale jest to konsekwencjg pomyiki,

gdyz na stronach 153 i 155 dwdm réznym dialogom zostat nadany ten sam (dublujgcy sie) 64 numer.
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Na uznanie zastuguje jezyk dysertacji — barwna polszczyzna koresponduje z
precyzyjnoscig i klarownoscig wyktadu naukowego, a jednoczesnie nie przyttacza przesadnie
rozbudowang i udziwniong terminologig. Prace czyta sie z duzg przyjemnoscig i
zainteresowaniem. Tak jak wspomniatem juz na wstepie uznanie budzi edytorsko-techniczna
strona opracowania. Znalaztem w niej jedynie nieliczne potkniecia (gtéwnie literéwki, czy
usterki interpunkcyjne), powstate zapewne podczas prac nad ostateczng redakcjg tekstu.
Jednakze te drobne uchybienia nie rzutujg absolutnie na jednoznacznie pozytywng ocene
catej dysertacji. Tabelaryczny wykaz zauwazonych potknie¢ przekaze Doktorantce, gdy

bedzie przygotowywac tekst do druku.
KONKLUZJA:

Stwierdzam, ze przedtozona mi do recenzji rozprawa doktorska $wiadczy o dojrzatosci
badawczej mgr Anny Paszkowskiej, 0 Jej rzetelnosci w sposobie opracowania problemu.
Dysertacja stanowi studium dopracowane i przekonujgce ~ ma solidne postawy teoretyczne
i metodologiczne oraz precyzyjnie okreslony cel. O jej wartosci $wiadczy aktualnos¢ systemu
pojeciowego, dobor odpowiedniej literatury przedmiotu, a takze wiarygodnosé przyjetych
zatozen, zweryfikowana praktycznie. Struktura pracy jest logiczna, a zastosowana klamrowa
kompozycja zapewnia ciggto$¢ i spéjnos¢ poruszanych zagadnien i przekazywanych tredci.
Ocena rozprawy zostata dokonana z uwzglednieniem kryteridw dotyczacych celdw, jakie
stawiata sobie Autorka, problematyki rozprawy, sformutowanego w pracy problemu
badawczego, hipotez oraz zastosowanych metod badawczych, zawartosci merytorycznej
rozprawy oraz jej struktury.

Zagadnienia, ktorych opisu podjeta si¢ Autorka niniejszej dysertacji Sg wcigz aktualne
i perspektywiczne. Uwazam za niezwykle pozadane ogtoszenie wynikéw badar Doktorantki
w formie monografii, ktdrej ostateczne zredagowanie i przygotowanie ze wzgledu na
wskazane wyzej walory przedtozonej do recenzji wersji doktoratu (mam na mysli strone
merytoryczng, kompozycyjng, jezykowg i edytorska) i nie powinno by¢ ani czasochtonne,
ani tez pracochfonne. Wnioskuje zatem o wyréznienie rozprawy i ogtoszenie jej

drukiem.

Biorac pod uwagg wartos¢ merytoryczng i metodologiczng rozprawy doktorskiej Pani
magister Anny Paszkowskiej stwierdzam, ze rozprawa w pelni spetnia wymagania ustawy

13




z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce i zgtaszam wniosek

0 dopuszczenie Doktorantki do kolejnych etapow przewodu doktorskiego.

Krakéw, 06 wrzesnia 2022 Bogumit Ostrowski
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