Wroctaw, 18.07.2022 r.

Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Maliszewskiej
pt. ,PUKAM DO DRZWI KAMIENIA...
TEATR EGZYSTENCJALNY W DOSWIADCZENIACH BIOGRAFICZNYCH
— KONTEKSTY PEDAGOGICZNO-ANDRAGOGICZNE”

Przedlozona do recenzji rozprawa doktorska ﬁ;ipisana zostata pod kierunkiem
naukowym dr hab. Agnieszki Stopinskiej-Pajak, prof. Akademii WSB. Promotorka
pomocniczg pracy byla Pani dr Monika Sulik. Praca liczy 262 strony i sklada sie
z nastgpujgcych czesei: wstepu, trzech rozdzialéw, zakonczenia, bibliografii i netografii oraz
wykazu fotografii, a takze zalaczonego o§wiadczenia autorki pracy. W dalszej czesci recenzji
odniosg si¢ do poszczegolnych czgsei pracy dokonujgc jej oceny formalnej i merytorycznej.

Dysertacja doktorska Pani mgr Katarzyny Maliszewskiej jest poglebionym studium na
temat relacji dorostych z teatrem i tym samych kreowania ich drogi zyciowej wokoét i przez
do$wiadczanie sztuki. Autorka przyjrzala sie tym zwigzkom z perspektywy pedagogiczno-
andragogicznej, ktérg zbudowala dzigki wybranym przez siebie kategoriom, koncepcjom
iteoriom naukowym. Praca ta zdecydowanie mieci sie w tych pedagogiczno-
andragogicznych ramach, ukazujac jednoczesnie réznorodno$é i interdyscyplinarno$é obszaru
badawezego, ktory dotyczy zardwno sztuki teatralnej, edukacji dorostych, biograficznosci
i niepetnosprawnosci. Zaréwno ta bogata problematyka badawcza, interesujgca estetyka
pracy, a takze bardzo interesujace wnioski z badanh sprawiaja, iz praca stanowi kompletne
studium teoretyczno-empiryczne.

We wstgpie Autorka wprowadzila w podjeta tematyke skoncentrowana na teatrze
egzystencjalnym faczgcym dwa zasadnicze obszary zainteresowan paukowych doktorantki:
teatrologiczne oraz biograficzne doswiadczenia teatralne bohateréw badan. Tym co integruje
oba obszary zainteresowan badawczych jest teatr egzystencjalny w rozumieniu okreslonej
przestrzeni zycia dorostych, ktéra przyblizyla Autorka. Biorac pod uwage specyfike tych
poszukiwan, niszowych czy wrecz nieobecnych We wspblczesne] pedagogice 1 andragogice,
magistrantka podjeta si¢ zadania niezwykle interesujaco, ale tez niebywale trudnego. Nature
tych wyjgtkowych poszukiwan opisuje metaforycznie jako Pukanie do drzwi kamienia, aby —
jak wyrazita to Autorka —



»podkresli¢ szereg napig¢ egzystencjalnych obecnych w tredciach przeprowadzonych przeze

mnie wywiadow, a takze w obrazach scenicznych analizowanych spektakli” (s. 6).

Owe napigcia wpisujg si¢ zardéwno w role badaczki poznajacej interesujacy ja fenomen teatru
egzystencjalnego odczytanego z dodwiadezen biograficznych badanych. Jednoczesnie
stanowig istotny wymiar egzystencji kazdego cztowieka — zywo zainteresowanego $wiatem
i motywowanym checig zrozumienia drugiej osoby. Wydaje sie, iz to podwdjne napigcie
stanowilo podstawe motywacji Autorki pracy. “

W rozdziale pierwszym pracy przedstawione zostaly zalozenia teoretyczno-
metodologiczne pracy. Autorka scharakteryzowala wybrane kategorie, ktore tworza
teoretyczny konstrukt jej pracy stanowige podstawe aktywnoéci poznawcezych i badawczych.
Na poczatku odwolata si¢ do wychowania estetycznego, wychowania przez sztuke, edukacji
kulturalnej i ksztalcenia estetycznego (m.in. za: S. Szumanem, I. Wojnar, J. Kargulem,
W. Jakubowskim). Myslg, ze ta pedagogiczna podstawa rozwazafi jest kluczowa do
poszukiwania kategorii adekwatnej dla twoérczoscei artysfycznej dorostych, ulokowanej
w obszarze edukacji nieformalnej. Tego typu dziatania majg swoja specyfike wymykajac si¢
kategoriom pedagogicznym, tj. wychowanie i1 ksztalcenie zastepowane jest wspieraniem
i (wspdl)tworzeniem przestrzeni zycia dorostych poprzez aktywnosé artystyczng. Motywacje
te widoczne byly w dziataniach badawczych autorki, ktére mialy nie tylko poznawczy
charakter, ale takze praktyczny i edukacyjny.

Niezwykle wartosciowy jest dokonany przez Autorke przeglad literatury
pedagogicznej i andragogicznej pod wzgledem obecnych w niej watkéw teatrologicznych.
Warto zauwazyé, iz tego typu aktywno$¢ artystyczng utozsamia takze z szeroko pojeta
dziatalno$cig aktorska. Wybory skoncentrowane byly na przyblizeniu pedagogiki teatru,
edukacji teatralnej, teatru szkolnego, a takze — w ujeciu historycznym w kontekscie edukacji
dorostych — teatréw whodcianskich, teatréw ludowych. Doktorantka zaznacza przy tym, iz
problematyka badaf nad sztuka w pracach z obszaru edukacji dorostych (zaréwno tych
historycznych, jak 1 wspodlezesnych) skoncentrowana jest wokol waskiej tematyki,

Konkludujac ten watek teoretyczny przyznaje, iz

,»w andragogice to niewykorzystany potencjat badawczy. Problematyka teatru jest wlasciwie

nieobecna albo pojawia si¢ bardzo rzadko” (s. 15).



W tym kontekscie jeszcze bardziej wartosciowy wydaje sie wybdr tematyki teatrologicznej
jako obszaru zainteresowan badawczych Autorki dysertacji.

Zatem, przyblizajgc autorska koncepcje teatru egzystencjalnego, Autorka odnosita sig
do roznych Sciezek teoretycznych podejmujacych zwiazki sztuki teatralnej i aktorskiej
z pedagogika i andragogikg. Wazna role odgrywalo nawigzanie do teatru w wymiarze
terapeutycznym (za: A. Stefanskg oraz B. Borowskg-Besztg), jednak najsilniej oddziatywaty
pisma teoretykow i badaczy teatru (m.in. sztuka przezywania wg Konstantina
Stanistawskiego, teatr zycia Tadeusza Kantora, teatr uboéiego Jerzego Grotowskiego, teatr
bezposredni 1 kategoria pustej przestrzeni Petera Brooka, warsztat rzemiosla aktorskiego
isztuki twérczych poszukiwan Eugenio Barby, teatr forum Augusto Boala). Zatem, te
transdyscypliname inspiracje zdecydowaty o wyborze interdyscyplinarnej metodologii badan,
integrujacej przestrzen pedagogiki, andragogiki i sztuki.

Konstruujgc metodologie badafi wlasnych Autorka skoncentrowala si¢ na obszarze
doswiadczen egzystencjalnych w biografiach dorostych w perspektywie przezywania
niepefnosprawnosci egzystencjalnej. Na wyréznienie zastuguje fakt, iz kategoria teatru
egzystencjalnego jest autorska propozycjs, ktorg doktorantka powiazata z ludzkim
doswiadczeniem zapisanym w biografii i odczytanym z aktywnosei artystycznych ludzi
teatru. Wazne odniesienie pelni takze pojecie niepelnosprawnosci egzystencjalnej
wprowadzone przez Alicje Korzeniecka-Bondar, kt6re oznacza przezywanie i uswiadamianie
sobie osobistego spdéznienia. W ujeciu Autorki pojecie to odnosi sig do: obcosci
rzeczywistosci, nienadgzania za zmianami spoleczno-kulturowymi i rozmijania sig
z zewnelrznymi wymaganiami/oczekiwaniami oraz kryzyséw wewngtrznych czlowieka
(s. 26). Wobec wskazanych napieé, zadaniem teatru egzystencjalnego jest: poszukiwanie
miejsca samorealizacji ludzi uci$nionych i pozbawionych glosu, inkluzja w spoleczno$é
lokalng os6b doswiadczonych marginalizacja, wsparcie w przepracowywaniu kryzysow
wewnetrznych, wspomaganie rozwoju i rearanzacji tozsamosci uczestnikow i tworcow
projektéw teatralnych. Kategoria niepetnosprawnoséci w poszukiwaniach badawczych Autorki
ma jednak drugi wymiar. Mianowicie, zwigzana jest takze z zaproszonymi do badan grup
teatralnych zrzeszajacych osoby doroste z niepelnosprawnosciami. Zatem, do§wiadczenie to
objawia si¢ dwojako, poniewaz motywowane jest checig ukazania w refleksji andragogicznej

dorostosci obarczonej niejako zdwojong niepetnosprawnoscia:



Hhiedomaganiem uniwersalnym (dotyczacym  wszystkich dorostych) 1 dodatkowo

ograniczeniami psychobiologicznymi” (s. 27).

Waing perspektywa, z ktdrej Autorka podejmuje si¢ trudu poznania i zrozumienia
nakre§lonego obszaru badai sg- osobiste do$wiadczenia Autorki. Przyznaje bowiem, iz
osobista znajomo$¢ terenu badan zwigzana z wyksztalceniem i zainteresowaniami naukowymi
sprawila, iz jako badaczka nie bﬂa neutralna w §wiatach badanych. Myéle, ze interesujgce
byloby poglebienie tego watku poznawczego i proba odiiowiedzi na nast¢pujgce pytania:
Jakie wystepujg relacje miedzy biografig badaczki a obszarem i terenem badan? W jaki
sposob badaczka — reprezentujace okreslone dyskursy spoleczne — moze oddaé prawdziwy
charakter badanego terenu? Czy badacz jest w stanie w bezposredni sposéb uchwycié
przezywane doswiadczenia badanych? (zob. Denzin, Lincoln 2009). Jaka role¢ odegrato
osobiste dosdwiadczenie 1 wiedza badaczki w realizacji badan? W ujeciu andragogicznym
wartosciowa bylaby takze refleksja nad rozwojem badaczki w trakcie prowadzenia badan.
Byé moze moglyby to by¢ aspekty zwigzane z wybranymi przestrzeniami uczenia sie, np.
poznawczym, emocjonalnym, spofecznym (zob. Illeris 2006), a takze cielesnym. To ostatnia
przestrzen wydaje si¢ dos¢ istotna w kontekscie obcowania ze sztukg i performansem.

Chciatabym podkresli¢, iz zaréwno cele jak 1 problemy badawcze zostaly
sformulowane bardzo precyzyjnie wskazujac kierunki i pytania wyznaczajgce trajektorig
poszukiwan badawczych Autorki. Co wigcej, zostaly one sSwietnie wprowadzone
1 uzasadnione w czgsci teoretycznej przediozonej do recenzji dysertacji doktorskiej. Pani mgr
Katarzyna Maliszewska zdecydowala si¢ umiesci¢ swoje badania w paradygmacie
humanistycznym decydujac sie na interpretatywne praktyki analityczne. Autorka
scharakteryzowala wybrane przez siebie podejscie badawcze, tj. jakosciowe — odwohujac sie
do specyfiki wybranej problematyki. Dostosowata do niej takze sposoby gromadzenia
i analizowania danych, tj. wywiady narracyjne, obserwacje, analize materiatéw wizualnych
(spektakle teatralne) oraz tekstéw kulturowych (publikacje teatrologiczne, pedagogiczne
i andragogiczne), a takze autoetnografie. Mimo tej réznorodnosci wybranych metod i technik
badawczych, za wiodgcy Doktorantka uznata wywiad narracyjny odwolujace si¢ do ujecia S.E.
Chase. Przy tej okazji przyblizyla mozliwe podejécia do wywiadu narracyjnego,. ktdre
determinujg kierunck i forme interpretacii materialu empirycznego, czyli  sposobu
prowadzenia strategii narracyjnych. Swoje poszukiwania badawcze umiedcita w podejsciu
opisanym przez S. Chase jako etnografia narracyjna polegajgca na dlugoterminowym
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zaangazowaniu badacza w kulture danej spotecznosci. Istotng role odgrywa tu znaczenie
budowania wspolnoty badawczej, poniewaz zaréwno narratora, jak i prowadzacego badania
»przedstawia si¢ razem w ramach jednego wieloglosowego tekstu, skoncentrowanego na
przebiegu spotkania z drugim czlowiekiem i charakterze tego procesu” (s. 32).

Autorka opisala swoje doswiadczenie z perspektywy uczestniczki okreslonych grup
i jednoczesénie partycypujgcej w procesie nadawania przez nich znaczenia wlasnym
dodwiadezeniom biograficznym, w kontekscie podejmowanych aktywnosei teatralnych. Ow

etnograficzny charakter badaf mgr Katarzyna Maliszewska oplsala w nastepujgcy sposob:

»W trakcie prowadzenia badaf najczesciej przyjmowatam role uczestnika jako obserwatora
(...). Podczas wielokrotnych wyjazdéw w poszezegblne miejsca spgdzalam kilka dni
w srodowisku zycia moich narratordw 1 narratorek. Uczestniczylam w ich zajeciach
w osrodkach (r6wniez tych nie zwiazanych z praca teatralna), jadlam z nimi positki,
obserwowatam przy codziennych czynnosciach, stuchatam rozmow, jezdzitam autokarem na
festiwale teatralne, nositam bagaze, pomagatam w garderobie... Caly czas prowadzac notatki
1 gromadzac cenne obserwacje. Wszystko po to, by mozliwie jak najpetniej pozna¢ badanych
oraz zdoby¢ ich zaufanie, ktére stanowi dla mnie podstaweg w prowadzeniu autentycznych

badan o charakterze jakosciowym” (s. 32).

W kontekécie tych rozwazan interesujace jest, jak owe towarzyszenie badaczki w Zzyciu
badanych oddziatywalo na relacje z badanymi, a takze jak zmieniata si¢ rola Autorki badan
w tych badanych przez siebie spolecznosciach. Mysle, ze ta poglebiona obecnoéé badaczki
uwidacznia si¢ w ujmujacej formie w opisach 0sdb badanych, jakiego dokonala Autorka
w podrozdziale 1.3.1 ,,Dopiero teraz wiasciwie przebudzam sie... - o aktorach”. Z jednej
strony ukazuja one pigkno i dojrzato$é badanych narratordéw, z drugiej dowodza o tym, iz
Doktorantka dobrze zdazyta ich poznaé.

Biorge pod uwage powyzsze, interesujgce jest jaka role w prowadzonych
poszukiwaniach odegrala autoetnografia, ktéra w swoich wyborach badawczych wskazata
Doktorantka (s. 22). Byé¢ moze te aktywnosci badawcze bliskie sa autoetnografii
ewokatywne], poniewaz poznanie poprzez sztuke, dzieki ewokatywnosci, jest dostarczycielem
jakosci wyzwalajgcych empatyczny stosunek do rzeczy oraz emocje i wyobraznig. Dlatego
tcz poznanie artystyczne staje si¢ Zrodlem empatycznego doswiadczenia zardéwno dia
uczestnikow, jak 1 odbiorcéw projektu (zob. Kosinska 2016). Patricia Leavy zauwaza
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réwniez, iz dzigki obecnosei sztuki w badaniach, ktéra jest niezwykle angazujaca i dotykajaca
emocjl, mozemy uczyé si¢ nowych sposobow myé’;lenia i spostrzegania Swiata. W tym sensie
sztuka moze by¢ doskonalym narzedziem nauczania obejmujacym rézne formy edukacji — od
formalnej do nieformalnej (zob. Leavy 2018).

Na wyréznienie zasluguje krytyczna refleksja nad putapkami badan, na ktére zwraca
uwage przy okazji charakteryzowania form prowadzania i konstruowania narracji oraz
wlasnej opowiesci, czyli tzw. raportu z badan. W przypadku glosu autorytatywnego, zwraca
uwage na fakt prowadzenia wywiaddéw z dorostymi osobam1 z umiarkowang lub znaczng
niepelnosprawnoscig, rowniez intelektualng, Zdarzalo sie, iz narratorki i narratorzy nie
dysponowali wystarczajgco bogatym stownikiem, a niejednokrotnie ich poziom umiejetnogei
komunikacyjnych uniemozliwial swobodng i rozwinietg wypowiedz. W takich przypadkach,
w trakcie prowadzenia wywiadéw oraz w procesie interpretacji wybor glosu autorytatywnego
przez Autorke byl podyktowany prébg dopowiedzenia tego, co badani czesto przekazywali
w spos6b niewerbalny, a takze stworzenia niezbednego kontekstu oraz komentarza z literatury
przedmiotu (s. 34-35). W tym miejscu rozwazan Autorka zadala pytanie o zasadnosé
prowadzenia wywiadéw narracyjnych z osobami z niepelnosprawnoscia intelektualng. Mysle,
ze bylo to bardzo sensowne i skuteczne dzialanie, cho¢ wymykajgce sie standardowym
opisom przebiegu tego typu aktywnosci badawczej. Zastosowanie wywiadu natracyjnego
wtej grupie badanych wychodzi naprzeciw utartym schematom na temat kompetencji
komunikacyjnych i narracyjnych badanych. Tym samym tworzy podstawe do budowania
wiedzy o dobrych praktykach prowadzenia badaf w grupach defaworyzowanych pod
wzgledem mozliwych sposobow ich udziatu w projektach badawczych.

Owa refleksyjno$¢ Autorki przejawia sie w wielu fragmentach rozdziatu
prezentujacego trajektori¢ poszukiwan badawczych. Widoczne zaangazowanie, wrazliwo$¢
il uwaznos¢ stanowig takze cechy przyjetej przez Autorke strategii:interpretacyjnej. W jej
konstrukeji odwolata si¢ do teorii biograficznych struktur procesowych Fritza Schiitze’go.
Dzigki temu mozliwe bylo uporzadkowanie materiatéw zwigzanych z rozwojem
wewngtrznym narratoréw i ich doswiadczenn biograficznych. Druga metodg byla
hermeneutyczna interpretacja materiatdéw wizualnych, do ktorej Autorka odwolywala sie
analizujgc wybrane spektakle teatralne realizujace idee teatru egzystencjalnego. Mysle, ze
w celu glgbszego zrozumienia procesu interpretacyjnego, warto byloby zalaczyé narzedzie
zawierajace listg kategorii do kodowania. Wglad w to narzedzie umozliwitby
intersubiektywne rozumienie procesu badawczego, a takze zaprezentowanych wnioskéw.
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Zachecalabym takze Autorke, aby w analizach podejmowanych z przysztodci, sprébowala
poglebié te praktyke uwzgledniajac specyfike tegb typu materialéw badawczych rozrézniajac
w nich przynajmniej trzy warstwy tych narracji: werbalng, wizualng i audialng. W przypadku
spektakli teatralnych umozliwitby one analize ich performatywnego charakteru. Przy czym
narracja oznacza intencjonalng strukture informacyjng dajacg si¢ zauwazy¢ w sekwencji
obrazéw, ktore opowiadaja jakas historie (Banks 2009). Werbalna dotyczy obecnej w utworze
warstwy stownej, wyrazonej zaréwno w formie wokalnej (np. $§piew), ale takze pisemnej (np.
dodatkowy tekst wy$wietlany pod scenami). Narracja wizualna odnosi si¢ do warstwy
naocznej spektaklu, przedstawionej w postaci filmu. Natomiast narracja avdialna dotyczy
warstwy melodycznej.

W swoich poszukiwaniach badawczych Autorka skoncentrowata sie na 5 teatrach.
Byly to: Teatr Przebudzeni z Ostrddy, Teatroterapia Lubelska, Teatr Biuro Rzeczy Osobistych
z Gdyni, Teatr Ubogi Relacji z Sopotu i Teatr Zgoda z Warszawy. Jest to zdecydowanie
uzasadniony wybor ukazujacy specyfike teatru egzystencjalnego, a w szczegodlnosci
do$wiadczenia biograficzne badanych wspéttworzacych te zespoty. Osobami badanymi byli
(20 wywiadéw narracyjnych) doro$li z niepelnosprawnosciami, jednak zalozeniem Autorki
pracy nie bylo badanie niepelnosprawnosci rozméweow i rozméwezyi (w njeciu biologiczno-

psychologicznym), ale

»wshichanie si¢ w ich biograficzne w kontekéicie przezywania niepetnosprawnosci

egzystencjalnej, w ktérych punktem centralnym jest dos§wiadczenie teatru” (s. 51).

Drugg grupg badang stanowili prowadzacy — rezyserzy i rezyserki badanych przez Autorke
pracy grup teatralnych (8 wywiadéw narracyjnych, z ktérych wiekszo$é byta powtarzana dwu
lub trzykrotnie w celu poglebienia materialu badawczego). Uwazam, ze taka organizacja
badan ukazuje réznorodne Zrédta wiedzy dotyczace probleméw badawczych. Istotne jest, iz
sa one wobec siebie autonomiczne ukazujgc badany fenomen teatru egzystencjalnego
w odmiennych perspektywach. Na wyréznienie zashuguje takze ilo§é oséb badanych (28
narratoréw) oraz matefia% badawczy w postaci 5 spektakli teatralnych. Cato$é uzyskanych
danych jakosciowych umozliwila Autorce poglebiong i szczegOtowa analize przedmiotu
badan.

Wyniki badan wlasnych rozpoczyna prezentacja spektakli polegajaca na ich analizie
o charakterze teatrologicznym. Do badah wybrane zostaly nastepujgce spektakle: Szarnia
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(Teatr Przebudzeni z Ostrody), Moja sprawa (Teatr Biuro Rzeczy Osobistych z Gdyni),
Opera Kartoflana (Teatroterapia Lubelska), Cos | Jjest, czegos nie ma (Teatr Ubogi Relacji
z Sopotu) oraz Autobus (Teatr Zgoda Warszawa). Uzupelnienie opisu o refleksje, komentarze
tworcéw i uczestnikéw tych teatralnych projektéw, dopelnialo hermenecutyczng analize
interpretowanych spektakli. Owe wypowiedzi nie tylko nadawaly autentycznosci
realizowanym dzialaniom, ale takze byly glosem wprowadzajgcym w  tematyke
niepetnosprawnosci egzystencjalnej w doswiadczeniu teatralnym Niejednokrotnie petnily one
role legendy na mapie teatralnych symboli i znaczen. Bardzo waznym zrédlem, ktore
przyblizalo owe teatralne (mikro)$wiaty byly umieszczone fotografie ilustrujace wybrane
sceny pochodzace z omawianych spektakli,

Nastgpnie Autorka podjela probe ukazania znaczacych powiazan miedzy trescig
opowiesci scenicznych a przezyciami biograficznymi aktordw i aktorek, w szczegdlnosei:
1. doswiadczania przez nich niepetnosprawnosei egzystencjalnej ‘w wymiarze obcosci ciala
1psychiki, nienadgzania za zmianami spoleczno-kulturowymi oraz przezywania
wewngtrznych kryzysow oraz 2. teatru egzystencjalnego i tozumienia go jako sztuki lub
terapii, teatru unikania i przenikania. Tredci tych dwdch ostatnich rozdzialéw to prezentacja
wnioskow z badafi wlasnych. W tym celu Autorka przedstawila obszerne wypowiedzi osob
badanych oraz fotografie pochodzgce ze spektakli, ktore analizuje i interpretuje
w perspektywie wybranej literatury przedmiotu. Doktorantka wykazuje sie przy tym bardzo
duza wiedzg z zakresu teatrologii, aktywnosci teatralnej, ale takze na temat rozwoju 0sob
dorostych.

W zakoficzeniu pracy Autorka podejmuje prébe odpowiedzi na problemy badawcze.
Odpowiedzi sg rzetelng konkluzja wynikéw i wnioskéw z przeprowadzonych badan
w perspektywie studiowanej literatury przedmiotu. Réwnie waznym zrodiem wiedzy, do
ktorego odwolywala si¢ Autorka w procesie analizy i interpretacji materialéw badawczych,
byly osobiste doswiadczenia Autorki zwiagzane z teatrem. Bez watpienia przyczynily si¢ one
nie tylko do przygotowania bardzo dobrej dysertacji doktorskiej, ale takze do rozwoju

osobistego Autorki pracy, do ktérego odniosta si¢ w ostatnim akapicie pracy:

w(...) MySle, ze weiaz zajmuje sie teatrem, poniewaz daje mi osobista mozliwo$é wspinania
sig na palce, przekraczania samej siebie, rearanzacji wlasnej tozsamosel jako pedagozki
i badaczaki kultury, a takze odwaznego upominania sic o wlgczenie egzystencjalnego
mys$lenia o teatrze w powazny dyskurs pedagogiczny i andragogiczny™ (s. 239).

8



Od strony jezykowej i formalnej recenzowana dysertacja doktorska moze zosta¢
bardzo dobrze oceniona. Napisana zostata bardzo dobrym jezykiem, co sprawia, iz jest ona
tatwa w odbiorze i interesujgca. W pracy pojawia sie minimalna iloéé usterek (edycyjne,
stylistyczne), jednak takie bledy zdarzajg sie nawet w wydanych pracach po korekcie
profesjonalnej wydawniczej i autorskie;j.

Zgodnie z aktualnie obowigzujagcymi aktami prawnymi rozprawa doktorska
(przygotowana pod opieks prémotora i promotora pomocniczego) powinna stanowié
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego oraz wykazy;Waé 0g6lng wiedze kandydata do
stopnia naukowego w danej dyscyplinie naukowej. Przedlozona do recenzji dysertacja w pelni
odpowiada tym kryteriom, poniewaz jest to rzetelne, szczegblowe, wiclostronne i obszerne
studium uwzgledniajace wiedze z zakresu pedagogiki, andragogiki (w tym andragogiki
specjalnej), teatrologii oraz metodologii badan spolecznych. Jest wyrazem opanowania przez
jej Autorke warsztatu badawczego, bardzo dobrej znajomosci podejmowanej problematyki,
samodzielnosci myslowej 1 — niezbednej dla badacza — refleksji zaréwno nad my$la innych
autorow jak i nad wlasnym dzialaniem badawczym. Szczegdlnie wazny wydaje sie wybor
oryginalnego i szczegdlnego tematu swoich badafi skupionego na teatrze egzystencjalnym
odczytanego z doswiadczef biograficznych badanych w perspektywie pedagogiczno-
andragogicznej. Z pewnodcia, praca ta stanowi oryginalne rozwigzanie problemu naukowego,
natomiast wskazane przeze w recenzji pytania, majg jedynie charakter polemiki 1 dyskusji

z przyjetymi przez Autorke rozwiagzaniami teoretycznymi i metodologicznymi. Mam nadzieje,

ze spelnia one swoja role na etapie przygotowa# dysertacji doktorskiej do publikacji.

Wymienione walory stanowig bardzo dobrg podstawe do sformutowania wniosku
o dopuszczenie mgr Katarzyny Maliszewskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego
ido publiczne] obrony. Dlatego tez zglaszam Radzie Naukowej Instytutu Pedagogiki
Wydzialu Nauk Spolecznych Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach whiosek o dopuszczenie
Pani mgr Katarzyny Maliszewskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego. Nie ulega tez

dla mnie watpliwosci, ze udoskonalona wersja pracy powinna zosta¢ opublikowana.
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