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Recenzja dysertacji doktorskiej Pani mgr Katarzyny Maliszewskiej
pt. ,Pukam do drzwi kamienia... Teatr egzystencjalny w doswiadczeniach
biograficznych — konteksty pedagogiczno-andragogiczne”
napisanej pod kierunkiem dr hab. Agnieszki Stopiniskiej-Pajgk, prof. Akademii WSB,
promotor pomocniczy dr Monika Sulik
Uniwersytet Slaski w Katowicach Instytut Pedagogiki, ss. 262.

W zwigzku z podjeta przez Radg Naukowa Instytutu Pedagogiki Wydziatu Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach w dniu 10 maja 2022 r. Uchwalg
powolujgca mnie na recenzentke pracy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Maliszewskie]
wyrazam niniejszym swoja opini¢ na jej temat.

Przedtozona do recenzji dysertacja wpisuje si¢ bardzo aktualng problematyke zar¢wno
badawcza jak i spoleczng. Do$wiadczanie niepetnosprawnosci, jak stusznie zauwaza Autorka,
wpisuje sie w egzystencjalny, a nie tylko biologiczny, czy psychiczny wymiar cziowieka. Co
wiece] ukazanie tego wymiaru w przestrzeni teatru prowadzi do ,zagospodarowania
ﬁieobecnego dyskursu” (s. 6) 1 stanowi swego rodzaju ,,apel” o dostrzezenie godnodci kazdej
osoby poprzez pokazanie, ze w ,Polsce dzialaja znakomite grupy teatralne realizujgce
w swojej pracy pedagogicznej i artystycznej idee teatru egzystencjalnego” (s. 7).

Jedng z przyczyn zainteresowania egzystencjg cztowieka w badaniach spotecznych
jest nieustanne jego stawanie wobec pytan o samego siebie. Katarzyna Maliszewska w swojej
dysertacji pokazuje jeszcze glebsze uzasadnienie dla tego zainteresowania. Przekonuje, ze
wcztowiek jest wart tego, by ciggle pytaé o wiasciwy mu sposéb, bycia” (Drwiega, 2011).
Ulokowanie badan na pograniczu pedagogiki, andragogiki 1 teatru oraz osobiste
zaangazowanie Doktorantki w poznanie kontekstow analizowanych do$wiadczen kieruje
uwage w stron¢ badan zorientowanych na podmiot i partycypacje (Szymanska, 2019).
Odwotujg si¢ one do fenomenologicznego rozumienia tych kategorii.

W rozumieniu Karola Wojtyly (1984) partycypacja wykracza poza stownikowo
przypisany do tego poj¢cia synonim uczestnictwo. Dla zaistnienia tak rozumianej partycypacji
p'o_trzeba: dziatania osoby wspolnego z innymi osobami, spelniania czynu i spetnienia siebie.

‘Oznacza to, ze czlowiek/osoba posiada dynamiczny charakter i ,,po akcie uczestnictwa nic nie




jest juz takie samo. Uczestnictwo sprawia, Ze zmienia sie zaréwno czlowiek, jak i jego

otoczenie. Rzeczywiste uczestnictwo, przez brak determinizmu, = prowadzi do
nieprzewidywalhych wynikéw, bo wklad poszczegblnych oséb i ich zaangazowanie jest w
znacznej mierze nieprzewidywalne. Z kolei podmiotowosé odnosi si¢ do doswiadczenia
cztowieka jako osoby i jest podstawa wiedzy o nim samym. To personalistyczne spojrzenie na
cztowieka umozliwia podkreslanie autonomicznej wartosci osoby oraz zakltada wspieranie jej
rozwoju na drodze nabywania umiejgtnoscei podporzqd!(owania wartosci ekonomicznych
i technicznych warto$ciom osobowo-duchowym. Personalizm wyraza otwarcie na egzystencjg
czlowieka ujmowang w wymiarze przestrzenno-czasowym (Nowak 2003).

Tak rozumiana partycypacje i podmiotowos$é dostrzegam w przediozonej do recenzji

dysertacji i w tym kluczu przedstawiam opini¢ na jej temat.

1. Ocena merytoryczna

Dysertacja sklada si¢ z trzech rozdzialéw (ss. 9-223) poprzedzonych wstepem (ss. 5 -8)

1 zwienczonych zakorniczeniem (ss. 224-239) oraz spisem b1b11ograﬁcznym (ss. 240-260).

W rozdziale pierwszym przedstawione zostaly teoretyczne i metodologiczne aspekty

- projektu badawczego. Na ich podstawie Autorka wykazuje, ze prowadzone badania lokuje na

pograniczu pedagogiki, andragogiki i teatru, a metodologicznie wpisuje si¢ w strategie tzw.
badan jakosciowych. Na uwage zastuguje koncepcja prezentowanych badaf oraz
zaangazowanie Doktorantki w realizacje projektu, zwlaszcza na etapie gromadzenia i analizy
materiatu empirycznego, czego efektem sg kolejne dwa rozdzialy. Jest w nich zawarta
interpretacja materialu empirycznego zgromadzonego za pomocg wywiaddw narracyjnych
z aktorami (20 os6éb z niepelnosprawnoscig wrodzong lub nabyta) i rezyserami (8 oséb);
obserwacji spektakli przygotowanych przez osoby tworzace Warsztaty Teatroterapii
Lubelskiej, Teatr Przebudzeni w Ostrédzie, Teatr Zgoda w Warszawie, Teatr Ubogi Relacji
w Sopocie, Teatr Biuro Rzeczy Osobistych w Gdyni oraz notatek zgromadzonych podczas
badan terenowych, miedzy innymi w trakcie wspdlnych wyjazdow. Bardzo ciekawe
i interesujace poznawczo sa watki laczace doswiadczenia narratoréw z kreowang przez nich
rola. Szkoda tylko, ze do ich pokazania tak skromnie wykorzystane zostaly doskonate zdjecia
ze spektakli. Spostrzezenie to mozna odnie$¢ réwniez do cytatow, ktére sa moﬁami do

poszczegdlnych czgséci dysertacji.

Aktywny udzial badacza w znaczacych dla narratoréw wydarzeniach zaowocowat

dojrzalg interpretacjg doswiadezen w perspektywie dwoch giéwnych kategorii badawczych:
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.ﬁiépélnosprawnos'é egzystencjalna i teatr egzystencjalny. Doktorantka merytorycznie
i szeroko uzasadnia wybdr teatréw, ale wydaje sie, ze rownie -interesujgce moze by¢
uzasadnienie wyboru konkretnych osob, z ktérymi byly przeprowadzone wywiady. Stad moje
pytanie: co zdecydowato o wyborze tych a nie innych dwudziestu aktorow, bo mozna

przypuszczaé, ze nie sa to wszyscy aktorzy wybranych do analizy teatrow.

W objasnianiu kategorii niepetnosprawnosé egzystencjalna Badaczka nawigzuje do
pojecia wprowadzonego przez Alicje¢ Korzeniecka-Bondar i na podstawie zgromadzonego
materialu opisuje ja poprzez trzy skladowe: obcosé, nienadgzanie za zmianami spoteczno-
kulturowymi i rozmijanie si¢ z zewnetrznymi wymaganiami/oczekiwaniami oraz przezywanie
rozmaitych zyciowych kryzyséw. Utworzyly one r(’)wniez schemat analityczny

i interpretacyjny.

W narracjach narratoréw Doktorantka odnajduje obcos¢ w Wymiarze wewngtrznym
i zewnetrznym i pokazuje, Ze jest ona w znaczacym stopniu zwigzana z doswiadczaniem
sytuacji gramicznej, jaka jest np. tragiczny wypadek, ale tez Kkonfrontacja
z niepetnosprawnoscia wrodzona. Nalezy w tym miejscu podkresli¢ wnikliwoé¢ Badaczki

_w odkrywaniu sposobow ,,oswajania” rozpoznanej obcosci.

““"Nienadgzanie za zmianami Badaczka pokazuje poprzez odniesienia rozméweéw do
przezywania codziennosci naznaczonej ograniczeniami, takimi jak niedostgpnosé pracy, brak
mozliwoscl podejmowania aktywnosci, niedostrzegania wyzwan rozwojowych, co rodzi
poczucie izolacji, niedorastania do standardéw, wykluczenia z biegu normalnego Zycia,
doswiadczenia biernosci i nudy zyciowej, a w konsekwencji bezradno$é. Nienadgzanie
objasniane jest przez pryzmat opisanej przez Agnieszke Bron koncepcji zawieszenia
dorostosci. Doktorantka w opowiesciach narratoréw dostrzega wszystkie cztery etapy tego
zjawiska poczynajac od biernosci, wycofania i braku decyzyjnosci poprzez silne odczuwanie
spofecznego osamotnienia, utratg poczucia bezpieczefstwa oraz cierpieniem wynikajgcym
z u$wiadomienia sobie wihasnego kryzysu po podjecie decyzji o koniecznodci rozpoczgcia
~nowego zycia”. Wiaza si¢ one z poczuciem braku przynaleznodci, nieumiejgtnoscia
sprostania zewnetrznym oczekiwaniom, poczuciem spolecznego osamotnienia, pustkg
wynikajacg z codziennej biernosci. Dlatego z uznaniem nalezy przyjgc odnalezienie
przyktadéw nowego rozumienia znaczenia oraz wartosci wlasnej egzystencji i miejsca w nim

teatru.




Kryzys jako trzeci wymiar niepelnosprawnosci egzystencjalnej rozpatrywany jest
w perspektywie wskazanych przez Duccio Demetrio trzech skladowych ludzkiego zycia:
dysonansu, dysharmonii i pustki. W narracjach przyjmujg one posta¢ kryzysu tozsamosci

w wymiarze relacji spolecznych poprzez doswiadczanie stygmatyzacji, odrzucenia,

zaklamywaniem rzeczywistosci pfzez najblizsze otoczenie, ale tez zmagania sie z podwdjng
tozsamoscia — matki i rezyserki. Inny dostrzezony wymiar kryzysu dotyczy bliskosci,
intymnosci, generatywnosci, W doswiadczeniach rozméwcéw Badaczka dostrzega go juz na
poziomie werbalizowania uczué, emocii i z empatiag towarzyszy rozmdéweom w prébach jego

rozwigzywania odwolujac sie do tresci spektakli i odgrywanych rdl.

Druga glowna kategoria badawcza — teatr egzystencjalny — rozwijana jest przez

Doktorantke w perspektywie autorskiej koncepcji teatru egzystenejélnego skonstruowanej na

podstawie literatury przedmiotu oraz interpretacji zgromadzonego materiatu empirycznego.
Autorka wykazuje, ze w dodwiadczeniach biograficznych srodowisko teatru egzystencjalnego

tworzg: pozycja aktora, my$lenie sceniczne, dotykanie bycia, sztuka przezywania oraz wsp6t-

bycie. Wskazanie na te kategorie budujace rozumienie teatru egzystencjalnego jest skutkiem

3'j;)'f2yg1'é:dania_ si¢ doswiadczeniom narratoréw przez odkrywanie w nich tego, co Jana Pilatova

em teatru unikania i teatru przenikania.

7z -perspei{tyﬂiiy andra'gogiCZnej w odniesieniu do teatru unikania na uwage zashuguje

- wnikliwa analiza kwestii infantylizacji, ktéra ma miejsce na styku niepeilnosprawnosci
i teatru. Autorka stusznie zauwaza, ze jest ona zjawiskiem powszechnym zaréwno w aspekcie
instytucjonalnym, jak i spolecznym, czy artystycznym. Mysle, ze mozna powiedzieé¢ wigcej —
o wszechobecnej infantylizacji. wspétezesnego zycia, co rodzi réwniez pytania o etyczno$é
dziata naznaczonych infantylizmem. Autorka dostrzega, ze jest to niezwykle istotna kwestia
w odniesieniu do podejmowanego przez nig tematu. Dowodzi, ze Zrédlem infantylizacii
w obszarze teatru jest brak namystu nad wiasnym warsztatem, a szérzej nad stosunkiem do
siebie, innych osdb, Zycia. Problemy te, choé w innej formie, sg dostrzegane réwniez

w drugim aspekcie teatru unikania, jakim jest walka o artyzm.

Autorska koncepcja teatru egzystencjalnego zostata przedstawiona w odniesieniu do

teatru przenikania. Fundamentalnym problemem jest zatem postrzeganie pozycji ‘aktora.

Doktorantka odkrywa je stawiajac pytanie: Kim sa moi aktorzy? Osobiste zaangazowanie
Badaczki w ,,zycie” poszezegolnych teatréw- zaowocowalo glebokim wgladem w rozumienie
1 postrzeganie aktoréw. Refleksje otwiera proste, aczkolwiek wazne wyjaénienie: ,Moi — nie

w sensie bycia wlasnodcig rezysera badz rezyserki, ale w pewnym zakresie im powierzeni,
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w konkretnej sytuacji i czasie” (s. 172). Doprowadza ono Autork¢ do doskonatego

objasnienia, czym w teatrze egzystencjalnym jesﬂma byé wspol-bycie. Wykazuje ona, Ze jest
ono zwornikiem wielorakiej synergii ujawniajgcej sie w przestrzeni teatru egzystencjalnego,
a wynikajacej z wspéldziatania podmiotéw w obrebie ksztaltowania scenicznego myslenia,
dotykania bycia, przezywania. Mozna wregcz zaryzykowaé teze, ze wspél-bycie jest celem
teatru egzystencjalnego, bo zakiada szacunek i dla osoby i sztuki. Doskonale w tym watku

przenikajg sie, uzupetniaja, nawzajem doceniajg gtosy aktorow i rezZyserow.

Osadzenie refleksji w bogatej literaturze (ponad 320 pozycji bibliograficznych, 478
przypiséw) i gleboki, rzetelny namyst nad materiatem empirycznym pozwolily Doktorantce
rozwiazaé postawione problemy i tym samym zrealizowaé cel badan. Przy czym weale nie

chodzi o udzielenie jednoznacznej odpowiedzi na pytania, lecz o dostrzezenie potencjatu

interpretacyjnego w analizowanym przedmiocie badan. Ustrzeglo to Katarzyng Maliszewska

przed pokusg formulowania uogélnien i wyprowadzania wnioskéw. W to miejsce

| k'(jnselgwentnie upomina si¢ o wlasciwa jakos¢ pracy artystycznej z dorostymi proponujac

tulaty. Uwrazliwia w nlch wychowawcow, rezyserow, terapeutow prowadzacych

Ocena strony formalnej

Mocng strong pracy oprocz spraw merytorycznych jest jej strona formalna. Strona
stylistyczna i jezykowa jest czytelna; czyta sic jg dobrze, wlasciwie trudno natknaé sie
w tekdcie na bledy stylistyczne lub redakcyjne. Napisana jest poprawnym jezykiem,
whasciwym dla tego typu prac naukowych. Liczne odwolania do utworéw literackich, czy
publicystyki, ktére w pierwszym ogladzie moga sugerowaé wrazenie odstgpienia od
wspomnianej zasady, przy glebszej recepcji, zostaja natychmiast zniwelowane poprzez

metodologiczne i teoretyczne odniesienia.

Jezyk dysertacji jest na wskro§ przenikniety personalizmem, troska o poszanowanie
godnosci osoby i dlatego przypuszczam, ze zamienne stosowanie wyraZzen osoba
niepelnosprawna” i ,,osoba z niepetnosprawnoscia” jest jedynie ,,zabtgkaniem” sie w tekdcie
potocznie stosowanych zwrotow, Nie znajduje¢ réwniez uzasadnienia dla przedstawiania |

autoréw, na ktérych powotluje sie doktorantka w swojej dysertacji, poprzez informacje typu:




francuska historyczka teatru, wloski rezyser, dziennikarka ,,Gazety Olsztynskiej”, filozof,

pisarz i publicysta ... 1 ma to miejsce tylko w niektérych przypadkach.

3. Zagadnienia do dyskusji

Zaprezentowane w dysertacji zjawisko niepelnosprawnodci egzystencjainej
postrzegam  jako uniwersalne, ktore jest udzialem nie tylko o0sob
z niepelnosprawnoscia psychofizyczna (wrodzona/nabyts). Stad rodzi sie pytanie o
zasadno$é wyboru dwéch grup narratoréw. Autorka wprawdzie wyjasnia, ze
niepetnosprawnoéé psychofizyczna jest , kontekstem wzmacniajacym doswiadczenie”,
ale wiasciwie nie odnosi tej kategorii do do§wiadczen rezyseréw. Jezeli przywoluje
narracje rezyseréw to na zasadzie potwierdzenia do$wiadezen aktoréw. Dopiero przy
omawianiu kryzysu rownoprawnie traktuje doswiadczenia aktoréw i rezyserow.

Réwniez czes$¢ poswigcona prezentacji aktoréw (pkt. 1.3.1), ktdra nosi tytut: ,,Dopiero
teraz wiasciwie przebudzam sig...”, niemal automatycznie odnosi czytelnika do teatru
przebudzenia, a w rozwazaniach na ten temat Doktorantka odwoluje si¢ gléwnie do
doswiadczen rezyserdw. Zalezno$é te¢ mozna réwniez zauwazy¢ przy omawianiu
teatru egzystencjalnego. Oddaje glos glownie rezyserom, przywohlujac jednoczesnie

slowa jednego z nich: ,,W tym momencie, nikt osdéb niepetnosprawnych nie pyta

0 zdanie, nikt specjalnie nie wlgeza ich do dyskusji o ich losie”. Co zdecydowalo o tej

asymetrii?

Bardzo wysoko oceniam samodzielno$¢ i twérczo$é w mysleniu Doktorantki oraz
odwazne stawianie, czesto niepopularnych tez. Odnioslam jednak wrazenie, ze
niektére z nich nie sq efektem interpretacji materiatu empirycznego, lecz wypowiedzi
rozmoweow shuzg wykazywaniu ich zasadnodci (np. rozwazania na temat zwigzkow
migdzy sztukg i terapia — pkt. 3.1). Jest to wprawdzie czgsta praktyka stosowana
w andragogicznych badaniach biograficznych (Jurgiel—Aleksander, 2011), ale
$wiadomos¢ metodologiczna, jaka wykazuje sie Badaczka kaze mi zalozyé, ze jest to
$wiadomy zabieg, ale jego cel nie wybrzmiewa wyraznie w tekscie.

Na uwage zasluguje skoncentrowanie sie wokoét ,dobrych praktyk” teatralnych, bo
daje to nadzieje na twércze myslenie w zakresie dziatan artystycznych i nie tylko.
Odnosz¢ jednak wrazenie, Ze rozwazenia dotyczgce wybranych teatréw maja
charakter apologetyczny. Zauwazone problemy wynikajg z zewnetrznych ograniczen,

takich jak: brak finansowania i wsparcia instytucjonalnego, czy brak szacunku




w $rodowisku teatralnym. Jakie wewnetrzne ograniczenia w swojej aktywnosci

dostrzegaja rezyserzy a jakie aktorzy?

4, Whiosek koncowy
W konkluzji biorac pod uwagg:
— wazko$é podjetej w dysertacji problematyki poznawczej i spoleczno-pedagogicznej,
— sposob, w jaki Autorka sformulowala problematyke badawcza, osadzajac jg w obecnym
stanie wiedzy oraz tok postc—‘;powénia badawczego
— bogactwo literatury przedmiotu,
~ wniesiony do istniejgcej w zakresie wskazanych kategorii pojeciowych wkiad poznawczy
i praktyczny, '
— formalna strong pracy, nie budzacg zastrzezen,
stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr Katarzyny Maliszewskiej pt. ,Pukam do drzwi
kamienia... Teatr egzystencjalny w doswiadczeniach biograficznych — konteksty
peda‘gogiczno-andragogiczne” napisana pod kierunkiem dr ﬁab Agnieszki Stopinskiej-Pajak,

':'brof Akademu WSB oraz promotora pomocniczego dr Moniki Sulik, $wiadezy

' "eJ:w1edzy':- oraz, merytorycznym i metodycznym przygotowaniu jej Autorki w

tys -_-wlszczegolnosm andragogiki), a takze teatru.

. _Podsumowmc uznaj¢, ze rozprawa odpowiada warunkom okreslonym w art. 13
‘ usté\:zvy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach
i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. z 2017 ., poz. 1789) w zw. z art. 179 ust. 2 i 3 Ustawy z
dl’lié. 3 lipca 2018 r. Przepisy wprowadzajgce Ustawe — Prawo o szkolnictwie wyZszym

i nauce (Dz.U. z 2018 r. poz. 1669).
W zwigzku z tym wnioskuje do Rady Naukowej Instytutu Pedagogiki Wydziatlu Nauk
Spotecznych Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach o jej przyjgcie i dopuszezenie Katarzyny

Maliszewskiej do dalszych etapéw przewodu doktorskiego.
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