Temat pracy: FIKCJA W SLUZBIE FAKTU
Aneks do inscenizowanego filmu dokumentalnego pt. ,,Ostatni boj”

STRESZCZENIE

Praca niniejsza jest analizg procesu realizacji godzinnego filmu o tematyce
historycznej, pod tytutem ,,Ostatni bdj” w rezyserii Grzegorza Gajewskiego, ktorego
forma, zwana dzis ,,docudrama” lub ,,fabularyzowanym dokumentem”, wydaje si¢ dla tej

tematyki nadzwyczaj stosowna.

We wstepie przyblizona zostata definicja 1 historia gatunku, jakim jest zdobywajaca coraz

szersza akceptacje telewizyjnej widowni docudrama.

Pierwszy rozdzial pracy poswigcony jest okresleniu granicy realizmu 1 fikcji, jaka pojawia
si¢ nieuchronnie w sytuacji dopowiadania faktow poprzez mniej lub bardziej rozbudowang
kreacje.

Dotyka wiec zjawiska obecnego w analizowanym dziele, aby okresli¢ jego znaczenie

1 charakter.

Rozdziat drugi ukazuje posta¢ gtéwnego bohatera filmu, porucznika 3 Putku
Strzelcow Konnych, Zbigniewa Makowieckiego, ktorego wspomnienia nakreslaja
wyraziscie lini¢ fabularng scenariusza. Film opowiada o wojennych losach tego oddziahu,
a tematem trzeciego rozdziatu dysertacji jest okreslenie roli, jaka w budowaniu polskiego
narodowego mitu odegrala kawaleria. Przyblizy takze jego obecno$¢ w polskiej

kinematografii okresu miedzywojennego.

Uzupehieniem tezy o istnieniu mitu jest rozdziat czwarty ukazujacy przywolanie bliskiego
mu motywu ,ulana idziewczyny”, jaki odnajdujemy w jednej z wazniejszych scen
analizowanego filmu. Szczegotowej analizie warsztatowej jest tu poddana scena spotkania
bohatera — oficera kawalerii z dziewczyna, jakie mialo miejsce w koncowym akordzie

wrzesniowe] kampanii.

Rozdzial piagty pracy to omowienie metody tworczej uzytej w filmie,

polegajacej na wykorzystaniu w licznych inscenizacjach grup rekonstrukcji historycznych



zamiast zwyklych statystow oraz ukazanie niewatpliwe korzysci ptynace z takiej praktyki.
W szbéstym rozdziale dysertacji jest mowa o kryteriach doboru zawodowych aktorow oraz

pracy z nimi na planie i poza nim.

Rozdzial si6dmy przynosi analize wykorzystania przy realizacji zdjeé
storyboardu sporzadzonego przeze mnie na etapie pisania scenopisu. Jego przydatnosé¢

potwierdzito poréwnanie rysunkéw ujeé z wykopiowanymi kadrami opisywanych scen.

O swoisto$ciach pracy na planie z aktorami czworonoznymi mowi rozdziat
6smy. Poruszam w nim kwestie wykorzystania instynktow koni do uzyskania pozadanych
zachowan, od czego zalezat koncowy efektu ujeé, nad ktorymi wlasnie pracowalismy.
Zagadnienie to laczy si¢ ztematem kolejnego, dziewigtego rozdzialu mowiacego
o historycznych aspektach taktyki polskiej kawalerii jako formacji, ktérej zawdzieczamy

wiele wspanialych zwyciestw, a ktdra bezpowrotnie odeszta na karty historii.

W rozdziale dziesigtym modwi¢ o technicznych uwarunkowaniach
wykonywanych zdje¢. Rozdziat zawiera informacje o uzytym sprzecie filmowym oraz jego
roli w poszczeg6lnych scenach. Jest tu tez mowa o koloryzacji oraz komplikacjach
montazu, ktoéry zaktadal harmonijne laczenie i przenikanie si¢ trzech warstw
znaczeniowych. W rozdziale jest rowniez mowa o roli skomponowanej na uzytek filmu
oryginalnej muzyki, w ktérej motywy liryczne 1 batalistyczne mialy laczy¢ si¢ z motywami

wystepujacymi w diegezie.

W podsumowaniu pracy pojawiajg sie tresci dotyczace problematyki odbioru filmu oraz

jego wartosci jako petnoprawnego zrodta historycznego.



