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Recenzja pracy doktorskiej mgr Grzegorza Gajewskiego

sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dyscyplinie
artystycznej — sztuk filmowych 1 teatralnych wszczgtym przez Rade
Naukowg Instytutu Sztuk Filmowych i Teatralnych Szkoty Filmowe;j

im. Krzysztofa Kie§lowskiego Uniwersytetu Slaskiego.
Podstawowe dane o kandydatce

Mgr Grzegorz Gajewski urodzit si¢ 21.12.1958 roku w Sanoku. Jest absolwentem

Wydziatu Filologii 1 Filmoznawstwa Uniwersytetu Jagiellonskiego (1985).

W latach 1989 — 1991, jako dziennikarz, zwigzany z OTV w Krakowie. Od roku
1995 do 1997 - zastepca dyrektora tego Oddziatu. Od roku 1999 do 2002 dyrektof
TVP Polonia. Od roku 2005 do 2006 zatrudniony jako zast¢pca dyrektora, a potem
dyrektor OTV Bialystok. Nastepnie od 2006 do 2009 p.o. Dyrektora OTV Wroctaw.
0d 2009 do 2021 jest niezaleznym producentem.

W roku 2006 byt jurorem Migdzynarodowego Festiwalu Filmowego ,,Golden Chest”,
w Plowdiw. W 2007 Miedzynarodowego Festiwalu Filmoéw dla Dzieci i Miodziezy,
w Nessebar. A w 2015 Miedzynarodowego Festiwalu Filmow Turystycznych,

w Warszawie.

Jest laureatem ,,Biekitnego Dunaju” za ,Bieszczady z siodta” na Migdzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Wieliko Gradiste — Serbia (2011). III nagrody w kategorii
filmu dokumentalnego na Miedzynarodowym Festiwalu Filmow Turystycznych za
film ,,Gdzie niedzwiedzie piwo warzg” - Chorwacja (2013). Nagrody publiczno$ci
,Perta Renesansu” za ,,Szrajberka z Auschwitz” na festiwalu ,, Spotkania z historig”
- Zamos$¢ 2017. A w roku 2020, na tym samym festiwalu filmowym ,,Ostatni bd;j”,

przedstawiony jako dzielo artystyczne, otrzymal wyr6znienie.




Jest réwniez scenarzysta, rezyserem i producentem wielu filmow dokumentalnych.

M.in. ,, Kozak Brabancki” 2004, ,, Latajacy Holender. Tadeusz Andersz” 2009,
,.Ballada o dwoch domach™ 2012, ,,
»Wieniawa” 2018, ,,Wigilie Anny Szatasnej” 2020.

Dwa zycia rotmistrza Majchrowskiego™ 2017,

A takze autorem publikacji o filmie. M.in. ,, Jamesa Bonda logika gry” Film na
swiecie, nr. 333, 1986, ,,Film szpiegowski” Kino gatunkéw, Wyd. UJ, 1990,
,F'1lm bondowski. Miedzy bajka a kiczem” Zeszyty Filmoznawcze, Wroctaw 1989

Ocena pracy doktorskiej w postaci dziela : ,,Ostatni bdj” 2020 — inscenizowany

film dokumentalny oraz aneksu teoretycznego ,, Fikcja w stuzbie faktu .

Kandydat, specjalizujacy si¢ w realizacji dokumentéw o wydarzeniach z czasu
przeszlego, stawia intrygujaca teze o wykorzystaniu w nich fikcji. To znaczy rozwaza,
czy pod warunkiem zachowania wierno$ci wobec faktow, sceny inscenizowane mozna
wprowadza¢ w ich strukture? Swoje refleksje wigze z opiniami widzow. Po obejrzeniu
fabularnych filméw opartych na faktach historycznych, dla wigkszosci z nich, cho¢ to
tylko kreacja, majg walor dokumentu. A zatem, zdaniem autora tej rozprawy, fikcja
moze zosta¢ z powodzeniem wykorzystana w stuzbie prawdy.

Idac tym tropem nieco dalej, warto przytoczy¢ rozwazania Petera Ackroyda.
Wybitny angielski autor licznych biografii i powiesciopisarz inspirujgcy si¢ historig
uwaza, ze prawda o postaciach historycznych w ogoéle nie istnieje. Przetrwajg tylko
te dzieta, ktore oparte na faktach wywierajg wrazenie na odbiorcy, a nie te, ktore sg
rzekomo prawdziwe. Ale o tym tropie w dalszej czgsci.

Wrécmy teraz do listy tytutow polskich filmow fabularnych, ktére zdaniem autora
rozprawy sg przyktadem sukcesu symbiozy fikcji z prawda. To tytuly, ktorych akcja
ulokowana jest w przedziale czasu w jaki wpisuje si¢ ,,Ostatni bdj”, a zatem prologu
II Wojny Swiatowe;.

List¢ otwiera ,,Westerplatte” z 1967 roku, w rezyserii Stanistawa Rozewicza.
Moim zdaniem nalezy na niej umiescic tez wczesniejszy film tego rezysera —,,Wolne
miasto” (1958), opowiadajgce o heroicznej obronie poczty polskiej w Gdansku. Na
liScie doktoranta pojawia si¢ rowniez ,,Hubal” Bohdana Porgby z 1973 roku. A takze




»Lotna” (1959) Andrzeja Wajdy. Ale zdaniem autora to przyktad selekcji negatywne;j,
bo cho¢ oparty na autobiograficznym opowiadaniu Wojciecha Zukrowskiego, ktory byt
kawalerzystg i uczestniczyl w kampanii wrzesniowej, film ten dyskwalifikuje scena
szarzy kawalerii na czotgi.

Nie wiem, czy ta scena szalenstwa i determinacji jest prawdziwa, to znaczy miata
miejsce, ale z calg pewnoscig reakcja kandydata jest w sprzecznosci z tezami Petrera
Ackroyda, bo wlasnie owa sekwencja utrwalila si¢ w masowej wyobrazni i wykpiona
przez ,.znawcOw” obsadzila kawalerzystow w roli, delikatnie mowigc ,,romantycznych
szalencOw”. A w istocie tych co to wybierajg si¢ z ,,motyka na stofice”. A zatem
probuja dokona¢ rzeczy niemozliwych.

Znamienne, ze w podobny sposob zostala potraktowana stynna szarza angielskiej
kawalerii w trakcie Wojny Krymskiej (1853) na baterie armat armii carskiej, z ktorych
strzelali Rosjanie. Sekwencja ta weszta do znakomitego filmu Tony Richardsona
»zarza lekkiej brygady” (1958). Moim zdaniem to z jedna z najlepiej sfilmowanych
scen z udzialem konnej jazdy. Po latach, gdy zostat zrealizowany dokumentalny film
o tym wydarzeniu, okazalo si¢, ze na ten ,,samobojczy” atak nalezy spojrze¢ inaczej.
Woeale nie doszto do masakry, to znaczy nie poleglo szes¢set jezdzcow, a tylko ponad
stu, a ,,samobojcza” szarza zakonczyla si¢ sukcesem, bo utorowala droge do ataku
jazdy dowodzonej przez Szkotow, ktory przypieczetowat zwyciestwo. Okazalo sig
bowiem, ze ,,szalenstwo” lekkiej brygady wywarto taki wpltyw na morale Rosjan,
ze ci poddali si¢. Czasami oceny, rozpowszechniane potem jako fakty, okazujg si¢
falszywe, albo majg inny wymiar.

Tu nie moge si¢ powstrzymac przed refleksjami, jakie wywart na mnie ,,Ran”
(1985) Akiro Kurosawo ze znakomicie sfilmowanymi scenami walk dwoch konnych
armii. I cho¢ film oparty jest na dramacie W. Szekspira ,,Krél Lir”, a zatem to fikcja,
sceny starcia jezdzcoOw w galopie, z licznymi upadkami z koni, wprost pod kopyta,
robig piorunujgce wrazenie. Jako tez z pierwsze] profesji filmolog zainteresowatem sig
genezg tych scen. Okazalo si¢, ze to wierne, wrecz dokumentalne, zrekonstruowanie
starcia konnic dwoch feudaléw z epoki, w ktorej rozgrywa si¢ dramat Szekspira.
Kurosawa chcgc tej wiernosci dochowac nie liczyt si¢ z kosztami.. Co miato swoja
ceng, musial czekac wiele lat, aby zlozy¢ budzet filmu i1 wkroczy¢ na plan. Efekt jest

imponujacy. Widz ma wrazenie, jakby uczestniczyl w tej bitwie. I nie jest dla niego




istotne, czy to dokument, czy fikcja ? Bo fikcja staje si¢ prawdziwsza od prawdy.
Tym samym, parafrazujac tytul pracy kandydata — staje w jej stuzbie.

Poniewaz doktorant nie dysponuje budzetem Richardsona ani Kurosawy, lokuje
swoje dzielo u boku filmow, ktore w naszej kinematografii pojawily sie na przetomie
XX 1 XXI wieku, na fali mody paradokumentalnej rekonstrukcji wydarzen z II Wojny
Swiatowej. Jako gtéwnego autora tego nurtu wymienia Bogustawa Woloszanskiego,
ktory we wspotpracy z rezyserem Adkiem Drabinskim, w latach osiemdziesigtych
XX wieku zrealizowal cykl widowisk ,, Sensacje XX wieku. Kandydat jest zdania,
ze ta nowa tendencja w filmie dokumentalnym, okreslona jako ,,docudrama”, stala si¢
nowym gatunkiem filmowym. Ta tendencja, ktéra wedlug badan przeprowadzonych
w 2020 roku przez TVP Historia, uznata docudram¢ za najbardziej preferowany

gatunek przez widza, o$mielita autora do podjecia podobnej proby.

Konstrukcje¢ doktoranta od widowisk Woloszanskiego wyrdznia brak na ekranie
narratora w postaci autora filmu. A takze inny uktad warstw narracyjnych.
Pierwsza to inscenizowane sceny aktorskie, bedace zbiorem epizodow, odtwarzajacych
wydarzenia ze szlaku bojowego kawalerzystow 3 Pulku Strzelcéw Konnych (wrzesien
— pazdziernik 1939). Autor drobiazgowo opisuje ich realizacje, a takze role jaka przed
wejsciem na plan spetnit storyboard.
Drugg stanowig relacje uczestnikow, rejestrowane wiele lat pézniej. W niej najwicksze
wrazenie robi scena, w ktorej starzy kawalerzysci pojawiajg si¢ tam, gdzie w 1939 roku
rozegrata si¢ jedna z bitew. I odtwarzajg jej przebieg. Zabieg wprowadzenia bohateréw
tamtych lat w inne lokacje walk, co zapewne wyzwoli ,,wspomnienia”, przeniosto by
film do innego emocjonalnego wymiaru.

Trzecia warstwa to filmowe kroniki dokumentalne. I wplecione w nig zdjecia

archiwalne.

Przechodzac do oceny zaprezentowanego przez kandydata dzieta w postaci filmu
,,Ostatni boj” uznaj¢ je za forme filmu biograficznego, bo cho¢ dotyczy losu catego
oddziatu 3 Pulku Strzelcow Konnych, ma gtéwnego bohatera w osobie putkownika
Zbigniewa Makowieckiego.

Gloéwny bohater pojawia si¢ w dwdch odstonach. Pierwsza — to zarejestrowane przez




rezysera w roku 1990 i 2010 relacje putkownika (rocznik 1917), z przebiegu wydarzen
z jesieni 1939 roku. Druga to sceny fabularne, a zatem element inscenizowane;j fikcji,
z udziatem aktora. Filip Bochenek wciela sie w posta¢ mtodego - wtedy podporucznika

- Zbigniewa Makowieckiego.

Realizowanie historycznych filméw biograficznych, moim zdaniem, powinno
przypomina¢ malowanie obrazow przez dawnych mistrzow flamandzkich, czy tez
holenderskich. Przedstawiaja wngtrza, wraz z zamieszkujgcymi je postaciami. Kiedy
dla widza wszystko wydaje si¢ zrozumiate i oczywiste — nagle dostrzega lustro, ktore
malarz powiesit na jednej ze $cian. Pierwsze wrazenie jest takie, ze w lustrze odbija sie
prawda, ktorg juz zna. Ale przy blizszym przyjrzeniu dociera do niego, ze lustrzane
odbicie nie powtarza tego samego. Ujawnia co$ ponadto. Dodaje nowy wymiar, tworzy
nowa perspektywe. I ta nowa jakos¢ sprawia, ze odkrywamy inng prawde, dotad przed
nami ukrytg. W tym filmie sg dwie sceny, ktore tego wymiaru dotykajg. Pierwsza to
scena z dziewczyna, druga z przybyciem na apel koni kawalerzystow, ktorzy zgingli.

Niestety te sceny tylko dotykajg tego wymiaru, ale go nie odkrywajg.

Niepisany kanon historycznego filmu biograficznego, a wigc gatunku o losach
bohatera ( bohateréw), ktérego istnienie potwierdzajg zrodia historyczne — przestrzega
zasady — bohater, o ktérym moéwimy, istnial w czasie przesztym. I tak jest w istocie.
Zbigniew Makowiecki istniat, ale nie doczekat premiery filmu.

Wzorcem dla kompozycji biografii, za jej najbardziej uniwersalng form¢ wypowiedzi
uznaje si¢ opowiadanie. Oznacza to narracje chronologiczng. Sceny z zycia bohatera
zdarzyty si¢ w takiej, a nie w innej kolejnosci. I ta zasada jest w ,,Ostatnim boju” tez
przestrzegana.

Wydaje sie, ze porzucenie tej zasady rowna si¢ porzuceniem logiki. Czy sensowne jest
zatem budowanie biografii z odrzuceniem ustalonego porzadku ? To znaczy wybioérczo.

Skupiajac w niej na epizodach, ktére znaczaco wplynely na losy bohateréw. A potem
prezentowanie niezgodnie z chronologia zdarzen. W literaturze i filmie jest na to wiele
przyktadéw zakonczonych sukcesem. Czy w dziele doktoranta jest to tez mozliwe?

Wyobrazmy sobie, ze sceng ekspozycyjng jest wedrdwka po lesie gldéwnego bohatera

(bohateréw), w poszukiwaniu miejsca, w ktorym zostal zakopany sztandar putku utanéw?




Moze ten chwyt formalny wpleciony w dalszy rozwoj akcji, w ramach ktorej znaczace
partie sg inscenizowane, wyposazytby dramaturgie w nieco inng temperature ? Przez
wciaggniecie widza we wspolne odkrywanie tajemnicy, nie pozostawilby go w trakcie

ogladania filmu, nieco za ,,szybg”.

Powszechnie uznaje sig, ze intencjg biografii jest odnalezienie klucza, ktéry otwiera
droge do poznania samego siebie. Tym samym taka forma spowiedzi w wymiarze
etycznym, staje si¢ swoistym rachunkiem sumienia. W psychologicznym zas$ — daje
szansg stworzeniu obrazu osobowosci bohatera.

Zaktadajac, ze bohater mowi prawde — a mowi, bo konfrontujemy ja z relacjami
kolegéw z putku, biografia staje sic ponownym powolaniem przezy¢, ktoérych bohater
kiedy$ doswiadczyt. Tym samym odczytanie ich w wymiarze wiarygodniejszym,
poniewaz polega na ich zrozumieniu.

Dopiero perspektywa czasu i wykorzystanie pamigci daje bohaterowi dystans,
pozwala zrozumie¢ postepowanie. To tak, jakby bohater uniost si¢ nad swoimi
doswiadczeniami i widziat je, a tym samym siebie — ,,z lotu ptaka”.

Konfrontacja starego putkownika ze scenami inscenizowanych na ekranie walk
z 1939 roku, w ktérych mtody aktor Filip Bochenek wystepuje ,,w jego imieniu”.

Do tego obserwowanie tych reakcji kamerg w trakcie projekcji. To byta szansa na
niezwykla sekwencje zderzenia prawdy z fikcja.

A zarazem mogla sta¢ ciekawg konfrontacjg z opisang przez Pascala w ,,Myslach”
— perspektywa czasu. Wielki francuski filozof twierdzi, ze bohater wspominajacy
przesztos$¢, od dawna nie jest juz tym, ktory te przeszio$¢ w czasie terazniejszym
— przezywa. Mechanizm wspominania powoduje, ze jest wyposazony w madros¢

tego — co stalo sig potem.

Te wszystkie uwagi skierowane - w stron¢ ,,doskonatosci”, nie zmieniajg
mojej oceny dziela, ktore oceniam wysoko. Misja, ktdrej podjat sie kandydat, poza
szlachetnoscig tematu, w ramach skromnych $rodkéw ujawnia talent inscenizacyjny
1 trafno$¢ w obsadzie postaci powotanych do zycia w warstwie fabularnej. Moim

zdaniem niebagatelny wplyw na koncowy sukces ma nie tylko pasja historyka, ale

gruntowna znajomos$¢ tematu. Kandydat jest nie tylko wieloletnim instruktorem




jezdziectwa, ale takze chorgzym kawalerii w barwach 8 Putku Ulanow ksigcia Jozefa
Poniatowskiego. Te wszystkie atrybuty dodane do siebie sprawily, ze fikcja zblizyla si¢

do prawdy. A wykorzystana w stuzbie faktu, zakoficzyla filmowym sukcesem.

Konkluzja

Stwierdzam, ze kandydat zaprezentowal oryginalne rozwigzanie problemu
artystycznego, wykazal si¢ ogolng wiedzg teoretyczng w dziedzinie sztuki dyscyplinie
artystycznej sztuk filmowych i teatralnych, posiada umiejetnosci prowadzenia
samodzielne] pracy artystycznej, tym samym spetnia warunki okreslone w ustawie
o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki z 14 marca 2003 roku (wraz ze zmianami Dz.U. z 2017 r. poz.1789, jak tez
rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z 2016 1.), co jednoczes$nie
uzasadnia wniosek Rady Naukowej Instytutu Sztuk Filmowych i1 Teatralnych Szkoty
Filmowej im. Krzysztofa Kieslowskiego Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
o nadanie mgr Grzegorzowi Gajewskiemu stopnia doktora w dziedzinie sztuki

dyscyplinie artystycznej sztuk filmowych 1 teatralnych.
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