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Recenzja rozprawy doktorskiej mgra Ignécego Krzeminskiego pt. Regionalizim w muzyce
rockowej i metalowej. Z dziejow popkultury muzycznej na Slgsku

- Rozprawa doktorska Ignacego Krzemifiskiego wpisuje si¢ w cieszacy si¢ obecnie
duzym zainteresowaniem nurt badan nad muzyka popularna. Podjecie takiego tematu pracy
badawczej o tyle cieszy, ze W Polsce nadal brﬁkuje szerokiej dyskusji nad obecnoécig i rola
zjawisk muzycznych w komunikacji kulturowej. W poréwnaniu z badaniami prowadzonymi
w kulturze aﬁglosaskiej zagadnienia zwigzane z muzykg popularna i jej oddzialywaniem w
polskim dyskursic naukowym pozostaja nieco na marginesie zainteresowan, choé trzeba
przyznaé, ze w ostatnich latach sytuacja ta zaczyna si¢ zmieniaC za sprawg badah
prowadzonych przez antropologéw, socjologéw, a nawet ﬁlol.ogéw. Mam tu na mysli prace z
ostatnich- lat Wojciecha J. Burszty, Waldemara Kuligowskiego, Mariusza Czubaja, Pawla
Tanskiego, Krzysztofa Gajdy, Dariusza Brzostka, Dariusza Czai, Bartosza Malczyniskiego,
Jakuba Koska i wielu innych badaczy réznej proweniencji pojawiajacych przy okazji
zyskujacych na populamogéci konferencji ‘Kultura Rocka’ (Toruf) bzy ‘Heavy Metal Studies’
(Krakéw). Pisze o tym, by pbkazaé tlo, na ktdrym trzeba pokazaé przedlozong do oceny
fozprawc; doktorska pana Krzeminskiego.

Zacznijmy od Kwestii formalnej, d wiec od oczekiwan, jakie stawia Ustawa
ubiegajacemu si¢ o stopien doktora..Okreéla ona, ze praca doktorska powinna stanowic
oryginalné rozwigzanie problemu naukowego,' przedstawiac Wiedzq teoretycznq kandydata' W
danej d_yscyplinie naukowej, znajombéé literatury przedmiotu oraz umiejgtnosc
samodzielnego prowadienia pracy naukowej. Mamy zatem do rozwaZenie cztery punkty,
ktére pozwolg stwierdzi€, czy przedtozona rozpraWa spetnia te wymagania.

Kluczowym warunkiem wydaje si¢ tu punkt pierwszy m6wiqcy 0 oryginalnylh
rozwigzaniu problemu. Nie ukrywam, Ze z odpowiedzig na to pytanie mam wiele probleméw.
Po pierwsze dlatego, 7e sam autor ma problem z okreéleniem co wihasciwie jest celem jego
pracy. Z jednej strony pisze on na poczatku, ze chodzi o wykazanie dzialania mechanizmu
glokalizacji obecnego w przestrzeni kultury muzycznej, z drugiej za$ w zakofczeniu czytamy:
,,Glownym celem niniejszej rozprawy bylo znalezienie roznych przejawow regionalizmoéw, w tym
takze regionalizmu $laskiego w muzyce popularnej. Intencja moja bylo zbadanie, czy w tym
wypadku — w krancowych i niszowych stylach muzyki popularnej - jest migjsce na slaskosé oraz

jak jest ona postrzegana przez tworedw i odbiorcéw” (s. 259). Co zatem jest problemem



naukowym: glokalizacja czy regionalizm? A moze $lasko$¢? Poza tym okreglenie celu poprzez
‘zna_lezienie przejawéw regio_nalizméW’ trudno nazwaé rzeczg tworeza, bowiem coz po tym, Ze
autor z satysfakcja odﬁotuje, 7e takie sg w tekstach (podkre$lam ze chodzi o warstwe sfownag a nie
muzyczng), skoro autor nie zadaje sobie trudu , by w jakikolwiek sposéb sproblematyzowaé tg
wiedzg 'wykazac’ iej przydatnosé. '
Drug; problem wigze su; z ,oryginalnoscia”. Przyznaje, ze w obecnym dyskursie
“naukowym znalezé nisze, ktora pozwoh na prowadzenle oryginalnych badaf, jest rzeczg trudna, 1
rozstrzygajac watpliwosci na korzysc autora, przyznaj Q, Ze podje;te zagadnienie slask1ego kolorytn
W muzyce' rockowej (metalowej) moz_na uza¢ za oryginalne. Jednak sposob rozwiqzani_a
‘problemu juz oryginalny nie jesf: Autor siega .do pojecia’ ekonomiczno-socjologicznego,  dosc
_'popuia.r’nego na przefomie lat 90. i roku 2000 — globalizacji. Wywodzi z niego koncép_cj@
glokalizacji i za jej .pomocq chee pokazaé wspolczesne mechanizmy rzadzace rynkiem
muzycznym —~ w wymiarze ‘mikro’ i kontekscie ‘makro’. Nie mam nic przemwko sigganiu po
teorle sprzed dwud21estu lat (wario zwréci¢ uwage na btbhograﬁ&;, do kidrej sigga autor, Iwia
cze$é odnosi sie do pozycji z lat 1999-2003), jesli autor nieco je ozywia, uwspdtczesnia. Mam
WraZenie, ze to narzedzie, oméwione na setki sposéb, tu traci myszka, podobnie jak'defmiowany
pfzez niego regionalizm”. Trudno zatem uznac je za ,,éryginalne rozwia{zénie problemu”. Piszg to
z ogromnym zalem, bo doktorant zaprzepaécil - w moim odczuciu - szansg na zbudowaniu
ciekawej narracji na temat regionalnosci muzyki i 'regionalnoéci W muzyce, zarzucéjqc trop
geopoetyki, przez n1ego jedyme krétko wspomniany. A przeciez ostatnie lata pokazuja, Ze ‘nowy
regxonahzm spod znaku geopoetyki daje mezwykle wprost mozliwosei mterpretacp zjawisk
kul_t_urowych. Co ciekawe, autor kilkukrotnie probuje wskazywaé na takie powigzania, na
przyk%ﬁd gdy pisze o.skandynawskiej faécynacji death metalem, ale sg to tylko tropy, wskazowki,
-za ktérymi sam nie podaza. A szkoda. W'yobraZam_' sobie, co mogloby wyniknaé¢ z tej pracy,
g_dyby autor zecheiat przeanalizowaé narzedziami ,howego regionalizmu” s’lqéka{ fascynacje
bluesem i heavy metalem i kaazé.é jak kultura tego regionu, krajobraz, zycie codzienne
uksZtaltowaly wizerunek Slgska jako zaglebia muzycznego tych whasnie dwu nurtéw muzycznych
(od kofica lat 90. takze trzeciego — hip hopowego). Nie zZnaczy to, ze w pracy tych watkéw nie ma.
Doktorant, o'pisuja,c §laskg scene muzyczng, odnosi sie do kontekstéw spolecznych, do
krajobrazu, warunkow Zycia, wykazujac ich wplyw na teksty. Szkoda, Ze nie czyni tego samego w
odniesieniu do stylu muzycznego, do estetyki.
Drugim warunkiem, o jakim wspomina Ustawa, jest umiejgtnos¢ przedstawienia wiedzy
teoretycznej. Nie potrafi¢ odpowiedzieé jednoznacznie pozytywnie na tak postawione pytanie.
Przyjmujac optyke bardziej socjologiczng niz kulturoznawcza, autor poprawnie definiuje i

omawia terminy, podaje definicje. Trudno zarzuci¢ autorowi nieznajomosé zjawisk muzycznych,



kt6re opisuje. Nawet wiccej, z zazdrodcia czytalem jego konstatacje na temat przenikania sig
wplywow poszezegdlnych muzykdw na powstajgce podgatunki i style. To samo mogg powiedzie¢
o wiedzy, jaka autor niewatpliwie posiada na temat zjawisk muzycznych na Slasku, ktére opisuje
w czwartym i pigtym rozdziale. A jednak wobec tego punktu mam chyba najwigce] watpliwosci 1
uwag, ktére pozwalam sobie ponizej wyluszezy¢.

' Pierwsza dotyciy wspomnianego juz klucza interpretacyjnego. Autor, uzywajac pojeé
tozsamosci: slaskosei czy regionalizmu, postuguje sie bardzo uproszezonymi definicjami. Z zalem
odnotowalem, ze kategoria ,,$laskosci” zostata sprowadzona do kilku rozpoznan ednoszacych sig
do twardej szkoly etnologii, a autor nie skorzystat, co byloby z pewnodcia bardziej przydatne w
odniesienin do zjawisk muzycznych, z prac Zbigniewa Kadlubka czy Aleksandry Kunce na ten
temat. Wydaje mi si¢, ze zaproponowana kilka lat temu kategoria oikologii bylaby wdzigcznym
narzedziem w interpretacji niektérych zjawisk muzycznych np. nie wspomnianego Obetschleissen
i ich- koncepcji ‘Heimatu’. Podobnie ma sie rzecz z koncepcja ‘tozsamosci’. Autor zbiera
wypowiedzi r6znych przedstawicieli szkol i tworzy coé w rodzaju potpourri. Nie zadaje sobie
jednak trudu, by wykaza¢ celowos¢ takiego dziatania, by powigza¢ swojg koncepcje tozsamosci z
omawianym zagadnieniem. -

' - Innym powaznym uchybieniem w pracy jest brak odniesienia opisywanej kultury
muzycznej rocka (metalu) do koncepeji kultury popularnej. Odniesienie do konstatacji Johna
Fiske’a (Zrozumied kulture popularng) czy Davida Ewena (History of popular music) z pewnoscig
~ daloby autorowi nieco szersza perspektywe omawianych zjawisk. Autor nie wyjasnia tez, na czym
polega specyfika rocka jako zjawiska muzycznego czy estetycznego. Zaciera granice migdzy
rockiem a heavy metalem, dotykajac zaledwie kilku kwestii, Poza tym brakuje tu konsekwencji —
szczegdlnie w rozdzialach poswieconych historii muzyki. Na czym polega é6w brak? Po pierwsze
doktorant nie potrafi si¢ zdecydowaé, jaka perspektywe przyjaé, omawiajac ewolucje muzyki
rockowej (moze lepiej byloby powiedzie¢ popularnej, bo autor wywodzi zjawisko od jazzu,
bluesa i soulu). Wprowadza kilku porzadkéw: spolecznych, polityczny, ideologiczny, estetyczny,
ale wszystko to dos¢ incydentalnie. Byloby lepiej, gdy przyja¢ zasade odnoszenia si¢ do tych
plaszczyzn w kazdym zaproponowanym watku. Inaczej, czytajac, odnosze wrazenie, z¢ wida¢
drzewa, a nie widaé lasu. Ta czesto punktowa analiza zjawisk prowadzi do wielu uproszczen,
powierzchownych odezytafi, ktére zakrawaja na bledy jak chotby uwaga odnoszaca si¢ do
fascynacji w muzyce Wschodem jako przejawem pogoni za oryginalnoscig. (s. 36) Nie mozna
wszak pomija¢ poﬁtycznego i religilnego ta tych wydarzen, poszukiwaniom artystycznym
towarzyszy woéwczas silna modernistyczna w gruncie rzeczy przeslanka duchowych inspiracii.
Podobnie gdy autor pisze o punk rocku, ktéry jest efektem przemian ekonomicznych w UK, autor

zamyka temat w Konstatacjach na temat estetyki. Takich niedopowiedzen w pracy jest naprawde



sporo, co wplywa negatywnie na odbiér catoéel. Nie podejrzewam, ze autor nic ma wiedzy na ten
temat. Daje temu wyraz w bardzo szezegdlowych informacjach.na temat zjawisk muzycznych. To
raczej efekt pewnych skrétowych uproszezen. I tu dochodze do kolejnej kwestii.
Podjeta przez autdra w drugim i trzecim rozdziale proba zarysowania historii i ewolucji
- muzyki dziata na niekorzys¢ pracy. Nie cheg przez to powiediieé, Ze jest ona niepotrzebna, ale
sposéb jej poprowadzenia i preyjeta zbjrt szeroka perspektywa, prowadii CO rhsz do wypaczen i .
bledow, ktore wynikajq z niedopowiedzeﬁ; Na przyklad, doktorant podejmuje watek gitary
elektrycznej, konkretnie modelu . fehder telecdster, na rozwéj brzmienia poprzez to takze styl
rockowy. Bardzo int_ére_sujqcy trop. zostaje jednak ucigty, a doniaga%by sie kontynuacji ‘w postaci |
uwagi na temat roli gitary Gibson les Paul na pojawienie si¢ hard rocka i cigzszego brzmienia
metaiowego. _ze' wingdﬁ na nowy typ przysfawki, a takze rozwoju zestawu perkusyjnego, ktory
' zmiehi}_ Srednice bebndw, by.wyeksponowaé bardziej ,,mig;siste-”'i glehsze, dudnigee brzmienie,
odpowiadajace rocko.\'vi' i metalowi. Na ten karb zlozylbym takze nicobecnos¢ lub bardzo
powiérzchowne' potraktowanie pewnych zjawisk jak grunge, ktéry pojawia sie tylko jako przyklad
regionalizmﬁ muzyki (Seattle). Z pewnoseia Byioby_ lepiej, gdyby autor poukladat te historig w
jakiejé wybrane] przez siebie optyce: ideolo'gicinej, polityeznej, technologicznej. Ponadto wydaje
mi sig, ze lepiej dla przyjetej narracji. byloby rozpatrywaé rozwdj nurtow muzycznych w
perspektywie przemi.an gatunku a nie ogdlnego rozwoju muzyki popularnej, to znaczy gdyby
wywodzie od hevy metalu jego kolejne odmiany: death metal, black metal, speed metal trash
me_tél, new metal .itd'. Wszak autor sam sygnalizuje_, 7e interesuje go rock i-heavy metal a skupia
uwagg na trip hopie czy new wave, co kazatoby zada¢ pytanie o szereg nie wymiénionych przez
doktoranta gatunkach: od zwyk%egd brit popu poczawszy, przez rock ﬁrogfeéywny, ana hip-hopic
skonczywszy? Takich wpadek jest .sporo jak nazwanie punka zjawiskiem postmodernistycznym
(s. 65) czy pominic;.cie wgtku fascynacji neopogafstwem 1 tradycja wikingowska przy
skandynawskim metalu. Pbdobne uwagi mogtbym poczynié w odniesieniu do rozdziah trzeciego,
w ktérym autor- dokonuje réWnie pobieznego przesledzenia historii muzyki na polskiej scenie
MUZYycznej. Poza podobnymi konstatacjami na temat braku zasady organizujacej wypowiedz, cheg
tylko odnotowaé — dla mnie wazny - watek nieobecnodei roli pewnych audycji muzycznych w
ksztaltowaniu sie gustow muzycznych polskiej miodziezy. Co prawda autor wspomina Program
Trzeci Polskiego Radia, warto jednak dopowiedzieé, ze ogromna role odegraty tu trzy ahdycje:
L Muzyczné Poczta UKF, Lista Przebojéw Programu Trzeciego i Mini-Max. Takze inne audycje
innych rozglo$ni jak stynna ,,Rozgtosna Harcerska.
~ Jest tez w pracy sporo nickonsekwencji. Juz w tytule autor Zaznacza, ze interesuje go
przede wszystkim muzyka rockowa i metalowa w przestrzeni élqska-; Jednak gdy pisze o metalu

jako zjawisku kulturowym, wymienia zespoty bluesowe, najbardziej rozpoznawalne: SBB, Krzak,



Shakin” Dudi i Dzem. Co wigcej, analize rocka na Slasku zaczyna od folklorystycznego zespolu
taneczno-wokalnego i od tradycyjnej kultury $piewancj. Réwnie niejasne jest traktowanie
obszaru, jaki interesuje doktoranta. Slask, ale jaki? Gémy, Opolski czy Dolny (odnosi sie w
tekscie do festiwalu w Watbrzychu), Slask regionalny czy wojewodzki? Wowezas brakoWaioby
waznych zespolow ziemi czgstochowskiej 1 Zaé%@bia. Niezrozumiale dla mnie jest takze
wprowadzenie duzego fragmentu poswieconego nawigzaniom intermedialnym muzyki do filmow
Kazimierza Kutza. Jakkoiwiek rozumiem sama potrzebe wykazania wplywu slaskiego krajobrazu
na tekst plosenkl tak rozbudowanie tego watku bez uzasadnlema i wprowadzenie elementéw
ikonograficznych, kiedy wczeéniej nie ma w ogole o tym mowy, wydaje mi si¢ jeszcze Jednym
dowodem na synkretyzm i chaos w pracy. Juz tylko tych kilka niescistodei daje pewne
wy‘obraienié na temat calosei pracy, ktérej brakuje orgaﬁizacji. Gdyby doktorant poswiecil nieco
uwagi na uspdjnienie kryteridw, jakimi sic postuguje, doprecyzowal granice prowadzonego
dyskursu, dookreslit terminy, praca z pewnoééia, na tym by zyskala.

Trzecim warunkiem stawianym kandydatowi do stopnia doktora jest znajoaﬁoéé
literatury przedmiotu. Ten punkt cheiatbym rozstrzygnaé na korzyé¢ doktoranta, cho¢ tu takze
mam:sporo uwag. Autor bazuje na pozycjach sprzed dwudziestu lat, szczego6lnie jesli chodzi o
éagadnienia zwiazane z przyjeta przez siebie metodologia. Nowe ujecie, jak chocby
geopbetyka Elzbiety Rybickiej, stanowi zaledwie wyjatek. W rozdziatach poswigconych
historii i ewolucji muzyki rockowej w $wiecie i Polsce autor bazuje na popularnych
opracowaniach Glogera, Belza i Weissa. By¢ moze to wiadnie opaste tomiska opracowari na
temat muzyki rozrywkowej spowodowaly, ze autor muszac selekcjonowad informacje
'wprowadzﬂ do swego wywodu chaos. Martwi mnie jednak catkowita nieobecno$é polskich
kulturoznawcow zajmujgcych si¢ muzykq popularna. Nic wiem, czy $wiadczy to o braku
dokonania wiaéciwego przegladu badan czy tez jest to $wiadome (z Jaklego powodu?)
. odrzucenie tamtych perspektyw, choé jestem przekonany, ze zaznajomlenle si¢ przez autora z
~pracami m.in. WO_]CICCha Burszty, Waldemara Kuhgowsklego czy Mariusza Czubaja
pozwolitoby autorowi lepiej przygotowaé prowadzong narracjg.

Ostatnim warunkiem okre$lonym w Ustawie na temat wymagan stawianym
ubiegajacemu si¢ o tytul doktora jest umicjetno$¢ samodzielnego prowadzenia pracy
naukowej. 1 tu przyznaje catkowity racj¢ autorowi. Jakkolwick nie zgadzam si¢ z nim w
sposobie, jaki to robi, to trzeba przyznad, ze jego rozprawa jest zbudowana poprawnie.
Pierwszy rozdzial zostal poswigcony narzedziom, jakimi autor mial zamiar badaé zjawiska
muzyczne. Nastepnie doktorant zwraca si¢ ku historii muzyki, wpisujac omawiang kulturg

rocka i metalu w ewolucje gatunku (stylu) na éwiecie i w Polsce, choé moje zastrzezenia



dotyczace odtwérczégo charakteru i obszerﬁos'.cj tej czesci pozostaja w mocy. Dalej autor
skupia dziatalnosci muzycznej Slaska.. Widaé zatem bardzo jasno sprecyzowang droge
dowodz’enia:- metoda ~ tlo — analiza. Praca posiada klasyczng budowa ze wét(;pem i
zakoficzeniem. Nie mam uwag na temat sposobu wykonania bibliografii ani przypiséw, choé
brak obecnosci waznych dla dyskursu kulturowego na temat muzyki pozyc_]l ‘autordéw
: wyrmemonych \d plerwszym akaptc:le jest mepoko_]qce ' _
_ ' Ogolne wrazenie po lektarze doktoratu nie jest jednoznaczne. Niewatpliwie rozprawa
'p_odn'os1 wazny temat reglonalnosm muzykl, i gdyby faktyczme na tym skupita sie analiza,
korzystajac z dost@pnych narzedzi z zakresu’ ,,nowego' regionalizmﬁ”,. bylaby td 'rzec.z
bezprecedensowa Jednak autor unika analiz, uciekajac sig do Oplsu co wydaje mi si¢ dosé
powaznym uchyblemem pracy wskazanej w post¢powaniu o nadanie stopnia doktora, Wiele z
przyw_olanych w tekscie konstatacji jest rekapltulaqaml lub sprawozdamem z lektur. Gdyby -
autor chcial jedynie poréwnaé td, co dzieje si¢ muzycz'n'ie. na Gérnym Slasku z podo'briymi
zjawiskami lokalnego uwarunkowania s_tylu (jak: grunge w Seattle czj black metal w
Norwegii) otfzymalibyémy_ cickawe studiﬁm pfzypadku. Wiladnie tégo najbardziej brakuje mi
W tej dysertacji: Autor b‘owiem. nie potraﬁ zdecydowac si¢ na wiaééiwy temat ciy jest nim
historia muzyki pop’uiarnej (rockowej) na. glqska czy wpiyw regionalny na powstajaca na
Slasku muzykg cZy po prostu zapis rzeczywistosci muzycznej na Slqsku Po lekturze pracy,

sam nie potraﬁc; do kofica na to pytame odpowiedziec.

- Konkluzja. _ . . _ _
Zlecona mi przez Wydiia% Uniwersytetu glqskiego rec.enzja. nakaZuje by
| _]ednoznaczme pozytywme lub negatywme okresli¢, na ile rozprawa doktorska pana Ignacego
'Krzemlnsklego stanowi orygmalne rozwigzanie postawmnego problemu naukowego,
wykazuje si¢ og6lng wiedzg teoretyczng z zakresu literaturoznawsiwa oraz dowodzi
umiejetnosei doktoranta w prowadzeniu pracy naukowej. Na dzien dzisiejszy nie potrafie tego
dokonac. Ale rozstrzygajac moje wqtpliWoéci ' Wyraibne w recenzji, na korzysé doktoranta i
dajac mozhwosc wys}uchama jego stanow1ska wnloskujf; o dopuszczenie mgra pana
Ignacego Krzemmsklego autora rozprawy Regzonalzzm w muzyce F'OCkOW(?_] i metalowej. 7

dziejow popkultury muzycznej na Slqsku, do,daiszych etapdw przewodu dokforskiego.
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