dr hab. prof. US Ilona Copik Katowice, 18.11.2020
Instytut Nauk o Kulturze

Wydzial Humanistyczny

Uniwersytet Slaski

Recenzja rozprawy doktorskiej Pana Mgra Patryka Filipowicza

Doswiadczanie Gornego Slgska w tworczosci artystow bluesowych

napisanej pod kierunkiem Prof. dr. hab. Aleksandry Kunce

Dysertacja Mgra Patryka Filipowicza podejmuje intrygujgcy problem rozmaitych
artykulacji doswiadczefi miejsca (regionu) w muzyce. Jest to temat ciekawy z kilku co najmniej
powodéw. Po pierwsze wpisuje si¢ on w nurt badan $lgskoznawczych poswigconych opisom i
analizom réznych praktyk kulturowych zwigzanych z Gérnym Slaskiem oraz zorientowanych
na odkrywanie jego specyﬁki regionalnej. Po drugie cechuje go antropologiczne nachylenie,
ktore pozwala rozpatrywaé dzieta muzyczne w kontekscie zagadnien zwigzanych z ludzkimi
doswiadczeniami (jednostkowymi i zbiorowymi, wewnetrznymi i zewnetrznymi), postrzegac
muzyke (w tym wypadku gatunek muzyczny i rodzaj estetyki, jaka jest blues) nie tylko przez
pryzmat ,,utworu muzycznego”, jak to czyni tradycyjna muzykologia, ale jako tekstu i wytworu
kultury, a takze empirii obejmujacej praktyki tworcze, wykonawcze i odbiorcze. Po trzecie
wreszcie i, jak mozna sadzi¢, najwazniejsze temat ten wigze watki rozmaitych do$§wiadczen
muzyki ze $laskoscia, opierajac si¢ na hipotezie, ze pewne aspekty regionu mozliwe sg do
wyrazenia i odczytania w tworczosci bluesowej, a zarazem, ze twdrczo$¢ ta jest zjawiskiem
typowym dla kultury regionu. Szczegdlnie te ostatnie stwierdzenia moga sic wydawaé
kontrowersyjne z uwagi na dos¢ powszechne postrzeganie muzyki jako artystycznych
wytworéw tworzqcych zasoby uniwersum dobr kultury wyrazajacych uniwersalne tresci i
uczestniczacych w procesach globalnej dystrybucji.

Tezy, ze do$wiadczanie Gornego Slaska na gruncie muzyki ma swoje uzasadnienie i, w
dalszym planie, Ze istnieje taki fenomen jak ,,slaski blues”, rodzg szereg pytan dotyczgcych
sposobu rozumienia nazw ,,Slask”, ,.$laski” i tego, jaki klucz zastosowaé do regionalnych
odniesien: geograficzny? estetyczny? kulturowy? Czy omawiane utwory bluesowe w zwigzku
z tym klasyfikowac jako ,,slaskie”, bo powstaly w regionie, czy tez przez wzglad na to, ze ich
tworcy pochodza z Gornego Slaska? Czy rzeczywiscie zaposredniczajg one jakiegos$ rodzaju
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Skrzeka nalezg do typowych wytwordéw srodowisk lokalnej bohemy artystycznej i stanowig
cato$¢ mozliwa do zdefiniowania poprzez okreslong forme artystyczng? O tym, ze
geograficzno-kulturowy konkret miejsca moze by¢ tylez dobrodziejstwem co krgpujacg barierg
poznawcza przekonujg postawy zaréwno badaczy jak i artystéw, ktérzy generalnie dosé
ostroznie traktujg proby klasyfikacji regionalnych. Wida¢ to na przykfadzie perypetii z
przymiotnikiem ,,$laski” uzywanym w odniesieniu do réznych dziedzin sztuki: literatury, kina
czy malarstwa. Mozna by stwierdzi¢, ze z muzyka jest nawet trudniej, biorac pod uwage jej
tworzywo - uniwersalny jezyk dzwigkdw. Pomimo to, majac na wzglgdzie sposob argumentacji
badaczy zajmujacych si¢ wspomnianymi dziedzinami, szukanie uzasadnien dla adekwatnosci
terminu ,,$laski blues” i jego kontekstdow na gruncie badan kulturowych uwazam za
przedsiewziecie zasadne, co wigcej z punktu widzenia badan $laskoznawczych wazne i
ambitne, ale tez z gruntu trudne. Pozostaje zatem przyjrze¢ si¢ doktadniej temu, jak Autor
podszedt do realizacji tematu i jak wybrnat z wyzej wymienionych aporii?

Interesujaca wydaje si¢ juz zastosowana w pracy Pana Filipowicza perspektywa
badawcza, ktora taczy podejscie naukowca i artysty. Splot wiedzy teoretycznej, kompetencji
analityczno-interpretacyjnych oraz praktyki artystycznej pozwala Doktorantowi, co sam
stwierdza we Wstgpie, zastosowaé ,mniej lub bardziej zaplanowang antropologiczng
obserwacj¢ uczestniczacg” (s. 7). Kompetencje Autora co do podjecia przez niego obranego
tematu nie mogg budzi¢ watpliwosci. Jest on bowiem nie tylko kulturoznawcsg, ale artystg
muzykiem, gitarzysta, krotko moéwiac, jesli chodzi o znajomos$¢ zaproponowanych do
rozwinigcia w dysertacji zagadnien, jak mato kto ,,czuje bluesa”. Juz na pierwszy rzut oka
praca moze imponowac wykorzystaniem wiedzy z zakresu teorii muzyki (m. in. znajomoscia
tajnikéw budowy dziela muzycznego i zapisu nutowego), a takze dobrym przygotowaniem
teoretycznym - zwlaszcza znajomoscig tekstow z zakresu filozofii 1 teorii kultury, ktére ogétem
pozwalajg fortunnie taczy¢ refleksje antropologiczng na temat jednostki jako ,,siebie” oraz
zwigzanych z nig doswiadczen czasu i przestrzeni z do§wiadczeniami tworcéw, wykonawcodw
i odbiorcoéw muzyki. Autor jako czynny artysta, pasjonat bluesa osobiscie zaangazowany w
jego rozwdj na Gérnym Slasku niewatpliwie ma wglad w sens do§wiadczenia muzycznego. W
tym zakresie wierz¢ mu na stowo, kiedy pisze w odniesieniu do twoérczosci muzycznej np. te
stowa: ,,stuchanie muzyki bezposrednio wpisuje si¢ w problem do$wiadczenia, a przy tym
takze mozna rozrézni¢ wewnetrznos¢ 1 zewnetrznos$é jej odbioru” (s. 52). Stwierdzenia te
oparte s3 o wrazenia, jakie z pewnoscig przypadly w udziale samemu Doktorantowi, ktéry
wspotpracowat ze slaskimi bluesmanami, grat na scenie, uczestniczyt w zyciu festiwalowym,
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Podejscie artysty, ktére ewidentnie wzbogaca catos$¢ rozprawy, wprowadzajac do
dyskursu naukowego $§wiezo$¢ spojrzenia i pasj¢, ma wszelako takze swoje minusy. Mozna je
dostrzec w sposobie prowadzenia narracji, ktdra miejscami zrywa z naukowg dyscypling na
rzecz literackich wtracen, powrotow do omdwionych juz kwestii; w jezyku, w ktorym daje o
sobie zna¢ tendencja do lekcewazenia stylu naukowego na rzecz wyrazen artystycznych lub
potocznych. Zanurzenie badacza w opisywanym s$wiecie zwykle niesie tez ryzyko braku
dystansu do opisywanych zjawisk, czego jednak nie mozna zarzuci¢ omawianej pracy. Tym,
co niewatpliwie przemawia na korzys¢ Autora, jest sumienno$¢ w dgzeniu do oddzielenia
podmiotu badawczego od przedmiotu badan, tendencje do obiektywizowania wilasnych
refleksji, oddzielanie tego, co obiektywne/ subiektywne, empiryczne/ spekulatywne, dbatosé o
definiowanie terminow etc. Polaczenie perspektyw artysty i badacza wydaje sie trafne w pracy,
ktéra w tytule ma doswiadczenia, a takze biorge pod uwagg zasadnicze cele dysertacji, jakimi
sa z jednej strony wykazanie ,,mozliwosci czytania regionu kulturowego jako sfery wypelnionej
uzewngtrznionymi jednostkowymi doswiadczeniami wewnetrznymi”, z drugiej zglebianie
,wybranych aspektéw regionu Gérnego Slaska, ktére mozna odnalezé w tworczosei muzykéw
bluesowych” (s. 4). Ogéltem mozna powiedzieé, ze interesujgca Doktoranta problematyka
»do$wiadczania rzeczywistosci kulturowej” (s. 8) sprowadza si¢ do proby wychwycenia
koincydencji pomigdzy antropologia jako orientacja badawcza, tworczoscig bluesowg i
Gérnym Slaskiem. Kluczem jest tu do$wiadezenie rozumiane jako kategoria, ktora pozwala
uporzadkowac relacje pomiedzy wybranymi aspektami bluesa jako formy muzycznej i praktyki
wykonawczej oraz gérnoslaskosci rozumianej jako czasoprzestrzen poglagdowa i emocjonalna,
a pfzy tym sfera rozmaitych aktywnosci, dajaca sie rozwikla¢ na drodze rozwazan
filozoficznych, historycznych i kulturowych.

Po tych wstgpnych wrazeniach z lektury dysertacji Pana Filipowicza czas przejs¢ do
konkretéw, by z bliska przyjrze¢ si¢ budowie catos$ci. Rozprawa sklada sie z czterech,
proporcjonalnych (okoto 70 — 80-stronicowych) rozdziatow, Wstepu oraz Zakoviczenia.
Rozdzial 1 zatytulowany: Antropologiczno-filozoficzne podstawy doswiadczenia stanowi
teoretyczne wprowadzenie do pracy. Idée fixe jest tu doswiadczenie rozwijane jako pojecie
niejednoznaczne i domagajace sie rozwazenia w $wietle réznych perspektyw badawczych.
Autor obficie korzysta z dorobku europejskiej filozofii, zaczgtki myslenia o doswiadczeniu
odnajdujac w znanych koncepcjach badaczy i przeprowadza gruntowng kwerende w z tego
zakresu, zaznajamiajac czytelnika z teoriami od dziet starozytnych, przez Francisa Bacona po
przedstawicieli fenomenologii i filozofii dialogu: Edmunda Husserla, Martina Heideggera,
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uzupeltnieniem interesujgcych Autora kwestii sg przywotlane prace antropologdw i teoretykdw
kultury: Georga Simmla, Bronistawa Malinowskiego, Edwarda Halla, Cliforda Geertza. Ten
szeroki teoretyczny passus thumaczy, jak réznie mozna postrzega¢ ludzkie doswiadczenia.
Zasadniczy jest w nim jednak watek podziatu doswiadczen na zewngtrzne i wewnetrzne, ktory
znajduje swoje uzasadnienie w koncepcji Johna Locke’a. W dalszej kolejnosci chodzi o
wskazanie jako prymarnych dla cztowieka doswiadczen spotkania z Jnnym, miejsca i czasu, a
takze przedstawienie wywiedzionych z kolei z teorii Wiliama Diltheya réznych sposobow
wyrazania do§wiadczenia - poprzez sady, pojecia, czyny oraz przezycia. Zaprezentowane w
tej czesci narracje, w duzym zakresie historyczne, wydajg mi si¢ w kontekscie kompozycji
calosci pracy nieco zbyt rozbudowane. Podj¢cie tak wielu kwestii naraz (od probleméw wiedzy
antropologicznej per se, zasadnosci podziatu nauk na przyrodnicze i humanistyczne, po
rozmaite watki poboczne) spowodowalo, ze nie obyto si¢ bez pewnych uproszczen (np. kwestia
tozsamosci kulturowej, s. 40), oddalil si¢ tez przedmiot badan zasadniczych (do§wiadczenie
miejsca w tworczosci bluesowej). Rozumiem, ze rekonstrukcja pogladéw badaczy byta
potrzebna, aby stworzy¢ teoretyczny background dla dalszych rozwazan, szkoda jednak, ze w
wielosci przywolanych glosow zagubit si¢ glos samego Autora.

Ujmujac rzecz od innej strony, trzeba z kolei potraktowaé in plus fakt, ze
zaproponowane w | rozdziale kategorie okazaty si¢ funkcjonalne i w dalszej czesci pracy
zostaty skrupulatnie i konsekwentnie, choé¢ z réznym skutkiem, spozytkowane w materiale
analitycznym. Widaé to juz w rozdziale Il O doswiadczaniu Gérnego Slgska, w ktérym Autor
omawia problematyke regionu z uwzglednieniem doswiadczen zewnetrznych (Silesia Externa)
i wewnetrznych (Silesia Interna). Te pierwsze umozliwiaja, jego zdaniem, ,,uzyskanie wiedzy
teoretycznej”, czynigc z regionu ,,przedmiot poznania” (s. 85), pozwalaja odpowiedzie¢ na
pytania ,jaki Slask jest” (s. 88). Z kolei drugie, eksponujac ,ja” doswiadczajace z catlym
spektrum subiektywnych wrazen, daja wglad w to ,jacy jesteémy wobec (w obliczu) Slaska
badz w jaki sposob postrzegamy region” (s. 88). Jakie rodzaje aktywnosci mozna
zaklasyfikowaé jako do$wiadczenie zewngtrzne? Doktorant wskazuje tu na opracowywanie
albumoéw, pisanie prac naukowych, sporzadzanie map, i te przyktady przekonujg czytelnika
ze wzgledu na niewatpliwy cel obiektywizacji prowadzonego dyskursu. Dalej wymienia jednak
na przyktad sensoryczne postrzeganie krajobrazu, wskazujgc przy tym na prace zmystow:
wzroku, shuchu, dotyku itd. — ktdre to przyklady tatwo dajg sie¢ podwazy¢. Z kolei w poczet
doswiadczen wewngtrznych, bgdacych manifestacjg przezy¢, sadow, pojeé i czynéw Autor
zalicza juz bardzo rézne rzeczy. Jest tu i eseistyka, i publicystyka, ,,bardzo proste narracje” (s.
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wrazenia zwyklych ludzi (np. kierownika osrodka rekreacyjnego ,,Borowik” w Koszecinie, s.
115). Ogoétem w obrebie tego, co mozna okresli¢ jako dos§wiadczenie, troche na zasadzie grochu
z kapustg omoéwione zostaly rozmaite kwestie: od przedmiotéw, przez narracje i ikonografie
(przyktady z zakresu literatury i filmu), po czyny (powstania slgskie). Wydaje sie, ze Autor w
ferworze pracy badawczej, nie chcac uroni¢ zadnego istotnego elementu do$wiadczenia
gornoslaskosci, dal si¢ nieco poniesé emocjom, starajac si¢ opisaé ,,wszystko”. Dzieki temu
zaangazowaniu z jednej strony praca nosi znamiona opisu wielostronnego. Z drugiej strony -
wskutek nadmiaru i réznorodnosci zgromadzonego materiatu rozmywajg sie zaproponowane
kategorie teoretyczne. Doktorant, jak si¢ wydaje, ma tego swiadomo$¢, gdyz podsumowuje
swoje rozwazania nastgpujaco: ,,W praktyce kazdy element otoczenia da si¢ do$wiadczy¢
zewngtrznie, jak 1 wewngtrznie” (s. 93).

Whiosek wyptywajacy z tej czgsci badan jest stuszny: w kulturze mamy do czynienia nie
tyle z r6znymi odrgbnymi doswiadczeniami, ile raczej ich ,,splotami”. Funkcja kulturotwércza
spetnia si¢ pod warunkiem uczestnictwa subiektywnych i bardziej zobiektywizowanych
wrazen, przezy¢, sadow w szerokim obiegu doswiadczeni, a miarg rozwoju kultury jest ich
manifestacja i dzielenie si¢ nimi. Niewatpliwym walorem tego rozdzialu jest omoéwienie
specyfiki regionu i wydobycie jego zawilosci z przywotaniem wielu waznych naukowych
opracowan Slgskoznawczych, zwlaszcza tych z krggu oikologii (publikacje Aleksandry Kunce,
Zbigniewa Kadlubka, Tadeusza Stawka), a takze historii regionalnej (Joachima Bahlcke’go,
Michata Lisa, Marka Czaplinskiego, Zygmunta Wozniczki i in.). Gérny Slask, jaki sie z tego
opisu wylania, to region pogranicza kulturowego, obszar spotkania z Innym, ktéry pod
wplywem wspolwystepowania w przeszlosci réznych kodow kulturowych charakteryzuje sig
dzi$ utratg przejrzystosci. O ile pojmuje stusznoéé tezy, ktéra méwi, ze Slask mozna uznaé w
Jakims sensie za ,,nieskonczony” czy ,,niepojety” (dzigki czemu tez mozna ufaé, ze ,,wymbknie
si¢ skansenowi”, s. 153), nie do konca rozumiem, co Autor miat na mysli, zadajac retoryczne
pytanie: ,,czy aby Slask jest dojrzatym regionem kulturowym czy mniej lub bardziej takim
bywa”? (s. 144). Otwartym pozostaje dla mnie pytanie, co w istocie miataby oznaczaé¢ metafora
gomoslaskiej niedojrzatosci, ktérej oznaka jest ,sporadyczne migotanie wlasnymi
regionalizmami” (s. 144). Kolejna moja watpliwo$¢ dotyczy nieco anachronicznego dzi$
rozumienia przez Autora kultury za pierwotnym znaczeniem tego terminu: ,,uprawy”, ktére
pocigga za sobg myslenie o kulturowym ,,wzrodcie”, koniecznosci ,,pielegnacji” itd. (s. 144),
gdy tymczasem w kontekscie gornoslaskiego ,,splotu doswiadczen” zasadniej bytoby mowié o
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Rozdziat Il poswigcony analizom doswiadczen twérczosci bluesowej jest zasadniczg i
wprost nawiagzujaca do tytutlu czgscig rozprawy. Bez watpienia jest to tez rozdziat najciekawszy
i najlepiej napisany. W diachronicznym wywodzie Autor siega do korzeni bluesa, szczegétowo
rekonstruuje jego historie na $wiecie i w Polsce, pokazujac jego wewnetrzne zréznicowanie i
przywolujac rozmaite konteksty semantyczne. Od kwestii teoretycznych takich jak opis form
muzycznych i zapis nutowy przez funkcje estetyczne, zagadnienia stylu i gatunku, ptynnie
przechodzi do bluesa jako do$wiadczenia antropologicznego rozumianego jako zjawisko
kulturowe o znaczeniach pozamuzycznych. Stawia przy tym intrygujacg hipoteze, czy blues
moze mie¢ forme przymiotnikows i by¢ podstawa klasyfikacji innych anizeli muzyczne
wytworow artystycznej dziatalnosci, innymi stowy, czy istnieje co$ takiego jak: ,,bluesowa
literatura”, ,,bluesowa sztuka”? Oczywiscie pytanie nalezy uznaé za retoryczne, trudno byloby
da¢ na nie jednoznaczng odpowiedz, jednak juz samo jego sformulowanie w mojej opinii
$wiadczy o glebokich przemysleniach i otwartosci Autora, ktory stara si¢ ujmowaé omawiany
temat w mozliwie najszerszych kontekstach. Blues to dla niego wyraznie co$ wiecej niz
charakterystyczny rytm shuffle czy zeslizgujaca si¢ pomigdzy poéltonami nuta, to jakis rodzaj
uniwersalnej estetyki (charakteryzujacej si¢ przywolaniem nastroju tgsknoty i melancholii,
lirycznosci przeniknietej duchem buntu, doswiadczenia cierpienia etc.). Przedmiotem
szczegdtowych analiz sa tu tez konkretne przyktady muzycznych do$wiadczen wewnetrznych.
Podazajac za Dilthey’owskimi kategoriami Autor szuka w twoérczosci bluesmanow czynow i
przezy¢, dochodzac do wnioskéw, ze po pierwsze ,doswiadczenie wewngtrzne jest
nierozerwalnie zwigzane z bluesem”, a ,,blues jest gatunkiem piesni osobistej” (s. 194), po
drugie ,,blues jest tworczoscig oscylujaca wokét tematyki braku” (s. 197).

W ostatniej czgsci pracy (rozdziale IV), ktéra stanowi kontynuacj¢ problematyki
podjetej w rozdziale poprzedzajacym, a ktéra zatytutowana jest: Autentyczny slgski blues,
przedmiotem uwagi Autora sa watki gornoslgskiej autoekspresji i sposoby swoistego
,uzewnetrznienia si¢” regionu w dzietach konkretnych muzykéw. Namyst nad problemem
autentyczno$ci tworczos$ci bluesowej sktania Doktoranta do poszukiwania wymiernych
wyznacznikow ,,prawdziwego $laskiego bluesa”, co w efekcie prowadzi do wyrdznienia trzech
kategorii: kolebki (pochodzenia), formy bluesowej i piesni osobistej. Wyodrebnienie tych
kryteriow uwazam za nadzwyczaj trafne posunigcie, pozwolito ono bowiem Autorowi
poprowadzi¢ z sukcesem argumentacje na rzecz zasadnosci stosowania pojecia ,,$laski blues”,
a tym samym osiggna¢ cele wyznaczone na wstgpie pracy. Nim jednak podane zostang w pracy
konkretne przyktady, omoéwione sg zjawiska okotomuzyczne. W tym miejscu, pomimo
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na Slasku, musze zauwazy¢, ze mozna bylo si¢ pokusi¢ o wigkszg dyscypling w kompozycji
tekstu. Czytelnik moze si¢ bowiem czué¢ skonfundowany, brngc za Autorem w rozpoznawaniu
niuanséw pomiedzy réznymi sadami i czynami, a przy tym konfrontowany jest z bardzo
réznymi watkami reprezentowanymi w réznych mediach. Przedmiotem omdwien sa bowiem
na przyktad: krajobrazy placow, familokéw, zaktadow przemystowych (okladki ptyt), mit
czarnego Slaska i czarnego bluesa (teksty piosenek), topografia §lgskiego bluesa (mapa
klub6w, amfiteatrow, przyzakladowych domoéw kultury), slaska utrata (filmy). Mozna odnie$é
wrazenie, ze w bogactwie i réznorodnosci materiatu analitycznego gubi si¢ gdzies gtéwna mysl,
a Autor dotyka zaledwie probleméw, a nie wnikliwie je roztrzasa i interpretuje. Nieco lepiej
wypada analiza przezy¢ konkretnych tworcow (Jana ,,Kyksa” Skrzeka, Leszka Windera, Marka
Makarona Motyki), ktéra potwierdza splecenie doswiadczen muzycznych $laskich
bluesmanéw z doswiadczeniem miejsca, i ktoéra zarazem wskazuje na adekwatnosé
zastosowania do ich twérczosci kategorii kolebki (pochodzenia) oraz autoekspresii.

Badania opisane w ostatnim rozdziale pozwalaja na wyodrebnienie powtarzajgcych sie
w dzietach $laskich muzykow motywdw, takich jak odzyskiwanie tozsamosci, $laski los,
utracona przesz{o$¢ i in., szkoda, ze Autor nie dostrzega w nich paraleli i nie wiaze ich z
doswiadczeniami wyrazonymi w innych tekstach i obrazach kultury. Tym samym nie udato
mu si¢ moim zdaniem ,,podja¢ rozwazan szerszych, dociekajgcych procesu do$wiadczania i
jego uzewnetrzniania w tekstach kultury”, co deklarowal na wstepie (s. 8). Przywotane
wprawdzie zostaly motywy z filméw (Kazimierza Kutza, Dagmary Drzazgi, Anny Stepniak -
Patyk) czy literatury (Lajerman Aleksandra Nawareckiego, Nagrobek ciotki Cili Stefana
Szymutki), jednak jedynie wyrywkowo i we fragmentach. Pozbawione przywolania
kontekstéw interpretacyjnych filmoznawczych 1 literaturoznawczych zawartych w
opracowaniach naukowych, pozostajg one w rozprawie Pana Filipowicza jedynie dygresjg. Co
moze przy tym dziwié, nie zostaly oméwione filmy, w ktérych pojawia sie blues (np. piesn
Jana ,Kyksa” Skrzeka O, mdj Slgsku w filmie o tym samym tytule w rez. H. Urbanka, K.
Zygalskiego, 1991). Tym, co jednak budzi moje najwicksze watpliwosci w ocenie dysertacji,
jest stabo opracowany stan badan i sposéb wykorzystania literatury przedmiotu. Obfitosé
naukowych tekstow slaskoznawczych podana w bibliografii nie koresponduje ze sposobem ich
wykorzystania w pracy. Podobne zastrzezenia mam, jesli chodzi o spozytkowanie
dotychczasowych publikacji na temat $laskiego bluesa. Jedyna monografia zbiorowa z
ostatnich lat (Bluestracje. Kultura bluesowa na Slgsku 1998-2011 pod redakcjg Edyty Kaszycy,
2012) zostala bardzo stabo skomentowana (bodaj tylko w jednym miejscu), natomiast ciekawy
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bibliografii. Wspominam o tym dlatego, ze Autor pisze na wstgpie o ,,skromnym zbiorze
naukowej eseistyki” (nawiasem méwiac, c6z za dziwne okreslenie) zwigzanej z problematyka
gornoslaska (s. 10) zauwaza tez ,,niewielks ilo$¢ opracowan, szczegdlnie naukowych” na temat
,»Slaskiego bluesa” (s. 5).

Podsumowujgc, rozprawe doktorska Mgra Patryka Filipowicza uwazam jednak za
przedsiewzigcie warto$ciowe i przynoszace pozytek naukowy; jego treSci wnosza kolejne
cenne argumenty na rzecz zasadnos$ci wyodrgbniania wytwordéw sztuki i samych praktyk
artystycznych wedtug klucza geograficzno-kulturowego, przede wszystkim za$ poglebiaja
naszg wiedzg z zakresu ,,$lgskiego bluesa”. Niewatpliwym atutem pracy jest podejscie Autdra,
ktory z pozycji kulturoznawcy i muzyka potrafit drazy¢ interesujacy go temat, znajdowa¢ dla
jego wytlumaczenia rozlegte konteksty, nie zadowalajgc si¢ stereotypowym postrzeganiem.
Jego kompetencje teoretyczne 1 analityczno-interpretacyjne wptynely na to, ze postawil trafne
hipotezy badawcze, wypracowat wlasne kategorie analityczne, nastgpnie z ich zastosowaniem
poprowadzit przekonujgca argumentacj¢ i sformutowal wnioski. Mozna by si¢ oczywiscie
zastanawiaé, czy zastosowane w pracy tradycyjne podejscie (oparte na empiryzmie Johna
Locke’ai hermeneutyce Wiliama Diltheya) jest akurat adekwatne do badania skomplikowane;j
i wymykajgcej sie jednoznacznym opisom kultury §laskiej, nie sposéb jednak nie docenié
rzetelnosci podejscia Doktoranta w zglebianiu przedmiotu badan. Tym samym nalezy uznac,
ze cel, jakim byto wykazanie koligacji doswiadczen muzycznych $laskich bluesmandéw z
do$wiadczeniem Goérnego Slaska zostat osiggniety. Co wiecej udato sie¢ w pracy wiele
powiedzie¢ na temat samej antropologii bluesa z calym jego potencjalem semantycznych
odniesien.

Wypada jedynie zatowal, Ze praca wybidrczo traktuje zywiol, jakim jest ekspresja-
doswiadczen $lgskich bluesmanéw i nie wyczerpuje zagadnienia zawartego w tytule. Innymi
stowy, szkoda, ze nie udato si¢ w niej opracowaé catej tworczosci bluesowej. Nie byloby to
moze zadanie karkotomne, gdyby Autor skupit si¢ stricte na przedmiocie badan. Mozna byloby
wowcezas probowaé w jaki$ sposdb potaczy¢ rozwoj Slaskiego bluesa z innymi gatunkami i
rodzajami muzyki rozwijajgcymi si¢ w regionie, np., z duchem katowickiej awangardy lat 60.
i szczegblnego rodzaju fermentem muzycznym, jakim byl sonoryzm reprezentowany przez
wybitnych §laskich kompozytorow (Henryk Mikotaj Gorecki, Wojciech Kilar, Kazimierz
Serocki, Witold Szalonek). Jeszcze innym muzycznym kontekstem mogtyby by¢ amatorska
scena muzyczna lub tradycja $piewacza zwigzana z tak licznymi na Gérnym Slasku
przyzaktadowymi $wietlicami i domami kultury. Na zakonczenie wypada mi jeszcze wskaza¢
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efekt artystycznego roztargnienia: ksiazka Elzbiety Dutki Zapisywanie miejsca. Szkice o Slasku
w literaturze przetomu wiekéw XX i XXI okreslana w przypisie na s. 1435 jako ,.planowana”
zostata wydana w 2012 roku, Aleksander Nawarecki nie jest autorem Nugrobka ciotki Cili, jak
podano na s. 151, Ponadto trudno zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze rezyserzy KazimierzKutz i
Lech Majewski stworzyli w swoich filmach kalki estetyczne przemystowego Slaska (s. 243),
co Autor przyznatby z pewnoscig, gdyby blizej zapoznal si¢ z jakimi$ opracowaniami
filmoznawczymi na ten temat. Na s. 166 pojawia sie blad frazeologiczny. z ktérym dzisiaj
mamy czesto do czynienia w przekazach medialnych, mianowicie uzycie przystéwka ,,cigzko”
w okresleniu do czasownikéw typu: powiedzie¢, znalezé; w wypadku rzeczownikéw
odczasownikowych obowiazuje pisownia faczna (niewchodzenie, s. 152).

Pomimo wspomnianych wyzej uwag krytycznych stwierdzam, ze ogdtem rozprawa
Mgra Patryka Filipowicza spelnia wymogi stawiane pracom doktorskim, dowodzac znajomosci
wiedzy teoretycznej Kandydata w dyscyplinie nauki o kulturze i religii oraz stanowiac
oryginalne rozwigzanie przez Niego problemu naukowego. Tym samym wnioskuje o

dopuszezenie Doktoranta do dalszych etapdw w przewodzie doktorskim,
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