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Recenzja dysertacji doktorskiej mgr. Patryka Filipowicza
Doswiadczanie Gornego Slgska w twérczosci artystow bluesowych

Praca doktorska mgr. Patryka Filipowicza ,Do$wiadczanie Gérnego Slaska w
tworczosci artystdw bluesowych”, napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Aleksandry Kunce,
dotyczy zjawiska do$wiadczania specyfiki kulturowej Gérego Slaska w bluesowej
dziatalno$ci muzycznej regionu. Chodzi gtéwnie o lata *60 — ’80, ale tez kontynuacje nurtu az
do czaséw wspotczesnych. Temat jest niewatpliwie intrygujacy i nieoczywisty, adresujacy
kwestie tozsamosciowe, obiecujacy ukazanie jakiego$ waznego obszaru specyfiki Gérnego
Slaska w utworach gomoslaskich artystow bluesowych.

Praca charakteryzuje si¢ poprawna struktura badawczego podejscia do tematu. W
pierwszej cze$ci Autor przedstawia zestaw filozoficznych uje¢ doswiadczenia jako takiego,
jego antropologicznych uwarunkowan i konsekwencji. Niezwykle szerokie pole tak
zakreSlonego horyzontu (Arystoteles, Bacon, Husserl, Heidegger, Buber, Levinas, ale tez
Wojtyta, Geertz, Gadamer, Krapiec, Malinowski, Stein, Tischner i inni) musiato zostad
zawgzone do kilku kluczowych zasad ludzkiej percepcji i jej kategoryzacji, dlatego
uzytecznymi z pespektywy tematu pracy okazuja sie finalnie koncepcje Johna Locka
(dos$wiadczenie zewngtrzne i wewnetrzne), co jest przedsigwzigciem porzadkujacym kontekst
rozprawy. Samo do$wiadczenie musi posiada¢ charakter powtarzalno$ci, co jest warunkiem —
idgc za Arystotelesem — jego utrwalenia. Wazny jest tez Dilthey, ktérego analityczne
podejécie do problemu ekspresji pomaga zrozumie¢ znaczenie czynu w kulturze, wynikajace
z potrzeby uzewnetrzniania do$wiadczenia i przezycia. Poczucie fragmentarycznosci jest
naturalnym i wla$ciwym wobec faktu ztozono$ci i mozliwosci interpretacyjnych.

Swiadomo$é epistemologiczna obejmujaca zmystowy i intelektualnych charakter
ludzkiego doswiadczenia, pojawia sie¢ w pracy jako wiasciwy horyzont badawczy. Dziecko
poprzez inicjacjg rozpoznaje z czasem uniwersalne doéwiadczenia osobowe, czyniac je
jednoczesnie indywidualnym. Doswiadczenie $wiata oznacza w pierwszym rzedzie
odniesienie do domu, gdy nastapilo juz zadomowienie sie, zakorzenienie, a przez to poczucie
bycia u siebie. Szczegblnym rodzajem konstytuujacej sie percepcji (a z nig rozumienie siebie
w wydarzeniach czasowych), jest do$wiadczenie Drugiego, Innego, ktére nalezy do sfery
pierwotnej i stwarza etyczny kontekst wszelkich doswiadczen. Namyst nad procesem pozwala
na dostrzezenie dazenia do znalezienia prawidlowosci, syntezy, czemu towarzyszy tez
Swiadomos$¢ ograniczonos$ci, niepetnosci poznania. Wprowadzajac ramy analityczne tematu
pracy Autor wskazuje na muzykologiczng i antropologiczng perspektywe badawcza, ktore
sytuujg utwor i podmiot w czasie i przestrzeni. Ta druga perspektywa bierze pod uwage
powtarzalno$¢ i pewien uniwersalizm odbioru dzieta, istotny w analizie zjawiska.



Rozdzial drugi jest w zamierzeniu aplikacjg ogdlnych zasad do regionu Gérnego
Slaska, z jego kulturowymi manifestacjami. Znajduje tu zastosowanie wczesniej
wprowadzony podzial na do$wiadczenie zewngtrzne i wewngtrzne. Wieloaspektowe ujecie
doznafi zewnetrznych, z ich umownoscig i przypadkowoscia, wydobywa charakterystyczna
dla Gérnego Slaska ztozono$é, z jej historia, pejzazem, mowa, tradycjami, mentalno$cia czy
mityzujacymi wyobrazeniami o specyfice miejsca. Poczucie ,,bycia Slazakiem” odnosi sie
zaréwno do faktéw zewnetrznych (przestrzennych i czasowych, z ich historia i statystyka),
jak i wewngtrznych, z ich ,,§wiatoobrazem”, ksztaltowanym na bazie osobistych doswiadczen
naznaczonych subiektywno$cia w $rodowisku nieustannych transformacji. Istniejaca
specyfika wymyka sig opisowi, czgsto jako nieuswiadomiona i tracaca przejrzystosé do granic
niewidzialno$ci. Wyodrebnienie specyfiki pretenduje czasem do miana cato$ciowosci ujecia
etnograficznego. Nie jest to jednak jedyna mozliwa czy adekwatna perspektywa pojmowania
Slaskosci. Catos¢, jak pisze Autor, zawsze jest roszczeniowa. Przejrzysto$¢ ratowana jest
przywotywaniem réznych skonczonosci (przy potrzebie pespektywy catosci i
nieskonczonosci). Przezycia i czyny réwniez sa manifestacja doswiadczen. Wérdd nich
pojawia sig¢ doswiadczenie utraty, ktore bedzie odgrywaé wazna role w bluesowej tworczoscei
Slaskiej. Wymiana doswiadczen jest czynnikiem cementujacym kulture regionu i
kodyfikujacym wybrane ekspresje.

Kolejnym krokiem uszczegbtowienia tematu jest Rozdzial trzeci, ktéry odnosi sie do
doswiadczenia tworczosci bluesowej. Muzyka bluesowa znajduje tu swdj opis, od jej genezy i
charakterystyki, po fenomen rozpowszechnienia nurtu na S$wiecie i egzemplifikacje
wystapienia w Polsce, wlasnie na Gérnym Slasku. Przesledzenie rozwoju muzyki bluesowej i
motywacja poszczegdlnych muzykow i zespolow, wyjasnia zaréwno zjawisko fascynacji
nurtu z pozoru odleglego od swego amerykanskiego Zrodta, ale tez adaptacje utworéw do
specyfiki miejsca. Rowniez tu pojawia si¢ schemat do$wiadczenia zewnetrznego i
wewnetrznego, gdzie ten drugi rodzaj adoptuje bluesa tak w pryzmacie melancholii i smutku,
jak 1 radoSci czy beztroski. Adaptacja wrgcz zapomina o korzeniach nurtu i nadaje mu w
warunkach Slaska nowe znaczenie. Autor przytacza teksty rodzimych utworéw, ktore
postuguja si¢ gwarg i obrazami regionu. Szeroko rozumiane do§wiadczenie braku ma byé
gldwna inspiracja gornoslaskiej tworczosci bluesowej. Kazdy z tworcow przejmuje pewna
zewnetrznag forme¢ muzyczna, ale przeksztalca ja podporzadkowujac sie wymaganiom
autentyczno$ci. Osobisty sposob do$wiadczania, ktory jednoczesnie czerpie, ale i odrywa sie
od ,kolebki”, znajduje swoj opis w charakterystyce poszczegblnych utworéw i
eksperymentow muzycznych.

Ostatni, czwarty Rozdzial dotyczy autentyzmu §laskiego bluesa i jest w zamierzeniu
préba odwzorowania gornoslaskiego $wiatoobrazu obecnego w tworczosci artystow regionu.
W rozdziale postawione zostaje wazne pytanie o powdd pojawienia sie i zadomowienia
bluesa na Gérnym Slasku, gdzie powstata imponujaca liczba zespotow i1 klubow zwiazanych z
nurtem. Trwato$¢ fascynacji bluesem jest widoczna w kontynuacji. Muzycy bluesowi z lat >80
nadal sa wierni gatunkowi muzycznemu z czasow ich mlodosci. Idac za wczesnie;
przedstawiona koncepcja Diltheya, Autor odwotuje si¢ do manifestacji $laskiej specyfiki w
postaci pojeé, sadow, czynéw i przezy¢. Pewna role w popularyzacji nurtu na Slasku miato
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odegra¢ skojarzenie przemystowego, czarnego Slaska, z czarna populacja w USA, w tonie
ktorej zrodzit si¢ blues, wyraz cierpienia, cigzkiej pracy i nostalgii. Nie do konca jednak
wiadomo czym jest ,$laski blues” w warstwie muzycznej, choé poszczegdlni wykonawcy
wprowadzaja do gry elementy innowacyjne. Autor jest §wiadom, ze specyfika gatunku na
Slasku zasadniczo nie znajduje si¢ w warstwie muzycznej i nie pojawita sie jak dotad
kodyfikacja estetyczna, jednolita szkota gry $laskiego bluesa. Oprécz fenomenu popularnosci
1 zawartosci stownej (uzycie gwary czy nawiazywanie do konkretnych cech regionu), trudno
jest znalez¢ jednoznaczny opis $laskiej specyfiki. Tresci dotyczace osobistych problemow,
dumy z przynaleznoci czy rozterek, przynaleza do zagadnien uniwersalnych. Charakter
miejsca widoczny jest natomiast w grafice wydawanych utworéw czy pewnych odwotan do
wspolnoty doswiadczeni. Przezycia znéw maja dotyczyé poczucia braku, czy biedy, cho¢ nie
pozostawiajg stuchacza w poczuciu tragizmu, ale réwnowaza odbiér pogodna i refleksyjng
treScig czy zachowaniem (przyktad Jozefa Skrzeka vel. Kyksa). Wykonawcy réwnowazg, tez
to co osobiste z tym co wspdlne, wlasciwe zwyklym ludziom. Utwory posiadajg tez walor
zachowania pamigci, czasem przez uzycie starych testéw, czy wyrazne umiejscowienie
odniesienie do codziennych sytuacji i gérno$laskich pejzazy. Pojawia sie wreszcie pytanie o
tozsamos¢, o zwigzek z przemystem, amerykanska sceneria bluesa, a moze tez z pewna
nostalgia za klimatami utworéw zza oceanu, przejawiajace sie zaréwno w warstwie tekstowe;,
jak 1 graficznej. Poczucie pewnej wspdlnoty doswiadczeti w odniesieniu do obcej, zdawaloby
sig, kultury tworzy ostatecznie specyficzny, oryginalny wytwor $laskiej kreatywnosci.

Praca posiada wiele istotnych waloréw poznawczych. Badanie zjawiska pojawienia sig
i spopularyzowania bluesa na Gérnym Slasku z perspektywy doswiadczania, rozumianego
tutaj jako wieloaspektowy wglad filozoficzny, jest niewatpliwie pomystem oryginalnym i
wartym zauwazenia, pozwalajacym na udane zastosowanie odpowiedniej metody badawcze;.
Obszerne opracowanie teoretycznych ram epistemologicznych, sytuuje badanie w dojrzatym
namysle nad ludzkim postrzeganiem i identyfikacja tozsamo$ciowa. Opracowanie to,
bazujace na réznych nurtach filozoficznych odnosi si¢ czgéciowo do klasykéw filozofii,
czgsciowo do interpretatorow. NakreSlenie tla zagadnienia w pracy doktorskiej jest
wykazaniem posiadania wiedzy teoretycznej, ale tez zapowiedzia dalszej jej aplikacji w
odniesieniu do tematu pracy. Nalezy réwniez wspomnieé, Ze praca bazuje na zrodlach
naukowych, stanowigcych dobry punkt odniesienia dla poruszanych zagadnien. Ze wzgledu
na jej charakter analityczny znajdujemy tu réwniez przytoczone wypowiedzi z prasy czy
portali traktujacych o zyciu i twérczosci muzykow. W bibliografii brak jest reprezentatywnej
liczby Zrédet obeojezycznych, choé nie brak publikacji ttumaczonych na jezyk polski.

Podkreslajac niewatpliwe walory pracy, chciatbym tez zwrécié uwage na kilka
elementow, ktére wykazuja pewne niedobory. Jest to rzecz nieunikniona, poniewaz trudne
zadania naukowe zawsze prowokuja wiele pytan. Pierwsza uwaga dotyczy bezposredniego
przejscia od dyskursu teoretycznego do utworéw bluesowych, bez proby szerszej
kontekstualizacji fenomenu. Tymczasem adaptacja bluesa w §rodowisku Gérnego Slaska w
epoce socjalistycznej nie abstrahuje chyba od realiow propagandy, przymusu i bardzo
ograniczonych perspektyw indywidualnego rozwoju. Poczucie braku, o ktérym pisze Autor,
mialo tez swoiste zabarwienie zwiazane z opresyjnym systemem, cho¢ nie musialo, bo i nie
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moglo by¢ wyrazane wprost w utworach artystycznych. Ponadto, czy samo przyswojenie
nurtu muzycznego zza oceanu nie ma zwiazku z estyma, jaka w tamtych czasach cieszylo sie
wszystko, co amerykanskie? Biorac od uwagg zapozyczenie calej amerykanskiej tradycji
bluesowej, tacznie z jej nastrojem i tre§cig utwordw (utrata, $mieré, a nawet motyw pociagu),
nasuwa si¢ pytanie o zjawisko imitacji, o zasadg¢ mimetyczng, ktora zwykle jest w pewnej
mierze kopiowaniem, a w pewnej ma szans¢ by¢ innowacja. Zasada mimetyczna zwiazana
jest z powszechnym prawem wzorowania si¢ na innych, ale tez uruchamia ona caly szereg
zagadnien zwigzanych z nasladowaniem/kopiowaniem, przejawami kompleksu nizszosci
kulturowej 1 wreszcie z tozsamoscia.

Druga uwaga dotyczy genezy i tozsamoS$ci. Trudne zadanie, jakiego podjat si¢ Autor,
domaga si¢ bardziej przekonujacego uzasadnienia, dlaczego Slask miatby by¢ uwazany za
zaglebie bluesa w Polsce. Czy posiada jakie§ szczegdlng charakterystyke, by identyfikowac
si¢ z doswiadczeniem, ktore bluesa stworzylo? Wyeksponowane doswiadczenie utraty, ktore
jest w znacznej mierze uniwersalne, nie doczekato si¢ glebszej analizy. Poczucie przemijania
(jak zastgpienie dawnego budownictwa blokami) czy $mierci (w kopalni) sa
charakterystyczne dla kazdego regionu. Smieré wytycza finalny punkt tragizmu ludzkiej
egzystencji, bez wzgledu na to, czy wydarza si¢ w kopalni czy na ulicy. Mozna by postawié¢
teze, ze Gorny Slask jest regionem bardziej tragicznym niz pozostate czesci kraju, ale bytoby
to do$é ryzykowne. Slask przez okres socjalizmu byl regionem raczej uprzywilejowanym.
Ponadto =zatrzymanie analizy przy pojeciu ‘braku’, nie pelni funkcji wyjasniajacej
popularno$¢ bluesa w regionie. Np. wspomniana utrata domu czy dramat przesiedlenia maja
chyba wigksza wymowe na Dolnym Slasku, ktéry niemal w cato$ci zamieszkany jest przez
ludnos¢ przesiedlencza, ktdra na utraconych terenach wschodnich pozostawita ziemig, domy,
majatki, groby i histori¢ przesztych pokolen. Podobnie moga chyba mysle¢ ocaleni z
Powstania Warszawskiego i wiele rodzin, ktére utracity swoich bliskich w okresie wojennym
czy stalinowskim. Bez wykazania wyraznego odniesienia do twdrczosci bluesowej mozna
wnioskowaé, Ze pojawienie sig nurtu na Gérmym Slasku bylo przypadkowe, ale znalazto
wystarczajaca rzesz¢ nasladowcow 1 sprzyjajace warunki, podobnie jak kabarety w Zielone;j
Goérze. Autor przejawia pozytywny czy przyjazny stosunek do piszacych o Slasku, i
zasadniczo nie polemizuje z autorami piszacymi o regionie. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze
przyjmuje kazdy indywidualny przekaz jako uprawniony w swoim subiektywnym odbiorze.
Tym niemniej uwyraznienie tozsamosci $laskiej, jakkolwiek niemozliwej do definitywnego
okreslenia, trochg jakby nie doczekalo sig sprecyzowania.

Trzecia i ostatnia uwaga krytyczna dotyczy calej gamy przywolanych autoréw
filozoficznych, co jest mocng strong czSci teoretycznej, ale tez naraza opis na pewnego
rodzaju zbytnie uproszczenie. Chodzi o styl tatwego odnoszenia koncepcji filozoficznych do
realiow zycia, co w zamierzeniu ma pomoc w ich eksplikacji. Jednak zabieg ten stosowany
pochopnie i w nadmiarze sprawia czasem wrazenie analogiczne do zjawiska zacierania si¢
sacrum i profanum. Co prawda jedno objasnia drugie, ale oba majg sens jesli pozostaja w
kontrascie. W przeciwnym razie koncepcje filozoficzne narazone sg na banalizacjg. Dlatego
filozofowie zwykle bardzo oszczgdnie postuguja si¢ dostownoscia. Nie wiem tez, majac na



wzgledzie zagadnienie do$wiadczania, czy oprocz fenomenologdéw nie nalezatoby odwotaé
sig raczej do filozoféw egzystencjalistow.

Biorac pod uwage catos¢ przedtozonej pracy nalezy stwierdzié, ze Autor wykazat sie
w niej zdolnoscia do oryginalnego ujgcia problemu $laskiej tozsamoéci, mozliwej do
przedstawienia dzigki analizie manifestacji osobistych do§wiadczen artystycznych. W ten
sposOb nieprzejrzystos¢ czy tez nieuchwytno$¢ niejednoznacznej sfery identyfikacji zostala
uwyrazniona w zakreSlonych granicach muzycznej aktywnosci. Zjawisko zainteresowania i
zadomowienia si¢ bluesa w regionie, pretenduje ,do bycia wyrazistym kanalem
pozamuzycznego wyrazania doswiadczenia Gérnego Slaska” (pozamuzycznego, ze wzgledu
na zapozyczone brzmienie). Sceneria placu, terenéw przemystowych i torowisk oddaje nastroj
regionu, z jego poczucie utraty, ale tez zakorzenienia. Autor jest $wiadom fragmentarycznosci
opisu, ktory jednak $wiadczy o posiadaniu ogélnej wiedzy teoretycznej w dyscyplinie oraz
umiejetnosci  samodzielnego prowadzenia pracy naukowej. Wyrazam przekonanie, ze
rozprawa spetnia warunki okre§lone w art. 13. 1. Ustawy z dn. 14 marca 2003 o stopniach
naukowych i tytule naukowym w zakresie dyscypliny nauk o kulturze i reli gii, a zatem spetnia
wymogi ustawowe. Wnioskuje o dopuszczenie kandydata do dalszych etapow przewodu
doktorskiego.
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